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1. Uvod

Ve své bakalafské praci Dobrodruzny film jako specificky prfipad adaptaci
francouzskych komiksti po roce 2000 provedu analyzu nékolika vybranych
(Alain Chabat, 2002), Asterix a Olympijské hry (Frédéric Forestier, Thomas Langmann,
2008), Asterix a Obelix ve sluzbach jejiho velicenstva (Laurent Tirard, 2012)
a Tajemstvi mumie (Luc Besson, 2010)." Cilem prace bude uréit a analyzovat typické
prvky, které jsou pfevzaty z komiksové predlohy a ovlivriuji formu filmu.

Pfestoze se francouzska =zlata éra komiksu datuje do Sedesatych
a sedmdesatych let dvacatého stoleti,? dila vznikla pravé v tomto obdobi jsou dosud
Ctenarsky stale pfitazliva. | proto jsou tyto komiksy stale popularni jako predloha
k flmim a dodnes filmafe inspiruji natolik, Ze jsou ochotni je adaptovat a pfiblizit
novému publiku. Od roku 2000 do dnes vzniklo ve Francii nejméné dvacet zanrové
rozlicnych filmovych adaptaci ¢tenafsky uspésSnych komiksovych pfedloh.

Rozdily v evropském a americkém komiksu jsou znatelné od vzniku meédia.
NejvyraznéjSi posun se projevuje béhem druhé svétové valky, kde evropska varianta
ustrnula a vyvijela se znatelné pomaleji nez komiks americky. Nakonec od americké
odnoze prevzala nékolik formalnich prvkG a ménila se po svém. Pfevzala napfiklad
formu stripu nebo b&Zné pouzivani bublin uvnitf vinét.®> Tento stylovy rozdil je
i v souCasnosti znatelny napfiklad ve vybéru hlavniho hrdiny série. Dodnes je
francouzska komiksova kultura v Evropé vnimana jako jedna z nejsilngjSich. | tvarci
filmové nové viny uznavali komiksovou spfiznénost s filmem a snaZili se o prosazeni
vnimani komiksu jako samostatného uméni.* Stejné jako cesta filmu, byla i cesta
komiksu slozita. Ve Francii a v Belgii je pfijeti komiksu nejsilngjSi. Ve francouzském

Angouléme a belgickém Bruselu vznikla dvé centra komiksu,’ jejichz G&elem je

! Pavodné jsem zamyslela zpracovat jesté patou analyzu filmu Sur la piste du Marsupilami
(Alain Chabat, 2012). Nakonec jsem se rozhodla ji nezafazovat. Nevychazi z zadného jiz
existujiciho alba a adaptuje pouze hlavni postavu komiksu. Diky tomu film neni pro mou praci
relevantni.

2 KRUML, Milan. Comics: struéné degjiny. 1. vyd. Praha: Martin Trojan - 3-JAN, 2007, s. 215 -
216. ISBN 80-86839-12-5.

% Tamtéz, str. 85.

4 Tamtéz, str. 215.

v Belgii bylo Centre de la Bande dessinée zaloZeno v roce 1984. Ve stejném roce se objevuje
ve Francii iniciativa k zalozeni Le Centre national de la Bande dessinée et de I'image. Centrum
je otevieno v roce 1989.

La collection du musée. In: La Cité internationale de la bande dessinée et de I'image [online].
[cit. 2013-03-11]. Dostupné z: http://www.citebd.org/spip.php?article82



rozSifeni a uchovani komiksového kulturniho dédictvi a podnécovani dalsi tvorby.
Angouléme je od roku 1974 poradatelem mezinarodniho komiksového festivalu,
ktery pfedstavuje tvorbu novych a zavedenych autori, ale udili i ceny Fauve
d’Angouléme.® Francouzsky komiks a jeho historie ma tedy v evropské kulture
nepopiratelné silné misto, stejné tak jako francouzsky film ma nepopiratelné misto
v dé&jinach filmu.

Ke spojeni obou médii adaptaci dochazi od jejich pocatkd. Jakkoliv se zdaji
adaptace komiksu do filmového média nové, neni tomu tak. Jako vibec prvni adaptace
je povazovan film Edwina S. Portera Sny zlomysinikovy (Dream of a Rarebit fiend,
1906) podle stejnojmenného komiksu Winsora McCaye.” Naopak byl komiks ovliviiovan

také filmem, diky kterému zadala postava Supermana létat.?

1.1.Vymezeni tématu
Dobrodruzny komiks patfi mezi nej¢astéjSi adaptace do filmu, proto se zaméfuji pravé

na tento Zanr. Navic takto vymezena skupina obsahuje ty nejznaméjsi
a nejpopularngjsi tituly.® Jejich adaptace jsou pro znamost predlohy velice obtizné
pojimané neotfele. Praci vénuiji francouzskému komiksu jednak proto, ze mym druhym
studijnim oborem je francouzska filologie a také proto, zZe vétSina praci zabyvajicich se

adaptacemi komiksu do filmu, se zaméfuje na tvorbu Hollywoodu a adaptace

Un chef d’ceuvre Art Nouveau. In: Centre Belge de la Bande Dessinée [online]. [cit. 2013-03-
11]. Dostupné z: http://www.cbbd.be/fr/cbbd/un-chef-d-oeuvre-art-nouveau

% Les prix du festival. In: Angouléme: Festival international de la bande dessinée [online]. [cit.
2013-03-29]. Dostupné z: http://www.bdangouleme.com/31,les-prix-competition-officielle

" KRUML, Milan. Comics: struéné dégjiny. 1. vyd. Praha : Martin Trojan - 3-JAN, 2007, s. 28.
ISBN 80-86839-12-5.

® Tamtéz, str. 105.

9 Samoziejmé se najdou i vyjimky, kdy jsou adaptovany i jiné zanry, jako napfiklad Poulet aux
prunes, jehoz filmova adaptace byla uvedena i u nas v ramci festivalu francouzského filmu.
Stale se jedna o znamy komiks ve Francii dobfe znamého autora. A jak se u adaptaci komiksu
dobfe ukazuje, v popularni kultufe filmu je atraktivita hlavnim prvkem. Z mnou analyzovanych

vidélo 1,6 milionu divakd.

Film information: Admissions (Market: France). In: Lumiere: Data base on admissions of films
released in Europe [online]. [cit. 2013-03-30]. Dostupné z:
http://lumiere.obs.coe.int/web/film_info/?id=18690&market=FR

France and Algeria, Monaco, Morocco and Tunisia all time openings. In: Box Office Mojo
[online]. [cit. 2013-03-30]. Dostupné z:
http://www.boxofficemojo.com/intl/france/opening/?sort=gross&order=DESC&p=.htm

Astérix et Obélix: Au service de sa majesté. In: Box Office Mojo [online]. [cit. 2013-03-30].
Dostupné z:
http://www.boxofficemojo.com/movies/intl/?id=_fASTRIXETOBLIXAO01&country=FR&wk=2012W
428&id=_fASTRIXETOBLIXAQ01&p=.htm



americkych grafickych roman(. Tématika adaptace francouzského komiksu v evropské
produkci nebyla pfili§ zpracovana.

Ve své praci nebudu rozliSovat mezi francouzskym a belgickym plvodem alb.
Hranice je oblas neznatelna. Obé kultury maji velmi podobny postoj ke komiksu.
Mnohdy se jeho puvod uréuje podle plvodu autora a stejné Casto je toto rozdéleni,
diky pohybu autort i dél, pfFili$ slozité.

Zuzuji svlj vybér také ¢asové: po roce 2000. Tento vybér vymezuje relevantni
skupinu film{, jejichz analyza nebude pfekraCovat rozsah bakalarské prace,
ale zaroven poskytne dostatek adaptaci stylové rozdilnych autorl a dél. Uderzeho
a Goscinnyho alba jsou povazovana za tradi¢ni francouzsky komiks. Spoluvytvareli
jeho podobu i podminky tvorby. Asterixova dobrodruzstvi jsou pfeloZena do mnoha
jazykl a jsou znama i u nas. Tardiho tvorba se od pfedchozich umélcu liSi, nejen

vizualné, ale i pojetim narativu, ktery je mnohem sloZit&jsi.

1.2. Kritické vymezeni literatury
VétSina teoreticke literatury zabyvajici se komiksem a jejich adaptacemi, je orientovana

pravé na americky komiks a jeho americké adaptace. Vzhledem k tématu meé prace,
jsem se pfi vybéru literatury upnula pravé na takové, které jsou zacilené na evropsky
komiks, jeho formu a styl nebo takovych, které ke komiksu pfistupuji obecné a hledaji
pravidla jeho fungovani jako samostatného média. Pracuji i s literaturou vztahujici se
k americkému komiksu, pokud je relevantni i pro evropskou tvorbu €i objasnuje néjaké
obecné principy a pfistupy.®

Hlavni teoretickou stati o komiksu, ze které ve své praci vychazim, je Stavba
komiksu Thierry Groensteena, ktera byla pfeloZzena do &eského jazyka a je spolu
s pracemi Scotta McClouda' a Willa Eisnera'® povazovana za nejvyznamnéjsi
teoretické prace o komiksu vlbec. Pfi analyze komiksu vychazim z jeho terminologie,
tak jak byla pfelozena do €estiny. Pfebiram jeho terminy oznaclujici poli¢ka komiksu
jako vinétu, pas vinét jako strip a soubor vinét na jedné strané jako planche. Navic
pouzivdm pojem bublina, ktery oznacuje ohraniCeny text uvnitf vinéty a pojem
onomatopoia ve smyslu jazykovych onomatopoii, v komiksu uplatfiovanych jako

samostany vizualni prostfedek.

1% Jako Scott McCloud Jak éist komiks, Will Eisner Sekvenéni uméni (Squential art) a Thomas
Inge Komiks jako kultura (Comics as Culture): v téchto dilech nebo jejich ¢astech je zpracovana
tematika komiksu jako samostatné fungujiciho média.

"' MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. 1. vyd. Praha : BB/art, 2008. 216 s. ISBN 978-80-
7381-419-9.

2 EISNER, Will. Comics and Sequential art: Principles and Practice of the Worlds Most Popular
Art Form. Tamarac, Florida : Poorhouse Press, 1985. 163 s. ISBN 09-614-7281-2.



Groensteen velice €asto pro definovani prvkd komiksu hleda paralely ve filmové
teorii a Casto odkazuje i k filmovym teoretikim. Stejné tak cituje evropské tvurce
komiksu a hleda ukazky z jejich dél. Proto jeho praci povazuji za relevantni pfi mé
analyze adaptaci do filmu. Klade si otazky, které vedou k ustanoveni komiksu jako
samostatného uméni. Nékteré z nich se pfimo tykaji i filmového média. Snazi se
dokazat, ze vinéta komiksu neni ekvivalentem filmového zabéru, ale Ze se nachazi
nékde mezi zabérem a fotogramem a rGzné se pfiblizuje vic prvému, nékde vic
druhému.™ Jak je tomu ovéem u filmovych adaptaci komiksu, kde se myslenka pojimat
vinéty jako “storyboard” pfimo nabizi? Zaméfuji se na moznou adaptaci jedné vinéty do
jednoho zabéru a uréuiji, jaké vinéty je mozné do filmového obrazu pfimo prevést.

Od Lindy Hutcheonové, prebiram pfistup k adaptaci, jez se neomezuje pouze
na porovnavani fabule a syZetu obou zpracovani, ale ktery se snazi posuzovat
predlohu i adaptaci autonomné.’™ Komiks je na rozdil od beletrie syntézou textu
a obrazu. Obraz zanechava ve C&tenafi silny dojem, podle Groensteena je dokonce

dominantng&jsi nez text'

uz jen proto, Ze zaujima vétsi prostor nez psané slovo. Pfi
Cetbé beletrie, je ¢tenafi ponechan prostor pro vlastni fantazii, mize si pfedstavovat
vzhled postav nebo prostfedi. Komiks tento imaginarni prostor upiné vyplnuje, tviirce
ma veSkerou moc pfi jejich ztvarnéni. Podobné je tomu i u filmu. Zajima mé proto také
adaptace mizanscény komiksu do filmu, co je podle tvircl nutné prevést do filmového
zpracovani a co zustava plné prvkem komiksu. Hlavni otazka kapitol vénovanych
vizualnimu stylu zni: jak moc se v adaptované latce filmu vizualné projevuje pfedem
stanovena vizualni stranka komiksu?

Filmové nazvoslovi &erpam z publikace Uméni filmu'® Davida Bordwella
a Kristin Thompsonové. Vyuzivam pojmy jako soudrznost filmu, heterodiegeticky
a homodiegeticky vypravéc stejné jako velikosti zabérl a jinou zakladni terminologii.

Nejlepsiho hodnoceni kritiky'” dosahl film Asterix a Obelix: Mise Kleoptra (Alain
Chabat, 2002), na kterém byla nejvice ocefiovana pfesna adaptace jak vizualnich,
tak humoristickych prvkd.  Nejhor§i kritické prijeti filmu' mél snimek Asterix

a Olympijské hry (Frederic Forestier, Thomas Langmann, 2008), kterému bylo hlavné

'* GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. 1. vyd. Brno : Host, 2005, s. 42. ISBN 80-7294-
141-0.

¥ HUTCHEON, Linda. A theory of adaptation. New York : Routledge, 2006, s. 2-9. ISBN
0203957725.

> GROENSTEEN, cit. 13, s. 20.

'® BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 1.
vyd. Praha : Akademie muzickych uméni v Praze, 2011. 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.

'7 Astérix et Obélix : Mission Cleopatre: Critiques presse. In: Allocine [online]. [cit. 2013-03-30].
Dostupné z: http://www.allocine.fr/film/fichefilm-28537/critiques/presse/

'8 Astérix aux Jeux Olympiques: Critiques. Premiere [online]. [cit. 2013-03-30]. Dostupné z:
http://www.premiere.fr/film/Asterix-Aux-Jeux-Olympiques-456987/%28affichage%29/press



vycitano obsazeni Clovise Cornillaca do role Asterixe a odklon od plvodniho vzhledu
postavy. Navraceni postavé jejich charakteristickych rysti bylo naopak ocefiovano'®
v posledni adaptaci série o Asterixovi. V té hlavni postavu ztvarnil Edouard Baer.
Ohlasy tohoto filmu a filmu Luca Bessona Tajemstvi mumie® nebyly ve vétsiné pripadd

vyrazné kladné ani zaporné.

1.3. Zvolena metodologie
Ve své praci jsem se rozhodla dana dila nejdfive podrobit analyze stylu a narativu

a v zavéru vzajemné porovnat zvolené pfistupy tvircd. K analyze filmu jsem si zvolila
neoformalismus, protozZe tato metoda umozriuje uzpusobit jednotlivé parametry analyzy
vybranému tématu. Hledam ve filmech ozvlastnéni, ktera jsou remediovana z komiksu
a ovliviuji tak pfimo &i nepfimo formu filmovych adaptaci.

P¥i analyze filmu jsem drzela praci Davida Bordwella a Kristin Thompsonové,?'
ktefi patfi k hlavnim predstavitelim neoformalismu. Béhem analyzy komiksu se budu
drzet analyzy podle Thierry Groensteena, ktera by se, svym rozkladanim na zakladni
prvky a hledanim spojitosti mezi nimi, také dala nazvat jako formalisticka. Tito teoretici
obou médii spojuji pfistup po formalni strance. Jejich propojeni mi tedy dovoluje
zkoumani vlivu formalni stranky jednoho média na druhé.

Dominantou analyzovanych filma je spojeni s vizualné vyraznou, komiksovou
predlohou, ke které v3echny védomé odkazuji a pFejimaji jeji formalni struktury.
Vizualni rozvrzeni komiksu se tak promita do vizualni stranky filmu.

Budu hledat paralely mezi komiksovou pfedlohou a jeji filmovou adaptaci, a to
hlavné vizualni vliv pfedlohy na kone¢nou podobu filmu. Jednotlivé analyzy rozdéluji na
Casti o adaptaci narativnich prvku, vizualni podobnost a prfevedeni vinéty komiksu do
filmového zabéru. Thierry Groensteen se ve své teoretické praci o komiksu vymezuje
k pojeti jedné vinéty komiksu, jako jednoho filmového zabéru.?? Tak jednoduchy neni
ani film ani komiks, ale bude mne zajimat, zda Ize najit tuto paralelu, pfi srovnani
komiksu a jeho filmové adaptace. Posledni ¢ast vénuji pfeneseni komiky komiksu do
filmové podoby, protoZze hlavné v komiksové sérii o Asterixovi tvofi jeden z jejich

charakteristickych prvkl. V§echny vybrané filmy s pavodnim pojetim komiky pracuiji.

19 Astérix et Obélix : Au service de Sa Majesté (3D): Critiques. Premiere [online]. [cit. 2013-03-
30]. Dostupné z: http://www.premiere.fr/film/Asterix-et-Obelix-Au-service-de-Sa-Majeste-3D-
2234589/%28affichage%29/press

Adéle Blanc-Sec: Critiques. Premiere [online]. [cit. 2013-03-30]. Dostupné z:
http://www.premiere.fr/film/Adele-Blanc-Sec-1796837/%28affichage%29/press
'BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 1.
vyd. Praha : Akademie muzickych uméni v Praze, 2011. 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.
THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.
lluminace: ¢asopis pro teorii, historii a estetiku filmu. Praha, 1998, ro¢. 10, €. 1, s. 5-36. ISSN
0862-397x.
> GROENSTEEN, cit. 13, s. 41.



Hlavni ¢ast prace tvofi samotna analyza a komparace jednotlivych komiksu
s jejich adaptacemi. Ty nasledné porovndm mezi sebou a vyhledam stéZejni rozdily,
které v zavéru srovnam s predpokladanymi vysledky a potvrdim vychozi tezi,
¢imz naplnim cil prace, jimz je odhaleni vlivu adaptované komiksové formy na

strukturu filmu.

10



2. Komparativni analyza filmu Asterix a Obelix: Mise
Kleopatra a jeho predlohy

2.1. Komparace narativu
Narativ filmu Asterix a Obelix: Mise Kleopatra pfimo vychazi z komiksové pfedlohy

Asterix a Kleopatra. Stavba fabule i syzetu jsou velice podobné, pfesto nejsou
adaptovany zcela doslovné. Fabule adaptace je oproti pfedloze pozménéna pfedevsim
proto, aby Iépe vyhovovala potfebam filmového média. Rezisér a scenarista v jedné
osobé, Alain Chabat ji nékolikrat rozSifuje o nové postavy, jejichz narativnimi liniemi
propojuje plvodné samostatné stojici anekdoty. Ty v komiksu nemaji jiny ucel nez
pobavit &tenafe a nijak nepodporuji rozvinuti déje. Stavba syzetu filmové adaptace
vychazi pfimo ze syZetu pfedlohy a je tvofena jednou hlavni linii, jejiz vyvoj je
chronologicky. Sleduje pfibéh architekta Numérobise a tfi hlavni postavy Galu:
Asterixe, Obelixe a Panoramixe. Jak uz jsem zminila, je doplfiovana nékolika liniemi
vedlejSimi.

Vedlejsi linie vyplyvaji z pfedlohy nebo jsou nové vytvaieny z anekdotickych
vsuvek. Z pfedlohy je pouzita linie sledujici Kleopatru, Césara nebo Amonfobise a jeho
pomocnika. Vzhledem k tomu, ze jsou rozpracovany jiz v predloze, podporuji rozvinuti
déje a nijak negativné neovliviiuji plynulost pfib&hu.

Anekdoty pouzité jako vedlejSi linie vychazeji ze syzetu komiksu, kde tato
technika nijak nenaruSuje soudrznost pfibéhu. Ve filmu se ovSem podili na jeho
nesourodosti. Rozdil je dobfe znatelny pfi porovnani pouziti anekdoty, tak jak je
zamysSlena v komiksu a jak je prevedena do filmu. Anekdota o ulomeni nosu Sfingy
Obelixem pfirozené zapada do celkového ramce fabule. Podobné jako v komiksu se uz
nikde neopakuje. Naopak rozSifeni anekdoty o Malococsissovi, vychazejici
z komiksové ukazky Numérobisovy neschopnosti, prerusuje rozvoj déje. Ucgelové
pusobi pouze poprvé. Jeji opakované pouziti naopak naruSuje soudrznost fabule
celého filmu.

Nékolik vedlejSich postav se liSi od plvodniho textu vyznamem pfi zapojeni do
které maji pouze epizodni roli. Tak je tomu v pfipadé nékolikanasobného zapojeni
postavy Malococsise, jehoZz postava je vytvoiena pro potfeby filmu. Dalsi vedlejsi
postavy nepochazejici z komiksu jsou napfiklad Kleopatfiny konkubiny, Numérobistv
pomocnik Otis, jez nahrazuje puvodniho pisare, cisafliv poradce Caius Ceplus nebo

vadkyné vzbourenych délniku Itineris. Hlavni postavy z(istavaji stejné v obou verzich.

11



Caste¢né také pouziva komiksového extra-heterodiegetického vypravéde,
jehoz pavodni funkci v komiksu je popis. Ve flmovém zpracovani je zastoupen hlasem
Pierra Tchernia, ktery se podilel i na vyrobé€ mnoha animovanych verzi Asterixovych
dobrodruzstvi,® jako napfiklad na scénafi animovaného filmu 12 (kolt pro Asterixe
(René Goscinny, Albert Uderzo, 1976). Objeveni jeho hlasu ve filmu tak divaku,
znalému pfedchozi adaptace v puvodnim znéni, implikuje toto spojeni. Prestoze
v komiksu Uderza a Goscinnyho neni vypravé¢ zastoupen postavou, ale pouze
vysveétlujicimi bublinami, zastava také podstatnou roli pfi vytvareni vtipu. Kromé pro
vypravéCe typickych popisii zmény C€asu a prostoru komentuje humorné situace
odehravajici se na vinétach. Ve filmu je postava vypravéce vyuzita znatelné méné nez
v pfedloze, jelikoZ nezastava hledisko Zadné z postav. Vypravécovy vstupy se omezuji
na uvedeni zmény prostfedi, pfima spoluu€ast na humorné situaci je pouzita Castecné
dvakrat. Poprvé hned v uvodu filmu recitaci basné o krase Nilu a Kleopatry, ktera je
dale ve filmu citovana napfiklad Otisem. Podruhé jeho popis uvozuje plavbu Gall do
Egypta a ve vyCtu cestovatell tazavé zminuje i Idefixe, jehoz pfitomnost na palubé je

vzapéti odhalena.

2.2. Vizualni styl

2.2.1. Kompozice mizanscény
Inspirace komiksem je dobfe patrna také u vzhledu postav, prostfedi a kompozice

obrazu. Groensteen odmita srovnani filmového zabéru a jedné komiksové vinéty.?*
Jedinou pfilezitosti, kdy tyto dva prvky mohou byt ztotoznény, je pfevedeni vinéty
ustavujici ¢as nebo prostfedi. Tvlrce komiksu se jejich uzitim vyhyba nutnosti tyto
zmeény komentovat v textu. Stejnou funkci si zachovavaji i obdobné filmové zabéry.
Takto doslovné jsou prevedeny napfiklad dvé vinéty zobrazujici pfijezd lodi vezouci
Galy do Egypta. Vinéty na sebe pfimo nenavazuji, stejné jako filmové zabéry jsou
rozdéleny polocelkem na postavy vedouci dialog. Prvni vinéta dialog uvozuje zminkou
0 zafi na obzoru, jez vydava majak na ostrové Faru. Do filmu je pfevedena doslovné.
Neodehrava se na ni zadna pfima akce, stejné jako na vinété s rannim pfijezdem. Je
pfedchazena zabérem na vychazejici slunce a panoramatickym zabérem na mésto,
ktery za nim nasleduje. Vinéta ma rozsah stripu, proto by ve filmu bylo k jeho
doslovnému pfevodu zapotfebi nejméné velkého celku s travelingem. Ve statickém
zabéru je vinéta zkracena. Jeji vypovédni hodnota se neméni, a proto mize poskytovat

pfiklad spojeni zabéru s vinétou. Filmova kompozice je zrcadlové obracena.

%% Les 12 travaux d'Astérix. In: Asterix: Le site officiel [online]. [cit. 2013-02-27]. Dostupné z:
http://www.asterix.com/cinema/dessins-animes/12-travaux.html
* GROENSTEEN, cit. 13, s. 41.
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Vinéta slouzi jako pfedloha minimalné zabérové sekvenci €i scéné. Diky své
schopnosti pojmout vice akci zaroveri mlze byt rozdélena a zaroven zachovana
kompozice jejiho obrazu. Tak je tomu napfiklad pfi pouziti vinéty se tfemi piraty, ktefi si
pravé potopili vlastni lod. S komiksovym principem Groensteena ,kazdy Zije v Case své

*25 pirati komentuji nastalou situaci a dal$i se zarover potapi, to ve na prostoru

bubliny
jedné vinéty. Ve filmu by jeji doslovné prfeneseni do jednoho zabéru pusobilo
nepfirozené. Proto je rozdélena na dva zabéry (viz obr. 1). Kazdy z nich zachycuje
adekvatni akci. Pouziti prostorového rozvrzeni se vibec neméni. Rozzabérovani

pouze odpovida rozdéleni vice akci obsahlé na jedné vinété.

= MOT ET JE TE

Obr. 1 Rozfazovani vinéty podle obsazenych akci do zabéru.

Nékteré stripy jsou pouzity zcela doslovné. Netyka se to jen textové stranky,
ale hlavné té vizualni. Funguji totiz na podobném principu jako filmovy zabér
a zobrazuji jednu akci na vice souslednych vinétach. Strip vinét tak muze byt pouzit za
ucelem preneseni bezeslovného vtipu, jako je tomu v pfipadé trubace, jemuz kolem

hlavy obtoci rozliceny dav jeho trubku.

PENDANT CE TEMAS,

A ALEXANDRG ... w8 ONT ReusSi PRODIGIEUN! (LS 1 RAISON DE PLuS PouR

i soRTR Du SONT PRODISEUX/ d | TROUWER un MOVEN Di
LABYRINTHE D€ LA LES EWPECHER DAIDER
3 AWONBOFiS, MON NUMEROBIS A CondTRuiRe
WOTRE . CE SONT DES CE PaLais TouRnNgvis !
MAGEs | DEs ETeES
SURHUMATNS

Obr. 2 Amonfobis s pomocnikem: pfeneseni kompozice.

Chabat pracuje také s pozménénim prostfedi a zanechanim kompozice obrazu

vinéty. Jako v pfipadé dialogu Amonfobise s jeho pomocnikem Nexusisem, jehoz ucel

* GROENSTEEN, cit. 13, s. 161.
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je pozménén. V komiksu zaujima prostor dvou stripli na protilehlych stranach. Ve filmu
je zachovano barevné ladéni scény a kompozice postav v ni (viz obr. 2). Tak jako na
vinétach jsou v zabéru obé postavy najednou a zaujimaji stejnou Cast snimaného
prostoru. Vizualné se kompozice zabéru a stripu [iSi pocateCnim zrcadlovym
postavenim postav a jejich méné slozitym pohybem. Ten je v komiksu naznacen pouze

liniemi, ne pfimou zménou polohy postav ve vinété.

2.2.2. VVzhled postav
Vizualni podoba postav je pfevzata ve velké mife z komiksové predlohy. Vzhled

hlavnich postav, vyskytujicich se v celé sérii alb, je dany a v adaptaci se méni
minimalné. Ve filmu Alaina Chabata jsou u nich pozménény pouze detaily, vétSinou na
kostymech. Rozchazi se napfiklad v barevnosti a stylu Obelixova opasku. Barevnost
a jiné vyrazné prvky odévu jsou zachovany, protoZe jsou s postavami spjaty a stavaji
se jejich atributy, diky kterym jsou pro &tenare i divaka ihned dobfe identifikovatelné.
Vzhled hlavnich tfi postav Galu je pro né charakteristicky, a proto neménny.

U vedlejSich postav, které se v komiksu nevyskytuji pravidelné, maji tvurci
adaptace pfi jejich pfevodu znatelnéjSi volnost. NejvyraznéjSi odklon od pfedlohy je
u postavy Numérobise. V komiksové pfedloze je to maly podsadity muz stfedniho
véku. Ve filmu je zosobnén Jamelem Debbouzem, kterému v dobé& nataceni bylo
dvacet sedm let a je menSi Stihlé postavy. U Zadné jiné postavy nejsou jeji rysy tak
vyrazné pozménény.

Nejvéts§i zmény se tykaji vétSinou oblasti kostymu. Predloha pracuje
s jednoduchymi odévy, které lehce variuji a jsou inspirovany dobovou médou. Filmova
adaptace pouziva zdobnéjSi a slozitéjSi Saty. Kleopatfiny roby a pokryvky hlavy
vychazeji z dnesSni mody, zdobeny jsou motivy starovékého Egypta. Maji hluboké
vystfihy a jsou velmi odhalujici. Bila je spolu se zlatou jednou ze zakladnich barev
objevujicich se na kostymech Egyptant. Numérobis(iv v komiksu jednoduchy Sat je ve
filmu také mnohem zdobnégjsi a dominuje mu plisovany bily plast se zlatymi doplriky.
Slozitost Amonfobisova habitu je ve filmu komentovan jeho pomocnikem Nexusisem.
Je zachovana jeho zelena barva a zlaty limec, navic je vS8ak zdoben okruzim
vyztuzujicim spodni okraj habitu a Cetnymi nasitymi kobrami.

Pfes zdanlivy odklon od pfedlohy je vzdy zachovana minimalné barevnost
odévu. Ozdobné prvky nejsou také vzdy pojimany realisticky, jako napfiklad kobry
a okruzi na Amonfobisové Satu, které zesmésniuji jeho zapornou postavu. Odkazuje to

tak k obraznosti komiksové pfedlohy, jeZ je misty az schematicka.
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2.2.3. Komparace prostredi
V komiksu Asterix a Kleopatra stejné jako v jeho adaptaci je hlavni lokaci déje

Alexandrie a jeji pfilehlé okoli. VétSina pfibéhu se odehrava v Kleopatfiné palaci nebo
v jeho blizkosti, na stavenisti nového palace v pousti. Hlavni sal Kleopatfina palace ma
stejnou dominantu jako v pFedloze, a to vysokého orla s rozpjatymi kfidly v pozadi
kralovnina trinu. Jinak blize neur€ena vyzdoba hieroglyfy a nasténnymi malbami
v piskové barvé je ve filmu doplnéna o mramorové sloupovi, lesténou podlahu a klec
s krokodyly.

Prostfedi v komiksu je vétSinou zjednodusené jako vzhled samotnych postav.
Realisticka kresba je pouzita zfidka. Hlavnim prvkem ukotvujicim vzhled prostfedi je
kontrast modrého nebe s piskovym okolim, popfipadé s postavami. Stejné je tomu

i ve filmovém zpracovani.

2.2.4. Preneseni komiksovych vizualnich prvk
Uderzeho vizualni styl vyuziva ¢asto onomatopoii ¢&i linek vyjadfujicich pohyb a emoce

postav. Av8ak tyto prvky jsou pouzivany zcela pfirozen&, nenapadné&, malokdy
ve vinété zaujimaji dominantni postaveni. V albu Asterix a Kleopatra pracuje
s vyraznym vzhledem egyptskych hieroglyfa. Prvni dialogy Egyptand jsou psany
v tomto znakovém pismu, dokud vypravé¢ tento jev neokomentuje. Po té je pismo
v bublinach Egyptani zménéno na latinku. Pfesto se znakové pismo v bublinach
nékolikrat objevi, kdyZz neni zamérem, aby ¢tenafr rozumél. Tento vizualni odkaz neni
ve filmové verzi pouzit, je pfeveden do mluveného slova, postavy promlouvaji
Egyptsky. Stejné je tois prfevedenim onomatopoii, ktera Uderzo nepouziva nijak
vyrazné. Linie vyjadfujici pohyb objektd jsou v adaptaci pouzity pouze jednou, a to pfi
Obelixové prorazeni kamennych dvefi hrobky v pyramidé. Vyjadfuji nesmirnou rychlost
pohybu diky poziti kouzelného napoje. Podobné zlstane po konzumaci napoje za
Asterixem oblacek dymu jako obrys jeho téla, kdyz bézi se zpravou ke Kleopatfe.
Pfestoze je Asterix a Obelix: Mise Kleopatra hranym filmem, odkazuje
ke kreslené predloze hned ve tfech scénach, které jsou animované. Kdyz Idefix vyvadi
po tmé Galy z pyramidy a zhasne posledni lou¢, ve tmé se objevi pouze animované oci
hrdind (viz obr. 3). Ty jsou nakresleny podle komiksu, proto je pro divaka jednoduché
podle nich postavy rozeznat. Nastava pobihani ve tmé po pyramidé, ukoncené
nalezenim vychodu, kdy se obraz opét méni na hranou verzi. V této sekvenci je déj
zprostfedkovan pouze pomoci animovanych o€i pohybujicich se v tmavém prostoru.
Dalsi scéna vyuzZivajici animace je sazeni kouzelnych semen v zahradach
nedokonéeného palace. Ta ma pulsobit dojmem stinohry. Animace rychle rostoucich

rostlin je synchronizovana s herectvim Jamela Debbouze, ktery tyto palmy sazi
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a nakonec na jedné z nich uvizne. Podobné je animovana posledni animovana scéna,
ktera je komentovana monologem vypravécCe, kde egyptsti délnici spolu s Fimskymi
vojaky dokoncuji stavbu palace. Jeji podoba je ovdem oproti pfedchozi popsané scéné
znacné stylizovana. Postavy i prostfedi jsou zjednoduSeny a vzhledoveé tak pfipominaji

hieroglyfy, ke kterym nékolikrat v bublinach odkazuje komiks. %°

Obr. 3 Pouziti animace jako odkaz ke kreslené predloze.

2.3. Komika

Komika komiksové série Asterixova dobrodruzstvi je specificka svym dlrazem
na intertextualni odkazy nejen k jinym dilim, ale také k historickym udalostem. Autofi
komiksu bohaté zpracovavaji komiku jazykovou stejné jako tematickou. Filmové
zpracovani tyto odkazy €asto pouziva. Ve filmu Ize najit odkazy na Monu Lisu stejné
jako film Matrix nebo osobnost Malcolma X. Filmové zpracovani pouziva i odkazy
intratextualni. Karikuje filmové zanry, jako jsou western nebo asijské bojové filmy. Tyto
parodické prvky jsou dotvareny pouZitim typické nediegetické hudby.

Zdrojem inspirace Goscinnyho komiky jsou Casto historické postavy, udalosti
i starovéké objekty, sméfuje k tomu i dobové ukotveni pfib&hu 50 let pf. n. I. Jména
galskych postav jsou opatfena koncovkou -ix, inspirovanou jménem slavného galského
vidce Vencingetorixe®’, ktery vzdoroval fimskému obleZeni, podobné jako Asterixova
vesnice. Jména postav také Casto vyjadfuji jejich charakteristické rysy, ¢imz vznika
charakterova komika.

Tento prvek je zachovan i ve filmu. Jména nékolika vedlejSich postav jsou

v tomto smyslu pozménéna. VétSinou odkazuji k sou€asnym technickym vydobytkdm.

% Pouziti animovanych prvkd inspirovanych v komiksu tedy nemusi byt omezeno jenom na
vizualni znazornéni onomatopoii nebo linie vyjadfujici pohyb. Ke kreslené predloze mlze byt
odkazano také pomoci animovanych sekvenci, jak je to popsano vyse.

7 SCREECH, Mattew. Masters of the ninth art: bandes dessinées and Franco-Belgian identity.
1. vyd. Liverpool: Liverpool University Press, 2005, s. 77. ISBN 9780853239383.
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Numérobisiv pomocnik Otis vynalezne vytah, ktery je na konci filmu prezentovan
v novodobé podobé i s typicky hrajici hudbou. Jeho jméno zjevné odkazuje na
spolec¢nost Otis, znamou vyrobou vytahu. Dale jméno mluvéi vzboufenych délniku,
Itineris odkazuje ke jménu byvalého francouzského telefonniho operatora. Ta se ve
dvou scénach hlasové projevuje jako telefonické zafizeni.

Viipy na jazykové urovni jsou prejaty i doslovné jako Panoramixovo pfivitani
s Numérobisem. Numérobisovo pozdraveni je ve formé dvanactislabi¢ného verse.
Panoramixovou reakci je konstatovani, ze jeho pfitel je Alexandrinec. Spojuje tak
nazev tohoto verSe s mistnim nazvem Alexandrie. Ve filmu je i snaha o vytvoreni
novych jazykovych hfi¢ek. Ve scéné kdy César diktuje své pisafce, nafizuje dokument
podepsat svym jménem s anglickou vyslovnosti. Po podivu pisafky si to rozmysli
s podotknutim, Ze se mu to zdalo zajimavé. Vyznam slova Caesar v dneSni angli¢tiné
znamena cisaf nebo diktator.

Tematicka komika je v obou zpracovanich pfibéhu podobna. Jak jsem uvedla
vy8e, charakterova komika je v obou médiich spojena s jazykovou a vychazi z ni.
Podobné je tomu i s komikou situacni, ktera je mnohdy spojena s charakterovou.
Vychazi €asto pfimo z vinét komiksu. Ty mohou byt zpracovany doslovné nebo se stat
inspiraci k rozpracovani. Situacni komika vytvaFi prostor k vyuziti potencialu
intertextualnich odkazi. Ve filmovém zpracovani se jedna o odkazy k soucasné
popkultufe napfiklad prostfednictvim postav, které s pfibéhem nemaji zadnou pfimou
souvislost jako je postava Wally ze znamé knihy “Where’s Wally?” nebo karikované

postavy Clenu skupiny ZZ Top mezi délniky na stavbé.
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3. Komparativni analyza filmu Asterix a Olympijské hry a
jeho predlohy

3.1. Komparace narativu
Film Asterix a Olympijské hry vychazi ze stejnojmenného komiksového alba. Zapletka

filmu je tésné spojena s postavou Gala Alafolixe a fecké princezny Iriny. Do té je
Alafolix zamilovan a chce se s ni ozenit, pfestoze je zaslibena Césarovu synu Brutovi.
Aby dokazal, Ze je princezny hoden, odhodla se vyhrat blizici se Olympijské hry. Irina
se proto rozhodne vdat se za jejich vitéze, a vyzve tak Bruta, aby i on svou ucasti
dokazal své zasluhy.

Adaptace pracuje v ramci svych potfeb s hlavni linii fabule pfedlohy pouze jako
s ramcovym pfibéhem, do kterého je vioZzena nova zapletka. V albu Asterix
a Olympijské hry se pfib&h dotyka pouze rozport Galt a Riman, ktefi se rozhodnou
poméfit své sily na Olympijskych hrach. Hlavnimi postavami jsou Asterix, ktery je
vybran jako atlet Galt a Claudius Cornedurus, nejrychlej$i a nejsilngjsi atlet Riman(,
ktefi svlj boj v komiksu rychle vzdavaji a nakonec se snazi vyhrat diky ukradenému
kotliku kouzelného elixiru. Ve filmu jim ale veli Brutus, jehoz snaha vyhrat je
neuprosna. Dokazuje to nejen pfi vynalézani novych mozZnosti jak podvadét pfi kazdé
discipliné her, ale napfiklad i svou neustalou snahou Isti zabit svého otce. Hlavni
zapletka pfedlohy a adaptace se tak vyrazné lisi.

Postav vyskytujicich se vtomto albu je méné nez ve filmu. Kromé Gall se
z pGvodniho pfibéhu do adaptace prenesla postava atleta Claudia Cornedura, ktera se
objevuje ve stejné pozici jako v komiksu. Adaptace je rozSifena o hlavni postavy
Césara, Bruta, princezny Iriny a Alofolixe.

SyZet filmu je rozvijen chronologicky skrze dvé hlavni narativni linie odvijejici se
paralelné. Jsou vystavény na pfibézich kontrapunktnich postav Bruta a Alafolixe. Oba
se snazi vyhrat Olympijské hry, Brutus postupuje proti pravidlum, Alafolix postupuje
fadné. Oba jsou také obklopeni postavami se stejnymi funkcemi. Alafolixovymi
pomocniky jsou Asterix a Obelix, Brutovi pomahaji dva jeho legionafi Pasunmotdeplus
a Mordicus. | postava druida Panoramixe ma svou zlou verzi ve formé Docteurmabuse.
Obeé linie kromé spole¢ného boje na Olympijskych hrach sjednocuje postava princezny
Iriny, ktera je zaminkou soupefeni.

Plynulost hlavni vypravéci linie komiksu je pferuSovana epizodnimi anekdotami.
Ty, at’ uz prevzaté &i nikoli, jsou zapracovany do filmu tak, aby nepozastavovaly déj,
ale staly se jeho soucasti a dokreslenim. Tak je tomu napfiklad ve scéné, kdy se

Brutus napije kouzelného napoje, diky némuz ziska okamzité nadmérnou svalovou
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hmotu. Uz jeho vystup je komicky, pfesto je doprovazen anekdotou se dvéma legionafi,
z nichz jeden komentuje legionafskou zbroj a jak na ni vymodelované svaly opticky
klamou. Tento vtip déj nepferusuje, pouze ho dokresluje, proto neubira na plynulosti
vnimani.

Vypravéc v predloze je extra-heterodiegeticky, jeho funkce vytvareni vtipu je na
rozdil od jinych alb oslabena. Toto oslabeni se projevuje i pfi pfevedeni komiksu do
filmu. Zprostfedkovani vypravéce voice-overem je v celém filmu pouzito pouze tfikrat.
V obou pfipadech je jeho funkci hlavné uvedeni divaka do nového prostfedi a nové
nastalé situace. Popis zobrazovaného déje se naléza v uvodni pfedtitulkové sekvenci,
kde vypravé¢ komentuje objevujici se symboly jako mapu dnesni Francie a do ni
zabodnuty vexiloid,?® ty samy o sob& maji vyraznou vypovédni hodnotu. Posléze si
vypravéC klade otazku a sam si na ni odpovida. Takto je mu dodavan vlastni nazor,
ktery je v komiksu vyjadfovan obdobné. Podobnym pfikladem redundance
vypravécova vstupu je pfijezd Galu na Olympijské hry. Jejich cesta je znazornéna
pomoci pohybu linie na mapé& a mésto, do kterého vstupuji, je oznaceno velkym
Citelnym napisem. Pro divaka srozumitelny obraz doprovazi vypravéciv komentar.
Pfinosem jeho vstupu je informace o konani Olympijskych her, ktera v8ak pro vyvoj
filmu neni nijak podstatna.

V zavéru vypraveécuv vstup pfinasi vysvétleni pfitomnosti obyvatell celé galské
vesnice. Ugelem projevu je piedejit zmateni divaka, které by mohlo nastat, jelikoZ tyto

postavy se objevily pouze v Uvodu ve zcela jinych lokacich.

3.2. Vizualni styl

3.2.1. Kompozice mizansceény
Filmova adaptace pouziva fabuli komiksové pfedlohy Asterix a Olympijské hry pouze

jako ramec, ve kterém se odehrava novy, komiksem nezpracovany pfibéh. Mnoho
scén pouzitych v komiksu, se ve filmu neobjevuje a naopak. Jejich podoba tak neni
v komiksu dohledatelna. Inspirace nebo podobnost mizanscény je znatelna pouze
u malého poctu vinét a scén.

Doslovné prevedeni jedné vinéty do jednoho filmového zabéru se u filmu
rezisérl Forestiera a Langmanna vyskytuje zfidka. Nejblize je tomuto pouZiti vinéty
ve scéné, kde se Asterix a Obelix seznamuji s nejlep$im atletem Rima Claudiem
Cornedurem. V komiksu je tato scéna pojednana na prostoru Sestnacti vinét

presahujicich jednu planche. Kompozice je velice podobna, méni se ale smér pohybu

*% vexiloid - pfedchidce praporu z jiného nez textilniho materialu (viz obr. 4)

19



postav v prostoru. Plvodné se Asterix a Obellix pohybuji stejné zleva doprava. Smér
pohybu se obraci s pfichodem Claudia, ktery v pfedloze bézi Celné proti obéma
postavam, které se ho rozhodnou nasledovat. V adaptaci se Claudius ke Galim
pfiblizuje ve sméru jejich chize. Na nasledujicich vinétach neni nikdy pohled na atleta
Celni, jak je tomu ve filmovych zabérech. Co se neméni je postaveni postav v prostoru
a vuci sobé&. NejCastéji je zménén uhel pohledu. Dialog Asterixe s Obelixem
predchazejici pfedstaveni Claudia pojima jedna vinéta. Film pouziva tradi¢ni zabér
protizabér spojeny s travelingem, ktery v komiksu neni potfeba. Tato jedna vinéta tak
byla roz¢lenéna podle bublin dialogu hned do nékolika rizné dlouhych zabérd. Zabér je
zde naopak pouZit jako spojeni nékolika vinét. Dialog Gali s Rimanem, odehravajici se
v béhu neni mozné pojmout jako samostatnou vinétu. Je proto rozkreslena do stripu.
Traveling je ve filmu schopen tento dialog plynule prenést, tak jak byla anekdota
zamyslena.

Nalézt se da také rozfazovanost jedné vinéty Ci stripu. Inovativné je tento
postup pouZzit hned v prvni scéné filmu. Zabér zadina pohledem na evropsky kontinent.
Ve stfedu zabéru se nachazi uzemi dnesSni Francie, do které se zapichne fimsky
vexiloid. Nad Bretani se objevuje ruka drzici lupu (viz obr. 4). V tu chvili zaéne pohyb
kamery tak, aby divakovi ukazala to, co ma pohled pfes lupu pfiblizit. Na drovni
pohledu pfes samotnou lupu se pohyb nezastavuje a pokraCuje pfiblizenim galské
vesnice a v ni dum, ze kterého vychazi postava Alafolixe. Jedna se o rozpohybovani
planche, ktera uvozuje kazdé album Asterixovych dobrodruzstvi a v albu Asterix
a Olympijské hry na ni navazujici vinétu s pohledem do vesnice. Vinéta zobrazuje
pohled na vesnici z jejiho stfedu, pohyb zabéru je inverzni, pfichazi z vnéjSku do
stfedu. Hlavni kompozice tohoto obrazu zlstava stejna, hlavni dominantou je cesta
rozdélujici vesnici na dvé poloviny lemovana riznorodymi domky.

Zabéry seznamuijici divaka s prostfedim jsou inspirovany vinétami, které maiji
v komiksu stejnou funkci. Na planche je ji jim vénovan vétsi prostor, jedna se o vinéty
zabirajici plochu stripu, samostatné vinéty standardni velikosti, kterych je na jedné
planche vic neZ jedna, nebo samostatnou vinétu atypického tvaru. Prvni pfipad
demonstruje vinéta s pohledem do vesnice predstavujici jeji klidny raz. Druhy pfipad
neni do filmu pfeveden, jedna se o pfedstaveni Olympijského stadionu. TFeti pfipad je
pohled na mésto Olympie, ktery je ve filmu pouzit jako panoramaticky pohled z vysky.
Komiksova verze pracuje s opacnym pohledem, mésto se tyCi na pahorku a divakiv
pohled je veden z udoli smé&rem na vrchol. Zatimco v pfedloze tak zobrazeni Olympu
prezentuje &tenafi mySlenku velkoleposti mésta a celého poloostrova, ve filmovém
zpracovani pohled z vysky tvofi zcela opacny dojem podfizenosti. Ten je dotvaren

i osobou feckého krale, ktery se vagi Césarovi a tedy Rimu obecné chova ponizené.
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lous sommes en 50 avant Jésus-Christ. Tovte o Gaule est

ccupée par les Romains.. Toute? Nonl Un village peuplé

lirréductiblas Goulnis résiste ancore et toujours @ Fenvahisseur

tla vie n'ast pas facile pour les garnisons de légionnaires

wmains des camps retranchés de Bobaorum, Agquarium,
Laudonum et Pelltbonum..

Obr. 4 Rozélenéni jedné planche do vice zabéru

Vinéta zobrazujici rhodského zapasnika zadupavajiciho svého soupefe do
zemé je realizovana i ve filmu. Tam se méni celkovy vyznam této scény stejné jako
puvod zapasnika, ktery ma fyzicky zniCit Alafolixe. Zabér se stejnou kompozici jako
vinéta je soucasti stfihové sekvence. Pfedchazi ho detail na soupefe a nasleduje za
nim polodetail fimského zapasnika. Pfenesena je i kompozice dalSi vinéty ze stejné
plache, kde se v popfedi odehrava rozhovor dvou postav a v pozadi je vitézem zapasu
vyhlaSovan rhodsky zapasnik. Ve filmovém zabéru dialog vede Asterix
s Assurentourixem a v pozadi stale bojuje Riman se svym protivnikem. Podobny
zpusob zachyceni vice akci je v zabéru, kdy v popfedi je detail Assurentourixova
obli¢eje rozhlizejiciho se po okoli, za nim Asterix a Obelix vedouci dialog a v pozadi se
objevuje trénujici Alafolix. VSechny tfi plany jsou také zpracovany ve vice zabérech,
ale jejich spojeni do jednoho dobfe pfenasi komiksovou vlastnost zobrazovani vice

akci v jedné vinété.
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Obr. 5 Komponovani akci v zabéru do hloubky

3.2.2. Vzhled postav
VétSina hlavnich a vedlejSich postav adaptace se v komiksu nevyskytuje. Z téch,

které jsou pouzity v obou verzich, je nejsilngjSi rozdil v adaptaci postavy Asterixe.
V komiksu se jedna o star§iho muze malého vzrustu, jemuz fyzickou silu chybéjicich
svall dodava druidiv kouzelny napoj. Ve filmovém zpracovani byl do této role obsazen
Clovis Cornillac. Jeho fyzicky vzhled je v kontrastu s pfedlohou, diky jeho muskulatufe.
Z puvodniho Asterixe, ktery plsobil zranitelné, se ve filmu stava na pohled silngjsi
postava pusobici mnohem nebezpecnéji. Tomu napomaha také postoj vyjadfujici jeho
odhodlani s rukama bojovné umisténymi v bok. Ten zaujima nékolikrat napfiklad pfi
oslovovani Césara sediciho na tribuné.

Podafenym prevedenim vzhledu postavy je Claudius Cornedurus hrany Jérbme
Le Bannerem, jehoZz mohutna postava odpovida dokonale predloze. Claudilv kostym,
stejné jako vSech Ffimskych atletd, je od ostatnich odliSen vyraznou zelenou. Odévy
v8ech narodnosti jsou rozliseny barvou, podobné jako v komiksu. Vichni Rekové jsou
ladéni do bilé, Germani do Cervené a uniformy vojaki do &erné. Obé zpracovani
vychazi ze stereotypli o vzhledu tehdej$ich narodd. Obledeni Rekii a Rimanu je stejné
jako v predloze inspirovano starovékymi tégami. Uniformy fimskych vojakld jsou
podobné vytvofeny podle starovékého vzoru. Vzhled feckych postav je navic odliSen
i Upravou vlasu a vousu, ktera je u vSech postav podobna, at uz se jedna o feckého
krale nebo olympijské rozhod¢i. Kostymy Gall jsou stejné jako v pfedloze od ostatnich
narodu rozeznatelné svou barevnou a vzorovou rozmanitosti. Na jejich Satech

dominuje Cervena a pruhovany vzor.
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3.2.3. Komparace prostredi
Ve filmu se objevuje pouze mala Cast stejného prostifedi jako v komiksu. SpoleCnymi
misty jsou pouze galska vesnice, fecka Olympie a Olympijsky stadion. Galska vesnice
je zobrazena v obou ztvarnénich velice podobné. Malé dfevéné Ci kamenné domy
s malou navsi jsou ohrani¢ené hradbou vysokych kild. Podobna je i barevnost obou
mist, vSe je v sytych kontrastnich barvach. Naopak vesSkeré lokace odehravajici se
v Recku jsou ve stfidmé&jSich odstinech. Recko je obecné& zobrazovano schematicky,
hornata krajina s fidkym porostem, Olympie tyCici se na kopci a domy s typickymi
prvky fecké architektury, jako je napfiklad bily kamen a sloupovi.

Jedinym pfesnym pouzitim prvku prostfedi z komiksu je zlatd vana ve tvaru
labuté. V pfedloze se v ni koupe centurion velici jednotce obléhajici galskou vesnici.
Tento vizualné vyrazny pfedmét ve filmu slouzi vojaku Pasunmotdeplusovi, ktery ve

vané pfijima zpravu podobné jako jeho komiksovy kolega.

3.2.4. Pfeneseni komiksovych vizualnich prvku
Pouziti typickych vizualnich prvkd komiksu, kterymi jsou onomatopoia, bubliny a linie

znazornujici pohyb neni pro film Asterix a Olympijské hry typicky. Jedinym vyraznym
pouzitim téchto prvku je ve scéné setkani Asterixe a Obelixe s atletem Calaudiem
Cornedurem. Claudius Galy na jejich cesté predbiha a jeho vysoka rychlost je
znazornéna za nim se zvedajicim prachem a rozostfenym obrazem. Galové ho
nasleduji, jejich rychlost je naznacena rychlym pohybem nohou, které opticky opisuji
kruh. Horni polovina téla zlstava v klidu. Tento prvek je pfevzat z vinét, které pfesné
tuto situaci vyobrazuiji.

V komiksu se méni také font pisma v bublinach podle narodnosti. U Galu
a Rimanu je styl pisma stejny, méni se ale u Rek, ktefi se navic vyjadfuji spisovnéii.
Stejné pismo je ve filmu pouzito na napisy v fectiné jako na ceduli oznacujici mésto
Olympie a napisy na vstupni brané do mésta, podobné jako na dalSich napisech

objevujicich se béhem Olympijskych her.

3.3. Komika

Komika filmu je z velké Casti tvofena charakterem postav, jejichZ chovani vytvari vtipné
situace. Charakter je stejné jako v komiksu naznacen jménem postavy. Jedna se bud
o doslovny vyznam jména, nebo vyuziti k nému se pojicich konotaci. Prvni pfipad je
napriklad jméno Pasunmotdeplus, doslova znamenajici ,uz ani jedno slovo”. Postavé
byl vyfiznut jazyk, a proto je némy. Jeho jméno tak doslova vystihuje jeho stav,

na kterém je ve filmu vystavéno hned nékolik vtipnych situaci. Jednou z nich je scéna,

23



kde je mu svéfena dulezita informace o tom, Ze Galové pouzivaji kouzelny napoj
dodavajici silu. Pasunmotdeplus se informaci dozvida pfi své koupeli ve zlaté vané ve
tvaru labuté, komika tak nevychazi pouze z jeho postizeni, ale také faktu, Ze pfijima
navstévu v koupeli. Zde je z Casti pfevzata anekdota z komiksu. V pfedloze velitel
jednotky obléhajici neporazitelnou galskou vesnici pfijima Abraracourcixe, nacelnika
galského kmene, ve stejné vané jako Pasunmotdeplus, protoze se domniva, ze jde
o galsky zvyk. V adaptaci je tedy pouzita ¢ast pointy s pfijetim navstévnika v koupeli.
Filmovi tvarci se nesnazili vtip pfenést cely kvlli pozménéni déjové linky.

Pfipad pouziti konotaci pojicich se ke jménu je napfiklad vyobrazeni Césara
jako pydného a egoistického muze, ktery pfi odpovédi na pozdrav odpovida: ,Ave ja!”
Jeho starosti sama o sebe vyuZiva jak Brutus, jeZ se ho snaZi zabit, ale i Asterix
apelujici na jeho véhlasnou povést. Ta nesmi byt poSpinéna, coz dovoli Alafolixovi
vyhrat Olympijské hry. Stejny pfipad je i jméno Bruta. Je vykreslen jako Istiva postava
schopna otcovrazdy a jakéhokoliv podvodu, jenom aby ziskal to, po ¢em touzi. Komika
situaci, které timto postojem vytvafi, vychazi z faktu, Ze se mu pfes jeho horlivost nikdy
nic nevydafi.

Komika komiksu i filmu je také zaloZzena na anachronismech. Pfestoze v albu
Asterix a Olympijské hry nejsou tak pocetné jako v jinych pfibézich o Asterixovi, i zde
se daji najit. Prikladem jsou novodobé stupné vitéz(, které jsou pouzity v obou
zpracovanich. Filmova verze pracuje s novymi, v pfedloze nepouzitymi, anachronismy
odkazujici na moderni popkulturu. Jednim z nich je napfiklad Brutova recitace basné,
ktera se proméni ve zpév pisné z osmdesatych let ,Besoin de rien envie de toi”
interpretll Petera & Sloane. NejvyraznéjSi anekdotou zaloZzenou na anachronismu
a intertextualité je obsazeni Michaela Schumachera do role jedno ze zavodnikl( ve
dvoukolovych vozech. Jeho viz ma vyrazné Cervenou barvu a nékolikrat zajizdi do
boxu, kde mu ho skupinka mechaniki opravuje, coz ma byt odkaz k zavodim
Formule 1. V zavéru filmu se objevu;ji i jini, velice znami, sportovci napfiklad Zinedine

Zidane, ktefi svou zru¢nosti vynalézaji nové miCové sporty.
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4. Komparativni analyza filmu Asterix a Obelix: Ve sluzbach
jejiho veliCenstva a jeho predlohy

4.1. Komparace narativu

Narativ adaptace vychazi ze dvou komiksovych alb: Asterix v Britanii a Asterix
a Normani. Pfibéh prvniho zmifiovaného alba, je pojat jako hlavni ramec, do kterého je
vloZzena €ast fabule druhého alba. Postavy obou alb se tak ve filmu propojuji a funguji
vedle sebe, aniz by to mélo néjaky negativni vliv na vyvoj filmového pfibéhu. Asterix
a Obelix s sebou do Britanie vezou nacelnikova synovce Goudurixe, ktery jim byl
svéfen, aby se stal muzem. Béhem pobytu u Jolitoraxovy pfitelkyné je ovdem zajat
Normany. Ti ho povazuji za mistra strachu, kterému se chtéji naucit. Ve filmu jsou
povolani na pomoc Césarovym ¢lovékem, aby mu pomohli zastavit Galy a dobyt tak
Britanii. Postava Goudurixe stejné jako kmen Norman( pochazi ze stejného
komiksového alba a jejich narativni linie jsou Uzce spojeny. Pfesto se je podafilo vlioZit
do ramce o zachranéni Britanie tak, aby jejich pfitomnost byla odivodnitelna.

Adaptace je rozSifena také o postavu Jolitoraxovy snoubenky Ophélie a jeji
gardedamy Miss Macintosh. Tém se podafi uvéznit Tétedepiafa, €lena kmene
Normanu. Protoze jeho chovani neni podle Miss Macintosh v mezich etikety, projde
jejim rychlokurzem. Ve filmovém zpracovani nahani Normanim strach pravé ona,
kdyz zjisti, jakou zménu provedla s Tétedepiafem. V komiksu je Normanum nahnan
strach hned dvakrat, poprvé zpévem barda Assurantourixe a podruhé bojem
s Asterixem a Obelixem.

Dal$i zasadni zménou fabule je nahrada vidce Britl Zebigbose za kralovnu
Cordelii, ktera se v predloze vubec neobjevuje. Postava kralovny zastupuje ve filmu
dilezitéjsi post, nez Zebigbos v komiksu. Od zacatku je karikovana a dostava se ji
vétsiho prostoru nez britskému nacelniku, jez se v pfedloze objevuje pouze na zacatku
a na konci. Zebigbos je britskym ekvivalentem galského nacelnika Abraracourcixe,
jejichz vesnice jsou posledni, které odolavaji fimskému obléhani.

Syzet filmu Asteri a Obelix: Ve sluzbach jejiho veliCenstva operuje s tfemi
hlavnimi narativnimi liniemi. Dvé z nich vychazeji z vySe zminéného komiksového alba
Asterix v Britanii, dalSi z alba Asterix a Normani. Prvni z téchto linii je vystavéna na
skupince Galu spolu s Britem Jolitoraxem. Dal$i narativni linii je pfibéh Césara,
ktery vede dobyvani Britanie, v komiksu je obléhani vzdorujici britské vesnice vedeno
fimskym guvernérem Caiem Roideprusem. Posledni ze tfi hlavnich linii je pfibéh

Normanll snazicich se naucit strachu. Ta se jako jedina v zavéru nespojuje
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s pfedchazejicimi dvéma. Jeji klimax a zavér je vici sluCujicim se liniim pfedsazen
a zakoncuje ji skok Normanl z utesu do more. Postava Goudurixe, ktera v predloze
k této linii nalezi, je vyjmuta z tohoto ramce a vyskytuje se v pfibéhu az do upiného
konce.

Vedlej§i narativni linie je tvofena pfibéhem Jolitoraxovy snoubenky Ophélie
a Miss Macintosh, které pomahaji Galim s pfemozenim Normanu. DalSi vedlejsi linii je
pfibéh Pindépise, jez se chce usadit v Britanii. Jeho pfitomnost v zavéru pomize
Asterixovi namichat novy kouzelny napoj z rostliny, kterou s sebou nosi. Ani jedna
ztéchto c&asti vedlejSich linii se v komiksové predloze nenachazi, avSak obé
napomahaiji sjednotit hlavni narativni linie, které staly pdvodné zcela samostatné.

VSechny ftfi linie plynou chronologicky. Ta o Normanech pracuje s pouZitim
flashbacku, jejichz uCelem je obecny popis jejich charakteru. Nacelnik vypravuje
pfibéhy o tom, jak se cely kmen snazil najit strach. Podobné je tomu pfi Césarové
popisu britskych zvykd, v tomto pfipadé se nejedna o flashbacky, ale generalizovanou
predstavu. Ani jeden z téchto postupu neni v pfedloze pouzit, ta se odviji ryze linearné
bez jakychkoliv Casovych modifikaci.

Na rozdil od ostatnich adaptaci Asterixovych dobrodruzstvi do filmovych
zpracovani, film Asterix a Obelix: Ve sluzbach jejiho veli¢enstva nevyuziva zadného
jednotného vypravéce. V adaptovanych albech je vypravé¢ vyraznou slozkou, pfestoze
je extra-heterodiegeticky a jeho hlavni vyznam tkvi v popisu ¢asu a mista, plsobi také
jako komentator akce, kterou pouze nepopisuje, ale vyjadfuje k ni vlastni nazor.
Pasaze filmu, kde je popis déje uzite€ny, jsou feSeny pomoci promluvy postav k dal§im
aktériim. Tak je tomu v pfipadé Césara v uvodu filmu, ktery popisuje podivné vlastnosti
Britl velitelim jednotek své armady nebo pfi promluvé Césarova ufednika o charakteru

Normana.

4.2. Vizualni styl

4.2.1. Kompozice mizanscény
Hned v nékolika scénach je kompozice mizanscény filmu inspirovana obrazovou

predlohou komiksu jako napfiklad Uvodni scéna s piraty. Ti nejprve v dalce zahlédnou
siluetu fimské lodi a vzapéti je jejich plavidlo zni¢eno projizdéjici flotilou. Zatimco
v komiksu je cela scéna pojimana z odstupu, a aby &tenaf celou situaci pochopil, je
zapotfebi pouze dvou vinét. Ve filmu je scéna snimana z pohledu posadky piratské lodi
nebo z perspektivy Césarovy flotily. Je pouzito mnohem vice zabérl od detaill
vydéSenych obli¢eju piratd, az po panoramaticky pohled na mofe zaplnéné fimskymi
lodémi. Horizontalni situovani déje, v na sebe navazujicich vinétach, se méni ve

vertikalni pohyb po ose (viz obr. 6). Staticky a jednoduchy naznak akce se proménuje
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ve scénu s rychlym stfihem. Znieni piratské lodi se tak stava, na rozdil od pfedlohy,
emotivnéjSi. Komiks v8ak epizody s piraty pojima vzdy pragmaticky. V tomto pfipadé
jde pouze o uvozeni hlavni vypravéci linie, ktera zacina v poslednim ramecku planche
a vysvétluje pfitomnost Riman( jako César(iv najezd na Britanii. Proto je tato pasaz
pojednana usporné na malém prostoru. Zménéna je i barevnost obrazu. V komiksu
jsou jak lodé, tak i pirati v mnoha rGznych sytych barvach. Ve filmu jsou pirati a jejich

lod zobrazeni v Sedivych barvach v kontrastu s fimskym vojskem v syté Cervené, zlaté

a hnédé.
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Obr. 6 Zména kompozice obrazu z horizontalni na vertikalni

Zjevné vizualné inspirovana je i scéna, kdy se britskd hlidka dozvidd o fimském
najezdu. Dvé postavy stoji na hrané utesu a pozoruji lodé na obzoru. Jedna je mensi,
druha zase vysSi. Jsou také odliseny barvou odévl. Ve filmu je podobna kompozice
pouzita v obdobné scéné (viz obr. 7). V obou zpracovanich je u€elem deklarace
charakteru nové se objevujiciho naroda. Stejné jako v predchazejicim pfikladé je
zménén horizontalni pohled, ktery je na vinété schopen ¢tenafi podat celkovy nastin
akce. Do filmu je adaptovan jako nékolik zabérd pohybujicich se po vertikalni ose.
Rozzabérovani vinéty je podminéno prodlouzenim plvodniho dialogu. Postavy dvou
Britd komentujici situaci v obléhané vesnici jsou ve filmu pouzity opakované. Plsobi
jako jisty ukazatel ¢asu, jako jedinym se vyrazné méni délka vlasu a stiznosti na hlad
se stupfiuji.

Oba pfiklady ilustruji vyuZiti kompozice obrazu vinét, ve filmu ovSem se

zménénou perspektivou. Prvni pfiklad malého poctu vinét, zobrazuje akci, kterou je

27



nutné rozdélit, aby pusobila filmové, do vétSiho poctu rychle po sobé jdoucich zabéru
riznych velikosti. Ve druhém pfipadé je v obou zpracovanich stati¢nost postav ucelem.

Pfesto je stale nezménéna kompozice také roz¢lenéna do vice nez jednoho zabéru.

WETONS RESSENSLAGNT BoNTE pracisuse ! Y iL edT wesTor
CE SPECTACLE EST s 7

Obr. 7 Zabér zachovavajici vzhled vinéty, ale ménici thel pohledu.

Sekvence vinét zobrazujicich fimské vojaky, ktefi pod velitelovym dozorem
otviraji sudy a ochutnavaji zabavené vino, je zpracovana velice filmové, proto bylo
jejich zobrazeni ve filmu velice obdobné. Vinéty pouzivaji rizné uhly pohledu podobné
tém filmovym. Na prvni vinété je velitel vyobrazen z podhledu, druhou zabira
v nulovém uhlu polodetail jeho postavy a na tfeti je cely vyjev podan z nadhledu.
| v adaptaci se uhly kamery rychle méni stejné jako velikost zabérd. Dalsi tfi vinéty
komiksu rozdéluji akci vojaku, ktefi postupné rozbijeji viko sudu, piji vino a oznaduji
otestovany sud. Podobné je tomu i ve filmu, v prvnim zabéru pfistupuji vojaci k sudim
a pfipravuji se k rozbiti vika, po prostfihu na detail velitelova obli¢eje, se stfidaji detailni
zabéry vojakl rozbijejicich vika, nabirajicich vino a oznacujicich sudy a celky piti vina.
Film vyplfiuje vypustky v akci mezi vinétami detailngjSimi zabéry. Kompozice
mizanscény je zménéna minimalné, vétSinou je pouze zrcadlové otoCena, jako
v pfipadé& pohledu na vojaky plnici velitelovy rozkazy.

Ackoli film pouziva z alba Asterix a Normané pouze ramec pribéhu, nékolikrat
se v ném vizualné inspiruje. Popis nebojacnosti Normanu ve filmu vychazi z komiksu,
doslovné jsou pouzity dvé na sebe navazujici vinéty s rozfazovanym pohybem
zatloukani jednoho ¢lena kmene do zemé. Ve filmu ma scéna témérf stejnou kompozici
obrazu, ale k jejimu filmovému fungovani je nutné rozélenéni do vice nez dvou zabéra.
Scéna je uvozena celkem, stejnou velikosti zabéru jako je v komiksu, nasledné
zpfesnéna Ctyfmi stfidajicimi se polodetaily obou zobrazovanych postav. Opét komiks
pojima akci i dialog v jedné vinété, zatimco ve filmu jsou vyliceny zvlast. Film oba
navic rozliSuje také velikosti zabéru. Zachovani obou c&innosti v jednom zabéru by

pUsobilo pfili§ staticky.
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4.2.2. Vzhled postav
Vzhled hlavnich postav Galu Asterixe a Obelixe se od predlohy nijak vyrazné

nelisi. Ov8em oproti komiksové predloze je vzhled nékterych postav barevné
zjednoduSen. Tam kde je kazdy c¢len normanské tlupy odén do Satu jiné barvy
a rizného stfihu, je pouzit pro vSechny stejny odév v jednotnych barvach. Zachovany
jsou pfilbice s rohy, podobné jako kozeSinové Casti odévu. Pouzit je i motiv lidské
lebky, ktery se v komiksu u Norman( objevuje nékolikrat jako specificky znak.
Ve filmové adaptaci je pouzit napfiklad na pfezce opasku jejich nacelnika.

Podobné je tomu i v pfipadé uniforem Fimského vojska. V komiksu jsou odéni
v syté zelené s Cernymi a bilymi okraji, jejich zbroj je stfibrna. V adaptaci dochazi ke
zmeéneé zelené na Cervenou, ¢erna a bila jsou nahrazeny hnédou a stfibrna je u vyssich
hodnostara nahrazena zlatou. Tyto barvy ve filmu reprezentuji Césara, jehoz odév je
ve stejnych barvach.

Vzhled postavy Goudurixe je také podstatné zménén. V komiksu dlouhovlasého
blondyna hraje Vincent Lacoste s tmavymi kudrnatymi vlasy. Dal8i vzhledové
pozménénou postavou je Jolitorax, v komiksu se vzhledové nelidi od francouzskych
Galu a je zaménitelny s postavami pochazejicimi z Asterixovy vesnice. Ve filmu je

kostym jeho postavy inspirovan skotskym krojem.

4.2.3. Komparace prostredi
Vyraznym pievedenim komiksového prostiedi do filmové adaptace je zjednodudené

vyobrazeni uzemi obyvaného Normany. V obou zpracovanich normansky kmen obyva
zemi charakteristicky pokrytou ledem, ohrani¢enou rozboufenym ledovym mofem.
V komiksu je navic neustale noc. Ve filmu neni Uplna tma nahrazena pfimym ostrym
svétlem, ale sviceni budi dojem Usvitu nebo zapadu slunce. Jednoduchy vzhled kresby
v komiksu se promita do minimalismu filmové vypravy. Napfiklad perspektiva, v dali
zobrazujici ¢ast normanské osady, se pfevedenim do filmového obrazu, ve scéné
Normanul hledajicich strach, ztraci. Obraz si ztratou tohoto prvku zachovava svou
jednolitost, scény s takto pojatym prostorem jsou pouzity k deskripci povahy postav,
tudiz jejich mistni ukotveni vuci ostatnim scénam filmu neni nutné. Pouhé nastinéni
charakteru prostfedi pfesné odpovida zaméram pfibéhové linie.

Filmové zobrazeni Britanie je také inspirovano komiksovou pfedlohou. Ta vSak
vychazi ze stereotypnich pfedstav o této zemi, jako jsou napfiklad vysoké utesy a holé
pobfeZi, které jsou pouzity v obou verzich. Je proto nesnadné hledat hranici pfi pouZiti
karikovanych stereotypu z komiksu a ztvarnéni novych stereotypl. Jedinou vizualné
velmi podobnou vypravou, téméf identickou s predlohou, Ize vysledovat ve scéné

ochutnavani vina fimskymi vojaky. Jedna se o sklepeni, jehoz jedinym dominantnim

29



prvkem je jednoduché sloupovi. Ve filmu jsou vSechny ozdobné prvky potlaceny
a zanechana je pouze obloukova klenba.

Inspirace pfedlohou je zfetelna také na vzhledu ragbyového stadionu. V obou
pfipadech se jedna o karikovanou podobu soucasnych ragbyovych stadion a hfist.
Film z komiksové predlohy pfejima dfevénou konstrukci, ktera ma evokovat starovéky

vzhled budovy.

4.2.4. Preneseni komiksovych vizualnich prvku
Film Asterix a Obelix: Ve sluzbach jejiho veli€enstva nevyuziva typickych komiksovych

prvkd, jakymi mohou byt bubliny a rdzné linie imitujici pohyb. Jedina scéna, ve které se
vyskytuje podobny jev, se odehrava na ragbyovém hfisti, kdyz se jeden z hraci
omylem napije kouzelného galského napoje. Jeho nové nabyta schopnost nadlidsky
rychlého béhu je vizualné zpracovana podobné jako v pfedloze, jeho nohy se zdanlivé
kmitaji tak rychle, Ze navozuji iluzi to€iciho se kruhu. Tento film vyuziva, jako jiné
adaptace Asterixovych dobrodruzstvi, v malé mife jako filmovy efekt animaci
odhazovanych postav jako doklad promény pozitim galského napoje. Tyto vizualni
nastroje vychazeji pfimo z komiksu, pFesto nejsou pfimym pouzitim Zadnych

komiksovych vizualnich prvku.

4 3. Komika

Komika obou adaptovanych alb Asterixovych dobrodruzstvi je z Casti zalozena na
stereotypech vucCi obéma narodim, se kterymi se Asterix setkava, a z casti na
intertextualnich odkazech, které zamérné vyuziva ve Spatném kontextu. Stejny postup
pouziva i filmové zpracovani. Film si kromé pfevedeni ptvodnich vtipd dovoluje vkladat
nové vyznamy a odkazy.

Seznameni divdka s komikou vyplyvajici ze zamérného zveliCovani
a doslovného vykladu zazitych stereotypl pfichazi hned v Uvodu filmu. César popisuje
britsky narod a jejich zvyk v pét odpoledne pfestat s jakoukoliv aktivitou a dat si Salek
horké vody. V této deskriptivni sekvenci je pfedsudek o Britech pijicich “Caj o paté”
vylozen zcela doslovné a napfiklad rodici zena je opusténa porodnikem, aby mohl
dodrzet svuj zvyk. Navic je to pravé Asterix, ktery Britim do horké vody pfida listky
Caje a napomlze vzniku tradiniho napoje. Pouziti tohoto stereotypu vychazi
z komiksu, ale film vychazi i z modernich dé&jin Velké Britanie a komiksového nacelnika
Britd nahrazuje kralovna. Ve filmu se sice jmenuje Cordélie, avSak je stejné jako
kralovha Alzbéta Il. majitelkou nékolika malych ps0 a nékteré jeji réby jsou
v pastelovych barvach, typickych pro sou€asnou britskou kralovnu.

| v oblasti intertextualnich odkazl film vychazi ze Skaly pouzité v predloze

a rozSifuje ji o odkazy aplikované pouze v adaptaci. Pfi pfijezd( Gald do Londinia je na
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prostoru jedné vinéty predstavena britska popkultura karikaturou skupiny The Beatles
v davu fanousku. Odkaz je vizualné pfeveden do filmu, nejedna se ovSem o karikaturu
popularni britské skupiny, ale o ¢leny souCasné francouzské kapely BB Brunes,
ktera se objevuje i v zavéru. Vzhled ¢&lenl obou hudebnich skupin je upraven tak,
aby byl v souladu s diegetickym prostorem. Pfesto jsou pro divaka dobfe
rozpoznatelni. Odkazem nevychazejicim z pfedlohy je napfiklad nékolik aluzi k jinym
znamym filmdm: pfi rozmluvé Césara s Asterixem je pouzit odkaz na Hvézdné valky,
kdyz se César vydava za Asterixova otce, aby ho napalil nebo pfevychova Normana
v roli Dannyho Boona sle¢nou Maclntosh odkazuje na film Mechanicky pomeranc¢

pouzitim svorek znemozfujici zavieni o€i a podkresem nediegetické vazné hudby.
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5. Komparativni analyza filmu Tajemstvi mumie a jeho
predlohy

5.1. Komparace narativu
Film Luca Bessona Tajemstvi mumie: Neobycejna dobrodruZstvi Adély Blanc-Sec

vychazi ze dvou Tardiho komiksovych alb: Krasna Adéla a zvife a Mumie Sili (Momies
en folie). Hlavni narativni linie filmu spojuje nékolik riznych €asti fabule obou alb do
jednoho celku. Sleduje Adélu Blanc-Sec a propojuje se nékolikrat s vedlej§imi liniemi,
které jsou zdroji pfekazek, jez musi hrdinka pfekonat, aby dosahla kyzeného cile.
VSechny jsou pfedstaveny vypravéem v uvodu filmu. Vedlejsi linie sleduji pfibéhy
profesora, ktery probudi pterodaktyla, dale po pravékém zvifeti patrajici policie v Cele
s inspektorem Caponim a védci z Pfirodovédného muzea snazici se tvora zkoumat.
V8echny jsou propojeny s hlavni linii diky angazovanosti Adély. Ta se snazi
pterodaktyla najit, aby mohla zachranit profesora Espérandieu pfed popravou. VSechny
linie jsou vedeny chronologicky a paralelné. Jedinymi dvéma odchylkami jsou
flashbacky, prvni ukazuje setkani Andreje Zborowského s Adélou Blanc-Sec, druhy
doprovazi Adélin popis nehody jeji sestry.

Motivace hlavni postavy Adély Blanc-Sec, ktera vysvétluje vyobrazené udalosti,
nepochazi z komiksu. V predloze ji tvofi feSeni kumulujicich se zahad a zlocinu.
Ve filmu podnika Adéla vypravy a podstupuje nebezpeci, aby pomohla vylécit svou
sestru, za jejiz stav se citi odpovédna. Tomuto faktu se podfizuji i motivace jinych
postav a udalosti, které se nachazeji i v predloze. V komiksu napfiklad figuruji dva
pterodaktylové, jeden ozZiveny profesorem Boutardieu, jehoz postava je ve filmu
totozna s profesorem Espérandieu, ktery s Adélou neni nijak domluven na vyuziti jeho
schopnosti. Druhy pterodaktyl je mechanickym vynalezem, ktery chce Adéla vyuZit,
aby osvobodila svého pfitele. Ve filmu je pouzit pouze motiv zivého pterodaktyla.
Motivace jeho oziveni je podminé&na snahou profesora Espérandieu pomoci Adéle
s lécbou sestry. Struktura navaznosti jednotlivych linii se na rozdil od komiksu vyrazné
lisi. VSechny linie jsou uvedeny jiz na zacatku filmu a dale se rGzné propojuji a rozvijeji.
V komiksu je jejich feSeni a nastolovani postupny proces, po vyreSeni jednoho se
otvira zcela novy problém.

K podobnym upravam fabule dochazi v této adaptaci Casto. Je to z cZasti
zpusobeno tim, Ze obé alba na sebe pfimo nenavazuji, ackoli jejich pfib&hy spolu
souvisi. Udalosti musi byt smysluplné propojeny. Adaptovana fabule je tak zbavena
prebytecnych linii a odkaz(, které by vedly ke zmateni divaka a negativnimu ovlivnéni

kompaktnosti pfib&hu. Casteéné je to zapticinéno i tim, Ze film a komiks funguji na
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jiném principu soudrznosti. Prvni album o Adéle Blanc-sec konéi rozieSenim pouze
malého segmentu nékolika v ném nastolenych zahad. Navic klade jesté vice otazek,
které maji ¢tenafe podnitit ke &teni dalSich knih. Tento princip sériovosti nelze ve
stejné mife pouzit i ve filmu, ten by tim pfiSel o klimax. Jednotlivd alba Neoby¢&ejnych
dobrodruzstvi Adély Blanc-sec maji samostatné vyvrcholeni déje, ale opravdové
rozfeSeni vSech nastolenych zahad pfichazi v priibéhu série.

Filmové zpracovani spojuje uvody obou alb do jednoho celku. Pfibéhy navazuje
logicky, ale také je vSechny svadi do jednoho Casu a mista. Pfibéh se puvodné
odehrava i v jinych francouzskych méstech nez je Pafiz, pfestoze se vétSina déje
odehrava pravé v tomto hlavnim mésté. Film také zkracuje €as fabule. V komiksové
pfedloze C€as plyne pomaleji a vSe se odehrava v ramci tydn(. V adaptaci se
zjednoduSuje zapletka a s ni také Casovy rozsah. V8e se odehrava v ramci nékolika
dni. Zména Casového ramce je nutna hlavné kvuli sjednoceni pfibéht z dvou raznych
komiksovych alb.

Extra-heterodiegeticky vypravé€ je zapojen hned od pocatku filmu,
kdyZ pfedstavuje postavy a jejich motivace. V prvnim zminéném albu je jeho hlavni
funkci spaciotemporalni upfesnéni. V tomto pfipadé neni tak vyraznym prvkem jako
ten filmovy. V komiksu se totiz viibec neda mluvit o vypravécovi jako o postave, jelikoz
tyto popisné vstupy postradaji jakékoliv prvky osobnosti. Zastavaji funkci ¢tenarfovych
orientacnich bodl v textu. Ve druhém zminéném albu ave filmu se mu dostava
mnohem vétSiho prostoru. Je mu pfisouzena urcita povaha, ktera se promita do popisu
odehravajicich se udalosti. Ty proto nejsou podavany nezaujaté. Napfiklad uvedeni do

déje inspektora Caponiho je doprovozeno komentafem o opravnénosti jeho spanku.

5.2. Vizualni styl

5.2.1. Kompozice mizansceény
Inspirace scén, jejichz kompozice vychazi z komiksové predlohy, je dobfe

dohledatelna, i kdyz jsou ve filmu pouzity v jiném kontextu. Takovym pfipadem je
napfiklad Adéla ¢touci svou korespondenci ve vané. V predloze se do koupele odebira
pfemysSlet, aby rozpletla vSechny zahady a ujasnila si dalSi plany. Navic je z ni
vytrzena telefonatem. V adaptaci je Adéla v koupeli az po té, co dojde k zavéru, Ze je
v8e ztraceno. Opustit koupelnu ji donuti zjidténi, jak dal pokraCovat. Na komiksové
vinété neni vana s Adélou umisténa do stfedu obrazu, ale je posunuta k jeho levému
okraji. V imaginarnim prostoru koupelny se vana nachazi u zdi a za ni zbyva misto jen
na ohfiva¢ vody. Filmova kompozice zabéru vanu pfesunuje do stfedu zabéru,
jakoZzto i do stfedu mistnosti. Zachovava v8ak urover pohledu, ktery sniZuje na uroven

pohledu sedici postavy. Jedna vinéta obsahujici dlouhy vnitfini monolog je adaptovana
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pomoci nékolika zabérl. Scéna je uvozena polocelkem zobrazujicim pfevaznou Cast
mistnosti s koupajici se Adélou v jeho stfedu. Tento Celni pohled je nékolikrat
nasledovan protizabérem. Méni se také velikost zabéru, kdy polocelek stfida polodetail
Adély.

Al My plang hove oll qone

B Wrong... T woy weeol fhak-inen -
how Sooner Ham T Hhought: T
have. o speedl thinas up! plbed
made. @ call! To whom? A
adowiplice, wo doubk Was i the.

they Working for? \What about
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M JTHO M oKy §icke?

Obr. 8 Srovnani kompozice scény s koupajici se Adélou.

Velmi vérné je pfeveden uvod z alba Mumie Sili (Momies en folie). ZpUsob
jakym je pojata cesta domd Edmonda Chouparda (ve filmu je postava pfejmenovana
na Ferdinanda Chouparda), v pfedloze pfipomina filmovy stfih (viz obr. 9). Prvni vinéta
na planche je srovnatelna s filmovym zabérem velikosti celku. Je zobrazena cela
postava, ale také velka ¢ast prostredi. Dllezitost postavy i prostfedi je postavena na
stejnou uroven. Na nasledujici vinété vypravéc blize popisuje stav postavy, proto se
méni i jeji velikost zabirajici ted zhruba polovinu vinéty. Tato vinéta je tak srovnatelna
s polodetailnim zabé&rem. Na navazujici vinét€ se do centra vypravéCova zajmu
dostava prostfedi, a tak polodetail stfida dalSi celek. Postava pana Chouparda se
pfemistuje ze stfedu obrazu vice k jeho pravému okraji. Obdobné se stfida velikost
postavy vlc&i zobrazenému prostfedi i na zbylych vinétach uvodni planche. Film toto
stfidani zanechava, ale rozpracovava ho na vétSim prostoru nez je pouhych Sest
zabéru. Cela sekvence je prerusena jinou vedlejSi narativni linii, se kterou se Gvodni
linie dale v pribéhu filmu protne.

Vérné je pFevedeno také zobrazeni Pfirodovédného muzea, probuzeni
pterodaktyla a jeho opusténi budovy (viz obr. 10). Stejné jako v komiksu zacina
sekvence zabérem na budovu muzea. Filmovy zabér zobrazuje budovu pohledem na
jeji &tit, nasledné se kamera presouva do interiéru. Na vinété komiksu budova zabira
uhlopfic¢ku obrazu, kdyZ se pohled pfesune na daldi vinété do interiéru, ocita se &tenar

v predni ¢asti mistnosti s pohledem obracenym k jejimu druhému konci.
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Obr. 9 llustrace podobného feSeni komiksovych vinét a zabéru.

Pfestoze jde o statické zachyceni prostfedi, film postupuje jednoduseji, protoZze se
pohled pfesouva pouze z exteriéru do interiéru, jeho Uhel se viibec neméni. Nasledujici
vyklubani pravékého tvora je v komiksu vytrzeno z prostfedi muzea a pozadi téchto
vinét je ponechano v jednolité ¢erné barvé. Ve filmu tato zména neni zachovana.
Zabéry lihnouciho se pterodaktyla stfidaji zabéry profesora Espérandieu, ktery tvora
ovlada. Tak jak je jeho zrod rozfazovan témito prostfihy ve filmu, je i v komiksu pojat
kazdy novy pohyb zvlast.

Dalsi velice podobna scéna je napadeni automobilu pterodaktylem. V komiksu
scéna zacina pohledem z dalky na automobil projizdéjici pfes most, ktery zabira celou
Sifku stranky. Na nasledujici vinété je automobil vyobrazen &elné z blizka. Navazujici
vinéta li¢i ve smyku fitici se k okraji mostu. Ve filmu jsou tyto posledni dva popsané
zabéry prolozeny zabéry s panikaficimi cestujicimi. Stejné jako vinéta s automobilem
tésné pred jeho padem do vody i filmovy zabér zobrazuje cely dopravni prostfedek
i celého pravékého tvora. V komiksu pouzity nulovy uhel se ve filmu méni v nadhled.
Pohyb automobilu je na vinété naznaCen po jeji uhlopficce, ve filmu je jeho pohyb
kolmy k rdmu zabéru. Zabér s ponofujicim se autem je adaptovan ve stejném uhlu

pohledu i velikosti zabéru.
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Obr. 10 Zpracovani uprku pterodaktyla komiksovou pfedlohou zjevné inspirovanou i ve

filmovém zpracovani.

Filmova adaptace Luca Bessona nepouziva pouze celé stripy nebo planche, ale
i jednotlivé vinéty, které zafazuje do jiného nebo podobného kontextu. Zabér si tak
zachovava svou vizualni celistvost, i kdyZz z né&j nakonec vyplyvaji jiné skute€nosti.
Takovym pfipadem je ve filmu lakani pterodaktyla do uméle vytvofeného hnizda. Méni
se okolnosti pfitomnosti védcu v parku, ale neméni se kompozice, obraz je pouze
zrcadlové obracen. Neni nutné pfevadét doslovné komiksovy pfib&h, aby bylo mozné
prevadét jednotlivé vinéty, at uz zobrazuji pohyb, dialog (viz obr. 11) nebo jsou Cisté

deskriptivni.

5.2.2. Vzhled postav
Podoba prejatych komiksovych postav se snazi byt co nejbliz§i plvodnimu vzhledu.

Nejsou pouzity pouze podobné kostymy, ale v nékolika pfipadech je také vyuzito
naro¢né liCeni, aby se herci co nejvice podobali svym pfedloham. VSechny adaptované
postavy jsou obsazeny tak, aby byly pro &tenafe komiksové piedlohy jednoduse
rozpoznatelné. To, Ze se d&j odehrava na zacatku dvacatého stoleti a komiks pracuje

s médou z tohoto obdobi, se promita do filmovych kostymd.
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Obr. 11 PFiklad pozménéného kontextu, ale zachovani kompozice vinéty.

Hlavni hrdinka Adéla nosi, stejné jako v pfedloze, tmavé rezavé vlasy sepnuty
do drdolu a ozdobeny klobouky s pefim. Pro komiksovou hrdinku je také pfiznacny
vazny vzhled, nezasméje se ani ve flmovém zpracovani.

Slozitého li¢eni bylo vyuzito napfiklad u postavy profesora Espérandieu,
ktery ma v predloze vyhubly obli¢ej, dlouhy nos, velké usi, je bez vlasi a ma také velké
mnozstvi vrasek. Ve filmovém zpracovani je vétdina téchto vyraznych vzhledovych
prvk( ponechana a docilena pravé licenim. Podobné je to v pfipadé zaporné postavy

pana Dieuleveult, ktery je na prvni pohled ztotoZnitelny se svou kreslenou prediohou.

5.2.3. Komparace prostredi
Tardi vychazi ve svych kresbach z realného prostiedi Pafize. Jeho realistické kresby

se tak podobaji mistum, ktera v tomto mésté stale existuji. Filmova adaptace s timto
faktem pracuje a vyuziva napfiklad budovy Pfirodovédného muzea nebo namésti
Pyramid. Film také vyborné pracuje se vzhledem interiér. Byt sle¢ny Adély nebo byt
profesora Espérandieu se co nejvice snazi pfiblizit nejen dobovému stylu, ale také
komiksové predloze. Profesor je v obou zpracovanich obklopen velkym mnozZstvim
knih a spist. Adéla po pfijezdu z Egypta pfivazi mumii, kterou vzpfimenou umistuje do
prosklené vitriny a jeji byt je zaplnén starodavnymi pfedméty. Dg&j filmu kromé navstévy
Egypta jinak neopousti Pafiz, dokonce do ni situuje i postavu profesora Espérandieu

(v pfedloze Boutardieu), ktery v komiksu neopusti Lyon. Lokace déje v Egypté je Cisté
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smyslena. Na konci alba Mumie Sili (Momies en folie) se pfib&h na nékolika vinétach

pfesunuje do Afriky, nenavstévuije ji ale hlavni hrdinka, nybrz ozivlié mumie.

5.2.4. Pfeneseni komiksovych vizualnich prvk
Filmové zpracovani komiksové predlohy se vyvarovava pouziti pro komiks specifickych

vizualnich prvkd. Ani Tardiho dilo ovSem tyto prvky vyrazné nezapojuje. Jsou do
obrazu zasazeny jako vyjadfovaci prostfedky, tam kde neni mozné zvuk vyjadfit jinak.
Pokud jsou onomatopoia souc¢asti adaptovaného obrazu, jsou pfevedena jako zvukova
slozka filmu. Tak je tomu v pfipadé klubajiciho se pterodaktyla. Na vinété je prolomeni
skorfapky predchazeno onomatopoiem vyjadfujicim klepani tvora do skofapky. Ve filmu
doprovazeji prolomeni vejce odpovidajici ruchy.

V albech o dobrodruzstvich Adély Blanc-Sec se Tardi vyhyba pouziti téchto
prvku samostatné a uzavira je do bublin, napfiklad i onomatopoia vyjadfujici smich,
ktera by mohla stat na vinété samostatné, jsou uzavieny do bubliny jako hlasovy projev
jednoho mluvé&iho. Pro jeho vizualni projev se tak stavaji charakteristické rozsahlé
bubliny, které nevyjadiuji pouze fe¢ postav, ale také myslenky, rozhoféeni nebo
podiveni. Film nema potfebu bubliny vizualné pfevadét, protoZe vSechno co jimi
vyjadiuje komiks, ma schopnost pfevést jinymi prostfedky. Film Luca Bessona se
nesnazi komiksu vyuzitim vizualnich prvkud pfiblizit, a proto nepouziva ani bubliny ani

onomatopoia.

5.3. Komika

Humor v komiksech o Adéle Blanc-Sec neni hlavnim zamyslenym efektem, ale vyplyva
z charakteru postav, které chovaji absurdné. Hlavni hrdinka zGstava za vSech okolnosti
vazna a stejné prekonava vSechny nesnaze. Filmova adaptace vynechava vétsinu
situaci, které ohrozZuji Adélu na Zivoté. Stale se ale udrZuje vaznost situace vaznym
stavem Adéliny sestry. Situacni komika komiksu se adaptaci méni. Ve filmu Castéji
pouzita komika charakterova a zni vyplyvajici situacni humor. Vétdina postav je
karikovana: kriminalni postava Dieuleveuta, usilujici Adéle o zivot, se ve filmu stava
snadno porazitelna, diky své hlouposti a Adéliné vynalézavosti. Andrej Zborowsky,
zamilovany do hlavni hrdinky, je stejné jako v komiksu ostychavy a jeho chovani
zmatené. V predloze se tyto prvky jeho povahy projevuji pouze v pfitomnosti hlavni
hrdinky, zatimco ve filmovém zpracovani nejsou podminéné jeji pfitomnosti.

V8echny udalosti jsou pojaty s nadhledem a doplfuji je komentafe postav,
nej¢astéji samotné Adély. Vyroky hrdinky jsou pojaty s cyni¢nosti pro ni typickou. Jsou
ovdem jesté doprovazeny gesty a cCiny, které témto situacim dodavaji humoristicky

nadech. Napfiklad opakujici se fraze ,Na mou hrud!”, kterou Adéla poprvé pronese pfi
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Uprku z egyptské hrobky a jeji nasledna omluva mumii. Situace si zachovava svou
vaznost, protoze hrdinka byla ohroZena na Zivoté. Pfesto neztraci nadhled a komicky ji
komentuje.

Komiks také karikuje celé statni zfizeni, pocinaje prezidentem a policii konce.
Prezident vyskyt pterodaktyla povazuje za krok opozice, snazici se znejistit jeho pozici.
O pravdivosti zpravy se presvédcuje na vlastni o€i, kdyz tvor prolétne kolem jeho oken.
Stejna situace se odehrava ve filmu. Postava prezidenta se v adaptaci vyskytuje jesté
jednou, kdyz u néj Adéla zada o milost pro profesora Espérandieu. V této scéné je
zobrazen jako stary muz, hrajici si se psem, ktery ho neposloucha. Adéla prezidenta
zachranuje pfed pravékym zvifetem, pfesto s ni policie zachazi jako s podezielou
z trestného ¢inu. Policie jak v komiksu, tak ve filmu neni schopna prohlédnout veskeré
spojitosti, ze kterych vyplyvaji nastalé situace. Tuto schopnost ma pouze hlavni
postava. Policie se tak ocita v komickych situacich, do kterych se sama uvadi. Hlavnim
sledovanym pfislusnikem je inspektor Caponi, jehoz pFetéZuji jak nadfizeni tak
samotna prace u policie. V obou zpracovanich je stejné neschopny.

Jista komika vychazi také z previeki Adély Blanc-Sec. V komiksovém albu
Krasna Adéla a zvife vyuZije sice pFevleku pouze jednou, ke zmateni svych
pronasledovatell, zatimco ve filmu jich vyuziva hned nékolik, aby se ji podafilo
vysvobodit profesora Espérandieu. Komiksova zména identity je prozrazena, kdyz se
pfi setkani s pfitelem polibi. Jelikoz je pfevleCena za starS§iho muze, vyvola tato situace
pozdvizZeni, po kterém nasleduje uték. Ve filmu je sekvence s pfevleky pojata v leh&im
ténu. Na jejim konci Adéla pfiznava, ze dostat se k profesorovi nebylo tak slozité,

vlastni totiz kli¢e od vézeni.
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6. Zaver

Mnou analyzované filmy se daji rozdélit na dvé skupiny. Prvni pojima adaptaci
konzervativné, snazi se preveést jak narativ, tak vizualni prvky narativu co nejpfesnéji.
Zarazuji do ni film Asterix a Obelix: Mise Kleopatra (Alain Chabat, 2000) a Asterix
a Olympijské hry (Frédéric Forestier, Thomas Langman, 2008). Druha skupina pouziva
tyto prvky z komiksu vérné, presto se snazi od predlohy odpoutat a zpracovat je zcela
filmové. Spadaji do ni filmy Asterix a Obelix ve sluzbach jejiho veli¢enstva (Laurent
Tirard, 2012) a Tajemstvi mumie (Luc Besson, 2010).

Konzervativni adaptace pevné prevadéjici plvodni text do nového média muze
byt stejné funkéni jako ta, ktera je s puvodnim textem schopna pracovat inovativnéji.
Filmy o Asterixovych dobrodruzstvich, jejichz narativy se snazi co nejvice pfiblizit
predloze, maji také vétsi sklony prebirat komiksoveé narativni struktury. Pfibéh komiksu,
jehoz linearita je naru$ena &tenafovym otadenim stran,? je vyzvou pro tviirce tohoto
média k vyuziti tohoto momentu ke zvySeni napéti nebo nastoleni zahady. Autofi jsou
si téchto mozZnosti média védomi a €asto s nimi pracuji. Uderzo a Goscinny vyuzivaji
moznosti vsadit do celkového ramce pfibéhu mnoho epizodnich pfihod, které se
mnohdy odehravaji na ploSe jednoho stripu. Jeho humor je znatelny i pfi vytrzeni
z kontextu. Pfi snaze prevést narativ co nejpfesnéji, se pro tvlirce nastoluje otazka, jak
se strukturou komiksu nalozit. Samotna forma komiksu se nabizi k jednoduchému
prevedeni do filmového scénafe nebo minimalné k pouziti jako storyboardu. PFi této
adaptaci ve filmu dochazi ke ztraté jeho soudrznosti a neustalého preruSovani linearity
pfibéhu. Narativ komiksového alba €asto nepostaCuje jako pfedloha celovecerniho
filmu, dokladem toho mohou byt rizné adaptace pravé komiksli o Asterixovi do
animovanych filmu, které dosahuji délky do Sedesati minut. Pokud adaptace pracuje
pouze s jednim albem jako pfedlohou, musi pouzit velky pocCet vedlejSich linii
a epizodnich zapletek, coz se negativné odrazi na struktufe filmu. To je pfipad hlavné
filmu Asterix a Obelix: Mise Kleopatra (Alain Chabat, 2000), pfes snahu tvarcu
jednotlivé anekdoty zaclenit do celku filmového narativu a podpofit tim rozvinuti déje,
pusobi tyto pasaze pfesné naopak. lzolovanost komiksového stripu se vnasi do
filmového tvaru a skece fungujici v komiksu naprosto pfirozené, tvofi z filmu jejich
soubor.

Pristup inovativnéjSich filmu, které vyuzivaji pfibéh predlohy pouze ramcové

a upravuji ho pro potfeby filmového média, dokaze udrzet soudrznost narativu.

2 GROENSTEEN, cit. 13, s. 52-56.
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Pfipadem takové adaptace je napfiklad film Tajemstvi mumie (Luc Besson, 2010).
Tvarci byli schopni se pfiblizit pfedloze, pfestoze se vzdalili formalnimu komiksovému
usporadani narativu. Naopak od vySe popsaného zpracovani komiksu jsou schopni
scelit narativni linie a opoustéji pfesné zasazeni jednotlivych udalosti do stejnych
kontextd. Film se nesnazi pfenést vSechny udalosti, ani vSechny souvislosti, jako
predlohu vyuziva dvou alb a z nich pfevadi hlavné jadro pfibéhu.

Prevedeni struktury komikst se v obou pfistupech neméni. VSechny predlohy
pracuji s tradicnim chronologickym uspofadanim. To se objevuje i v adaptacich,
které Cas pfibéhu obohacuji o flashbacky a jiné Casové anomalie pouze velice
vyjime¢né. Podobné je tomu i se zapracovanim vypravéce do kompozice filmu, jeho
pouziti odpovida jeho vymezeni v pfedlohach.

Jak u tradiéniho pojeti adaptace, tak u pojeti novatorského se inspirace
kreslenym médiem nejvice projevuje vizualné. U prvnich zminénych film( se doslovny
pFepis narativu zrcadli ve vybéru pouziti velkého mnozstvi vinét, strip( i planchi. Cim
vice se film vzdaluje od komiksu, tim se sniZuje i zapracovani kompozice pfedlohy do
jeho vizualni struktury. V ani v jednom pfipadé se tvlrci nejsou schopni (a ochotni)
zcela od tohoto principu oprostit. Komiksova formalni struktura totiz zdanlivé pfipomina
skladbu filmu. Navic pFfevedeni nékterych vinét a jinych jednotek pusobi jako
intermedialni odkaz k plvodnimu dilu. Komika série Asterixovych dobrodruzstvi je
navic na principu intermediality zaloZena.

Thierry Groensteen odmita ztotozriovani komiksové vinéty s filmovym
zab&rem.* P¥i jejich adaptaci jsou tvlrci schopni prevést vinéty zobrazujici $iroké
spektrum akce. Nejpfesnéji jsou zobrazeny ty s dekriptivni a spatiotemporalni funkci.
Konzervativni adaptace vinéty rozdéluji do vice zabérd, tak aby puasobily co
nejfilmovéji. Jsou k tomu donucovany uz doslovnym pouzitim narativu. Tento postup se
v porovnani s inovativnimi adaptacemi zda naprosto bézny. Ty se totiz kromé
prizplsobovani obrazu potfebam filmu pfiklanéji k pouziti co nejpfesnéjSi adaptace
kompozice vinét, ale v jiném kontextu pfib&hu. Pfevadéji vizualné nejatraktivngjsi
vinéty a jejich sekvence. Jednotlivé zabéry se tak Castéji pfiblizuji doslovnému vzhledu
vinéty, jelikoz tvlrce neni zavazan vyuzit jich co nejvétSi mnozstvi. Adaptace pak
vybira ty nejvhodnéjsi k pfevedeni. V obou pfipadech jsou kompozice jednotlivych
vinét zabirany ve vice zabérech, jelikoz jejich Casto diskutovanad mezera nelze jinak
filmové uchopit.

Ptam se také na pouziti vinéty jako jednoho zabéru. NejCastéji se takto

pfevadéji vinéty ukotvujici d&j Casové nebo mistné. Vinéty statického razu nebo

%0 GROENSTEEN, cit. 13, str. 41.
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s rozfazovanym pohybem nejsou nikdy pfevedeny zcela doslovné, musi byt do filmu
adaptovany pomoci vice zabérl, nez je pocet pouzitych vinét.

Tradicné pojaté adaptace nemohou a ani se nesnaZi nijak vyrazné variovat
vzhled postav nebo prostfedi narativu. Hlavni postavy jsou neménné i v pfedlohach,
schemati¢nost postav je v komiksech o Asterixovi zalozena na definovani jednotlivych
narodnosti a vyjadfovani riznych vlastnosti. Variace se tak odehrava pouze v detailech
kostyml a podobné. Inovativngjsi pfistup si také nedovoluje pozménit vzhled hlavni
postavy. Adaptace komiksl o Adéle Blanc-Sec dokonce pouziva naro¢né liceni, aby se
postavam predlohy co nejvice pfiblizily. V této adaptaci dochazi k vyraznému
pozménéni mista déje, kdyz se pfesunuje spolu s Adélou do Egypta. | kdyZ se jedna
o zcela nové prostfedi, zachovava si stejné vizualni prvky jako zbytek komiksu.

Tradi¢ni pojeti pfejima Casto kromé narativni struktury i vizualni prvky komiksu
nebo se k nému relativné pfiblizuje pouzitim animovanych sekvenci. Pfesto pouZziti
bublin nebo vizualniho zprostfedkovani onomatopoii neni v adaptacich francouzskych
komiksu pouzivano. Spojitost s médiem je dostatecné vytvofena zpracovanim narativu.

Komika pouzita v obou pfistupech k adaptaci se nevymyka zpusobu pouziti
komiky v komiksové predloze. Nejsou zde pouZzity zadné inovativni prvky, ¢asto je
pouze zahnana do extrému, to hlavné v konzervativnéjSich adaptacich. Tvarci komiksu
Casto pracuji s doslovnosti napfiklad i vyznamu jmen. Tvurci této skuteénosti vyuzivaji
pouze jiz komiksem nastinénym zpusobem, nevyuzivaji schopnosti filmu a neposouvaji
hranice vtipu dal, pouze jejich smysl vyostfuji. Inovativni se mohou o proti pfedloze
odkazy k jinym filmovym dilim, ani ty v8ak nejsou originalni a vychazeji z riznych
typicky karikovanych filmovych zanra.

V Uvodu nastoluji otazku, jak moc se ve filmu projevuje pfedem nastolena
vizualni stranka komiksu. Mohu odpovédét, Ze i vizualni pojeti filmu se pfiblizuje
predloze tim vic, ¢im doslovnéji se snazi o pfevedeni predlohy. Tajemstvi mumie se
sice snazi co nejvérohodnéji zpracovat prostfedi komiksu a vzhled postav, oviem co
se tyCe kompozice zabéru, doprava filmové formé& mnohem vice prostoru. Adaptace
Asterixovych dobrodruzstvi se snazi striktné dodrzet obé vizualni stranky na ukor ¢eho,
odpousti od filmovosti. | u vizuadlni stranky filmovych adaptaci zalezi hlavné na pfistupu

tvarcu filmu k narativu.
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/. Resumé
The aim of this thesis is the analysis of European film adaptations of French comics

released in the 2000s. It focuses mainly on the process of translating visual comic
pages into the film form. Among the observed phenomena is the use of narrative as a
whole of both media, visual similarity and transfer of comics pages. The main part
consists of a comparative analysis of the films: Asterix & Obelix: Mission Cleopatra
(Alain Chabat, 2002), Asterix at the Olympic Games (Frédéric Forestier, Thomas
Langman, 2008), Astérix and Obélix: On Her Majesty's Secret Service (Laurent Tirard,
2012) and The Extraordinary Adventures of Adéle Blanc-Sec (Luc Besson, 2010). The
films were chosen based on the year and place of production, as well as their focus on
the adventure genre. Comparison of selected parts proves that comics, as the medium
being adapter, considerably affects the formal aspect of the film. It is often difficult to

detach from the original.
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