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Bakalafska prace se zaméfuje na historicky vyvoj pfirozené trubky v Norimberku
a dalSich hudebnich centrech od 16. do 19. stoleti. Stru¢né piiblizuje i historii trubky pred
rokem 1500 a déale se zabyva metalurgii ndstroje a vyznamnymi soucasnymi
a historickymi nastrojafi. Pedagogické vyuZiti pfirozené trubky je demonstrovano
prostfednictvim pfiloZzeného rozhovoru s Jaroslavem Rouckem, pedagogem na Akademii
muzickych uméni v Praze. V praktické Casti prace je detailné popsan proces vyroby

historické ptirozené trubky, doplnény fotodokumentaci.
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KEITZLOVA, Petra. Historical Development of the Natural Trumpet. Hradec Kralové:
Faculty of Education, University of Hradec Kralové, 2024. 84 pp. Bachelor Degree
Thesis.

The Bachelor thesis focuses on the historical development of the natural trumpet in
Nuremberg and other musical centers from the 16th to the 19th century. It also provides
a brief overview of the history of the trumpet before the year 1500 and further discusses
the metallurgy of the instrument and significant contemporary and historical instrument
makers. The pedagogical use of the natural trumpet is demonstrated through an attached
interview with Jaroslav Roucek, a teacher at the Academy of Performing Arts in Prague.
The practical part of this thesis describes detail the historical natural trumpet process of

manufacturing, supplemented by photo documentation.
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Uvod

Predkladana bakalatska prace je zamétena na historicky vyvoj ptirozené trubky od 16. do
19. stoleti. Dtivod, ktery mé vede k vybéru tohoto tématu, je prosty. I presto, ze na trubku
ja sama nehraji, vzdy se mi libil jeji zvuk. Postupné jsem zacala projevovat zijem

o historii tohoto nastroje, kterd mé¢ velmi zaujala.

Bakalatskd prace je strukturovana do tfi hlavnich Casti. Prvni Cast se zaméfuje na
historicky vyvoj pfirozené trubky od 16. do 19. stoleti v riznych evropskych centrech,
s dirazem na Norimberk, ktery pfedstavuje vyznamné misto ve vyvoji a vyrobé
piirozenych hudebnich nastroji v Evrope. Dale se v této Casti pojednava o dalSich
piredchiidce pfirozené trubky. V dalsi kapitole prvni ¢asti se podrobnéji zkouma
metalurgie néstroje, tedy proces vyroby mosazi, uplatnéni stiibra ve vyrobé ptirozenych
nastroju a vyuziti pajek a tavidel. V neposledni fad¢ jsou pfedstaveni vyznamni néstrojafi

z minulosti 1 soucasnosti specializujici se na vyrobu ptirozené trubky.

Druha cast bakalafské prace se vénuje vyuziti piirozené trubky v soucasné dobé.
Zamg¢iuje se predevsim na jeji vyuziti v pedagogickém prostiedi, at’ uz se jedna o vyuku
hry na piirozenou trubku na konzervatotich ¢i hudebnich akademiich v Ceské republice,
nebo na riiznych hudebnich kurzech. Jsou zde rovnéz uvedeny metodiky, podle kterych
se hra na pfirozenou trubku vyucuje a v piilohéach jsou dale zminény vyznamné skladby

a interpreti.

Tteti cast bakalafské prace se zaméfuje na vyrobu piirozené trubky v dnesSnich
podminkach. Popisuji zde, jaké jsou k vyrob¢ potfeba nastroje a technologie. Rovnéz zde
porovnavam tii historické nastroje ulozené v Ceském muzeu hudby v Praze. Ve je

dolozeno na ptilozené obrazkové dokumentaci.



Stav badani

Pro vypracovani bakaldiské prace byla vyuzita fada odbornych publikaci, které se
zamétuji na historii ptirozené trubky, nejstarsi dechové nastroje a metalurgii. V prvnich
kapitolach prace bylo ¢erpano z knihy Hudebni nastroje evropské hudebni kultury' od
Bohuslava Cizka a zdila Pavla Kurfiirsta s nazvem Hudebni ndstroje.? Tyto dvé
publikace poskytly informace pfedev§im o nejstarSich dechovych néstrojich, jako je

trouba, Sofar nebo dobytci roh.

Déle bylo vyuzito také ¢lanku s ndzvem Trumpet® od Margaret Sarkissianové a Edwarda
Tarra z hudebni internetové databaze Oxford Music Online. Z tohoto ¢lanku byly ziskany
informace ptfedevSim k dal§im historickym ptfedchidcim piirozené trubky, k jejimu
samotnému vyvoji a vyuziti. Faktografické iidaje o narozeni a imrti hudebnich skladateli
a interpretl, ktefi jsou v bakalarské praci zminéni, spolu s daty vzniku skladeb, byly

Serpany z publikace Prehled déjin hudby od Bohuslava Vitka.?

K historickému vyvoji pfirozené trubky od 16. do 19. stoleti byla nejvice studovana kniha
The Art of the Trumpet-Maker® od Roberta Barclaye. Tato publikace se zaobira
historickym vyvojem trubky hlavné v némeckém mésté Norimberk. Pomohla takeé
v kapitole metalurgie. Udaje o vyrob& piirozené trubky i v jinych evropskych centrech,

nez je Norimberk, byly nalezeny v The New Langwill Index® od Williama Waterhouse.

The New Langwill Index od Williama Waterhouse byl vyuzit rovnéz v kapitolach
o tehdejSich a nynéjSich nastrojafich. Byl napomocny predevSim pii zjiStovani
zakladnich 0daji o nastrojafich z minulosti, podobné jako publikace Josefa Srba

Debrnova Slovnik hudebnich umélcii slovanskych.” Informace jsou déale doplnény

1 CiZEK, Bohuslav. Hudebni ndstroje evropské hudebni kultury. Praha: Aventinum, 2002. ISBN 80-7151-
211-7.

2 KURFURST, Pavel. Hudebni nastroje. Praha: Togga, 2002. ISBN 80-902912-1-X.

3 SARKISSIANOVA, Margaret a Edward TARR. Trumpet [online]. Oxford Music Online, 2001 [cit.
2023-12-19]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-¢-0000049912

4 VITEK, Bohuslav. Piehled déjin hudby: Faktograficky soubor hlavnich tidajii a poznatkii pro predmét
Dejiny hudby. Pardubice, 2006. ISBN 80-239-7841-1.

> BARCLAY, Robert. The Art of the Trumpet-Maker. Oxford: Oxford univesity press, 2002. ISBN 0—19—
816605-2.

® WATERHOUSE, William. The New Langwille Index. Londyn: Tony Bingham, 1993. ISBN 0-946113—
04-1.

7 SRB DEBRNOV, Josef. Slovnik hudebnich umélcii slovanskych. 1. svazek, 1901. [cit. 2024-03-15].
Dostupné z: 1. | Slovnik hudebnich umélct slovanskych | Narodni muzeum | Digitalni knihovna Kramerius
(digitalniknihovna.cz)
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z ¢lank® od Edwarda Tarra® a Maurice Byrneho® z hudebni internetové databaze Oxford
Music Online. Udaje o nastrojafich ze soucasnosti jsou &erpany piedevdim z jejich

oficilnich webovych stranek.®

Pro vypracovani prace také velmi pomohlo kontaktovani Terezy Ztrkové z Ceského
muzea hudby v Praze. Po domluvé zde bylo mozné prostudovat dalsi odbornou literaturu,
jako je naptiklad publikace The Trumpet and Trombone'! od Philipa Bate, a zblizka si
prohlédnout a nafotit vystavované historické trubky, které jsou v bakaladiské praci
popsany. Jedna se o tfi pfirozené trubky, kazda vSak z jiného obdobi, materialu, mista a od
jiného nastrojafe. Tato spoluprace umoznila hloubéji porozumét kontextu historického

vyvoje trubek a vyznamné prispéla ke tieti ¢asti bakalarské prace.

Velmi piinosny byl také rozhovor s trumpetistou a pedagogem Jaroslavem Rouckem,
ktery pfinesl informace o metodach vyuky ptirozené trubky, piipadnych rozdilech ve
vyuce moderni trubky a trubky pfirozené, zijmu studentl o pfirozenou trubku

a postupech v pedagogické praxi. Byly také predstaveny metodiky, které se pro vyuku

8 TARR, Edward. Ehe [online]. Oxford Music Online, 2001 [cit. 2024-01-17]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000008624

TARR, Edward. Haas [online]. Oxford Music Online, 2001 [cit. 2024-01-18]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000012102?rskey=Lyb21B&result=1

TARR, Edward. Neuschel [online]. Oxford Music Online, 2001 [cit. 2024-01-26]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000019794?rskey=0Qd2ZNo&result=2

TARR, Edward. Hainlein [online]. Oxford Music Online, 2001 [cit. 2024-01-26]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000012187?rskey=7cBCec&result=1

® BYRNE, Maurice. William Bull [online]. Oxford Music Online, 2001 [cit. 2024-01-29]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000004296?rskey=69Dbhl&result=1

10 Egger — Swiss Made Brass[online]l. 2023 [cit. 2023-12-21]. Dostupné z:
https://eggerinstruments.ch/historic/ueber-uns/
Trompetenmacher ~ —  Michael — Miinkwitz [online]. [cit. 2023-12-27]. Dostupné Z:

http://trompetenmacher.de/en/

C. Bosc — Costruzione Strumenti Musicali [online]. [cit. 2023-12-27]. Dostupné z: https://www.bosc.it/
Norwich  Natural — Trumpets [online]. SQUARESPACE. [cit. 2024-01-26]. Dostupné¢ z:
https://norwichnaturaltrumpets.com/

11 BATE, Philip. The Trumpet and Trombone. New York: W. W. Norton & Company, 1980. ISBN 978—
0393336016.
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hry na pfirozenou trubku vyuzivaji, jako je Metodika od Cesare Bendinelliho?, Girolama

Fantiniho®® nebo Edwarda Tarra.'*

K vypracovani posledni c¢asti bakalarské prace velmi pomohlo kontaktovani Iva
Sodomky, ktery se vyrobou ptfirozenych trubek zabyva. Pro ucely mé bakalarské prace

vyrobil trubku, jejichz proces vyroby je zde zdokumentovan a popsan.

12 BENDINELLI, Cesare. The Entire Art of Trumpet Playing, 1614. Svycarsko: Brass Press, 1975.

13 FANTINI, Girolamo. Modo Per Imparare E Sonare Di Tromba Tanto Di Guerra Quanto Musicalmente:
In Organo, Con Tromba Sordina, Col Cimbalo E Con Ogn'altro Strumento. Italie: Brass Press, 1638.
“TARR, Edward. The Art of Baroque Trumpet Playing: A beautiful bouquet of the finest
fanfares. Némecko: Schott, 1999.
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1.Historicky vyvoj

1.1. Nejstarsi dechové nastroje

Prirozend trubka patfi mezi natrubkové dechové néstroje.’® Ty se zhotovuji predev§im
z kovu a ton se tvoii napétim hra¢ovych rti ohranic¢enych natrubkem. Nejprve se dechové
nastroje vyrabély nejcastéji z dutych dfevénych stonkl, ze zvifecich kosti nebo také

z rohll. VSechno jsou to materialy, které ¢lovéku poskytovala ptiroda.

Ptikladem takového typu ndstroje je stiedoveéky oliphant, ktery se do Evropy dostal
béhem kifzovych vyprav z Blizkého vychodu.’® Je to kratka, tlustd trubka s tenkym
koncem, vyrobena ze sloniho klu. Mezi dalsi velmi znamé priklady téchto nastroju se fadi

naptiklad trouba, sofar nebo dobytci roh.

Trouba je natrubkovy aerofon, ktery je vyrobeny lidovymi vyrobci nejCastéji ze
smrkového, jedlového, ale i zjasanového, javorového nebo liskového dieva.l’
RozliSujeme troubu dlouhou a kratkou. Dlouhd pastyiska trouba slouzila v Ceskych
zemich jako signdlni nastroj, zatimco uUcelem kratké hlasné trouby bylo ohlasovat
nebezpeci a pozar. Byla totiz majetkem ponocnych. Troubu vyrabéli ptedevsim venkovsti
a maloméststi femeslnici pro potieby chramové pastoralni hudby. Dochovaly se vSak také
trouby vyrobené z mosazného nebo zelezného plechu a také nékolik kusti vyrobenych
profesiondlnimi nastrojaii. M¢ly kotlikovy natrubek zhotoveny nejcastéji z ovocného
dfeva nebo z mosazi.*® Trouby vydavaly tony rozlozeného kvintakordu. V 18. a 19. stoleti
pro né byla napsana celd fada skladeb, byly ale oblibengjsi spie v Cechach neZ na
Moravé€. VyuZivany byly pfedevsim pii vano¢nim koledovani, a v n¢kterych oblastech se
udrzovaly pfedevsim jako zvyk lidové tradice. Neni pfesn¢ znamo, kdy se trouby zacaly
pouzivat, ale obdobi jejich zaniku je spolecné se zanikem spole¢ného paseni dobytka,
tedy asi ve 2. poloving 19. stoleti. Pfesto v n¢kterych horskych oblastech ptetrvavaly az

do prvni svétové valky."

15 CiZEK, Bohuslav. Hudebni néstroje evropské hudebni kultury. Praha: Aventinum, 2002, s. 149. ISBN
80-7151-211-7.

16 SARKISSIANOVA, Margaret a Edward TARR. Trumpet [online]. Oxford Music Online, 2001 [cit.
2023-12-19]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000049912

17 KURFURST, Pavel. Hudebni nastroje. Praha: Togga, 2002, s. 649. ISBN 80-902912-1-X.

18 Tamtéz, s. 650.

19 Tamtéz, s. 654.
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Obr. 1 — Dievéna vrtana trouba

Sofar je zidovsky roh a jeho nazev pochéazi z hebrejstiny.?° Je velmi plochy s malym
vydlabanym natrubkem. Celosvétove se uzival predevsim v zidovské liturgii. Na nasem
uzemi se pouzival do dob 2. svétové valky, tedy do doby likvidace zidovského
obyvatelstva nacisty. Sofar vsak nezanikl a dnes nalezneme nespodet kusii tohoto
hudebniho dechového néstroje ve Statnim zidovském muzeu v Praze. Sofar se zhotovoval
pfedevsim z rohtt zvirat. Podle povésti mél byt vyroben z rohu beraniho, ale témét
vSechny jsou z roht kozich ¢i antilopich. Nastroj se vyrabél v péti riznych tvarech. Bud'to
jako ptimy, kyjovité zahnuty, srpovité zahnuty, ostfe lomeny nebo Sroubovicové stoceny.

wewvr

natrubku okovany stiibrnym nebo zlatym plechem, aby nebyly poskozeny.?:

Obr. 2 — Ruzné tvary evropskych Sofarii

Dobytci roh je signaliza¢ni hudebni nastroj, ktery se vyuzival jiz ve starozdkonnim

obdobi.?? V 11. stoleti jej uzivali pastyii, lovci, valeénici, ale i cirkev. B&éhem sttedovéku

20 KURFURST, Pavel. Hudebni nastroje. Praha: Togga, 2002, s. 655-656. ISBN 80-902912-1-X.
21 Tamtéz, s. 657.
22 Tamtéz, s. 658—661.



byl také ptiznatnym znakem rytitt. V 17. az 20. stoleti dobytci roh oznacoval ponocné
a objevoval se také na ktirech kosteld pfi vanocni msi. Nastroj, jak jiz napovida jeho
nazev, byl vyroben z dobytc¢ich rohti. Nejcastéji se jednalo o rohy krav, bykti a volti. Méné
Casto poté o rohy koz a berand. Nastroj vznikl tak, ze se odfizla $picka rohu, aby byl
odkryt otvor do jeho dutiny. Tento otvor byl velky asi 1 az 2 centimetry a slouzil jako
primitivni natrubek. Hmatové otvory se na nastroji objevovaly pouze ojedinéle. Roh

vydaval hlasity, duty ton.

Obr. 3 — Dobytci roh

vvvvvv

a nejrozsifendjsi funkci bylo oznadeni moci a postaveni.?® V mnoha zemich svéta byly
trubky casto soucasti kralovskych klenotl, naptiklad trubka v Tutanchamonové pohiebni
komote. Toto spojeni v n€kterych zemich ptetrvava dodnes. Kuptikladu britsky panovnik

je pfi statnich ptilezitostech ohlasovan vojenskymi trubaci.

Vyvoj trubky v obdobi stiedovéku je relativné dobfe zdokumentovan.?* Existuji dvé
podoby néstroje. Claro, nastroj 60 az 90 centimetr dlouhy, byl cenény pfedevsim pro
své jasné tony a vyuzivany jako signalni nastroj. Buisine, s délkou 120 az 180 centimetrt,
byl nastroj, ktery se diky své délce stal predchiidcem pokrocilejSich typt trubek. Jeho
podoba je ilustrovana v Narodni galerii v Londyné na obrazu Kristus oslaveny od

Fra Angelica z 15. stoleti, ktery zobrazuje mnoho dobovych nastrojii. Sest z nich ma

23 SARKISSIANOVA, Margaret a Edward TARR. Trumpet [online]. 2001, Oxford Music Online [cit.
2023-12-19]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000049912

24 BATE, Philip. The Trumpet and Trombone. New York: W. W. Norton & Company, 1980, s. 101. ISBN
978-0393336016.
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délku alesponi 180 centimetrd a v rukou je drzi and€lsti trumpetisté, kteti jsou zobrazeni,

5

jak na své buisiny troubi s nafouknutymi tvafemi.?

Obr. 4 — Fra Angelico — Kristus oslaveny na nebeském nadvori

Nejvétsi vyvoj dechovych zestovych nastrojii nastal predevsim v obdobi renesance
a baroka. V této dob¢, a dokonce 1 v obdobi klasicismu, vznikaly pouze dechové nastroje
piirozené, které nejsou vybaveny zadnymi strojivy a hraji pouze v alikvotnich fadach.?
Velmi dlouhé¢ néstroje se postupem casu mirné zkracovaly. Piestoze se buisina vyrabéla
jeste dlouho po roce 1450, zmény v délce nastroje se zacaly projevovat jiz od roku 1300.
Nejprve byl néstroj zkracen ohnutim do tvaru zplostélého pismene S. Poté byl ohnut jesté
té€snéji, a nakonec az do piekryté podoby, kterd se béhem 16. stoleti ustalila. Objevovaly
se také trubky stocené¢ do obruce nebo trubky uzlového tvaru, ale pfesto se nejvice

osvéd¢ilo jednoduché uspotadani tfi rovnob&zné rovnych tseki.?’

Obr. 5 — Vyvoj podoby nastroje

25 BATE, Philip. The Trumpet and Trombone. New York: W. W. Norton & Company, 1980, s. 102. ISBN
978-0393336016.

% Tamtéz, s. 103.

2 Tamtéz, s. 103—104.
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Tuto podobu demonstruje dal§i ptirozeny dechovy nastroj, prirozend trubka.?® Zptsob
hry na tento hudebni néstroj spociva pravé v jeho délce. Dobry truba¢ dokéazal zahrat par
tont i na trubici o nékolika centimetrech, hra ale nebyla pohodlné a zvuk pfili§ kvalitni.
Z toho dtiivodu se délka trubic ustalila tak, aby umozinovala ménit ladéni. Vyrazné se diky

tomu rozsifil pocet tonti a dosahlo se krasného a plného zvuku.

Era nejvétsiho rozkvétu prirozené trubky zapodala v 16. stoleti v Norimberku, kde se
postupem casu dosahlo mimotadného technického, vizudlniho a estetického rozvoje. To
zapftiCinilo, ze tento region udaval smér po celé Evropé&. Prave proto je v této praci kladen
mimoradny diiraz na mésto Norimberk a na véhlasné nastrojaiské rodiny, které v tomto

meéste pusobily.

EXINPZ | NN T
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Obr. 6 — Popis prirozené trubky demonstrovany na nastroji od J. W. Haase

28 SARKISSIANOVA, Margaret a Edward TARR. Trumpet [online]. 2001, Oxford Music Online [cit.
2023-12-19]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000049912
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1.2. Historicky vyvoj v Norimberku

1.2.1. Rana historie

Rychly rozvoj norimberské vyroby zestovych nastroji mezi 15. az 16. stoletim je dan
prosperitou kovoprimyslu.?® Tento primysl byl zrychlen piedev§im diky zvysené t&zbé
a naslednému obchodu s médi. Hlavnim zdrojem médi byly §védské doly ve Falunu, které
existovaly jiz od 12. stoleti. Norimberk byl méstem, které mélo vyhodnou polohu pro
obchod. Bylo to také mésto, které se mohlo chlubit celou fadou malifd, sochait
a femeslnikd. Pravé femeslnici vynikali svou zru¢nosti ve vyrobé keramiky a textilu.
Excelovali také v praci se dievem, v taveni skla a kovi, stejné jako v jejich obrabéni.
Me¢éd’ se do Norimberku nedovazela pouze z dolii ve Falunu, ale i z dold v Tyrolsku,

z dnesni Banské Bystrice na Slovensku nebo i z Krugnych hor v Cesku.

Je zfejmé, 7e koncem 15. stoleti se trubky v Norimberku vyrabély.2 Dokladaji to
zdznamy mésta Frankfurtu nad Mohanem, ve kterych je uveden nakup hudebnich nastroja
v letech 1490 nebo 1491. Pravdépodobné se nejednalo o prvni obchody mezi t€mito
dvéma mésty, a ani o zac¢inajici produkty, coz naznacuje, Ze primysl byl jiz tehdy dobie
ustaleny. Nakup hudebnich néstroji z Norimberku do Frankfurtu byl totiz velmi
zdlouhavy a nakladny proces. Na pocatku 16. stoleti se nastrojaii odd¢lili od cechu
meéstant a zalozili sviyj vlastni cech. Zpocatku totiz svlij vlastni samostatny cech neméli.
To, ze puvodné patiili do jiného cechu, svédcilo spise o jejich malém poctu nez o jejich
postaveni ve spolecnosti. Vyroba nastrojii byla jiz od poc¢atkli rodinnou zalezitosti.
V celém norimberském nastrojatstvi nalezneme asi 25 jmen, ale dvé mezi nimi dominuji.
Jednim z nich je rodina Ehe, které se zabyvala vyrobou Zest'ovych nastroji od roku 1600
az téméf do konce 18. stoleti, a rodina Haast, kterd se této Cinnosti vénovala po Ctyfi

generace v 17. a 18. stoleti.

1.2.2. Vyroba nastroju v 16. stoleti

Nejstar$i norimberskou rodinou vyrabéjici Zestové néstroje je rodina Neuschels.?! Hans
a jeho bratr Leinhard pracovali na konci 15. stoleti a vSe se pravdépodobné naucili od
svého otce, ktery byl také vyrobcem pfirozenych trubek a jinych zestovych nastroji.

Hans ziskal chvalu cisafe Maxmilidna 1. a osobné€ daroval stfibrny pozoun papezi Lvu X.

29 BARCLAY, Robert. The Art of the Trumpet-Maker. Oxford: Oxford univesity press, 2002, s. 11-13. ISBN
0-19-816605-2.

30 Tamtéz, s. 13-15.

3! Tamtéz, s. 15-16.
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Poslednim z této rodiny byl Hanstv syn Georg, ktery vyrabél dechové nastroje ze dieva
i kovu. Zemtel v roce 1557. Od této rodiny se zddné hudebni nastroje do dnesni doby

nedochovaly.

Druhym slavnym rodem v 16. stoleti byla rodina Schnitzerovych. Pozoun od Erasma
Schnitzera z roku 1551 je nejstar§im dochovanym norimberskym Zestovym nastrojem.
Clenové této rodiny nebyli jen zdatni nastrojafi, ale také hudebnici. Existuji celkem &tyii
dochované norimberské trubky od rodiny Schnitzerovych ze 16. stoleti a v§echny nesou
jméno Anton Schnitzer. Patfi mezi n¢ naptiklad slavny hadi nastroj (Pretzel trumpete)
vyrobeny pro Cesare Bendinelliho.®? Viechny dochované nastroje jsou krasné zdobeng,
nastroje, které by byly zdobené méné, jelikoz se tyto méné atraktivni néastroje jednoduse

nedochovaly.

Obr. 7 — Veérna kopie Pretzel trumpet Antona Schnitzera z dilny Michaela Miinkwitze

32 BARCLAY, Robert. The Art of the Trumpet-Maker. Oxford: Oxford univesity press, 2002, s. 17. ISBN
0-19-816605-2.
3 Tamtéz, s. 18—19.
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1.2.3. Vyroba nastrojl v 17. stoleti

Kulturni vrchol v Norimberku nastal kolem roku 1616, tedy v dobé, kdy architekt Jakob
Wolff dokongil prace na radnici.®* Piesto ale mésto ztracelo na své dileZitosti, jelikoz
znamd obchodni cesta, ktera ptfes néj vedla, nemohla konkurovat nové ziizenym
namoinim cestdm. Obchod se zastavil pifedev§im béhem tficetileté valky, ktera plné
vypukla v roce 1618. Velka cast némeckych mést byla béhem valky zpustoSena a piepych
v podobé& dvorskych hudebniki a zpévakl se stal minulosti. Nicméné norimberské dilny
nastroje dale vyrabély. Ve vyrobé zadna pauza nenastala, predevsim tedy diky poptavce
po nastrojich pro vojenské ucely. Hudebni primysl zaznamenal velky rozmach
piedevsim po tficetileté valce, v roce 1648. Zasobovani kovy a trh s hotovymi dily stéle
fungoval, a proto nebylo pfili§ piekazek k tomu, aby se norimbersky trh s zZestovymi
nastroji dale rozvijel. Své jméno si ziskal predev§im vybornym marketingem, levnymi

surovinami a kvalitn€ zpracovanymi néstroji.

Kolem poloviny 17. stoleti doSlo k postupné zméné ve vzhledu ptirozené trubky.
Doposud byl ozvucnik predev§im mélky a nastavek Siroky, ale ted” se zaCaly objevovat
ozvuéniky s uz§im nastavkem a s talifem vyrazngjsi kiivky.®® Tato zména se shodovala
piedevs§im s nové vznikajicimi skladbami, které vyuzivaly hru v hornim rejstiiku. Byly
to napiiklad sonaty Pavla Vejvanovského (1640-1693)% nebo trumpetové partitury
Jeana Baptiste Lullyho (1632-1687).%"

3 BARCLAY, Robert. The Art of the Trumpet-Maker. Oxford: Oxford univesity press, 2002, s. 20-21.
ISBN 0-19-816605-2.

%5 Tamtéz, s. 22.

3 VITEK, Bohuslav. Piehled déjin hudby: Faktograficky soubor hlavnich tidajii a poznatkii pro predmét
Déjiny hudby. Pardubice, 2006, s. 52. ISBN 80-239-7841-1.

37 Tamtéz, s. 41.
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The Instrument and Its History

Throat diameter (mm.)

140 mm. from bellrim Maker Date Bell diameter (mm.)
110
Ehe III 1746 106.5
4 120

Kodisch ¢. 1700 103
20
Birkholz 1680 104

26.5

P. Hainlein
97
275

H. Hainlein

32 95

Schnitzer 1599

31

Obr. 8 — Historicky prehled tvarovani ozvucnikii

Uzky vénec byl postupné nahrazen §ir$im, coz vedlo k pouZiti propracovanéjii vyzdoby.*®
Kde ptedtim byl prostor pouze pro jméno vyrobce a jeho znacku, kterd obsahovala mésto
a datum vyroby, bylo najednou misto pro vice ozdobnych rytin. V piipadé

propracovanéjSich nastroji se objevovaly i reliéfni musle nebo odlévané hlavy andéli.

Obr. 9 — Zdobeny vénec na trubce od Johanna Wilhelma Haase

3 BARCLAY, Robert. The Art of the Trumpet-Maker. Oxford: Oxford univesity press, 2002, s. 22. ISBN
0-19-816605-2.
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Dekorativni prvky, typické pro klasicistni trubku vznikly jako vysledek barokniho horror
vacui.®® Tento termin pochazi z latiny a v &estiné znamena strach z prazdnoty. Je to tedy
nutkavé jednani femeslnika vyuzit pti praci veskerou plochu, ktera je mu poskytnuta.
Doklady nalezneme jiz v 16. stoleti u knihvazac¢t pti uméleckém zpracovani pokryvu

desek. Tento styl byl typicky predev§im na uzemi Ceska, Némecka a Polska.

Zmény ve stavbé nastroje vedly také ke zméné akustického vykonu. Kvalita kovu
samotného ozvuéniku nebyla totiz ptili§ brana v tvahu, a navic byl na jeho konec pfidan
dalsi pas kovu v podobé& zvySeného vénce, a i dalsi tézké odlitky. ZvysSend hmota na konci
ozvuéniku zptsobila tlumeni ptirozenych vibraci kovu a zvuk nastroje nebyl tedy tak

ostry.*

1.2.4. Vyroba nastrojl v 18. stoleti
I v 18. stoleti Norimberk dalsi kulturni centra vyrobou hudebnich zestovych nastroji

1.1 Vyroba nastrojii nebyla omezena pouze na Norimberk, ale rozvinula

znaéné prevysova
se také v Praze nebo ve Vidni. I pies vyznamné postaveni regionu zacala vyroba nastrojt
pomoci sériové vyroby. Ta je znama jiz ve stoleti 16. a 17., ale 18. stoleti tuto tendenci
jeste posililo. Proto nebylo vzdy ziejmé, jestli nastroj zhotovil mistr femesla, ktery mél
na nastroji vyryté i své jméno, nebo jestli mohl byt vyroben u¢ném v jeho dilné. Naptiklad
je nam dnes znamo, ze jméno Johanna Wilhelma Haase bylo dlouho po jeho smrti vyryto

na vSechny néstroje z rodinné dilny.

% VOIT, Petr. Horror vacui. Encyklopedieknihy.cz [online]. [cit. 2023-09-28]. Dostupné z:
https://encyklopedieknihy.cz/index.php/Horror vacui

40 BARCLAY, Robert. The Art of the Trumpet-Maker. Oxford: Oxford univesity press, 2002, s. 22-24.
ISBN 0-19-816605-2.

41 Tamtéz, s. 24-26.
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Obr. 10— Trubka z dilny Johanna Wilhelma Haase

V této dob€ bylo velmi obtizné odhadnout pocet vyrobenych nastroji jednou dilnou.
K tomu bylo zapotiebi znét urcité informace, jako je pocet zaméstnancli dilny nebo
rozdeleni Ukoll mezi jednotlivé pracovniky. Dulezitou roli hrilo také to, zda se
zaméstnavali 1 takovi dé€lnici, ktetfi se specializovali pouze na vyrobu soucastek pro
jednotlivé hudebni nastroje, a ne na vyrobu celych nastroj. Klicovou informaci byl také
Cas, ktery zaméstnanec na vyrobé¢ nastroje stravil. Pravdépodobné to zaviselo na typu

nastroje, kvalité zpracovani, ale také na mife spoluprace mezi ostatnimi nastrojafi.

Styl, ktery byl nastoleny v poslednich desetiletich 17. stoleti, pokracoval i ve stoleti
nasledujicim. Ozvucnik a prvni trubice byly svdzany barevnymi Siilrkami kolem
dfevéného bloku, ktery spojoval cely nastroj dohromady. Tento blok zaroven umozioval
pohodInéjsi uchopeni nastroje. Nebylo ale zcela jasné, ve které ruce hraci trubku drzeli.
V poloving 18. stoleti se zaCalo opoustét od honosné vyzdoby ve prospéch jemnéjsi formy
s Cist§imi liniemi. Toto rozhodnuti vedlo k lepsi rezonanci zvuku a zaroven se diky tomu

zefektivnila vyroba, ktera se stala podstatné jednodussi.*?

42 BARCLAY, Robert. The Art of the Trumpet-Maker. Oxford: Oxford univesity press, 2002, s. 24. ISBN
0-19-816605-2.
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1.2.5. Upadek z&jmu o ruéni vyrobu

Upadek primyslu Zestovych nastrojti nelze pfi¢itat jedinému faktoru.** Byla to
kombinace riiznych okolnosti. Naptiklad ztrata postaveni Norimberku jako centra uméni
a priumyslu, ménici se hudebni mdda, reforma cechovniho systému, ale i celkova proména
mentality obyvatelstva. V roce 1806 Norimberk ztratil statut svobodného cisaiského
meésta a dostal se pod nadvladu Bavorska. Spolecenské otfesy vedly k rozpusténi mnoha

dechovych orchestri, pro které nastrojaii vyrabéli.

Béhem napoleonskych valek a Velké francouzské revoluce proSla orchestralni hudba
dramatickou proménou. Nové hudebni trendy vyZadovaly symfonickou tcast zestovych
nastrojil, jejichZ hlavni funkci bylo dopliiovat harmonickou a rytmickou slozku. Zvuk

trubky jiz v orchestru nevycnival, ale spiSe slouzil k podbarveni ve vedlejsi roli.

Ztrata postaveni Norimberku a upadek popularity samotné trubky nemusely samy o sob&
znamenat konec primyslu. Trubky stale zlstavaly nedilnou soucasti orchestru
a spolecenské otiesy vedly k nartstu vojenskych aktivit, a tim 1 ke zvySené poptavce po
zestovych néstrojich. Nicméné poptavka smétovala k nastrojim jiného typu. Byl potieba

hlasitéjsi a robustnéjsi nastroj s SirSim talifem, ktery by poskytoval silnéjsi zvuk, a diky

tomu obstal ve velkém orchestru.**

Na konci 18. stoleti byl zietelny rozdil mezi norimberskymi hudebnimi nastroji a jejich
souc¢asniky z jinych center.*® Norimberské néstroje stile nesly charakteristické znaky
rucni prace, zatimco v jinych oblastech se rozvijela strojova vyroba. Ru¢né vyrabéné
nastroje se tak stdvaly méné kvalitni a nebyla po nich takova poptavka, jako po strojové
dokonalych néstrojich, které byly 1 daleko cenové dostupnéjsi. Rucni vyroba v této dobé
nenabizela pfili§ kvalitni vysledek. Zpracovani nastrojii bylo na velmi nizké Urovni.
Péjeny Sev zvonu byl nedbaly, vyfezy Casto nesly stopy klesti a rytiny byly razeny
kladivem, coz vedlo ke snizeni kvality. Na pocatku 19. stoleti se zaCaly uplatiiovat
techniky, které umoznovaly usporu ¢asu a namahy. Napiiklad raZeni jmen vyrobcl na
zvony nastrojl se piesunulo ke strojové vyrobég, coz znamenalo, Ze tento proces jiZ nebyl

zavisly na rucni préaci. Také zmizel rantl, ktery se dfive pfipajel k rafku a zména nastala

43 BARCLAY, Robert. The Art of the Trumpet-Maker. Oxford: Oxford univesity press, 2002, s. 26-28.
ISBN 0-19-816605-2.

4 Tamtéz, s. 29-30.

4 Tamtéz, s. 30-32.
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rovnéz u vngjsiho okraje vénce. Ten byl stale pfevracen obvyklym zplsobem pfes talif

dovnitf, mél ale zvn&jsku namekko cinem naletovany nejcasteji mosazny drat.

Norimberk v 19. stoleti ztracel své vid¢i postaveni, coz vedlo k tomu, ze kvalitnéjsi

hudebni néstroje byly vyrabény v jinych centrech.

1.3. Historicky vyvoj v jinych hudebnich centrech

1.3.1. Obdobi baroka

Nejvyznamngj§imi centry barokni hry na trubku byly Viden, Drazdany, Lipsko,
Krom¢étiz, Bologna, Londyn, a v mensi mife také Pafiz nebo Lisabon.*® Videiisky dvorsky
protokol predepisoval pouziti trubek ve Ctyf¢lennych skupinach. Dale se trubky stavaly
soucasti smyccového orchestru béhem podstatnych duchovnich 1 svétskych svatki.
V chramové hudbé byly trubky vyuzivany k doprovodu slavnostnich sonat, které

nahradily sled msi.

Mezi vyznamné trumpetisty a skladatele v Ceskych zemich patfil Pavel Josef
Vejvanovsky (1640-1693), ktery pisobil na biskupském dvofe v Olomouci
1680) nebo Heinrich Biber (1644—1704), ktery byl jednim z nejvyznacnéjsich skladateli
pro trubku. Mezi jeho nejznaméjsi dila patii dveé jeho sonaty pro Sestihlasé a osmihlasé

soubory trubek s tympany a basem continuem.

V Lipsku rovnéz pusobili vyznamni trumpetisté. Mezi n¢ patiil Gottfried Reiche, hlavni
trumpetista Johanna Sebastiana Bacha (1685—1750).% Bach pro né&j sam zkomponoval
mnoho dél, ¢imz poskytl Reicheho hie na trubku znacnou pozornost a prestiz, ale jeho
dalsi vyznamné trumpetové party nebyly napsany pro ti8i. Naptiklad Kantdty 31, 63, 147
a 172 byly napsany ve Vymaru.*®

46 SARKISSIANOVA, Margaret a Edward TARR. Trumpet [online]. 2001, Oxford Music Online [cit.
2023-12-19]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000049912

47 VITEK, Bohuslav. Piehled déjin hudby: Faktograficky soubor hlavnich tidajii a poznatkii pro predmét
Dejiny hudby. Pardubice, 2006, s. 42, 52. ISBN 80-239-7841-1.

48 Tamtéz, s. 49.

49 SARKISSIANOVA, Margaret a Edward TARR. Trumpet [online]. 2001, Oxford Music Online [cit.
2023-12-19]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000049912
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Pravdépodobné nejvétsim trumpetistou z obdobi baroka byl Johann Heinisch, ktery
pusobil na videniském dvote v letech 1727 az 1750. Tento hudebnik rozsitil rozsah hry na
trubku o vysoké tony, jez do té doby nebyly bézné¢ zahrnovany v repertoaru ostatnich

hraca.

Hraci na trubku, oznacovani n¢kdy jako komorni nebo koncertni, se postupné odlisovali
od ¢lent trubacskych sbort a zacali se vénovat interpretaci sonat, koncertd a chramové
hudby ve spolupraci s dvornimi nebo méstskymi orchestry. Béhem tohoto obdobi se
vyvinuly dva odli$né styly hry na trubku. Prvni styl byl vhodny pro vojenské signély a pro

venkovni hudbu trubaéskych sborti, druhy, mékéi styl, byl spojovan se sélovou hrou.>

vvvvv

¢. 2 F dur (1721) od Johanna Sebastiana Bacha (1685—1750), oratorium Samson (1741)
od Georga Friedricha Handela (1685-1759), Sondta pro trubku D dur od Georga Phillipa
Telemanna (1681-1767) a piedehra pro ¢tyfi trubky a tympany k Charpentierovu (1643—
1704) dilu Te Deum.>*

Béhem celého 17. stoleti a pocatku 18. stoleti se konstrukce trubky vyvijela v relativné
konzistentni formé. AvSak diky analyze provedené¢ Worthmiillerem je mozné
identifikovat rané barokni, stfedn¢ barokni a pozdn¢ barokni podoby zvonu, kdy se hrdlo
nastroje postupné zuzovalo.>? Standartni vyska tonu byla v Némecku a v Anglii nastavena
na D nebo Es a trubka byla zakiivena tak, aby mohla hrat nizsi tony. Délka trubky se
pohybovala okolo 220 centimetri. Rada skladateld, véetné J. S. Bacha nebo
G. P. Telemanna, komponovala i pro kratsi F trubku, kterd byla rizn€ oznacovana jako

Clarino piccolo, Tromba piccola nebo Kurze trumpete.>®

50 SARKISSIANOVA, Margaret a Edward TARR. Trumpet [online]. 2001, Oxford Music Online [cit.
2023-12-19]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000049912

St VITEK, Bohuslav. Piehled déjin hudby: Faktograficky soubor hlavnich tidajii a poznatkii pro predmét
Déjiny hudby. Pardubice, 2006, s. 42—50. ISBN 80-239-7841-1.

S2WORTHMULLER, Willi. Die Niirnberger Trompeten-und Posaunenmacher des 17. und 18.
Jahrhunderts. Niirnberg: Verein fiir Geschichte, 1954.

53 SARKISSIANOVA, Margaret a Edward TARR. Trumpet [online]. 2001, Oxford Music Online [cit.
2023-12-19]. Dostupné z:
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1.3.2. Obdobi klasicismu

V klasicistnim obdobi, charakterizovaném tvorbou tii nejvyznamnéjSich skladateli
— Josepha Haydna (1732-1809), Wolfganga Amadea Mozarta (1756—1791) a Ludwiga
van Beethovena (1770-1827)*, byla trubka vyuzivana predev§im jako ndstroj futti.>®
Tedy nastroj, ktery byl soucasti orchestru. Jeji vyuziti ve fanfarach na konci rychlych vét
upozoriiovalo na dochovanou dvorskou funkci trubacti. Skladby této doby kladly vétsi
diraz na vytrvalost hra¢e a obvykle byly partitury pro trubku naro¢néjsi. Pfesto v této
dobé koncert pro trubku jako zanr upadal. Vinu na tom nesl také upadek dvort, urychleny
Velkou francouzskou revoluci, ktery ptipravil cisarsky cech trubact o jeho spole¢ensko-
ekonomicky zaklad. Cech byl v Prusku oficialn€ rozpustén v roce 1810 a v Sasku v roce
1831. V tomto obdobi se nejcastéji vyuzivala F trubka, vybavena ohybem, ktery snizoval

ton o pal tonu.>®

Na ptelomu 18. a 19. stoleti se vynaloZilo usili na vyvoj hudebniho nastroje umoziujiciho
reprodukci kompletni chromatické stupnice.®” Mezi prvni takové nastroje patiila klapkova
trubka, pro kterou své koncerty psali skladatelé jako Joseph Haydn nebo Johann
Nepomuk Hummel (1778-1837).

Obr. 11 — Klapkova trubka, kopie ndstroje J. Bauera vyrobend firmou Egger

5 VITEK, Bohuslav. Prehled déjin hudby: Faktograficky soubor hlavnich iidajii a poznatkii pro predmét
Déjiny hudby. Pardubice, 2006, s.59—64. ISBN 80-239-7841-1.

55 SARKISSIANOVA, Margaret a Edward TARR. Trumpet [online]. 2001, Oxford Music Online [cit.
2023-12-19]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000049912

%6 BATE, Philip. The Trumpet and Trombone. New York: W. W. Norton & Company, 1980, s.107. ISBN
978-0393336016.

57 SARKISSIANOVA, Margaret a Edward TARR. Trumpet [online]. 2001, Oxford Music Online [cit.
2023-12-19]. Dostupné z:
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Dalsim typem byla invencni trubka, ktera se obvykle vyrabéla se dvéma dvojitymi ohyby.
Nastroj byl tedy dostate¢n¢ kratky na to, aby hra¢ mohl vlozit ruku do zvonu a tim upravit
vysku ténu o pilton nebo i cely ton. Nekteré z ranych modeld invencnich trubek byly
vyrobeny v Norimberku Johannem Leonardem Ehem. Pozdé&ji byly invencni trubky

vyrabény i nastrojafi z jinych mést. Mezi né naptiklad patfil Michal Saurle z Mnichova.

Obr. 12 — Invencni trubka, kopie nastroje A. Courtoise vyrobend firmou Egger

Konec 18. stoleti, konkrétné rok 1798, ptinesl do Anglie novy typ trubky se snizcem, ktera

se stala b&Zznym hudebnim nastrojem po celé nasledujici stoleti.>®

Obr. 13 — Trubka se snizcem

58 SARKISSIANOVA, Margaret a Edward TARR. Trumpet [online]. 2001, Oxford Music Online [cit.
2023-12-19]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-¢-0000049912
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2. Metalurgie

2.1. Historie mosazi

Moderni mosaz je slitinou médi a zinku.>® Zinek je v ni zastoupen nejméné v 5 %, a ne
vice nez v 50 %. V zévislosti na mnozstvi zinku vznika Siroka paleta slitin, kterd je ale
obecné nazyvana jako mosaz. Tento material byl od stfedovéku az do 18. stoleti obliben
mezi vyrobcei dechovych néstroju a dal§imi femeslniky, avSak jeho vlastnosti nebyly plné
pochopeny. Pro tuto slitinu se pouZivala riznorod4 oznaé¢eni. Napiiklad Rimané souhrnné
oznacovali vSechny slitiny obsahujici méd’ jako aes.®® Jednou ze znamych slitin, ktera
obsahuje méd’, je bronz. Ten je jiz od pravéku zndm jako slitina médi a cinu. Naopak
mosaz je vhimana jako varianta médi, ktera ziskala sviij charakteristicky Zluty odstin
v disledku piimési zemé. Tento odstin vedl k daliimu pojmenovani v Rimé jako

Aurichalcum.®*

V nastrojaiskych dilnach byl zaznamenan nedostatek zinku, pfi¢emz hlavnim divodem
byla jeho nestabilita. Zinek ma teplotu tani pii 419 stupnich Celsia a bod varu pfi
907 stupnich Celsia. Pti teplotach presahujicich 1000 stupiti Celsia se zinek pievadi do
plynného skupenstvi, coz velmi komplikuje jeho taveni a rafinaci. Také pokud se
nevyuzije retorta, banka se zahnutym dlouhym krkem, slouzici jako jednoduchy
destilacni piistroj k destilovani zejména kapalin, zinkové pary znovu oxiduji a kondenzuji
se jako oxid zineCnaty, ktery se uvolnuje do atmosféry v podobé koufe. Prvni zminka
o zinku pochazi od Paracelsa ze 16. stoleti, ktery tento prvek zaradil do kategorie
polokovii, tedy do kovii s tavitelnymi vlastnostmi, které viak nejsou vhodné pro tlu¢eni.®?
Rada alchymisti jiz od dob klasického Recka povazovala zinek za fale$ny stéibrny kov,
ktery je pouhou parodii na sttibro. V Evropé zistal zinek neznamy do pocatku 17. stoleti,
kdy byl poprvé dovezen po hedvabnych stezkach z Ciny. I pfesto mu viak nebyl udélen
plny statut pravého kovu. Taveni zinkové rudy bylo v Evropé poprvé provedeno roku
1738 Williamem Championem, ktery vynalezl kondenzacni proces a nechal si jej
patentovat v roce 1740.%% Diky témto inovacim se slitiny médi a zinku stavaly stile

dostupnéj$imi a zacaly se vice pouzivat.

% BARCLAY, Robert. The Art of the Trumpet-Maker. Oxford: Oxford univesity press, 2002, s. 33. ISBN
0-19-816605-2.
0 Tamtéz, s. 33.
61 Tamtéz, s. 34.
62 Tamtéz, s. 35.
63 Tamtéz, s. 36.
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2.1.1. Ziskavani médi

M¢édénad ruda, vyuzivana k vyrobé norimberské mosazi, byla ziskavana ze ¢tyt hlavnich
zdrojt: Svédskych doli ve Falunu, slovenskych dolt, dolti v pohoti Harz a Krusnych
hor.%* Pivodné se tato ruda odebirala z povrchovych loZisek, ale s pozd&j$im technickym
rozvojem se zacalo provadét rozsdhlé razeni tuneld. Odstrafiovani rudy z doli se
provadélo prevazné ru¢nimi nastroji, jako jsou kladiva nebo dlata. Rozbita ruda se poté
vynasela na povrch v koleckovych vandch. Na povrchu byla tato vynesena ruda dale
zpracovavana. Rozbijela se na mensi kousky pomoci kladiva a poté nasledovalo jeji
prosévani a prani. Z ekonomickych diivodi bylo nejvyhodnéjsi tavit rudu co nejblize
témto dolim, ve kterych se tézila. Tato technika ziskdvani a zpracovévani rudy
pretrvavala po nckolik staleti a do 19. stoleti se téméet nezménila. Ruda se tavila ve dvou
typech peci. V tzv. dozvukové peci, nazyvané také jako pec s otevienym ohném, byl proud
vzduchu pro taveni zajiStovan pfirozenym tahem. Naopak v peci vysoké byl vzduch

piivadén mechanicky ovladanym méchem.

V prvni fazi taveni byla drcené ruda smichdna s dievénym uhlim nebo s vapencem, aby
se z rudy odstranil nezadouci oxid kfemi¢ity.%® Druhé fize zahrnovala prazeni, béhem
kterého se kovové sulfidy preménovaly na oxidy. Metod praZzeni existovala cela fada
a pouzivaly se v zadvislosti na konkrétnich podminkach a pozadovaném vysledku. Tteti
faze taveni vyzadovala redukci oxidu na kov. Kiehky oxid byl tedy rozdrcen na kousky,
smichan s dfevénym uhlim a umistén do pece. Hmota byla zahiivana do té doby, nez se
roztavila. Poté byla méd’ michéana Cerstvymi tyCinkami ze zeleného dieva, obvykle z lisky
nebo kasStanu. Po dokonceni tohoto procesu byla méd’ napusténa do ptedpeci, kde se

nechala vychladnout. Tento proces byl usnadnén prolévanim medi vodou.

Techniky taveni médi se v kazdém regionu liSily, a stejné tak se ménily i1 v prib¢hu Casu.
V kazdém stoleti proces probihal jinak. Nebyly vSak zaznamenany vyrazné technické

inovace, spiSe se procesy stavaly efektivnéjsi.

8 BARCLAY, Robert. The Art of the Trumpet-Maker. Oxford: Oxford univesity press, 2002, s. 37-38.
ISBN 0-19-816605-2.
85 Tamtéz, s. 39.
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2.1.2. Cementace

Cementace je proces vyroby mosazi z médéné a zinkové rudy.®® Obvykle za¢inal
s médeénou rudou, kterd casto neméla obsah zinku vyssi nez 30 % a cCastéji to byvalo
mnohem méng. Oxid zine¢naty vznikal tavenim kalaminu pfi stiedni teploté. Tento oxid
byl poté nasledné smichan s rozemletym dfevénym uhlim a dal§imi tavidly, jako je stl
nebo kamenec. Na povrch se ndsledné polozila rozbitd méd’, nékdy pokryta vrstvou
drceného skla. Tato vrstva rozbitého skla zabranovala zinku, aby se béhem procesu

vyparoval.

2.1.3. Vyroba mosazného materialu

Po vyrobeni mosazi byla tato slitina nalita do forem, rozdrcena na dalSi pouziti nebo
ochlazena mezi plochymi vapencovymi deskami, coz slouZilo k vyrobé plechi.®” Mosaz
byla rovnéz vyuzivana k vyrobé¢ kotlikti, hrncii a dalSiho tepané¢ho nédobi, a to vzdy za

pomoci tzv. britskych kament, mezi které byla mosaz nalita.

V 16. stoleti byl mosazny plech lity mezi dvéma kameny. Tato metoda nezarucovala jeho
nejvyssi kvalitu a ani femeslnici nedisponovali t¢mi nejlepSimi néstroji a vybavenim.
Proto se odlévané plechy fezaly na rtizné velikosti o Sifce 2 az 6 centimetrii. K tomuto
ucelu slouzila vodni pila, ktera byla chlazena stalym proudem vody. Od 17. stoleti se pro
kone¢nou upravu mosazného plechu pouzivala valcovna. Tato technologie byla jiz od
roku 1550 pouzivana v Norimberku ve zlatnickém femesle, avSak pro mosaz a dalsi
materidly se zacala vyuZzivat az pozdéji. PfiCinou tohoto zpozdéni byly pravdépodobné
nedostatecné zkusenosti tehdejSich femeslnika s vyrobou valct dostate¢né presnych pro
konecnou Upravu mosazi. PrestoZze vyroba mosazi méla uréitd omezeni, vytvofila se
varianta mosazi, kterd byla pro vyrobu hudebnich néstroji dostacujici. Vyrobci trubek
Casto preferovali plech, ktery byl tenky a mél konzistentni strukturu. Piesnd tloustka
plechu nebyla zndma az do roku 1764, kdy Johann Samuel Halle v dile Werkstdite der
heutigen Kiinste®® uvadi, ze kov doddvany nastrojaitim mél osmé nebo devaté kalibraéni
¢islo mosazného plechu. Z méfeni vyplyvalo, Ze tlouStka plechu kolisa mezi 0,40 mm az
na 0,70 mm, coZ naznacuje existenci riznych tlousték. Nastrojati brali v ivahu pfedevs§im
preference hract a zpusob pouziti hudebniho nastroje. Silnéj$i kov byl vhodnéjsi pro

nastroje vyuzivané ve venkovnim prostiedi, ale bylo zde riziko toho, Ze ve vysokych

% BARCLAY, Robert. The Art of the Trumpet-Maker. Oxford: Oxford univesity press, 2002, s. 41-44.
ISBN 0-19-816605-2.

57 Tamtéz, s. 47-51.

8 HALLE, Johann Samuel. Werkstdte der heutigen Kiinste. Brandenburg und Leipzig: Verlag, 1761.
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rejstficich mohly mit nepiijemnéjsi zvuk, coz nebylo idedlni pro koncertni vyuziti.
Naopak nastroje vyrobené ze slabsiho kovu mély ptijemnéjsi zvuk ve vyssSich polohach,
ale nebyly dostatecné silné a pronikavé v nizsich polohach a nemély dostate¢nou odolnost

pro venkovni vyuziti. Pro bézné pouziti byla tedy nejvhodnéjsi stiedni tloustka plechu.

The Metal

TABLE 1. Metal thickness and overall diameter of tubing on the
yards of eleven instruments

Instrument Date Thickness  Diameter
(mm.) (mm.)
Anton Schnitzer 1599 0.60 12.90
Sebastian Hainlein 1657 0.55 11.80
Paul Hainlein 1664 0.50 11.90
Wolff Birkholz 1680 0.45 11.80
Johann Wilhelm Haas €.1700 0.60 11.80
Johann Leonhard Ehe 11 early 18th  0.425 11.80
Johann Wilhelm Haas mid 18th  o.50 12.00
Wolf Magnus Ehe late 18th 0.50 12.00
Johann Wilhelm Haas late 18th 0.50 11.00
Georg Friedrich Steinmetz  late 18th 0.60 11.70
Cornelius Steinmetz ¢.1800 0.475 11.95

Obr. 14 — Tloustka plechit a primér trubic u nastrojit norimberskych nastrojarii

2.2. Stfibro

Stiibro, jakozto mékky kov, neni idealni pro vyrobu funkénich predméti.®® Nicménéd je
velmi dobfe tvarné, a proto se Casto spojuje s medi, aby ziskalo lepsi mechanické
vlastnosti. Obvykle se pfidavalo az 10 % médi, coz umoznovalo manipulaci s touto
slitinou podobné jako s mosazi. Dale je tfeba zminit, Ze stfibro je ve srovnani s mosazi
velmi drahym kovem, a proto byly pfi jeho zpracovavani zavedeny piisné kontroly. Tato
opatieni byla zavedena za uCelem minimalizace moZznosti podvodd, které byly

v minulosti pomérné Casté.

Pro vyrobu nastrojli se nejcasteji preferovala mosaz, avsak stiibro rovnéz nachézelo své
v 70 , TR vr c oy vr , s .
uplatnéni.”™ Nastrojafi jej vyuzivali pfedev§im pro slavnostni a dekorované néstroje.

A4 v

Hudebni nastroje vyrobené ze stiibra byly hmotnostné t€Z§i neZ nastroje z mosazi.

8 BARCLAY, Robert. The Art of the Trumpet-Maker. Oxford: Oxford univesity press, 2002, s. 60. ISBN
0-19-816605-2.
0 Tamtéz, s. 62.
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Stiibro Casto prichdzelo ve formé ptivodnich Glomkd, coz znamend, ze bylo dostatecné
velké na to, aby se dalo bezpecn¢ oddélit od horniny a zpracovavat samostatné. V prubéhu
renesance a sttedoveku byla vétsina produkce stiibra spojena s tavenim dalsich kovi, jako
napiiklad olova a mé&di. Takto to bylo naptiklad obvyklé v Némecku od 16. do 18. stoleti.

Prvni bohata nalezi$té stfibra byla objevena v 17. stoleti.

2.2.1. Kupelace stfibra
Kupelace je proces oznacujici oddélovani drahych kovili, konkrétné zlata a stiibra, od
olova a dalsich bé&Znych kovii pomoci oxida¢niho taveni.’* Tato technika vyuZziva

skute¢nosti, Ze olovo se oxiduje mnohem snadnéji nez stiibro.

Olovo se nejprve roztavilo a déle zahtivalo na teplotu okolo 900 az 1000 stupiiti Celsia.’
Ptes n¢j byl poté nasmérovan proud vzduchu, coz zpisobovalo oxidaci olova na oxid
olovnaty, ktery byl pravidelné sbiran. Zahtivani a sbirdni probihalo tak dlouho, dokud
nebylo ziskano relativné Cisté stiibro. Proces kupelace se n¢kolikrat zopakoval, nez bylo
stiibro pripraveno k dalSimu ¢isténi. Konecna faze procesu spocivala v otestovani stiibra
kralovskym inspektorem. Ten umistil stfibro na Spalek a pomoci ryteckého dlata z ngj
vytizl dva vzorky. Jeden vzorek zvrchni asti, jeden ze spodni. Tyto vzorky byly
podrobeny ohni, aby bylo zjisténo, zda bylo stiibro dobie zpracovéano, a nasledn¢ byla
urcena jejich hodnota a cena, za kterou by mélo byt stiibro prodano. Na zavér byly vzorky
oznaCeny peceti, ktera mohla patfit krali, princovi nebo majiteli, podle toho, kdo

zpracovani stiibra objednal.

2.3. Pajky a tavidla
2.3.1. Pajky
Technika spojovéani kovil pajkou ma sviij ptivod jiz v pravéku.”® Princip pajeni spociva

ve vlastnostech kovi se vzajemné rozpoustét. To umoznuje zahtat jeden z kovii na teplotu

vrwe

jsou pajky klasifikovany jako meékké a tvrdé. Tvrdé pajky zahrnuji vSechny slitiny médi,

stiibra a zinku. AvSak mohou obsahovat malé¢ mnoZstvi dalSich kovi, jako je cin,

" SLOVNIK CIZICH SLOV. Pojem kupelace. Slovnik cizich slov [online]. [cit. 2023-10-17]. Dostupné z:
https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/kupelace.

2 BARCLAY, Robert. The Art of the Trumpet-Maker. Oxford: Oxford univesity press, 2002, s. 63. ISBN
0-19-816605-2.

 Tamtéz, s. 67—68.
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kadmium nebo nikl. Pfi vytvareni tvrdého péajeného spoje se teplota kovu zvysuje na
cervené teplo, diky ¢emuz vznika pevny spoj. Mékkeé pajky jsou zalozeny na olovu a cinu,
avSak mohou obsahovat také kadmium, antimon nebo vizmut. Tyto mekké pajky se
pouzivaji pifi mnohem nizsich teplotdch nez pajky tvrdé. Oproti tvrdym péajkam také

postradaji mechanickou pevnost kviili své mékkosti.

V 18. stoleti a dfive byly pajky rozliSovany jako kladivkové a rychlé. Kladivkova pajka,
znama také jako tvrda pajka, se vyuzivala pti vyrobé, kde bylo planovano delsi tvarovani
kovu. Naopak rychlé pajka, Casto oznacovana jako mékka, byla vhodna pro nizkoteplotni
aplikace s nizkym namdhanim. V soucasnosti jsou pajeci slitiny dostupné v nc¢kolika

variantach, jako jsou plechy, draty, granule a dal$i formy.

Kazd4 pajka by mé&la mit optimalni bod tani, ktery je volen tak, aby byl co nejvys§i.”* Tim
se zajist'uje stabilita spoje pii béznych teplotach. Dale je dulezité, aby pajka disponovala
dobrymi smacivymi vlastnostmi, coz usnadiuje pronikani slitiny do substratu a zajistuje
pevny spoj. Dalsi klicovou vlastnosti pajky je také jeji adekvatni pevnost. Naptiklad tvrdé
pajky jsou obvykle pouzivany pro spoje, které jsou dale podrobeny dalSimu
opracovavani, zatimco mekké pajky jsou nejCastéji preferovany pro dekorativni prvky

a spojovani jednotlivych dilti hudebnich néstroji.

2.3.2. Tavidla

Tavidlo se vyuZziva pfi pajeni spoju s cilem zabranit oxidaci b&hem zahiivani.” Jeho
funkce spociva v zachycovani povrchovych oxidu, které se pii zahiivani vytvareji,
a nasledném rozpousténi téchto oxidl. Zaroven také Cisti povrch kovu a vytvari na ném
ochranny film. B&hem procesu péjeni je dilezité, aby tavidlo zlistalo na svém misté, ale

zaroven musi byt dostatecné slabé, aby ho roztavend pajka rovnomérné vytlacila.

Jako tavidla se pouzivaji rizné materialy, véetné¢ minerdlnich, Zivocisnych i rostlinnych
materiall, které maji schopnost plnit tuto roli efektivné. Od dob renesance az po
soucasnost je pro tvrdé letovani nejpouzivangjSim tavidlem borax. Tento minerdl se
vyskytuje pfirozené¢ a byl dovezen do Evropy ze slanych jezer KaSmiru a Tibetu ve
13. stoleti Marcem Polem. Mezi dalsi pouZivana tavidla patfi vinny kdmen, znamy téz

jako vinan sodno-draselny, ktery vznika jako reakéni produkt kyseliny vinné obsaZené

" BARCLAY, Robert. The Art of the Trumpet-Maker. Oxford: Oxford univesity press, 2002, s. 73. ISBN
0-19-816605-2.
> Tamtéz, s. 74.
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v hroznech. Vinny kdmen se ziskavd zvinnych kadi, kde se vytvafi. Nasledn¢ je

vySkraban, usuSen a umlet na jemny prasek.

Pro m¢kké taveni se naopak pouzivaji latky, které piisobi za studena, nebo pfi teplotach
do 400 stupii Celsia. Pti vyssich teplotach se tyto latky spali a ztraceji svou ucinnost.

Mezi nejcastéjsi mekké latky pro mekkeé taveni se obvykle vyuzivaly pryskyfice a 1ij.
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3. Nastrojafi

3.1. Uspé&3ni néstrojafi v minulosti

3.1.1. Rodina Schnitzer™

Nastrojai'skd rodina ptisobici v Norimberku je slozena ze dvou vzajemné piibuznych
rodin, jelikoz vdova po Antonu Schnitzerovi, Anna, se provdala do rodiny Neuschels.
Prvni generaci této rodiny reprezentoval Albrecht Schnitzer, ktery od roku 1490 az do své
smrti v roce 1524 piisobil v Mnichové a zastaval zde od roku 1493 funkci méstského
trubace. Druhou generaci tvotilo dohromady 6 bratrti. Sigmund Schnitzer byl v roce 1503
jmenovan meéstskym trubacem v Norimberku a spole¢né se svym bratrem Mathesem byl
znam jako vyrobce zestovych nastrojii. Jejich bratr Hans se zamétoval spiSe na vyrobu
zobcovych fléten a nebyl tak aktivnim tviircem jako jeho dva bratii. Arsazius Schnitzer,
dalsi ¢len této generace, pusobil od roku 1522 jako trombonista. Do této generace patiil
také Erasmus Schnitzer, ale jeho vztah k ostatnim clenim rodiny neni zcela jasny.
Nicméné je ale piesto povazovan za syna Albrechta. Jeho pozoun je nejstarsi znamy
a datovany pozoun, ktery ma trubkovity zvon. Poslednimi dvéma bratry této generace
byli Albrecht mlads$i a Anton Schnitzer. Tteti generaci rodiny reprezentoval Veit, syn
Hanse, ktery piisobil jako méstsky truba¢ v Norimberku a také jako trubac¢ ve sluzbach
cisate Karla V. V roce 1555 ziskal od cisate privilegium chranit znacku své rodiny. Nebyl
vSak aktivnim vyrobcem hudebnich nastroji. DalSim ¢lenem této generace byl Anton, syn
Antona starSiho. Jeho matka Anna se po smrti svého manzela provdala do rodiny
Neuschels. Mlady Anton se tak stal u¢ednikem Georga Neuschela. Byl to velice vazeny
a produktivni vyrobce Zestovych nastroji, kterému bylo udé€leno cisaiské privilegium
uzivat korunu jako svou zna¢ku. Ctvrtou generaci tvofili Anton II, Hans a Jobst, synové
Antona mlads$iho. Jobst se vyucil u rodiny Ehe. Posledni, patou generaci rodiny
Schnitzerovych, zastupoval pouze Eberhard, syn Antona II. V roce 1620 se stal mistrem

svého femesla, ale zemfel jiz v roce 1634 béhem morové epidemie.

8 WATERHOUSE, William. The New Langwille Index. Londyn: Tony Bingham, 1993, s. 358-360. ISBN
0-946113-04-1.
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3.1.2. Rodina Neuschel””

Némecka rodina vyrobcti Zestovych nastrojl, zaujimajici vyznamné misto v historii
norimberskych dynastii, zapocala ¢innosti Hanse Neuschela stars$iho, jehoz umrti se
odhaduje n¢kdy na 1éta 1503—1504. Nejvyznamnéjsi ¢len této rodiny, Hans Neuschel
mladsi, vynikal nejen jako vyrobce nastroji, ale také jako trombonista. Pravdépodobné
na n¢j odkazuje listina z roku 1491, kde byl jmenovan jako méstsky trumpetista. V roce
1493 dosahl titulu mistr kovar a v roce 1498 zdokonalil uméni vyroby trombonti, které si
u né¢j objednal také papez Lev X. Jeho nastroje nesly pecet’ cisaiské koruny a byla po
ném pojmenovana ulice Neuschelstrasse v Norimberku. Dal§im vyznamnym c¢lenem
rodiny byl Georg Stengel, znamy téZ jako Neuschel, jelikoZ toto pfijmeni v roce 1535
piijal. Pravdépodobné byl adoptivnim synem ¢i synovcem Hanse mlad$iho. Od néj se
naucil svému femeslu a pozdé€ji po ném pievzal jeho nastrojaiskou dilnu. Georg se
nevénoval pouze prodeji Zestovych nastrojii, ale 1 obchodu s dfevénymi nebo bicimi
nastroji. Piestoze se vénoval obchodu s Sirokym sortimentem, prodal kompletni sady
trubek do mést jako je Berlin, Kodan, Drazd’any, Londyn nebo Mnichov. Jeho tenorovy
trombon z roku 1557 je dnes soucasti sbirky Uméleckohistorického muzea ve Vidni.
Rodina Neuschel mohla byt pravdépodobné piibuzna s dalsi vyznamnou ndastrojaiskou
rodinou, Schnitzer. Anna, manzelka Georga, pravdépodobné byla vdovou po Antonu
Schnitzerovi. Jeji syn, Anton Schnitzer mladsi, se naucil vyrobé Zestovych nastroji od

svého nevlastniho otce Georga Neuschela a po jeho umrti prevzal i jeho dilnu.

3.1.3.Rodina Hainlein™®

Némecka rodina vyrobct Zestovych nastrojii ptisobici v Norimberku. Nejstar$sim ¢lenem
byl Sebastian Hainlein, ktery dosahl titulu mistra ve svém femesle v roce 1591. Jeho syn
Sebastian Hainlein mladsi se proslavil jako trombonista a méstsky feditel. Jeho bratr Hans
Hainlein byl pravdépodobné ucitelem Johanna Wilhelma Haase. Nasledujici generaci
zastupoval Paul Hainlein, syn Sebastiana mladSiho, jenz se uplatnil jako hudebni

skladatel, varhanik, trombonista a vyrobce Zestovych nastroji. Jeho syn Michael byl

" TARR, Edward. Neuschel [online]. Oxford Music Online, 2001 [cit. 2024-01-26]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000019794?rskey=0Qd2ZNo&result=2

WATERHOUSE, William. The New Langwille Index. Londyn: Tony Bingham, 1993, s. 280. ISBN 0-
946113-04-1.

8 TARR, Edward. Hainlein [online]. Oxford Music Online, 2001 [cit. 2024-01-26]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000012187?rskey=7cBCec&result=1

WATERHOUSE, William. The New Langwille Index. Londyn: Tony Bingham, 1993, s. 155-156. ISBN 0—
946113-04-1.
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prvnim norimberskym ndstrojaiem, ktery opustil tradi¢ni trychtyfovity tvar zvonu,
charakteristicky pro obdobi pozdni renesance a rané¢ho baroka, a zacal vytvatfet zvony
s SirSim lemovanim, které se pozdéji staly vyznamné diky rodiné¢ Haasti. Byl jmenovan
mistrem svého femesla v roce 1686 a zaroven byl aktivni jako hudebni skladatel a hra¢
na klavesové nastroje. Jeho dcera Markéta se vdala za vyrobce zestovych nastroji
Daniela Kodische, ktery pravdépodobné pievzal dilnu po svém tchanovi v roce 1713.
Nejvice dochovanych Hainleinovych nastroji jsou trombony. Nicméné se dochovala také
cela fada rovnych trubek vyrobenych Sebastianem star§im a jeho dvéma syny. Tyto trubky
jsou umistény napiiklad v Historickém muzeu v Basileji ve Svycarsku, v Muzeu
vytvarnych uméni v Bostonu, nebo v dal$ich muzeich v Rim& a Frankfurtu nad

Mohanem.

3.1.4. Rodina Ehe™

Némecka rodina, kterd pochéazela z Norimberku, a vSichni jeji lenové zde zili 1 piisobili.
Dohromady cCtyfi generace této rodiny se vénovaly vyrob¢ Zestovych néstrojit od pocatku
17. stoleti az do konce 18. stoleti. Zakladateli této rodiny byli bratfi Issak a Georg. Oba
byli velmi znami nejen svym dokonalym a preciznim femeslnickym uménim, ale 1 svou
temperamentni povahou a ostrym charakterem. Synem Georga byl Johann Leonhard,
jediny potomek druhé generace rodiny Ehe. Johann Leonard mél dva syny, Johanna

Leonharda II. a Friedricha, ktefi tvorili tieti generaci.

Posledni generace rodiny Ehe méla tfi ¢leny, a to dva syny Friedricha a syna Johanna
Leonharda II. Wolfa Magnuse. Finan¢ni situace rodiny Ehe odrazela politicky
a spolecensky vyvoj v obchod€ 1 ve mésté. Zatimco Georg a nésledujici dvé generace
doséhli prosperity, n¢ktefi clenové poslednich generaci skoncili jako zebréci. Issak si jiz
na zacatku své praxe stanovil vysokou uroven femeslné zru¢nosti, coz dokazuje bohaté
zdobeny basovy trombon zroku 1612, ktery je nyni soucasti sbirky Germanisches
Nationalmuseum v Norimberku. Tento nastroj byl pozdé&ji nékolikrat replikovan
modernimi nastrojaii. Zestové néstroje Johannii Leonhardd jsou od sebe odlisitelné

pouze diky detailim rytin, jelikoz technika vyroby byla pfeddvand z generace na

 TARR, Edward. Ehe [online]. Oxford Music Online, 2001 [cit. 2024-01-17]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000008624

WATERHOUSE, William. The New Langwille Index. Londyn: Tony Bingham, 1993, s. 101-103. ISBN 0-—
946113-04-1.
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generaci. Remeslnd zru¢nost rodiny Ehe byla srovnatelné s dalsi nastrojafskou rodinou

Hassi, i kdyz ta byla vSeobecné zndméjsi.

3.1.5. Rodina Haas®°

Némecka rodina vyrobctu Zestovych nastroji, kterd pochazela z Norimberku, a byla
potomky Caspara Haase a jeho syna Lorenze. Oba vykonavali funkci véznich hlidaca
a behem svych sluzeb hrali na trubku. NejvyznamnéjSim ¢lenem této rodiny byl Johann
Wilhelm Haas, syn Lorenze, ktery se narodil v roce 1649 a zemfel v roce 1723. Svému
vyrobcem zestovych nastroji v Norimberku. I jeho nejmladsi syn Wolf Wilhelm Haas
a pozd¢ji 1 vnuk Ernst Johann Conrad Haas, podepisovali své nastroje jeho jménem,
nikoliv svym vlastnim. Jedinymi odliSnostmi mezi jejich vyrobky jsou rozdily ve tvaru
andélskych hlav na girlandach zvonii nebo vzhled rodinné znacky. Rodinna znacka, ktera
se objevovala na vSech nastrojich rodiny Hasst, byla velmi podobn4, ale drobné odchylky
umoziuji identifikaci konkrétniho vyrobce. Johann Wilhelm pouzival rytinu zajice, ktery
se dival doleva, zatimco Wolf Wilhelm a jeho syn pouzivali zajice, divajiciho se doprava.
Objevily se vsak 1 vyjimky, kdy trubka vyrobend Johannem Wilhelmem ma rytinu zajice,
divajiciho se doprava. Nastroje vyrobené témito tfemi generacemi rodiny byly velmi
zddané po celé Evropé, coz dnes dokladd vysoky pocet dochovanych exemplait
rozmisténych v riznych sbirkdch. Mezi nimi se nachazi vice nez 60 trubek, 7 rohu
rizného tvaru nebo 2 trombony. Trubky jsou charakteristické svym zvonem s uzSim
hrdlem a rychle se rozsifujicim koncovym zakoncenim. Tyto znaky odliSuji Haasovy

nastroje od jinych nastrojafii, zejména od Schnitzera nebo Hainleina.

3.1.6. William Bull®*
Anglicky trumpetista a vyrobce Zestovych nastroji. Narodil se v roce 1650 a jiz ve svych
16 letech byl jmenovan mimotradnym trumpetistou na dvote Karla II. Poté se pfest¢hoval

na Hatchett Alley na Tower Hill, kde v roce 1678 ziskal pozici trubace ve druhém oddile

8 TARR, Edward. Haas [online]. Oxford Music Online, 2001 [cit. 2024-01-18]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000012102?rskey=Lyb2 1 B&result=1

WATERHOUSE, William. The New Langwille Index. Londyn: Tony Bingham, 1993, s. 153—154. ISBN 0-
946113-04-1.

81 BYRNE, Maurice. William Bull [online]. Oxford Music Online, 2001 [cit. 2024-01-29]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/emo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000004296?rskey=69Dbhl&result=1

WATERHOUSE, William. The New Langwille Index. Londyn: Tony Bingham, 1993, s. 51. ISBN 0-
946113-04-1.
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jizdni gardy. Pozdéji se prestéhoval do Salisbury Street, kde prodaval své trubky ze stiibra
a mosazi. Dochované zaznamy z Royal Jewel House dokumentuji, ze Bull byl
zodpovédny za opravy a vyrobu nastroji od roku 1685 do roku 1700. V roce 1700 odesel
do diichodu jako kralovsky trumpetista a dale se prezentoval jako truba¢ Jeho veli¢enstva
Viléma III. Specializoval se na prodej trubek, roht, ale také kotlovych bubnd, sluchovych
rohtli pro neslysici, rohti na stielny prach nebo vzduchovek. V roce 1705 se prestéhoval
ke své dcefi Denis, kterd se provdala za jeho kolegu, kralovského trumpetistu Johna
Stevensona, jemuZ Bull odkazal vSechny své hudebni nastroje. Kvalita Bullovych
dochovanych néstroji ho fadi mezi nejlepsi anglické vyrobce své doby. Z jeho nastroji

se dochovaly Ctyfi trubky, dve stifibrné a dvé bronzové, a jeden roh.

3.2. Uspé&3ni nastrojafi v sou¢asnosti

3.2.1. Adolf a Rainer Eggerovi®?

Otec a syn, ktefi zaloZili velice vyznamnou firmu specializujici se na vyrobu historickych
Zestovych nastroji ve Svycarsku. Firma sidli v Basileji a zaméstnava okolo
20 zaméstnanct. Na konci 20. let 20. stoleti dokoncil Adolf Egger své u¢novské vzdélani
u Wilhelma Bellona a nésledné byl pfidélen k vyrobé natrubkii. Jeho dovednosti mu
umoznily postupné rozsifit své plisobeni na vyrobu celych hudebnich néstroji. Tuto
zrucnost zdedil jeho syn Rainer Egger, ktery néstroje pfivedl k dokonalosti diky svému

smyslu pro material a zvuk, a vyrazn¢ tim ptispél k dalSimu rozvoji firmy.

Od konce 60. let 20. stoleti se nastroje vyrabéné touto firmou t&sily velkému tspéchu.
Diilezitym krokem bylo zavedeni vyroby barokni trubky podle ndvrhu Edwarda Tarra.
Ten dilny poprvé navstivil vroce 1967. Trubky podle jeho ndvrhu byly vyrobeny
dohromady Ctyfi, z nichz n€ékteré byly urceny pro n€j samotného a pro ¢leny jeho souboru.
Tyto trubky se tak staly pfedchidci dalSich modelt baroknich trubek. Pozdéji zacaly
v sortimentu firmy piibyvat také klapkové trubky a repliky Zestovych néstrojl se neustale
zlepSovaly. Nejednalo se pouze o trubky, ale sortiment se rozsifil také o lesni rohy nebo
trombony. Dnes opousti dilny v Basileji celd fada vé€rnych replik historickych nastroji,
které jsou vyrobeny pomoci tradi¢nich femeslnych technik, a také moderni trubky znacky
Galileo. Tato znaCka byla zaloZena vroce 1997 Ralfem Masuratem a Michaelem

Krawczackem. Od roku 2008 jsou nastroje této znacky vyrabény pod zastitou firmy

8  FEgger — Swiss Made Brass[online]. 2023 [cit. 2023-12-21]. Dostupné  z:
https://eggerinstruments.ch/historic/ueber-uns/
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Egger. Tyto nastroje jsou vyuzivany jak sdlovymi umélci, tak hraci Spic¢kovych orchestrt

po celém svéte.

Spolec¢nost se nezamétuje pouze na vyrobu zestovych nastrojl, ale také na jejich opravy.
Kromé prodeje se specializuje i na prondjem nastroji. Nabizi také moznost vyroby
natrubku na miru a je oteviena vSem specifickym pozadavkiim, co se vyroby ndstroje
a jeho prislusenstvi tyce. V roce 2019 pievzal vedeni spole¢nosti inzenyr a trumpetista
Peter Boekels, ktery nahradil Rainera Eggera. Filozofie firmy pfesto ziistava nezménéna

a tradice vyroby historickych Zest'ovych nastroji pokracuje jiz vice nez 80 let.

3.2.2. Michael Miinkwitz®®
Vyznamny trumpetista z Némecka, ktery roku 1979 zalozil vlastni firmu na vyrobu
zestovych nastroji v Rostocku. Michael Miinkwitz se specializuje na vyrobu

historickych trumpet a pozount podle tradi¢nich technik.

Od roku 1993 je Michael Miinkwitz aktivnim U€astnikem Mezinarodniho trumpetového
workshopu, na kterém predava své zkuSenosti. Na tomto workshopu maji castnici
moznost vyrobit si vlastni pfirozenou trubku pomoci nastroji a metod, které jsou popsany
v knize The Art of The Trumpet-Maker od Roberta Barclaye. Workshop trva tyden a kazdy
ucastnik si zn¢j odnasi svlij vlastnoru¢né vyrobeny ndastroj. Pracovni plan zahrnuje
pracovni dny od pond¢li do ¢tvrtka od 9:00 do 17:00 hodin a v patek si ticastnici spolecné
na své nastroje zahraji Hainlein—Suite od Richarda Seraphinoffa. Jeden ze dvou termint

workshopu v roce 2023 probé¢hl ptimo v dilnach Michaela Miinkwitze v Rostocku.

3.2.3. Cristian Bosc®

Kovodélnik a trumpetista, ktery zalozil svou vlastni dilnu na vyrobu Zestovych néstroji
v italském mésté Chambave. Nejprve se vénoval opravdm néstroju, avSak postupné se
dilna rozsifila a Christian Bosc zacal rozvijet i samotnou vyrobu. Firma v tomto italském

mésté plsobi jiz vice nez 20 let.

Dilna disponuje moderni technologii, kterd umoziuje Cristianu Boscovi vyrabét
a navrhovat kazdou ¢ést nastroje. Pfesto pfi vyrobé¢ replik dobovych néstroji preferuje
tradi¢ni metody. Specializuje se na vyrobu historickych trubek a pozounti, avSak vyrabi

1 moderni nastroje. V ramci své dilny vyrabi natrubky SONICA ve spolupraci s Alexem

8 Trompetenmacher =~ —  Michael  Miinkwitz [online].  [cit.  2023-12-27].  Dostupné  z
http://trompetenmacher.de/en/
84 C. Bosc — Costruzione Strumenti Musicali [online]. [cit. 2023-12-27]. Dostupné z: https://www.bosc.it/
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Eliou, prvnim trumpetistou z Rotterdamské filharmonie. Cilem projektu je uspokojit i ty
a hratelnost. Natrubky této znacky jsou vyrabény pro pistovou trubku, valcovou trubku
a kornet. Jsou modularni a nabizeji nekonecné mnozstvi kombinaci. Existuji dvé varianty
vzhledu. Vngjsi tvar SONIC je vhodny spise pro orchestralné-symfonické pouziti, jelikoz
poskytuje vétsi projekci zvuku. Tradiéni vnéjsi tvar natrubku je vhodny spise pro s6lovou

a komorni hru.

3.2.4. Matthew Martin®

Nastrojaf sidlici v Norwich ve vychodni Anglii. Jeho firma nese nazev Norwich Natural
Trumpets. Prace této dilny zacala vyrobou nékolika malo trubek, primarné urcenych
pfedevsim pro hrace v mistnich orchestrech. AvSak vzhledem k vysoké kvalité téchto
nastrojii se firma zacCala postupné specializovat i na vyrobu Sirokého spektra dalSich
hudebnich nastroji. Sortiment zahrnuje nékolik modelii klasickych trubek a nabizi také
moznost vyroby nastrojii na miru, piizpisobenych individudlnim pozadavkim zékaznika.
Dilna se zaméiuje jak na vyrobu modernich nastrojl, tak na vyrobu pfirozenych roha
a dalSich neobvyklych nastrojt, jako je tromba da caccia nebo soprdanovy trombon.
Zvony nastroji jsou zhotoveny z jednoho kusu materialu, nejcastéji z mosazného plechu
o Sifce 0,45 milimetri, a ¢asto maji ozdobny vénec. Objimky, girlandy a hlavice mohou

byt v této firmé vyrobeny ze stfibra, mosazi nebo niklového stiibra.

8  Norwich Natural Trumpets [online]. SQUARESPACE. [cit. 2024-01-26]. Dostupné z:
https://norwichnaturaltrumpets.com/
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4. Pfirozena trubka v pedagogice

4.1. Analyza rozhovoru s Jaroslavem Rouckem®®
Za ucelem zkoumani vyuziti pfirozené trubky v pedagogickém prostiedi ¢eskych skol
jsem oslovila profesora Jaroslava Roucka, ¢lena akademického sboru na Akademii

muzickych uméni v Praze.

Jaroslav Roucek je trumpetista, ktery se hi'e na ptirozenou trubku vénuje jiz od roku 1991,
kdy nastoupil do prvniho ro¢niku na AMU. Po absolutoriu hudebni fakulty na AMU
studoval barokni trubku na Sweelinck Conservatoriu v Amsterodamu. V letech 1994 az
2007 byl ¢lenem Prazské komorni filharmonie a od roku 2008 ptisobi jako pedagog na
AMU. Aktudlné také hraje v Barockorchester ve Freiburgu.

Cilem rozhovoru bylo zejména ziskat informace o metodach vyuky piirozené trubky,
pfipadnych rozdilech ve vyuce moderni trubky a trubky pfirozené, zajmu studentl
o prirozenou trubku a postupech v pedagogické praxi, tedy jaké metodiky jsou vyuzivany.

Profesor Jaroslav Roucek byl velmi ochotny a odpovédél na vSechny mé dotazy.

Dilezité pro n&j pii vyuce je to, aby se vyucovalo autenticky. Sam se tedy zajima
o historické metody vyuky, které se snazi ptiblizit i svym studentim a aplikovat je na
soucasnou interpretacni praxi. Mezi metodiky, které pro vyuku vyuziva, patii metodika
Cesare Bendinelliho®” z roku 1614, ktera obsahuje kratsi skladby pro trubku, neni viak
ucelenou metodikou. Mezi prvni rozsahlejsi metodiky, které Jaroslav Roucek k vyuce
piirozené trubky pouziva, patii metodika Girolama Fantiniho®® z roku 1638. Ta slouzi
jako zacatecnicky repertoar na pfirozenou trubku a pomahd trumpetistim k technickému
zvladnuti tohoto nastroje. Vzhledem k tomu, Ze vétSina skladeb je poloZena v nizké
poloze, pomaha hraci s posilenim natisku. Metodika rovnéz slouzi k historické

interpretaci repertoaru 17. stoleti.

8 ROUCEK, Jaroslav, trumpetista a profesor na AMU [Ustni sdéleni]. Praha, 10.4.2024.

8 BENDINELLI, Cesare. The Entire Art of Trumpet Playing, 1614. Svycarsko: Brass Press, 1975.

8 FANTINI, Girolamo. Modo Per Imparare E Sonare Di Tromba Tanto Di Guerra Quanto Musicalmente:
In Organo, Con Tromba Sordina, Col Cimbalo E Con Ogn'altro Strumento. Italie: Brass Press, 1638.

8 BONI, Flavio Fernando. GIROLAMO FANTINI: ‘MODO PER IMPARARE A SONARE DI TROMBA’
(1638): Tradugdo, comentdarios e aplicacdo a prdtica do trompete natural [online]. Campinas, 2008, s. 85—
86. [cit. 2024-04-19]. Dostupné¢ z: file:///C:/Users/Libina/Downloads/boni_flaviofernando _m.pdf.
Diplomova prace. Statni univerzita v Campinas. Vedouci prace Helena Jank.
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Obr. 15 — Interpretacni navrh artikulace legata pomoci slabik te-ghe z metodiky od
G. Fantiniho
Modern¢js$i metodika, ktera se ke hie na ptirozenou trubku vyuziva, je od Edwarda
Tarra.®® Tato posledni metodika obsahuje riizna cvi¢eni vhodna pro studenty, ktefi

s ptirozenou trubkou zacinaji, ale 1 narocnéjsi skladby pro pokrocilé hréace.

Ptirozena trubka se na AMU vyucuje v ramci piibuzné€ho nastroje, podobné jako piccolo
trubka nebo kornet. V Ceské republice zatim neexistuje §kola, na které by byla pfirozena
trubka akreditovana jako samostatny obor. Profesor Jaroslav Roucek vsak jiz n¢kolik let
usiluje o zaclenéni pfirozené trubky do studijniho planu, ale zatim se mu to nepodafilo.
V&t vSak, Ze s nariistajicim zajmem studentl o tento nastroj se situace zmeni. Rovnéz je

pozorovatelny narust vyuziti pfirozenych trubek v ¢eské orchestralni praxi.

Zaverem lze konstatovat, ze rozhovor s profesorem Jaroslavem Rouckem poskytl dilezité
poznatky o vyuce pfirozené trubky na Akademii mazickych uméni v Praze a o soucasném
stavu tohoto oboru v Ceské republice. Jeho odborné znalosti a ochota sdilet své
zkuSenosti piinesly cenné informace o autentickych metodach vyuky a o perspektivach
vyuZiti pfirozené trubky v pedagogické praxi i v orchestrech. Navzdory souc¢asné absenci
samostatného oboru pro pfirozenou trubku na c¢eskych Skoldch miize tento néstroj brzy

ziskat zaslouzené uznani jako samostatny studijni pfedmét.

4.2. Letnf $kola barokni hudby Hole$ov®!
Letni Skola barokni hudby v HoleSové€ piedstavuje vzdélavaci kurz, ktery se zamétuje na
interpretaci vokalné¢ instrumentalnich skladeb z obdobi baroka ve stylu poucené

interpretace staré hudby. Praktickd vyuka je rozsifena o sérii pfednasek a interaktivnich

% TARR, Edward. The Art of Baroque Trumpet Playing: A beautiful bouquet of the finest
fanfares. Némecko: Schott, 1999.

N Letni §kola  barokni  hudby  HoleSov [online].  [cit.  2024-03-20]. Dostupné  z:
https://www.baroknihudba.cz/
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diskuzi o vyznamnych osobnostech pisobicich v oblasti staré hudby a o principech jeji

poucené interpretace.

Skola sidli na zamku v HoleSové a byla zaloZena jiz v roce 2003 dirigentem Romanem
Valkem. Odehrava se vzdy jeden tyden v srpnu. V letosnim roce 2024 je to konkrétné od
9. do 18. srpna a tématem letosniho ro¢niku je Videnské baroko. Na zavérecném koncerté
tedy zazni skladby videniskych skladateld jako je dilo FrantiSka Ignace Tumy (1704—
1774) Te Deum (1745) nebo skladba Antonia Caldary (1670—1736) Missa Sanctificationis

Sancti Joannis Nepomuceni.®?

V ramci letni Skoly jsou poskytovany lekce vSech uméleckych disciplin podilejicich se
na realizaci dé€l. Vyucuje se zde sborovy zpév, sdlovy zpév, ansambly, varhany, cembalo,
housle, viola, violoncello, hoboj, flétna, trubka a dalsi, pod vedenim mezinarodniho tymu
ugiteld.®® Letni kola je urdena predevsim zajemctim, ktefi jiz maji s interpretaci staré
hudby zkuSenosti, ale je oteviena i1 zcela novym uchaze¢im. Kazdy uchazec absolvuje
osobni hodiny u svého pedagoga minimaln¢ jednou denné, zaroven ale mize navstévovat
1 ostatni lekce. Nejvétsim piinosem je predevSim spoleény nécvik dila pro sola, sbor
a orchestr, kde se lektofi stdvaji vedoucimi jednotlivych instrumentalnich a vokalnich
skupin. V prabéhu tydne probihaji také dalsi dva studentské koncerty, na kterych se

prezentuji zkuSenéjsi studenti.

Ttidu barokni trubky v letoSnim roce vede Siegfried Koch, ktery je ¢lenem Haydnovy
filharmonie, orchestru Videnské akademie nebo Zest'ového kvinteta Magic Brass Vienna.
V minulosti vystupoval naptiklad s Videnskou filharmonii, Petrohradskou filharmonii,
Chorvatskym baroknim souborem a s mnoha dal§imi uskupenimi. V soucasné dobé
pusobi také jako pedagog na hudebni Skole v Hatbergu, na Univerzité hudby a hudebnich
uméni v Grazu nebo jako lektor na Rakouské a Bélehradské barokni akademii. Repertoar
tiidy barokni trubky je sloZen z baroknich kantat od Johanna Sebastiana Bacha (1685—
1750) a ze s6lovych sonét Pavla Josefa Vejvanovského (1640-1693) a Heinricha Ignaze

Franze Bibera (1644-1704).%* Studenti mohou i sami navrhnout repertoar, kterému se

%2 VITEK, Bohuslav. Piehled déjin hudby: Faktograficky soubor hlavnich tidajii a poznatkii pro predmét
Déjiny hudby. Pardubice, 2006, s. 54—59. ISBN 80-239-7841-1.

B Letni §kola  barokni  hudby  HoleSov [online].  [cit.  2024-03-20]. Dostupné  z:
https://www.baroknihudba.cz/

% VITEK, Bohuslav. Piehled déjin hudby: Faktograficky soubor hlavnich tidajii a poznatkii pro predmét
Dejiny hudby. Pardubice, 2006, s.49—-53. ISBN 80-239-7841-1.
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béhem letni barokni Skoly chtéji vénovat. V minulych ro¢nicich vedl tfidu barokni trubky

Karel Miuk, ktery v soucasné dob¢é vyucuje na konzervatoti v Pardubicich.
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5. Analyza tfi historickych nastrojl

5.1. Popis nastroju

V ramci priizkumu byly vybrany tii historické hudebni nastroje, umisténé v Ceském
muzeu hudby v Praze, které jsou soucasti stale expozice. Trubky byly vybrany tak, aby
byly co nejvice kontrastni. Nastroje se tak 1iSi nejen nastrojafem, ktery je vyrobil, ale
imistem jejich vzniku, pouzitym materidlem, zdobenim ¢i rozméry. Cilem je zde
poukazat na to, jaké jsou mezi jednotlivymi nastroji rozdily, které¢ jsou dilezité pro

pochopeni jejich historie a vyvoje.

Prvnim nastrojem je trubka od Cristiana Friedricha Riedela, drazd’anského nastrojate,
datovana zroku 1753. C. F. Riedel puasobil v 18. stoleti a je zndmy zejména svym
piinosem k vyvoji a zdokonaleni trubek.®® B&hem 40. a 50. let 18. stoleti vyrobil stiibrné
statni trubky pro dvir v Drazd’anech a zabyval se také vyrobou hoboju, klarinett

a pozountl.

Obr. 16 — Trubka od C. F. Riedela ulozend v Ceském muzeu hudby v Praze
evidencni cislo 144-955E

Druhy nastroj pochézi z dilny nastrojafe Johannese Bauera a je ptimo z Prahy. Johann
Bauer, plivodem ze Saska, pravdépodobné ziskal své znalosti z oblasti hudebniho
nastrojaistvi v Kraslicich.®® V roce 1800 se usadil v Praze a vroce 1811 zde zalozil
vlastni dilnu. Mezi jeho vyznamné zaky patfili renomovani nastrojafi FrantiSek a Véclav
Franti$ek Cerveni. Jeho hudebni nastroje jsou dodnes uchovany v &eskych i evropskych

sbirkach.

% WATERHOUSE, William. The New Langwille Index. Londyn: Tony Bingham, 1993, s. 326. ISBN 0—
946113-04-1.

9 Tamtéz, s. 23.

SRB DEBRNOV, Josef. Slovnik hudebnich umélcii slovanskych. 1. svazek, 1901, s. 93 [cit. 2024-03-15].
Dostupné z: 1. | Slovnik hudebnich umélcti slovanskych | Narodni muzeum | Digitdlni knihovna
Kramerius (digitalniknihovna.cz)
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Obr. 17 — Trubka od J. Bauera ulozend v Ceském muzeu hudby v Praze

evidencni ¢islo 9035-214E

Tteti nastroj pochazi z Norimberku a je dilem nastrojafe Wolfa Magnuse Ehe.®” Ten
pusobil v Norimberku v 1. poloving€ 18. stoleti a byl soucasti vyznamné nastrojaiské

rodiny Ehe.

Obr. 18 — Trubka od W. M. Ehe ulozend v Ceském muzeu hudby v Praze

evidencni cislo — 837E

5.2. Srovnani ndstroju

Nastroje od C. F. Riedela a od W. M. Ehe pochazeji z 18. stoleti, zatimco trubka od
J. Bauera pochazi az ze stoleti 19. Néastroje se odlisuji tedy nejen dobou jejich vzniku, ale
taktéZz materialem, ze kterého jsou vyrobeny. Prvni nastroj je vyroben ze stiibra, druhy ze
zluté mosazi s velkym podilem médi a tfeti ze zlaté mosazi. VSechny spoje jsou u téchto

nastroju letovany stfibrem.

9" WATERHOUSE, William. The New Langwille Index. Londyn: Tony Bingham, 1993, s. 103. ISBN 0—
946113-04-1.
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Nastroje se také lisi stavbou téla. Prvni a tieti nastroj maji eso umisténo na pravé strané
od ozvucniku, coz je charakteristické pro klasickou trubku. Naopak nastroj od J. Bauera
ma eso umisténé na levé stran¢ od ozvucniku, coz pfipomind fanfarovou trubku. Co se

tyCe ladéni, tak prvni trubka je ladéna in Es, druhd in F a tfeti in D.

Nejvice zdobena trubka pattila bezpochyby C. F. Riedelovi. Na tomto nastroji je vyrazny
vénec, bohaté zdobeny ornamenty, které se tdhnou kolem celého jeho obvodu a je
zakoncCen typickymi odlitky musli. Hruska této trubky je rovnéZ velmi zdobena. Objevuji
se na ni vyryté listky, varhany se dvéma trubkami v pozadi nebo obliceje muzt. Trubka
od J. Bauera je taktéz zdobena, 1 kdyZ ve srovnani s prvnim néstrojem ne v takové mire.
Vénec opét obsahuje ornamenty musli a vyryty nazev Prahy jako mista vyroby této
trubky. Hruska je zdobena odlitym andé€lem. Tieti néstroj je ze sledovanych nastroju
nejméné zdoben. Na vénci se nachéazeji inicidly a celé jméno nastrojafe, vyryty nazev

Norimberku a obli¢ej muzZe a viny. HruSka zde neni zdobena viibec.

Zachovani trubek je velmi odliSné. Zatimco prvni a tieti trubka jsou pomérn¢ dobie
zachovalé, trubka od J. Bauera z Prahy je vyrazn¢ poSkozena. Nachazi se v ni sttedova
prasklina zptisobend nedostateCnym proteCenim stiibra pii letovani, coz vedlo ke
Spatnému spojeni. Kromé toho je ozvuénik pravdépodobné uprostied shnily a na zubech

jsou jiz vidét znamky moderniho opracovani na stroji.

Zéaveérem lze konstatovat, Ze zkoumané historické trubky, vychazejici z dilen
C. F. Riedela, J. Bauera a W. M. Ehe, piedstavuji vyznamné artefakty s rozmanitymi
charakteristikami. Kazdy ztéchto nastroji je jedine¢ny jak po strance materialu
a konstrukce, tak i1 po strance zdobeni a stavu zachovani. Tato analyza poskytuje cenné
poznatky o technologiich vyroby, uméleckych stylech a historickych kontextech

hudebniho nastrojaistvi v daném obdobi.
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6. Stavba pfirozené trubky

Stavba pfirozené trubky je demonstrovana na fotografiich nastroje vyrobeného Ivem
Sodomkou. Ivo Sodomka se narodil vroce 1998 ve Vysokém Myté, vystudoval
konzervatot v Pardubicich v oboru hra na trubku u Karla Mnuka a v sou¢asnosti pracuje
jako vyrobce Zestovych nastroji ve firmé Josef Lidl v Hradci Kralové. V roce 2023
absolvoval staz ve firmé Egger v Basileji, kde ziskal cenné rady k vyrobé pfirozené
trubky, o kterou se ve svém volném case zajima. Momentaln¢€ pracuje na vyrobé& repliky
nastroje od J. L. Ehe. Své projekty konzultuje s vyznamnymi Ceskymi trumpetisty, jako

je Jaroslav Roucek, Karel Mituk nebo Pavel Herzog.

6.1. Ozvucnik

vvvvv

Pravé ozvucnik zasadné ovlivituje charakter celého néstroje. Proces vyroby ozvuéniku

zaCind vybérem vhodného materidlu, pficemz kazdy materidl ma své specifické

vlastnosti.
Instrument Date Percentage of constituent metals
Cu Zn Sn Pb Fe Ni Ag Sb

P. Hainlein 1664 76.99 22,02 <0.20 0.17 ©0.19 032 0.16 0.03
J. L. Ehe II crjoo  78.74 2035 <020 o0.12 0.21 025 0.08 <0.01
A. Kerner (father) 1769 7432 2035 <0.20 1.17 0.09 0.08 0.08 0.07
A. Kerner (son) 1793 69.09 3026 <0.20 0.21 0.20 007 0.17 <0.01
I. Kerner 1793 7152 2813 <0.20 0.2 0.1 007 0.05 <0.0I

Obr. 19 — Slozeni plechu u vybranych vyrobcii

Nejcastéji se prirozené trubky vyrabély z mosazi, tedy ze slitiny médi a zinku. Nastrojati
museli byt velice dobfe obeznameni s pomérem obou materidlii. Pouzitim spravné slitiny
mosazi dosahli optimalni tvarnosti a zaroven tvrdosti. Mosaz s vy$§im obsahem zinku
(3040 %) méla svétle nazloutlou barvu, byla tvrda, Spatn€ tvarné za studena a tala pti
nizsich teplotach. Pfesto tato slitina nabizela vyhodu minimélni oxidace materidlu
a vytvarela jasny a ostry zvuk trubky. Pfi volbé plechu s niz§im obsahem zinku (20-30 %)
byla barva materidlu zluta, az lehce narGizové¢la. Tato slitina se vyznacovala dobrou
tvarnosti a taznosti za studena, vySs$i odolnosti a pfijemnym zvukem. Diky témto
vlastnostem se stala nejb€znéjsi slitinou mosazi pouZivanou pro vyrobu zestovych
hudebnich néstrojl, a to i v soucasnosti. Mosaz s nejniz§im obsahem zinku (5-20 %) se
nazyva tombak. Tento material, kdysi zfidka pouZivany, se vyznacuje nacervenalou
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barvou a mimotfddnou tvarnosti. Je mékky a odolny viici korozi. Na druhou stranu,
tombak casto oxiduje pfi letovani, coz bylo v dobéch, kdy nastrojafi vyuzivali primitivni
vyhné, ¢astym problémem. Tento jev m¢l neptiznivy dopad v protékani roztavené pajky
ve spojich a vedl k nizs$i pevnosti vyrobku pfti tvareni. Piikladem mize byt trubka

J. Bauera zkoumana v této praci.

Méng Castéji se trubky vyrabély a dodnes vyrabéji ze stfibra. Tato vyroba byla nejen velmi
pracna, ale také financné€ nakladna. Sttibro vSak vynikd mimotadnou tvrdosti, diky ¢emuz

maji tyto nastroje velice krasny a priirazny zvuk ve strednim tonovém registru.

Velky daraz byl a stale je kladen na tloustku materialu. Obecné plati, Ze tlustsi plech je
vhodny zejména pro hlubsi registr, kde jsou tony mén¢ vyrazné. Naopak tenky plech se
nejvice uplatituje ve vysokém tonovém registru, kde trubac pottebuje co nejmensi odpor

pro pohodlnou a snadnou hru.

Dalsim dillezitym faktorem ve vyrobé€ ozvuéniku je jeho tvar, ktery ma vyznamny vliv na
cely nastroj. Nejstar$i ozvucniky byly jakési primitivni kuZzely, témét bez jakychkoli
kiivek v oblasti talife. Takové ozvucniky mély télo vyrazné Siroké, diky cemuz mély
trubky krasny zvucny toén v hlubSim registru. S rozvojem evropské hudebni kultury a se
vznikem prvnich vétSich souborti zacali trubaci hrat v ¢im dal vyssich registrech. Protoze
v té€chto vyssich registrech ptirozen¢ vznika vice tont diky pfirozené alikvotni fade, zacal
se postupn¢ meénit i tvar ozvucniku. Nastrojafi zacali zuzovat télo ozvucniku, a naopak
rozsifovat talit, aby dosahli vétsi hlasitosti a usnadnili hru ve vyssim registru. V disledku
téchto zmén se talif nastroje stal natolik natazeny a slaby, Zze jej bylo nutné zpevnit

véncem s dratem.

6.1.1. Sklepavani

Samotna stavba ozvucniku zacinala stfihanim plechu. Kazdy z nastrojait mél svij
specificky tvar ozvucniku, pro ktery byl dokonale pfizplisobeny tvar stfihu. Pro
nasledujici operace bylo nezbytné spojit tento stfih dohromady. Nejprve bylo nutné stfih
pfehnout na dv€ poloviny a poté pomoci dievéné pali¢ky sklepat hrany plechu piesné

proti sob¢.
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Obr. 20 — Strih ozvucniku

Obr. 21 — Prehnuty strih ozvucniku pripraveny na sklepdavani

Nasledné nastrojafi na jedné strané nastiihali niizkami drobné zoubky, kterymi za pouZiti
kladivek a nejriiznéjsich Zeleznych ty¢i sklepavali ozvuénik dohromady. Béhem procesu
letovani dochéazi vlivem tepla k velkému pnuti a sklepany spoj mé tendenci se velmi
snadno rozpojit. Pro zabranéni této situace museli byt nastrojafi pii sklepavani velmi

opatrni a precizni.
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Obr. 22 — Strih ozvucniku pred a po sklepani ocelovym kladivkem

6.1.2. Letovani

Letovani ptedstavovalo velmi obtiznou a naprosto kliCovou operaci. Bylo nezbytné, aby
byl spoj velice pevny, dobfe tavitelny, ale zdroven dostatecné odolny. K témto uceltim si
nastrojafi vybirali zejména pajky s obsahem stfibra, mé&di a zinku. Kazda pajka méla své
specifické vlastnosti. P4jky s vy$$im obsahem stfibra se tavily pfi nizSich teplotach, ale
byly nakladné&jsi a kieh¢i. Naopak pajky s niz§im obsahem sttibra se tavily pii vysSich
teplotach, coz vSak pfinaselo riziko popaleni plechu, a to bylo nepfijatelné vzhledem

k nékladnosti téchto materiald.

Ackoli v soucasnosti existuje velké mnoZstvi nejriiznéjSich vykonnych plynovych
k dispozici pouze jednoduché vyhng. Tento systém, vyuzivajici méchi, dievéného uhli,
pajky, tavidla a konstrukce na vhanéni horkého vzduchu, umoznil sletovat ozvuénik
dohromady. Na rozdil od modernich hotakt, které produkuji jen minimalni mnoZstvi
odpadu z hofeni a je mozné se diky nim zaméfit na konkrétni misto, uhli cely letovany
spoj znaéné znelistilo a zoxidovalo. Pravé kvili tomuto procesu dochézelo

k nerovnomérnému protékani pajky dovnitt, ke spojeni a tvareni to vSak stacilo.
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Obr. 23 — Sletovany spoj

6.1.3. Lisovani

Po sklepavani, kdy se plech ptelozil ptes sebe a po letovani, kdy pajkou tloustka jesté
vice nabyla, bylo nutné spoj vylisovat do sily plechu. Spoje se lisovaly zejména
z estetickych diivodl v oblasti talife. V uzsi ¢asti ozvucniku, kde nebylo mnoho zoubkd,
ani mnoho pajky, bylo jednodussi spoj zapilovat do roviny a okulatit. To, u daleko SirSich
a zna¢n¢ pajkou zalitych talifti, bylo nutné vylisovat. Je tézké urcit jakym zplsobem

nastrojafi spoje lisovali.

U dochovanych nastrojii je ziejmé, Ze spoje nebyly nejlépe proletované dovnitt a dost
Casto praskaly. K lisovani nejspi§ nastrojaii pouZzivali nejriznéj$i ocelovd kladivka
riznych hmotnosti, tvart a velikosti a ocelovych kovadlin a ty¢i. Nejprve bylo potieba
srovnat plech dfevénou palickou na ty¢ nebo kovadlinu, diky ¢emuz se zvyraznil hrbolek
s nejvetsi tloustkou pajky a poté se jemnymi udery kladivky spoj lisoval. Po vylisovani
celého spoje, bylo nutné plech Zihat, aby zm¢kl a nasledné proces neustale opakovat,
dokud se nedosahlo perfektniho vysledku. Dnesni nastrojafi maji na vybér mnoho
zplisobll, jak spoje vylisovat, ale prevazné ozvucniky lisuji celé. Jednim z dnes velice
Castych a oblibenych zplisobil je vyuziti protahovaciho lisu, ktery umoziiuje jednoduse

spoj vylisovat jednim protaZzenim na tvrdé ocelové ty¢i mezi ocelovymi koly lisu.
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Obr. 24 — Wlisovany spoj

6.1.4. Tvafeni
Po spravné zhotoveném spoji bylo jiz mozné ozvucnik postupné kulatit a tvarovat. Pro
tento Ucel musel kazdy néstrojaf vlastnit mnozstvi Zeleznych tyCi, kovadlinu

a ptihlazovaci formu pro vysledny tvar celého ozvuéniku.

Prvnim krokem bylo sklepany, zaletovany a vylisovany ozvucnik roztdhnout dosiroka
a okulatit talit. Cim vétsi mél ozvuénik kfivky, tim obtizng&jsi byl proces kulaceni. B&hem
neustalé Zihani, diky kterému plech m&kl a tim se vyrazné usnadnila dal$i manipulace.
Vysledné pasovani na formu je u kazdého néstrojate prakticky nemozné urcit. Existuje

nékolik moznych zptsobt, které mohli néstrojafi pfi tvarovani ozvucniku vyuzit.

Nejjednodussim  zpisobem formovani bylo natloukani a kulaceni ozvuénika
tzv. renesancniho typu, které mély pouze minimalni kiivky. Diky této charakteristice
nebylo nutné talif roztahovat, ale rovnou okulaceny ozvué¢nik natlouci na formu
a prihladit jej.

vyuziti pfihlazovaci formy a kénusu na strané jiz zaletovaného spoje. Vyrobek se

postupné natloukal na formu a tim se postupné roztahovala i protilehla strana. Neustalym
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naklepavanim dievénénou pali¢kou, zihanim, a roztahovanim talife ocelovym kladivkem
o kovadlinu, se cely ozvucnik v oblasti talife postupné roztahoval a formoval, dokud
volné nedosedl na formu, na které jiz bylo mozné provézt finalni ptihlazeni. Tento postup
je vhodny pro ozvucniky se slabsi tloustkou plechu, protoze se zde natahuje zejména

neletovana strana, diky cemuz pevny, ale kiehky spoj po lisovani nepraska.

Nastrojaii mohli vyuzit kombinaci obou uvedenych zpusobi, kdy byl ozvucnik nejprve
zakulacen a poté, za obcCasného zihani, na kovadlin¢ vybucharovan do tvaru vazy.
Nasledné se, podobné jako u druhého zpusobu, talif roztahoval o kovadlinu, dokud
ozvucnik voln€ nedosedl na formu. Tato varianta byla vhodnéjsi pro ozvucniky s tlustSim
plechem, nebo pro vétsi ozvucniky, které jsou u nastroju jako je pozoun nebo lesni roh.
Tato varianta se také Casto uplatiiuje pti vyrobé modernich hudebnich nastroja, kde se
rucni bucharovani nahrazuje mechanickymi buchary a koénusy se vytahuji za pomoci

soustruhd.

Obr. 25 — Ozvucnik pred a po procesu bucharovani

Finalni proces ve vyrobé ozvuc¢niki je pfihlazeni na formu, diky ¢emuz se plech okulatil,
vyhladil a dokonale napasoval na formu. Proces ptfihlazeni na formu bylo moZné
realizovat nékolika zplsoby. Jednim z nich bylo ru¢né dlouhymi tahy ocelovymi ty¢emi
ptihladit ozvu¢nik na formu. Timto zpiisobem neni pouzit soustruh, ale vysledek neni
uplné perfektni. Druhy zptisob je ptihlazeni ozvucnikl za pomoci soustruhu, diky cemuz

bylo moZné dosdhnout dokonale kulatého vysledku. V dnesni dobé je obtizné zjistit,
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jakym zptsobem byly ozvucniky na formu ptihlazovany dfive, protoze zadny néstroj neni

v takovém stavu, aby umoznoval spolehlivé doloZeni této informace.

Obr. 26 — Prihlazovani ozvucniku na formu
6.2. Vénec

Vénce se na ozvucniky davaly zejména jako opora znacné ztenceného talife. Slouzily ale
také jako ozdoby a nejcastéji na nich bylo vyryto jméno nastrojate, rok a misto vyroby.
Podobné jako u ozvuc¢niku se stfih pielozil na ptll, protilehlé konce se dievénou pali¢kou
sklepaly k sob¢ a nasledné se tyto dvé strany za pouziti zoubkud sklepaly dohromady.
Nakonec se vysledny spoj natvrdo zaletoval stiibrnou pajkou. Po zhotoveném spoji se Sev
vylisoval ocelovym kladivkem na kovadlin€é. Vénec v tomto stavu byl pfipraveny na
naklepani na formu. Nejprve se musela zaklepat na formu nejuzsi ¢ast stiihu, aby bylo

mozné postupné vénec naklepat a ptihladit.

I presto, ze vénce lze ruéné piihlazovat na formu pouzitim hladkych ocelovych ty¢i,
nejjednodussi a nejefektivnéj$i metodou bylo piihladit vénec na soustruhu. Pro zajisténi
vétsi pevnosti byl na kraj talife namékko cinem naletovan drat, ktery byl ¢asto zdobeny.
Kviili snaz$i manipulaci bylo idedlni nejprve vénec ozdobit napiiklad rytinami, odlitky
nebo i1 vyrazenymi motivy musli, a aZ poté vénec napasovat na talit ozvucniku. V této
fazi se vénec nasadil na talif ozvu¢niku a spodni ¢ast pod dratem byla opatrné zaklepana

dovnitf.
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Obr. 27 — Prihlazeni vénce na formu

Dnes se vénce na moderni trubky davaji naprosto minimaln¢. Je to zptisobeno tim, Ze jsou
talife méné vytazené, coz vede k jejich vyssi pevnosti, a také tim, ze vénce snizuji
rezonanci nastroje, které poté nemaji tak ostry zvuk. Také je vyroba vénce naro¢néjsi
a draz8i nez u dnes typickych jednoduchych rantlii. Pfesto k novodobym pfirozenym
nastrojiim vénec neodmyslitelné patfi. I v soucasnosti nastrojafi letuji a naklepédvaji vénce
na formu, ale mnohem castéji vénce vyrabi pomoci kovotlaceni. Diky této technologii se
nastrojarim uSetii prace spojena se sklepavanim a letovanim. Misto toho staci jediny

stfih, ktery se rovnou tvaruje na forme.
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Obr. 28 — Nasazeni vénce na talir ozvucniku

6.3. Hruska

HruSka je ozdoba skladajici se ze dvou pilkulatych plechti natvrdo sletovanych do
podoby micku, v némz byla namékko naletovana konicka trubice. Tento vyrobek je poté
tésné¢ vsunut zhruba do poloviny nastavku. Pivodné meéla hruska mensi rozmeéry
a slouzila jako dekorativni prvek. U nejstarSich néstrojti mély ozvucniky dvé casti, které
spojovala pravé hruska. V pribéhu Casu byly ozvucniky po celé délce z jednoho kusu,
avSak hrusky ztstaly zachovany a plnily pravé dekorativni funkci. S rozvojem plné
chromatickych nastrojii hrusky takika vymizely. V soucasné dob¢ jsou hrusky vyuzivany

pii vyrobé replik dobovych nastrojii a pii vyrobé fanfarové trubky.*

Hruska byla vyrobena ze dvou kruhovych pliskd, které byly vytepany do ptlkulatého
tvaru, nasledné byly zastfizeny, vypilovany a provrtany na primér konické spojovaci
trubice. Tato trubice byla vyrobena ze stfihu, ktery byl podobné jako vSechny ostatni
trubice, sklepdn na Zelezné tyCi a natvrdo zaletovan. Poté se trubice vylisovala
a napasovala na konicky trn, ktery pfesné kopiroval tvar ozvucniku. Hotové ptlkulaté

pliSky se nasadily na trubici, na kterou byly natvrdo naletovany. Hrusky byly Casto

9 BARCLAY, Robert. The Art of the Trumpet-Maker. Oxford: Oxford univesity press, 2002, s. 156-159.
ISBN 0-19-816605-2.
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zdobeny rtiznymi rytinami. Dochovalo se i n¢kolik vzacnych néstroji, na nichz jsou

hrusky odlity z mosazi a zdobeny nejriiznéj$imi tvary a ozdobnymi rytinami.

Dnesni vyrobni proces hrusky je v mnoha ohledech podobny tomu historickému. Moderni
nastrojafi vSak vyuzivaji vyhodu technickych inovaci, zejména moznost pouziti listi. Lis
umoznuje velice jednoduse vylisovat polokouli do tvrdé, nejlépe ocelové formy. Timto

zpusobem je dosazeno vysoké ptresnosti a efektivity vyrobniho procesu.

Obr. 29 — Letovani hrusky

6.4. Trubice

Vyroba trubic byla ve srovnani s vyrobou ozvucnikii relativné jednoducha. Podle
potebného priméru a délky trubice mél nastrojaf stiih, ktery se pomérné dobie sklepal.
S ohledem na maly primér nebylo obvyklé trubice sklepavat za pomoci zoubkd.

V soucasné dobé€ jsou znamy dva zpiisoby sklepavani.

Prvni zpiisob spocival ve sklepani trubice na Zelezné ty¢i za pouziti dievéné palicky,
pfi¢emZ hrany obou stran plechu byly sklepavany ptes sebe a nasledné se spoj sklepal
ocelovym kladivkem. Poté se spoj natvrdo zaletoval. Hlavni vyhodou tohoto zplisobu
byla jednoduchost a rychlost sklepavani. AvsSak slabosténné trubice nemély tolik
materidlu na opracovani, a tak se musely pracné lisovat, aby nedoslo v misté spoje

k propilovani.
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Obr. 30 — Sklepavani trubice dievénou palickou

Druhym zpiisobem bylo sklepat hrany stfihu pfesné prosti sobé, aby ani jedna ze stran
nebyla sklepana pies druhou a vzijemné se nepiekryvaly. V okamziku, kdy ob¢ strany
lezely na Zelezné tyc¢i, se spoj sklepal ocelovym kladivkem a natvrdo zaletoval. Ackoliv
je tato metoda sklepavani trochu pracnéjsi, zasadni vyhodou byl jiz rovny spoj, ktery

stacilo jednoduse opilovat.

Bézné prirozena trubka se sklddala ze dvou dlouhych rovnych trubic a dvou kratkych
trubic, které se ohybaly. Nejvétsim problémem bylo ohybani téchto kratkych trubic.
Trubice urcené k ohybani musely byt peclivé proletované, aby odolaly procesu ohybani
a nedochézelo k jejich roztrZeni. Posledni fazi vyroby bylo pfihladit trubice na ocelovy
trn, diky ¢emuz se trubice okulatila a ziskala potifebny tvar. Nejprve nastrojafi ru¢né
piihlazovali le$t€énymi ocelovymi ty€emi trubice na Zelezné tyCe. Ackoliv nevznikl
perfektni vysledek, zhotovené trubice mély uspokojivy tvar. Postupem ¢asu se preslo na
mnohem efektivnéjsi a fyzicky méné naro¢nou metodu mechanického protahovani, coz
umoziovalo protahovani s drobnymi primérovymi odchylkami. Po procesu protahovani

byly vSechny trubice stejné.

Dnesni néstrojafi vyrabi takto malé trubice jen velmi vyjimecné. VétSinou preferuji
zakoupeni bezeSvych trubic, které nevyzaduji zddnou dodate¢nou préci. Tyto trubice maji

pevné stanoveny prumér a umoziuji volbu tloustky stény podle potieby.
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Obr. 31 — Wyrobena trubice

6.4.1. Ohybani

Pti ohybani je zédsadni mit precizné zhotovenou, hladkou a vyzihanou trubici. Aby bylo
mozné trubice ohybat a zarovenn zachovat jejich pravidelny kulaty tvar, je nezbytné
vnitiek trubice vyplnit. Zplsobt, jakymi lze trubice vyplnit, je mnoho. Material nebo
latka pouzita k vyplnéni musi zachovat tvar trubice a nesmi zpiisobit jeji deformaci. Také

je dalezité, aby se tato vypln po ohnuti trubice dala dobte odstranit.

Jednim z moznych zplsobll bylo vyplnéni trubice jemnym piskem. Ten vSak nebyl
ideélni, jelikoZz pro své drobné vzduchové kapsy nevytvarel dostate¢nou oporu stén.
DalSim zplsobem bylo vyuZiti roztavené pryskyfice, kterd vSak v trubici castecné
zlstavala. NejCastéji se tak trubice ohybaly tavenim olova. Olovo ma tu vyhodu, Ze se
snadno tavi za relativné nizkych teplot a dobie pfilne k povrchu trubice, ¢imz poskytuje

potiebnou oporu pfi procesu ohybani.

Po vyliti a pfipadném zchladnuti, se trubice zacaly ohybat. Pro tento tcel pouzivali
nastrojafi dievéné formy, pies které se trubice ohybaly s cilem zachovat stejné radiusy
a stejné ohyby. Bylo diileZité provadét ohybani trubic pomalu a v ptipadé naznaku tvorby
»faldl“ (shrnuty material nejcastéji na vnitini stran¢), tyto nezadouci vystupky jemné
zaklepat kladivkem do roviny. Cim mensi primér, nebo naopak vétsi tloustka plechu, tim
bylo ohybani snadnéjsi. Po dosazeni piijatelného vysledku bylo mozné vypli trubice

vyndat nebo vylit.
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Dnesni nastrojaii maji mnohem Sir$i vybér, jak vyplnit a ohybat trubice. Olovo se dnes
nahrazuje tzv. Woodovym kovem, ktery ma jesté nizsi teplotu tani nez teplota varu vody.
se pouzivaji ocelové formy, do kterych je vloZena naprazdno ohnuta trubice. Poté jsou do
trubice nalisovany ocelové kulicky, které trubici precizné srovnaji do podoby formy.
U vétsich, nebo koénickych trubic se Casto trubice vyfukuji v hydraulickych lisech.
Podobné jako pti pouziti kuli¢ek se i u této metody vyzihany dil naprazdno ohne a vlozi
do formy v lisu. Poté je forma v lisu a do dilu je foukan pod vysokym tlakem olej, ktery
dil vytvaruje presné podle formy.

6.5. Spojovaci trubice

Pro pozdéjsi kompletaci veskerych dili dohromady byly vyuzivany spojovaci trubice,
které se od ostatnich trubic odliSovaly vétsSim primérem a ¢asto zdobenym povrchem.
Vyroba byla totozna jako u vyroby dlouhych trubic, pfi¢emz Casto byly po obvodu vyryty
okrasné ryhy. U uméleckych a drahych nastroji, u kterych nastrojafi chtéli predvést své
umeéni, byly tyto trubicky ohybany a tvarovany do zavitovych tvart a po okrajich byly
piidany zdobené draty srytinami. U modernich nastrojii jsou spojovaci trubice
zasoustruzené a zabrousené presné na povrch dlouhych trubic. Diky tomu neni nutné

vSechny dily letovat a je zde moznost jejich snadné vymény podle druhu ladéni nastroje.

Obr. 32 — Zdobna spojovaci trubice

6.6. Povrchova Uprava

U dokonéenych dilii nastroje jsou jasné patrné piedchozi znamky jejich zpracovéni. Casto
jsou na jednotlivych dilech patrné udery kladiva, zejména v letovanych oblastech. Dale
jsou na prvni pohled patrné stopy ohné (okuje), které dily zbarvi do ¢erna. To vSechno je
nutné z estetickych divodii odstranit. Nejjednodussi bylo pouziti pilniku, ktery nejen

nerovny povrch srovnal, ale také odstranil cernotu. Pfi zpracovavani dildi s tenkou
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tloustkou plechu se pilnik pouzival velmi omezené, aby nedochézelo k nadmérnému
odstranéni jiz tak slabé stény plechu. Nastrojati proto pilovali nejcastéji spoje. Zbylé
povrchy se ocistovaly pomoci Skrabaki. Prace se Skrabaky je dodnes patrna na dobovych
nastrojich. Skrabaky byly vyrobené z oceli a musely byt peclivé nabrouseny, aby
nedochdzelo ke zniceni povrchu. Dlouhymi tahy Skrabaku néstrojafi ocistovali nejen

okuje, ale i stopy po pilniku a tavidlech.

Obr. 33 — Pilovani ozvucniku

Kdyz byly veskeré dily opilovany, nebo oSkrabany, néstrojafi dily vylestili. Tento proces
lesténi se 1iSil od modernich postupii. Dfive se povrchy lestily pomoci tkaniny nebo ktize
namocené ve vodé a riiznych brusnych smésich. Timto zplsobem bylo dosaZzeno
primitivni lesklé Upravy. Dnes se ndstroje opracovavaji do prvotiidni kvality a lesku.
Talife se za pouziti velmi podobnych ostrych Skrabakd, stejné€ jako v minulosti, soustruzi
na soustruhu. Nastavky se piluji po celé délce velmi jemnymi pilniky, aby byla dosaZzena
rovina. Po téchto operacich néasleduje brouseni smirkovymi papiry od nejhrubsich po
nejjemnéjsi. Ostatni dily jsou brouSeny strojové na brusnych pésech. K findlnimu lesku

jsou vSechny dily lestény na leSticich strojich za pomoci hadrovych kotouct a lestici
pasty.

6.7. Kompletace nastroje

Veskeré hotové a vylesténé dily byly spojovany spojovacimi trubicemi dohromady,
s cilem vytvoftit kompletni nastroj. Nastrojafi kladli diiraz zejména na to, aby cely néstroj

dokonale té€snil a nedochdzelo tak k nezddoucim zménam intonace. Nejjednodussim
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zpusobem bylo nastroj namékko proletovat cinem. Tento postup ale zamezil néstroj
kdykoliv rozmontovat. Z toho diivodu se Casto spojovaci trubice zatahovaly a poté bylo
mozné jednotlivé dily pevné spojit dohromady. Nakonec byla trubka zpevnéna pomoci
dfevéného Spaliku, ktery byl napevno obto¢eny zdobnym barevnym provazkem.

U zdobnych a honosnych nastroji byly na barevnych provazcich navazany i strapce.

Obr. 35 — Finalni podoba prirozené trubky
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Zavér
Bakalarska prace s ndzvem Historicky vyvoj prirozene trubky se zamétuje na historicky
vyvoj tohoto nastroje od 16. do 19. stoleti. Cilem prace je predstavit historii ptirozené

trubky, zdokumentovat techniku jeji vyroby a popsat jeji vyuziti v moderni dob¢.

Navzdory tomu, Ze pfirozena trubka dosud neni samostatnym studijnim oborem v Ceské
republice, zajem o ni neustale stoupa. Dokazuje to nejen rozsahlé mnozstvi videozaznamu
na socialni siti YouTube, na nichz lze nalézt vynikajici interpretace, ale 1 rozhovor
s Jaroslavem Rouckem, pedagogem na AMU, ktery zdlraziuje, ze zajem studentd o hru
na prirozenou trubku stale roste. Primarnim cilem je udrzovat autentickou interpretaci
staré hudby, coz ptispiva k lepSimu porozumeéni historického kontextu, véetné toho, jaké
se pouzivaly techniky hry, nebo na jaké se hralo nastroje. Tedy 1 pfes soucasnou absenci
samostatného oboru na ¢eskych Skolach miZe tento nastroj brzy ziskat zaslouZené uznani

jako samostatny studijni predmét.

Ptirozena trubka je také inspiraci pro mnoho vyrobcti zestovych nastroji. V soucasnosti
existuje cela fada nastrojaii z riznych Casti Evropy, ktefi se specializuji na vyrobu
piirozenych trubek. Tito femeslnici hledaji moderni techniky a postupy pro vyrobu
piirozené trubky, avSak stale zdaraznuji dilezitost udrzeni a respektovani tradi¢nich
metod. Casto se vénuji také vytvareni replik nastroji od vyznamnych historickych
nastrojai, ¢imz pfispivaji k zachovani kulturniho dédictvi a tradic v oblasti hudebniho
femesla. V bakalatské praci je uvedena detailni analyza procesu vyroby pfirozené trubky
doplnéna fotodokumentaci, ktera slouzi k lepsi vizualizaci a porozuméni. Pfirozenou

trubku k Gc¢eltim této prace vyrobil Ivo Sodomka.

Po analyze historického vyvoje pfirozené trubky s diirazem na centrum vyroby
v Norimberku, studiu néstrojait v minulosti 1 soucasnosti a aktudlniho stavu zjmu

o tento hudebni néstroj, je patrné, Ze pfirozena trubka ma stale své misto v moderni dob¢.
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Priloha ¢. 1
Rozhovor s Jaroslavem Rouckem

P: Jakym zpuisobem se hra na prirozenou trubku vyucuje?

J: My se snazime ozivit nastroj, ktery se nepouziva. Jdeme po autenticité interpretace. To
znamena, ze alfa a omega pro nés je zdokumentovat, jak se vyucovalo, co se pouzivalo
za metodiky a jak se vlastn€ hréalo, navazat a aplikovat to na dnedni interpretacni praxi.

TakZe ja bych zacal tim, jak se vyucovalo dfiv.

P: Jo urcite, to zni dobre.

vvvvv

rozhledy, kde popisuje, jak se tehdy vyucovalo. Zakladem je to, ze do zaloZeni Patizské
konzervatote v roce 1795 a Prazské konzervatoie v roce 1811 to bylo tak, ze otec prived]
syna k mistrovi, kde ho nechal. Ten s nim zil tfi roky v jedné domacnosti. Podilel se na
mistrove ¢innosti, hral nizsi trumpety a postupné se stal z tovarysSe mistrem. Tak to prosté
bylo. Ty lidi spolu Zili, pracovali a potad spolu byli. A teprve az kdyz zacaly instituce, tak

¢loveék nékam dochazel a zase Sel zpét domii. Tak tomu bylo ve vSech oborech.

To postaveni trubace ve spolecnosti bylo upln¢ jiné, nez postaveni jinych hudebniki
a femeslnika. Truba¢ byl ufednik a diplomat, a zaroven i néco tomu podobného.
Ptredpoklad byl, Ze truba¢ byl gramotny, tedy umél Cist a psat, coz nebylo bézné u zadnych
profesi. Prosté musel. Ta trubacska prace méla dvé roviny. Jedna byla sluzba u dvora
a jedna u vojska. Kazdy trubac, aby se mohl stdt mistrem a mohl se nechat najimat od
feudala, tak musel nejdiiv absolvovat skoleni u trubace a poté absolvovat sluzbu u vojska.
Ta se pohybovala od tii do sedmi let, podle toho, jestli byla ¢i nebyla valka. A tohle se
délo vsude, v celé kiestanské Evropé, od Itdlie po Anglii. Posledni trubaci byli
svého feudala na cestach. Podle trubace bylo tedy vSem jasné, Ze ted’ jede n€kdo urozeny.
Zadny méstan ani neurozeny &lovék si je nemohl objednat na svatbu nebo jarmark. To
bylo nemozné. A zaroven, kdyZ n¢kdo potieboval poslat n€ékomu néco dilezitého, tak

poslal svého trubace s né¢jakym psanim ¢i tikolem. To se délo bézné.

No abychom se vratili k tomu, jak se to vlastné vyucovalo. Takze, kromé toho, Ze se

ucili a hrali nejdiive niZsi trumpety, potom se stali lepSimi a lep§imi, tak se domnivam
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z prament, ze adepti, ktefi se stavali trubaci, uz predtim prosli studiem v jezuitskych
gymndziich. Naptiklad Vejvanovsky, Biber, vSichni studovali v Opavé. Tedy se
pripravovali na drahu néjakych knézi nebo pisait, studovali vSechny védy, uméli psat,
byli v§eobecné vzdélani. A uz pti studiu na tom gymndaziu provozovali hudbu a uz tam
meéli ty nastroje. Tedy to u nekterych $lo velmi rychle. Kdyz m¢li tu moznost a talent, tak
do nich feudal ty prostfedky vlozil. Nebylo tedy pravidlem, Ze by truba¢ pochazel vzdy

z bohatych pomért.

Ted’ tedy to, co hrali. Nase metodiky zac¢inali uz v roce 1614, to mame tedy Cesare

Bendinelli, z toho si miZete cokoli vyfotit.
P: Jo, dékuji. To si urcité vyfotim.

J: To je tedy 1614, jsou to v podstaté jen takové skladbicky, které jdou hrat na trumpety,
neni to ale ucelend metodika. Prvni ucelend metodika je Girolamo Fantini, 1638. To je
obdobi diskantistl, kdy oni zacali psat metodiky pro flétny a cinky a dalSi ndstroje,
a mimo jiné i1 pro trumpety. Tady je dilezita predevsim artikulace. Ty artikulace, které
byly tehdy obvyklé na zobcovou flétnu vlastné pouzivali 1 na trumpetu. Bylo to tedy
0 hodné¢ barevné;jsi, nez je to dnes. Dnes je to hodné ovlivnéné 19. stoletim a vojenskou
kulturou. Tady je to o hodné barevnéjsi. O Fantinim vime, Ze hral s Frescobaldim, a ze
byl u Ferdinanda II. Takze my potom méame ohledné¢ metodik troSku diru, dalsi je
Altenburg, az nékdy po roce 1790, ale on to psal uz v roce 1760. Je to teoreticky spis.
Jeho otec byl vyborny pedagog a vychoval hodné trubacti. On sam se zivil jako varhanik
a skladatel, ale napsal tento spis a tim padem mame zase n¢jaky nahled do jejich zivota

a jak se to ucili.

Jasné je, ze trumpeta ma jenom 18 az 24 ténd. Neni jich moc, takze co tam vymyslet.
Clovék musi zvladnout nékolik t&ch registrii, principalni, stfedni a vysoky. S tim, Ze ten
vysoky registr zvladne jen mélo hrach. V tom je to prave t€zky. Ta trumpeta ma fyzikalni
vlastnosti, které nejdou dohromady s diatonickou fadou, to znamena, Ze jsou tam faleSny
tony. Blbé se to trefuje a hlif se to poji. My opravdu netusime, jestli oni hrali ¢ist€ nebo
ne. Jako z naSeho pohledu. Nevime, ale tak to je. To je otdzka, hrat Cisté¢ nebo nehrat Cisté.
Zatim jest€¢ nikdo nedokézal prosadit, ze bude hrat vylozen¢ faleSné¢ a proda to jako
opravdu v globalnim méfitku. Ty pokusy jsou, naptiklad Julian Zimmermann, mlady
clovek, ktery se snazi tohle néjak hrat, ale to jsou oddélené svéty, které nemaji presah do

té normalni praxe. My hrajeme s orchestry, v téch nejvétsich salech, tak jak to délaji
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moderni orchestry, a to publikum nés akceptuje, protoze v podstaté nerusSime a hrajeme
tak, jak se dnes chce. Jestli je to to spravné, netusime, ale Zijeme. Zatimco oni se snazi

o tu totalni autenticitu.
P: Ale nema to ten uspéch.

J: Nedokazi to prodat. Protoze k tomu musi byt ta omacka — je to hrtiza, ale z tohohle
divodu to je. A to jesté nikdo neprodal. TakZe ¢ekame. Tteba piijde néjaky solista, ktery

to dokaze.

A po roce 1795 po zaloZeni Patizské konzervatotre, tak kazdy profesor, ktery vyucoval
na né¢jakém tom institutu, vytvofil tu svou metodiku. Z t¢ doby mame téch metodik hodné.
A kazda ta metodika, protoze tehdy uz se zacala trubka chromatizovat, vénuje prvni dil

pfirozené trubce. A téch metodik je hodné.

Jednou z takovou je Frohlich, 1810 napsané, Algemainne musik schule. To se
vyucovalo tady, na Prazské konzervatofi, coz je pro néas zajimavé. Prvnim profesorem
tady byl pan Weiss, clarinista, ktery dokdzal hrat ve vysokém rejstiiku, ale nebyli s nim
spokojeni, protoze on mél dva az tfi roky na to pfipravit ty adepty do toho stavu, aby hrali.
Ale tehdy uz to nikoho moc nezajimalo a vSe to smétovalo do toho romantismu a stfedni
polohy. Takze mame i1 korespondenci, kdy Dionys Weber, feditel, neni spokojen

s Weissem, ze studenti nehraji, Ze to neni Cisty a Ze je to prosté Spatny.

Vsichni zname Haydna, trumpetovy koncert, napsany pro klapkovou trubku. Haydn
napsal Sest instrumentéalnich koncerti za cely zivot, jeden z toho pro trumpetu, a jesté
k tomu pro trumpetu, kterd neexistovala, pro trumpetu, pro kterou do té doby nikdo nic
nenapsal. Ale Weidinger, pro kterého to psal, ho néjakym zplisobem piesvédcil. Potad
jsme zkoumali, jak se tihle dva dali dohromady, a co Haydna pfim¢lo, aby psal pro
tohohle ¢love€ka. Posledni pramen je to, Ze Weidinger se Zenil a bral si néjakou Haydnovu
schovanku, holka, kterd byla s Haydnem asi vzdalena ptibuznd, ale méla stejnou adresu

jako Haydn. TakZe to byl v podstaté svatebni dar.
P: To je dobry.

J: TakZe svatebni dar jejimu muzi, kterému oteviel dvete do svéta. Ud¢lal s tim svétové
turné a na tom si zalozil kariéru. Ale problém byl v tom, Ze to nevyucoval a nikomu
neukazal. Zatimco Kunert, vézni, ucen ve Vyskove, odesel do Vidné, rok 1805, doba, kdy

tam Weidinger hral Haydnliv koncert. Kunert to slysel, pfiSel domu a zacal délat diry do
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trumpety a zacal experimentovat. A tim, jak vyucoval tu celou Moravu, tak sestrojil
funkéni model chromatizované trumpety a hned vyucoval a hned to uvedl do praxe
a napsal dueta. Mame jich ptes 600, n¢jakych 150 kvartetti pro tady ty nastroje. A ty lidi,
co u n¢j studovali, se rozbéhli do celého svéta, pres Milano az do Polska, pfinesli od
Kunerta tu chromatizaci a mame spousty jmen, které za to dostali ocenéni, za techniku.
Takze si vSichni mysleli, ze vynalezcem klapkové trumpety byl Kunert. Weiniger to

nikomu neukazal, a strasn¢ rychle se to zapomn¢lo.

To je tedy ta historickd cast, jak se ucilo a z ¢eho se ucilo. Na Prazské konzervatofi
mame strasnou vyhodu, Ze ten archiv od roku 1811 je potad tam. Nic se neskartovalo,
vSechno tam mame, i vS§echny metodiky téch profesort. V podstaté se ty metodiky svym

zpusobem piepisovaly. Od Blahy, Kaila, Kolare. To samé se vlastné délo ve Francii.

V 19. stoleti nam to totalné naruSila vojenska hudba a veskera kultura, kdy se hralo
tvrdé. Takze jsme museli rekonstruovat tu metodiku a né¢jakym zptsobem se na to ucit
znovu. My mtizeme pouzivat vS§echny ty materidly, co mame. Mam dojem, Ze ta literatura
pro pfirozenou trumpetu, ktera se psala az do roku 1850—1860, je obsahlejsi porad jeste
nez ta literatura, kterd je napsana pro moderni trumpetu, kterou my zname dneska. Aspoi
mi to tak pfijde. Protoze to, co se hraje v orchestru, tak jesté¢ do Schumanna, porad jesté
zvladneme na ptirozené trumpety. V Cechach veskera cirkevni hudba, cely 19. stoleti,
potad jesté ptirozena trumpeta. TakZe toho hrani je hodné. Edward Tarr, napsal Skolu, kdy
z metodického hlediska je zajimavy pouze prvni sesit. Kde fesi ten principalovy registr,
potom tu stiedni polohu, aby se ¢lovek na prirozenou trumpetu naucil f, naucil a, a potom
ten vysoky registr. Je tam par zajimavych cviceni pro studenty, ale dalo by se to vydat
v deseti strankach. To ostatni, co tady je, jsou to v podstaté¢ vSechny mozny metodiky,
které kdy byly, a dalsi skladby. M4 to spiSe ekonomické hledisko, aby se to prodavalo,

neZ aby to n&jak pomohlo. V podstaté par stranek a je to.
P: Jasné. TakzZe tohle vSechno vyuzivate ve vyuce pro své zZaky?

J: Ano, kdyz se na ptirozenou trubku chce nékdo naucit, tak za¢ne s tim Tarrem a pér
cvi¢enimi. Hraje véci od téch, co jsou relativné lehké, a potom je dilezité probudit horni

registr. Na to je ten Tarr taky dobry.

P: Jasne, a tady na Prazskeé konzervatori, se to vyucuje v ramci obligatniho nastroje?



J: Ano, neméame akreditaci pro bakalaiské ani magisterské studium. V Cechach ji nema
nikdo, pokousel jsem se mockrat, sylaby jsem napsal, ale vzdy méame d€kana fakulty,
ktery si to nepfeje, a fekne, ze za néj ne. Zatim. Ale to je jen otdzka Casu, nez se to

akredituje a bude to mozné tady vystudovat.
P: Takze v Cechdch to tady nikde neni.

J: V Cechach to nikde neni, Ze by byla akreditovana obor barokni trubka. Je to jako

v ramci vedlej$iho nastroje.

P: Takze to mate jako volitelny nebo povinné volitelny predmét? Nebo se to tady takhle

nerozlisuje?

J: Tady se to takhle nerozliSuje. My mame prosté Hra na ptibuzné nastroje. Do toho spada

piccolo trubka, kornety, ale i barokni trubka.
P: Maji o to tady ti studenti zajem?

J: Jo, ekl bych, ze skoro vSichni se s tim seznami, ale z takovych téch, co si to pofidi, tak
vzdycky je to jeden za dva tfi roky. VSichni maji tu moznost, je to tady, mame i skolni
nastroj. Tamhle pod cembalem. No, takhle to tady zatim vypada. Neni tu zatim, krom¢
cembala, akreditovany zadny néstroj. V Brné to uz maji. Tam je mozné vystudovat

housle, cello.
P: To ani nevim.

J: Jo, nejprve to bylo v ramci pedagogické fakulty. Tady v Praze zatim nepriichodné, ale
to nevadi, d¢je se. Na vSech institucich, tieba v Némecku, je to podobné. Tieba ve
Svycarsku, kdyz jde ¢lovék ke konkurzu, tak uz cht&ji, aby byl schopny, hrat na Eggerovu
trumpetu, minimalné na urovni Bachova Vanoc¢niho oratoria a h moll mse, do
profesionélniho orchestru. Tam to tak prosté je. ProtoZe ten orchestr tu moznost ma, ma

ty velké sbory.
P: A tady v Cesku asi ne, do téch orchestrii?

J: Stava se, hodné¢krat, Ze do FOKU pfijde dirigent a fekne: chci Beethovena a chci

pfirozené trumpety. Tak jdeme hrat. Neda se nic d¢lat.

P: Takze se to stava.
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J: Jojo, ale vzdy je v té skupiné né€kdo, kdo to jesté ned¢€la a ten fekne ne. A tak potom
jdou ti externisti. Ale ta mladsi generace, ta uz to umi. No, takze néjak takhle vypada ta

pedagogika.
P: Jasné, jinak jsou tady po Cesku jesté barokni kurzy, tieba v Holesové.

J: Jo, tieba jeste ve Valticich. Ale to je na té urovni od zékladky, az po profesionala. Neni
to, ze by to bylo soustavné vzdélani. Ale jo, to je taky mozny. Ale hlavni §kola na to je

v Basileji.
P: A jeste klidne muiZete popsat, jak jste se ke hie na prirozenou trubku dostal vy?

J: No, ja jsem zacal studovat na AMU v roce 1991 a tady nebylo nic. Bylo po revoluci.
Ale zacali sem jezdit zajimavi lidi, tieba jeden trumpetista ze Svycarska, ktery sem piivez
barokni trumpetu a udé€lal zde kurzy. J4 jsem byl v prvaku. Tak jsme si fekli, Ze by bylo
fajn to zacit. Pfivez trumpety, které zde nebyli. A profesor Rejlek si ji koupil. Tak jsem si
fikal, no dobry, tak budeme hrat spolu. Ja prvak a on profesor. Ten Svycar mi tady jednu
trumpetu nechal, tak jsem na ni zacal cvicit a Slo to v podstaté rychle. Ansdmbli tu bylo
taky dost, zakladala se Musica Florea, moznost byla, nastroj byl. Myslel jsem si, Ze budu
hrat se svym profesorem, ale on s tim provozem, ktery m¢l v Narodnim divadle, to uplné
nedaval, jednak Casové¢, ale i zménou nastroje. Tak ji prodal Karlovi Mnukovi, ten byl
v prvaku, ja ve druhaku. A uz to §lo vSechno snadno. Prosté jsme hrali se vS§ema a rovnou
pii studiu. A hned po studiu jsem Sel studovat do Amsterodamu, barokni trumpetu uz
jenom, tam jsem studoval dva roky a uz i absolventsky koncert tady v Praze jsem hral putl
na normalni trubku a ptl na barokni. No a tim, Ze ¢lovék potad n€kde hraje, tak vSechny
pozna a jde to potrad doptedu. No a ted hraji ve Freiburgu v Barockorchester a predtim
jsem hral i1 tady, moderni kariéru, jsem hral v Prazské komorni filharmonii, hned
o zacatku, jesté pod vedenim Jititho Bélohlavka, v roce 1994 jsem vyhral konkurz, kde
jsem byl 15 let. TakZe jsem néjakou dobu, asi 10 let, jel moderni orchestr, solo trumpeta,
a jesté k tomu barokni trumpeta. TakZe to nebylo nejStastnéjsi. Protoze ten odpor nastroji
je uplné jiny. To hrani je tplné jiny. Clovék nedokaze tu dokonalost, nemé nikdy ten
komfort. TakZe byla vyhoda, Ze jsem dostal tady to misto na AMU v roce 2008, kdy jsem

mél moznost vénovat se hlavné tomu baroku. Pro mé fajn.

P: Tak super.
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J: Jo, takze tak tady ta pedagogika. Doufame, Ze se to zméni. Ale ono se to musi zmenit.
Protoze ti lidi, ktefi se s tim seznamili, tak ted’ starnou a uz se dostavaji na pozice
rozhodovaci a pro n¢ je to uz normalni, Ze je to soucasti. Takze je to jen otdzkou Casu,
kdy se otevie obor na vSechny nastroje, které jsou schopny interpretace staré hudby. Takze
takhle.

P: Jeste mé teda napada, na jaky nastroj hrajete?

J: Ja hraji samoziejm¢ na Eggera a v souCasné dobé méam jeSté jeden od Martina

Lechnera.
P: Toho neznam.

J: Lechner je v Rakousku, tam né€kde pod Salzburkem. D¢la pro videniskou filharmonii,
hlavné moderni nastroje. A ten Martin mladsi, ktery ptfebird po otci firmu, tak uz déla

1 barokni trumpety. TakZe je to vlastné relativné mlady.
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Priloha €. 2: Rozméry zkoumanych trubek z Muzea ¢eské hudby v Praze

Cristian Friedrich Riedel — Drazdany
Cislo néstroje: 144-955E
Typ nastroje: Es trubka, 1753, 68 cm dlouhd, material — stiibro
Ozvucnik: prumér nejSirsi ¢astil13,5 mm, prameér nejuzsi ¢asti 12,5 mm a délka 55 cm
sloZen z jedné Casti, spoj letovany stiibrem, Sife zubi 4 mm
Veénec: Sitka 28 mm, zavieny 3 mm od kraje, drat ptlkulaty 3 mm, naletovany
zdobeny ornamenty dokola, odlité z mosazi, naletované stfibrem, na konci musle
Vzdalenost mezi trubicemi: 69,2 mm vnitini, 92,7 mm vnéjsi
Délka trubic: 1. 45 cm, letovana stfibrem
2. 52 cm, asi valcovana, ménéna, stiibro nenalezeno
Spojovaci trubice: Cvingle —108,6 mm, vyrobeno ze stiibra
1. Spojovaci krouzek — 60,6 mm
2. Spojovaci krouzek — 104,4 mm
3. Spojovaci krouzek — 57,8 mm
4. Spojovaci krouzek — 106,5 mm
Vyrobeny ze sttibra, letované stiibrem
Stavba téla: eso na pravé strané od ovucniku, typ klasické trubky
Hruska: délka 112 mm, Sifka 53,5 mm
vyrobena ze stfibra, pravdépodobné ze dvou casti, zdobena rytymi listky,

varhanami se dvéma trubkami v pozadi a obliceji muzi

Johann Bauer — Praha
Cislo néstroje: 9035-214E
Typ nastroje: F trubka, 1. polovina 19. stoleti, 63 cm dlouhd, materidl — zlatd mosaz
(Cervend barva = vice médi)
Ozvucnik: primér 128 mm, tloustka 12,5 mm a délka 55 cm

slozeny ze dvou Casti, spoj letovany stiibrem, uprostfed praskly kvili
neproteceni stiibra, zuby délané strojoveé (moderné), uprostied ozvucnik asi shnily
Veénec: Sitka 23 mm, nezavieny

zdobeny ornamenty musli, ndzev Prahy

Vzdalenost mezi trubicemi: 64 mm vnitini, 87 mm vnéjsi

Délka trubic: 1. 47 cm, letovana stiibrem

IX



2. 47 cm, letovana stfibrem
Spojovaci trubice: Cvingle — 52 mm, vyrobeno z pakfongu (niklovana mosaz)
Ctyfi spojovaci krouzky —u viech stejna délka 53,3 mm, vyrobeny ze
zlaté mosazi, letované stfibrem
Stavba téla: eso na levé stran€ od ozvucniku, typove jako fanfara
Hruska: délka 60 mm, Sitka 41 mm
vyrobena z pakfongu, duta, ze dvou ¢asti, spojena stfibrem, zdobena odlitym

andélem

Wolf Magnus Ehe — Norimberk
Cislo nastroje: 837E
Typ nastroje: D trubka, 1. polovina 18. stoleti, 72,6 cm dlouhd, material — zlutd mosaz
Ozvucnik: primér 111,5 mm, tloustka 12 mm a délka 62 cm
vyroben z jedné cCasti, spoj malo viditelny, letovany silnou vrstvou stiibra,
zuby dost malé a daleko od sebe
Vénec: sitka 29 mm, zavieny, drat kulaty 3 mm, naletovany k vénci, ohnuty pfes talif
zdobeny rytinami — inicidly ndstrojaie i celé jeho jméno, ndzev Norimberku,
obli¢ej muze a viny
Vzdalenost mezi trubicemi: 78 mm vnitini, 103 mm vnéjsi
Spojovaci trubice: Cvingle —84,5 mm, vyrobeno z mosazi
1. Spojovaci krouzek — 49 mm, délany na soustruhu
2. Spojovaci krouzek — 86 mm
3. Spojovaci krouzek — 50 mm
4. Spojovaci krouzek — 86 mm, odlisny, letovany stiibrem,
jiné vpichy
Vyrobeny z mosazi, letované stiibrem
Stavba téla: eso na pravé stran¢ od ozvucniku, typ klasické trubky
Hruska: délka 100 mm, Sifka 47,7 mm

vyrobena z mosazi, zhotovena ze dvou ¢ésti, bez ornamentt, se vpichy



Priloha €. 3
Seznam vyznamnych skladeb pro pfirozenou trubku s videoukazkami

Ukazka €. 1

Claudio Monteverdi — L’Orfeo Ouvertura

Total Baroque

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=bndmxus320Y

Ukazka €. 2

Marc-Antoine Charpentier — Te Deum

B’Rock Orchestra, Trumpetisté: Fruzsina Hara, Istvan Lukéacs

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=xghzOS3tQ6w

Ukazka ¢. 3

Giuseppe Torelli — Trumpet concerto in D major

Voices of music, Trumpetista: Dominic Favia

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=clHzxgJAC-1

Ukazka ¢. 4

Antonio Caldara — Arie la Vittoria

Trumpetista: Julian Zimmermann

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=2d3QkMGpW-Q
Ukazka ¢. §

Giovanni Battista Bononcini — San Nicola di Bari

Musica Florea, Trumpetisté: Jaroslav Roucek, Karel Mituk

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=VP1EUabQjzw

Ukazka €. 6

Georg Phillip Telemann — Sonata in D major

Bremer Barockorchester, Trumpetista: Julian Zimmermann

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=xx800¢-s70Q
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https://www.youtube.com/watch?v=bndmxus32OY
https://www.youtube.com/watch?v=xghzOS3tQ6w
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Ukazka €. 7

Johann Sebastian Bach — Braniborsky koncert ¢. 2 F dur

Freiburger Barockorchester, Trumpetista: Friedemann Immer

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=3HSRIDtwsfM

Ukazka ¢. 8
Georg Friedrich Héndel — Zadok the Priest

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=rNIE9rueKYY

Ukazka €. 9

Johann Ernst Altenburg — Morgenseegen

Trumpetisté: Julian Zimmermann, Josquin Piguet, Mike Diprose, Martin Kéch

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=Pxc8xgjL. Nv0

Ukazka ¢. 10

Michael Haydn — Trumpet concerto in D Major, 1. Adagio

Trumpetista: Brian Shaw

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=qol YAEaGXKo

Ukazka ¢. 11

Ludwig van Beethoven — Klavirni koncert ¢. 5 Es Dur, Symfonie ¢. 5 ¢ moll Osudova

Freiburger Barockorchester

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=]VIDFjdImJo&t=2648s

Ukazka €. 12

Kratky dokument o pfirozené trubce

Netherlands Bach Society, Mark Geelen

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=8kE-hHuBTk4

Ukazka €. 13
Predstaveni pfirozené trubky s Alison Balsom

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=b24w_ykmwD4
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