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Uvod

Kazdy z nas se Cas od Casu podiva na film, ktery povazujeme za Spatny. Obcas nas
pobouii natolik, ze bychom ho rovnou oznacili*y za odpad (coz umoziuje tieba nejhorsi
hodnoceni na Cesko-Slovenské filmové databazi'). Takové nalepka vétsinou odkazuje k tomu,

ze film bude ztrata Casu a nema zadné pozitivni atributy. Svou odli§nosti od mainstreamové

tvorby si oviem tato kinematografie ziskala své fanousky a fanynky?.

V této praci se budu vénovat analyze divacké recepce tzv. ,.filmového odpadu“ (v
anglictin€ ,,trash cinema“, v praci oba pojmy pouzivam jako synonyma). Jedna se o filmy, které
byly odmitnuty vefejnosti i kritiky, protoze jsou moc divné, obskurni & bizarni®. Vétsinou se
vyznacuji nepfesvédCivymi hereckymi vykony, nesmyslnym piibéhem a amatérskou
technickou strankou. Jejich kouzlo nespociva v néjaké skryté kvalité, kterou divactvo prehlédlo
— naopak jsou vyhledavany pro svoji bizarnost odligujici je od mainstreamové produkce*. Misto
toho, aby se na podobné filmy zapomnélo, ziskavaji jiny typ pozornosti a nékteré se dokonce
stavaji proslulymi az , kultovnimi>. Jako piiklad miize poslouzit dnes asi nejznamé;jsi , §patny
film* Tommyho Wiseaua The Room®, jehoz fanousci navstévuji specialni projekce a nékteré

pasaze umi odcitovat nazpamét”.

Zajem o filmovy odpad neni novinkou. Jedna z prvnich knih, které fenomén filmového
odpadu popularizovaly, The Fifty Worst Films of All Time®, vy$lauzv roce 1978. V sougasnosti
jeho oblibenost stale roste s prispénim internetu, kde neni tézké vyhledavat nejen neobvyklé
filmy, ale také jejich dal§i pfiznivce. Velké oblibé se t&§i video kompilace na platformé
YouTube, ve kterych tvirce*kyné $patny film rozebere a doplni ho o svij komenta®. Uspéch

maji odpadni snimky i v Cesku, coz dokazuji napiiklad Festival otrlého divaka v kiné& Aero,

! Cesko-Slovenskd filmova databaze. Online. Dostupné z: csfd.cz. [cit. 2024-05-04].

2 SCONCE, Jeffrey. “Trashing” the academy: taste, excess, and an emerging politics of cinematic style. In: Screen, 1995,
36(4), 371-393. Dostupné z: https://doi.org/10.1093/screen/36.4.371.

3 HUNTER, Ian Q. British Trash Cinema. Bloomsbury Publishing, 2019. ISBN 9781838714857

4 tamtéz

3 HUNTER, Ian. Q. Trash Horror and the Cult of the Bad Film. In: BENSHOFF, Harry M. (ed.). A Companion to the
Horror Film. John Wiley and Sons, 2014, s. 483-500. ISBN 978-0-470-67260-0.

6 The Room [Cesky Pokoj] [film]. ReZie Tommy WISEAU. USA, 2003.

" MCCULLOH, Richard. ‘Most People Bring Their Own Spoons’: The Room’s participatory audiences as comedy
mediators. Participations: Journal of Audience and Reception Studies. University of East Anglia, 2011, 8(2), 189-218.
8 Fifty Worst Films of All Time. Warner Books, 1978. ISBN 9780446381192.

® Filmovému odpadu se ve svych recenzich vénuje napiiklad kanal Good Bad or Bad Bad (zdroj: Good Bad or Bad
Bad. Online. YouTube. Dostupné z: https://www.youtube.com/@GoodBadorBadBad. [cit. 2024-05-07].), v Ceském
prostiedi vytvaii videorecenze na Spatné filmy naptiklad Vidrail (zdroj: Vidrail. Online. YouTube. Dostupné

z: https://www.youtube.com/@ Vidrail. [cit. 2024-05-07].).
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palnocni projekce na Letni filmové Skole nebo rumové projekce kina Balt. Proc¢ ale lidé vénuji

tolik energie a pozornosti filmim, které byly vétSinovym divactvem odsouzeny?

Literatury okolo filmového odpadu je zatim malo. V zahrani¢i se mu vénuje tfeba 1. Q.
Hunter, ktery zmapoval britské trash cinema'®, nebo Guy Barefoot s knihou Trash Cinema: The
Lure of the Low'!, kde rozebira fascinaci ,,béckovymi® filmy od tficatych let az po soudasnost.
Z Ceskych textli o filmovém odpadu mizeme jmenovat knihu Krev, slzy a sperma: citanka
filmového braku'?, ktera predstavuje zékladni pojmy a neopomiji ani Gesky kontext. Ani jedna

z téchto knih se ale pfili§ nezabyva publikem.

Misto toho, abych analyzovala jednotlivé filmy a jejich textualni znaky, zameétuji se na
jejich divackou recepci a motivace k jejich sledovani. V praci se konkrétné soustiedim na
perspektivu studentstva filmovych studii. Pokusim odpovédét nejen na otazku proc filmovy
odpad sleduje, ale také jak ho definuje a jakym zpisobem k nému pfistupuje. Snahou mého
vyzkumu je vice oteviit téma v ¢eském prostiedi a popsat fenomén sledovani filmu, ktery se

vymyka jak béznému mainstreamovému, tak artovému divakovi.

Cilem mé prace je za pomoci pripadové studie identifikovat charakteristiky filmového
odpadu, motivace k jeho sledovani a popsat divacké zvyklosti jeho fanouskd a fanynek
konkrétné z prostiedi filmové védy. V prvni casti nejprve rozeberu literaturu, z niz jsem
vychazela, a popiSu postup své prace. Rozhodla jsem se upustit od doplnéni vyzkumu
kvantitativnim online dotaznikem kvuli rozsahu prace a dala jsem pfednost mensimu poctu
piipadd, které rozeberu vice do hloubky. Za timto ticelem jsem vybrala Sest respondenti*ek
ztad studenti*ek filmové védy, snimiz jsem vedla polostrukturované rozhovory. Misto
rozdéleni na teoretickou a analytickou C¢ast jsem se je rozhodla spojit a odpovédi
respondenti*ek prab&zné porovnavat s teoretickymi vychodisky. Ugelem mé prace neni na
zakladé vyzkumu vyvozovat obecnéj§i zavéry, ale spiSe nabidnout zakladni vhled do

problematiky z pohledu lidi, ktefi se filmem vice zabyvaji.

0 HUNTER, lan Q. British Trash Cinema. Bloomsbury Publishing, 2019. ISBN 9781838714857.

1 BAREFOOT, Guy. Trash Cinema: The Lure of the Low. New York: Columbia University Press, 2017. ISBN
9780231180375.

12 TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jifi a BLAZEK, Jifi. Krev, slzy a sperma: citanka filmového braku. Praha:
Casablanca, 2017. ISBN 978-80-87292-39-6.



Vyhodnoceni literatury

Predmétna literatura

Pro vétsi prehlednost jsem se rozhodla rozdélit predmétnou literaturu podle tii okruhdg,
kterym se v praci vénuji — filmovy odpad, sledovani a komunita. Jedna se predev§im o
teoretickou literaturu, pomoci niz vysvétluji pfistup a zazitky respondenti*ek z vlastniho

vyzkumu.

Filmovy odpad

V kapitole o filmovém odpadu se vénuji definicim jak samotného filmového odpadu,
tak souvisejicich pojmu a zaroven hlavnim tvircim a dilim. Filmovy odpad primarné definuji
pomoci knihy British Trash Cinema"® od I. Q. Huntera a jeho kapitoly ,, Trash Horror and the
Cult of the Bad Film* ve sborniku Companion to the Horror Film'*. Pro mou praci jsou
podstatné piedevsim prvni kapitoly British Trash Cinema a zminéna kapitola ze sborniku, kde
definyuje filmovy odpad a vymezuje zadkladni koncepty. Primarné se ale vétSinu knihy zabyva
konkrétnimi snimky misto divacké recepce. V. mnohém proto navazuji i na vyzkum Keyvana
Sarkhoshe a Winfrieda Menninghause, ktefi provedli kvantitativni studii pomoci online
dotazniku'® a Hunterovy poznatky potvrzuji i mimo kontext britské kinematografie. Tyto texty
vyuzivam nejen pro definovani filmového odpadu, ale také hlavni divacké skupiny a
souvisejicich pojmu. Jako dopliiyjici text z jiné perspektivy vyuzivam ¢lanek Bad reputations:

16 od Ernesta Mathijse, ktery se nevénuje charakteristice

the reception of 'trash' cinema
filmového odpadu skrz jeho formu, ale rozebira vztah mezi produkci, zptisobem vzniku filmu

a jeho divackou recepci.

V praci také cituji jednu z mala Ceskych publikaci vénujici se filmovému odpadu Krev,
slzy a sperma: Citanka filmového braku'’. Autofi Antonin Tesat, David Cengk, Jiti Pligl a Jifi
Blazek, ktefi jsou spojent s Festivalem otrlého divaka, v knize pfiblizuji Siroké téma filmového

braku a seznamuji Ctenafstvo s mnoha souvisejicimi kategoriemi, jako je exploatace, kult camp,

3 HUNTER, lan Q. British Trash Cinema. Bloomsbury Publishing, 2019. ISBN 9781838714857.

“ HUNTER, Ian. Q. Trash Horror and the Cult of the Bad Film. In: BENSHOFF, Harry M. (ed.). A Companion to the
Horror Film. John Wiley and Sons, 2014, s. 483-500. ISBN 978-0-470-67260-0.

15 SARKHOSH, Keyvan a Winfried MENNINGHAUS. Enjoying trash films: Underlying features, viewing stances, and
experiential response dimensions. Poetics. 2016, (57), 40-54.

16 MATHIJS, Ernest. Bad reputations: the reception of 'trash' cinema. Screen. 2005, ro¢. 46, &. 4, s. 451-472. ISSN 0036-
9543,

17 TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jifi a BLAZEK, Jifi. Krev, slzy a sperma: citanka filmového braku. Praha:
Casablanca, 2017. ISBN 978-80-87292-39-6.



gore nebo béckové filmy. Publikaci funguje jako piehled zakladnich pojmi a vyuzivam ji nejen
pro definovani predmétu prace, ale také riznych typt filmového odpadu. Na rozdil od Huntera
se totiz zabyva odpadnimi snimky vice ze Siroka, a kromé starSich exploata¢nich snimki se

vénuje 1 noveéj§imu braku vSech kategorii.

Sledovani

V okruhu vénovanému sledovani rozebiram divactvo filmového odpadu a nésledné i
emoce, které u n¢j filmovy odpad vyvolava. Divactvu filmového odpadu se opét vénuje
Hunter'8, ktery ho propojuje s teorii kulturniho kapitalu francouzského sociologa a antropologa
Pierre Bourdieuho. Filmovy odpad by mohl byt na prvni pohled asociovany praveé s nizsi tfidou
a divackym nevkusem, ale zajimavym kontrastem je, ze trash cinema naopak sleduji spise
vzdélani lidé s kulturnim prehledem. Tomu se vice vénuje ve svém Jeffrey Sconce v ¢lanku
Trashing the Academy: taste, excess, and an emerging politics of cinematic style, kde popisuje
koncept paracinema jako nad-kategorii pro filmy stojici mimo mainstreamovou produkci'®. V
textu rozebira predev§im akademické divactvo filmového odpadu, coz je pro moji praci

relevantni vzhledem k tomu, zZe se vénuji filmovému studentstvu.

Pti popisovani divackych pociti vychazim predevsim z ¢lanku Mehmeta Sariho Not a
Film, but an Object: Emotional Politics of Appreciating Badfilm®’, ktery rozebird emoce
prozivané u filmového odpadu na zaklade reakcich YouTuberti na snimky Neila Breena. V praci
vyuzivam jeho koncept schadenfreude, coz je slovo pro emoci, ktera popisuje potéSeni z ciziho

nestésti, a diky niz se §patné filmy stavaji pro divactvo dobrymi.

Komunita

Kapitola komunita se tyka kolektivniho sledovani, fanouskovské kultury a paratextt
vznikajicich nad ramec filmového odpadu. Pro vysvétleni, jak se 1isi sledovani s dalSimi lidmi,
vyuzivam teorii kolektivniho sledovani z ¢lanku Juliana Hanicha Watching a film with others:
Towards a theory of collective spectatorship®'. Pomoci tfech hlavnich faktord — spole¢na
¢innost, pozornost a umysl — vysvétluje, jak nas ovliviiyje sledovani s ostatnimi lidmi, 1 kdyz

sedime ve tmé a hledime si svého. Abych uvedla piiklady divackych zazitk(i z promitani

8 HUNTER, lan Q. British Trash Cinema. Bloomsbury Publishing, 2019. ISBN 9781838714857.

1 SCONCE, Jeffrey. “Trashing” the academy: taste, excess, and an emerging politics of cinematic
style. Screen, 1995, 36(4), 371-393. Dostupné z: https://doi.org/10.1093/screen/36.4.371.

20 SARI, Mehmet. Not a Film, but an Object: Emotional Politics of Appreciating Badfilm. In: Ekphrasis. Images, Cinema,
Theory, Media. 25. 70-85. 2021. 10.24193/ekphrasis.25.6.

2l HANICH, Julian. Watching a film with others: Towards a theory of collective spectatorship. Screen. 55. 338-
359.2024. Dostupné z: 10.1093/screen/hju026.
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filmového odpadu mimo vlastni vyzkum, odkazuji se na Richarda McCulloha a jeho studii
‘Most People Bring Their Own Spoons’: The Room's participatory audiences as comedy
mediators®*. McCulloch analyzuje britské fanousky*ynky filmu 7%e Room pomoci dotaznikd,
rozhovori, pozorovani a autoetnografie a na zakladé toho zkouma, jak divacka recepce méni
puvodné dramaticky film na komedii a pracuje s konceptem , tak Spatné, az jsou dobré“. Pro
me je text dulezity predev§im pro svou hlavni vyzkumnou otazku — jak recepci filmového
odpadu ovliviiuje divacka participace. V praci se zabyvam i divackymi zkuSenostmi s festivaly
¢i jinymi akcemi zaméfenymi na filmovy odpad, s nimiz tento text pracuje a vysvétluje, pro¢

nekdo preferuje sledovani ve vétsim poctu.

V casti o festivalech nejvice vychazim z bakalaiské prace Karoliny Zatkové Geneze
filmového festivalu®™, ktera ve své vyzkumné ¢asti analyzuje Festival otrlého divaka, coz mi
pomuze identifikovat v Cem spociva specificnost nejen tohoto festivalu, ale i podobnych akci.
Na pojeti festivalu jako ritudlu navazuje v ¢lanku A Film Bacchanal: Playfulness and Audience
Sovereignty in San Sebastian Horror and Fantasy Film Festival®* Rosana Vivar Navas, ktera
rozebira divackou participaci a propojuje ji s konceptem , hry®, ktery vyuzivam pii popisu

interakce s divactvem na Ceskych akcich.

Pro vysvétleni fanouskovské kultury pro mé byla zasadni kniha Matthewa Hillse Fan
Cultures®. Kromé zakladnich definicich fanouskovstvi se vénuje i jeho vztahu s konceptem
kultu, coz je pro mou praci vzhledem ke spojitosti mezi filmovym odpadem a kultovnimi filmy
relevantni. Kniha Zextual poachers: television fans & participatory culture®® Henryho Jenkinse
zase predstavuje participacni aspekty fanouskovstvi a popisuje, jak fanousci*ynky k tvorbé
paratextu pristupuji. Mym hlavnim zdrojem o reak¢nich videich je disertacni prace Caroliny
Carrelo The Popular Phenomenon of YouTube Reaction Videos: A Case Study on ‘REACT ™',
ktera je nejen definuje, ale také popisuje, pro€ je lidé sleduji a jak mizou nahradit interakci s

lidmi.

22 MCCULLOH, Richard. ‘Most People Bring Their Own Spoons’: The Room’s participatory audiences as comedy
mediators. Participations: Journal of Audience and Reception Studies. University of East Anglia, 2011, 8(2), 189-218.

2 ZATKOVA, Karolina. Geneze filmového festivalu. Bakalaiska prace, vedouci Hubagek, Ondiej. Univerzita Karlova,
Filozoficka fakulta, Ustav etnologie, 2012.

2 VIVAR NAVAS, Rosana. A Film Bacchanal: Playfulness and Audience Sovereignty in San Sebastian Horror and
Fantasy Film Festival. In: Participations: Journal of Audience & Reception Studies, vol. 13, no. 1, 2016, pp. 234-51.
Dostupné z: www.participations.org/Volume%2013/Issue%201/S1/6.pdf.

2 HILLS, Matthew. Fan Cultures. 2002. Routledge. ISBN 0-203-361334.

% JENKINS, Henry. Textual poachers: television fans & participatory culture [online]. 1992. Available
at: http://ci.nii.ac.jp/ncid/BB11273072.

27 CARRELO, Carolina. The Popular Phenomenon of YouTube Reaction Videos: A Case Study on ‘REACT’. Dissertation.
Malmo Universitet, 2023.
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Metodologicka literatura

V praktické €asti vyuzivam hlavné knihu Kvalitativni vyzkum — Zdklady metody a
aplikace od Jana Hendla. Jak nazev napovida, Hendl v pfirucce rozebira postupy kvalitativniho
vyzkumu, které se vyuzivaji zejména v oborech socialnich véd?®. Pro mé je vhodna piedevsim
proto, ze je v ni popsan postup vyzkumu od zacatku do konce. Kniha je rozdélena na 14 kapitol,
které se vénuji metodologii obecn€, kombinaci kvantitativniho a kvalitativniho vyzkumu,
historii, planovani vyzkumu, metodam ziskavani dat i jejich naslednému vyhodnoceni. Pro mé

jsou nejdulezitejsi kapitoly Zdakladni pristupy kvalitativhiho vyzkumu a Metody ziskavani dat.

Prvni zminéna popisuje rizné pristupy od etnografického po kriticky, ale pro me je
nejdulezitéjsi Cast o pripadové studii, kterou jsem pro svou praci zvolila. Vysvétluje, co
ptipadova studie je, k Cemu je vhodna a na jaké typy se deli. Vychazi zeyména z praci dvou
americkych teoretikli — psychologa Roberta E. Stakea a socialniho védce Roberta K. Yina.
Zaroven rozebira, jaké otazky by si mél vyzkumnik klast, jak by mél pfi praci postupovat a
uvadi piiklady moznych studii. Z kapitoly Metody ziskdavdni dat vyuzivam nejvic Cast o
kvalitativnim dotazovanim, ktera nejen rozebira riizné typy rozhovort, ale také zptisoby, jakymi
by mély byt vedeny. Uvadi typy otazek, jak by mély byt fazeny, kladeny, a jakych zasad by se

mél vyzkumnik drzet.

Pro samotny sbér dat mi byla kromé& Hendlova Kvalitativniho vyzkumu nejvice uzite€na
kniha Kapitoly metodologie socidlnich vyzkumii*® od Jitiho Reichla. V ni popisuje cely proces
od zadani vyzkumu po vysledky a hypotézy. Nejvyznamnéjsi je pro me pata kapitola ,,Zakladni
techniky sbéru dat“, kde Reichel vysvétluje zasady tvorby otazek, jakeé jsou jejich typy a druhy
i jak by mély byt sefazeny. Také jmenuje rizné druhy rozhovort, z nichz vyuzivam pasaz o
polostrukturovaném rozhovoru. Pro vybér vyzkumného vzorku a analyzu ziskanych dat jsem
také vyuzila knihu Michala Miovského Kvalitativni pristup a metody v psychologickém

vzkumu®,

B HENDL, Jan. Kvalitativai vyzkum: zdkladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005. 407 s. ISBN 80-7367-040-2.

¥ REICHEL, Jifi. Kapitoly metodologie socidlnich vyzkunui. Praha: Grada, 2009. Sociologie (Grada). ISBN 978-80-247-
3006-6.

30 MIOVSKY, Michal. Kvalitativai pFistup a metody v psychologickém vyzkumu. Psyché (Grada). Praha: Grada, 2006.
ISBN 80-247-1362-4.
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1. Metodologie

1.1. Cile prace

Hlavnim cilem mé prace je zkoumat divackou recepci a motivace pro sledovani
filmového odpadu. Konkrétné se soustfedim na studentstvo €i absolventstvo oboru filmova

studia.
Dalsimi dil¢imi cili jsou:
o zjistit, jak respondenti*ky filmovy odpad definu;ji
e zjistit, pro¢ filmovy odpad sleduy;i
o zjistit, jak k nému pfistupuji
e zjistit, jakym zpusobem a kde ho sledu;ji
e zjistit, zda se Ucastni verejnych akci zamétenych na filmovy odpad
e zjistit, jaky na takovych akcich vidi ptinos
e zjistit nakolik se ztotoziuji s fanouskovskym piistupem

1.2. Metodologie prace

Kwvili rozsahu prace jsem se rozhodla do vyzkumu nezatadit kvantitativni online
dotaznik, ktery by pfinesl vét§i mnozstvi dat, a radéji se soustiedim na podrobnéjsi studii
nékolika ptipadu. Z tohoto divodu jsem pojala svou praci jako piipadovou studii zalozenou na
polo-strukturovanych rozhovorech s respondenty a respondentkami. Pripadova studie je jednim
ze zakladnich pfistupt kvalitativniho vyzkumu, ktery se vyuziva k hlubs§imu porozumeéni
urcitého jevu’!. Miize fungovat jako doplnék vyzkumu kvantitativniho, ktery se snazi vysvétlit
urCité jevy skrz analyzu velkého mnozZstvi dat sebranych pomoci testd, dotaznikd ¢i

pozorovani®?. Ten v mé praci sice neprovadim, ale stale navazuji na kvantitativni vyzkumy,

3 KNECHTOVA, Zdeiika; POKORNA, Andrea; PESAKOVA, Edita a DOLANOVA, Dana. Kvalitativni vyzkum.
Online. In: Metodika ke zpracovini zdvérecné prdace pro vybrané nelékarské zdravomické obory. Dostupné

z: https://is.muni.cz/do/rect/el/estud/lf/js19/metodika zp/web/pages/06-kvalitativni.html. [cit. 2024-05-04].
32 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zdkladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005. 407 s. ISBN 80-7367-040-2.
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které byly provedeny pifede mnou jako je naptiklad Enjoying trash films: Underlying features,

viewing stances, and experiential response dimensions’>.

Cilem piipadové studie je detailni studium jednoho nebo né&kolika malo piipadi’,
vmém piipadé rozhovorl s respondenty*kami®>. Mizeme ji délit na rizné typy podle
sledovaného pftipadu nebo pozadovaného typu vysledkt. Kazdy teoretik druhy definuje jinak,
ale mé praci nejvice odpovida instrumentalni ptipadova studie, kterou popsal Robert E. Stake.
Vyzkumnik vyhleda nékolik ptipadt, které reprezentuji zkoumany jev, a podrobné je studuyje.
Jeho cilem je zodpovédét na teoretické otazky>®. Pro mé je timto fenoménem filmovy odpad,
v ramci néhoz chci odpoveédét na otazky, proc 1idé tento typ kinematografie sleduji a jaké jsou
jejich divacké navyky. Vzhledem k tomu, ze se jedna o studii pouze nékolika pfipadd, nejde
tyto odpovédi generalizovat na Sirsi divackou skupinu. Mym cilem neni popsat motivace
fanouskd a fanynek filmového odpadu z celého svéta ani z Ceské republiky. Misto toho chci
poskytnout urcity vhled do problematiky skrz specifické zkuSenosti mych respondenti a

respondentek prevazné z prostredi filmové Skoly.

1.3. Metoda sbéru dat

Jako metodu sbéru dat pro svou praci jsem vybrala polostrukturovany rozhovor nebo,
jak ho nazyva Hendl, rozhovor pomoci navodu. Vyznacuje se tim, Ze ma pripraven soubor
témat/otazek, ktery bude jeho predmétem, aniz by bylo striktné stanoveno jejich poradi. Tazatel
miize formulace kladenych otazek modifikovat, dilezité ale je, aby byly probrany vechny?’.
Polostrukturovany rozhovor uleh¢uje srovnani mezi jednotlivymi rozhovory. Pomaha udrzet
zaméfeni rozhovoru, ale zaroven dovoluje dotazovanému uplatnit vlastni perspektivy a
zkugenosti.*® Vzhledem k tomu, ze mym cilem je ziskat konkrétni zkuSenosti respondentd a

respondentek, ale zaroveri se drzet tématu filmového odpadu, tento pfistup je pro me idealni.

Abych navrhla navod, podle kterého budu postupovat, je nutné si nejprve napsat

t39

vSechna témata a okruhy otazek, jez mé budou zajimat’”. Hlavni okruhy jsem rozdélila takto:

33 SARKHOSH, Keyvan a Winfried MENNINGHAUS. Enjoying trash films: Underlying features, viewing stances, and
experiential response dimensions. Poetics. 2016, (57), 40-54.

3 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zdkladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005. 407 s. ISBN 80-7367-040-2.

¥ tamtéz

% STAKE, Robert E. The art of case study research. Thousand Oaks: SAGE Publications, 1995. 175 s. ISBN 0-8039-
5767-X.

3T REICHEL, Jifi. Kapitoly metodologie socidlnich vyzkunui. Praha: Grada, 2009. Sociologie (Grada). ISBN 978-80-247-
3006-6.

3 HENDL, Jan. Kvalitativnai vyzkum: zdkladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005. 407 s. ISBN 80-7367-040-2.
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filmovy odpad (jak ho muzeme definovat, souvisejici pojmy), sledovani (jak a kde filmy

sleduji, motivace, recepce) a komunita (filmové festivaly, sledovani YouTube, vliv kolektivni

zkugenosti). Nasledné jsem podle instrukci Hendla*® vypracovala tabulku s navrhem rozhovoru:

Tabulka 1 Otazky

Filmovy odpad

1. Co si predstavite pod pojmem filmovy odpad?
2. Jaké charakteristiky ma filmovy odpad?

e Spojite si ho s konkrétnimi zanry?
3. Co vas na filmovém odpadu pfitahuje/zajima?

4. Co st myslite o samotné nalepce ,,odpad“?

e M4 pro vas vtomto kontextu spiSe negativni nebo pozitivni
vyznam?
5. Znate dalSi pojmy/typy kinematografie, které jsou s filmovym
odpadem spojeny?
e Jaké to jsou a jak byste je definoval*a?
e (Co si predstavite po pojmy kult, exploatace, Camp nebo
paracinema?

6. Mate oblibené tvirce/dila filmového odpadu?

e Jak byste popsal*a jejich styl?

Sledovani

7. Jak jste se ke sledovani filmového odpadu dostal*a?
8. Jak si myslite, ze vase sledovani ovliviiuje vase studium filmové védy?
9. Kde ajak filmovy odpad nejcastéji sledujete?

10. Jak byste popsal*a vas zpusob sledovani filmového odpadu? Jak se

1isi vas pfistup oproti sledovani bézného filmu?

11. Z ¢eho podle vas plynou komické prvky snimka filmového odpadu?

40 HENDL, Jan. Kvalitativai vyzkum: zdkladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005. 407 s. ISBN 80-7367-040-2.
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Komunita 12. Povazujete se za fanouska*ynku filmového odpadu?

e Proc¢ ano/ne?

13. Interagujete s ostatnimi fanousky z komunity?

e Pries internet nebo osobné?

14. Jakou roli hraje ve vasem sledovani paratextualni obsah? (minéno

napf. reakce na YouTube, sestithana videa atd.)

15. Utastnite se filmovych festivalGi nebo jinych akci zamé&fenych na

filmovy odpad? (Festival otrlého divaka, rumové projekce kina Balt...)

16. Co vas vedlo k tomu, abyste sledoval*a filmovy odpad v kiné misto
ve vice soukromém prostiedi? / Je néjaky davod pro¢ filmovy odpad

v kiné nesledujete?

17. Jak si myslite, ze vas ovliviiuje sledovani s lidmi vs. sledovani o

samoté?

1.4. Vybér vyzkumného souboru

Vyzkumnou skupinou pro muj vyzkum jsou byvali*¢ i soucasni*é studenti*ky
filmovych studii. Pii vybéru respondentti a respondentek jsem kombinovala dva typy vybéra
popsané Michalem Miovskym — metodu zamérného (UCelového) vybéru, konkrétné prosty
zamérny vybér, a metodu samovybéru. Pomoci metody zamérného vybéru cilené vybirame
mezi potencionalnimi ucastniky*cemi podle jejich urcitych vlastnosti a vyhledavame pouze ty,
ktefi*é kritérium spliiuji a jsou ochotni se zapojit*'. V ramci této metody jsem piimo oslovila
respondenty*ky z fad filmovych studenti*ek, které jsem znala a véd€la jsem, Ze se o filmovy
odpad zajimaji. Metoda samovybéru funguje na principu dobrovolnosti — oslovujeme urcitou
skupinu, jejiz ¢lenstvo musi aktivné projevit zajem o udast*’. Ja jsem oslovila studenty*ky
Katedry divadelnich a filmovych studii pomoci pfispévku na katederni facebookové skupiné
s vyzvou k ucasti na vyzkumu, na kterou respondenti*ky nasledné sami*y reagovali*y podle

zajmu.

# MIOVSKY, Michal. Kvalitativni pFistup a metody v psychologickém vyzkumu. Psyché (Grada). Praha: Grada, 2006.
ISBN 80-247-1362-4.
2 tamtéz
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1.5. Zpracovani a analyza dat

Respondenti a respondentky byli*y seznameni*y se vSemi okolnostmi sbéru dat a
podepsali*y souhlas s jejich naslednym vyuzitim. Data z rozhovoru jsem zaznamenavala
pomoci audionahravky, kterou jsem poté piepsala technikou doslovné transkripce®’. Ziskana
data jsem analyzovala pomoci metody vytvareni trsa, ktera tfidi data do skupin podle jejich
tematické, Gasové & prostorové podobnosti**. V mém pripadé se jednalo o rozdéleni do tii

tematickych okruht — filmovy odpad, sledovani a komunita.

* HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zakladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005. 407 s. ISBN 80-7367-040-2.
4 MIOVSKY, Michal. Kvalitativni pFistup a metody v psychologickém vyzkumu. Psyché (Grada). Praha: Grada, 2006.
ISBN 80-247-1362-4.
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2. Aplikace teorie na vysledky vyzkumu

2.1. Predstaveni respondentii*ek

Vsichni*vSechny mi*é respondenti*ky studuji nebo studovali*y na Univerzité
Palackého v Olomouci na Katedfe divadelnich a filmovych studii. V této kapitole kratce

predstavim, co presné studuji a jak se ke sledovani filmového odpadu dostal*y.

2.1.1. Vendula

Vendule je 24 a v soucasnosti studuje prvni roCnik magisterského studia, obor
televiznich a rozhlasovych studii jako major a filmova studia jako minor. Z filmového odpadu
sleduje prevazné horory a zaméfuje se na queer témata. K trash cinema se dostala pies
paratextualni obsahy, konkrétn€¢ videa na platforme YouTube. Protoze se o toto téma hodné

zajima, sama se nabidla jako respondentka, kdyz jsme probiraly téma moji prace.

2.1.2. Amalie

Amalii je 25 a na KDFS studovala ptavodni jednoobor kombinujici filmova, divadelni,
televizni a rozhlasova studia v ramci bakalarského studia. V soucasnosti studuje alternativni a
loutkové divadlo na DAMU. Za velkou fanynku filmového odpadu se nepovazuje, ale s
kamarady tyto snimky obcas sleduje. Byli*y to prave jeji spoluzaci*cky na KDFS, ktefi*¢é ji k
tomuto typu kinematografie ptivedli*y. Ozvala se mi na zakladé pfispévku na katederni

facebookové skupiné.

2.1.3. Matgj

Matéjovi je 29 a v soucasnosti studuje druhy rocnik magisterského stupné filmovych,
televiznich a rozhlasovych studii. K ucasti na vyzkumu jsem ho oslovila sama, protoze pise
diplomovou praci na téma tzv. mockbusteri®, které se s filmovym odpadem v mnohém

prekryvaji.
2.1.4. Adam

Adamovi je 31 a KDFS vystudoval v dobé&, kdy se tento obor jmenoval Teorie a déjiny

dramatickych uméni. V tématice filmového odpadu se oznacuje za zacateCnika a dostal se k

45 Mockbuster miizeme definovat jako ,.relativné nizkorozpoctovy film s podobnym ndmétem a ndzvem jako populdrni
blockbuster ve snaze wwuzit jeho tspéchu.” Zdroj: MOCKBUSTER. Online. In: Definitions.net. Dostupné z:
https://www.definitions.net/definition/MOCKBUSTER. [cit. 2024-05-04].
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nému pies doporuceni kamarada. Ozval se mi na zakladé vyzvy na facebookové skupiné se

slovy, ze spolu s kamaradem maji “slabost pro Neila Breena”.

2.1.5. Jachym

Jachymovi je 20 a v soucasnosti studuje prvnim rokem filmova studia jako major a jako
minor ma kulturni antropologii. Filmovy odpad zacal sledovat béhem karantény online s

kamaradem. Ozval se mi na zakladé prispévku na facebookové skupiné.

2.1.6. Stanislav

Stanislavovi je 25 a v soucasnosti dokoncuje magistersky stuperi filmovych, televiznich
a rozhlasovych studii. K filmovému odpadu se dostal uz na stfedni Skole v ramci studentského
klubu, ktery se na tento typ kinematografie zamétoval. K ucasti na vyzkumu jsem ho oslovila
sama, protoze vim, ze se o tuto tématiku zajima a v minulosti jsme se oba ucastnili*y Festivalu

otrlého divéka.
2.2. Filmovy odpad

2.2.1. Definice

Abych mohla zjistit, proc divactvo filmovy odpad sleduje, musim nejprve definovat, co
filmovy odpad je a cemu presné€ se vénuji. Pfesna definice je ale pfinejmensim komplikovana
stejné jako uzivani pojmu ,,odpad“ v souvislosti s uménim. Vnimani uméleckych dél je vysoce
subjektivni a kazdy na n€j ma jiny nazor — proto je velmi tézké posoudit, kdy néco muzeme
nazvat odpadem bez toho, abychom pouze vyjadiovali*y svij osobni nazor. V kontextu mé
prace se ale nalepka odpad odchyluje od svého piivodniho negativniho vyznamu (tedy néco
Spatného a bezvyznamného) a stava se spiSe oznacenim pro urcity typ filmi, které miuze mit i
pozitivni konotace. Stale se ale jedna o spornou kategorii s nejasnymi hranicemi, kterou kazdy
popisuje jinak. V této kapitole shrnu hlavni poznatky teoretikt, ktefi se filmovym odpadem
zabyvaji, a porovnam je odpovéd’'mi mych respondentii*ek.

I. Q. Hunter piSe o filmovém odpadu jako o néem, co stoji na opacné stran¢ , proper

t*_ Jedna

British cinema“, které si lidé predstavi pod tim, ¢im by britsk4 kinematografie méla by
se o filmy, Casto hororového zanru, které se daji popsat jako divné, obskurni, ¢i bizarni. Kritici
je bud’ odmitaji nebo vibec nesleduji, ale vyhledava je uzka divacka skupina kvili vyssi

koncentraci nasili, sexu a eskapismu. Hunter rozliSuje dvé rizné definice slova trash — prvni

46 HUNTER, lan Q. British Trash Cinema. Bloomsbury Publishing, 2019. ISBN 9781838714857
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odpovida kazdodenni kultufe tzv. ,,na vyhozeni®, druh4 je spojena s nizkou kulturou*’. Hlavnim

aspektem snimkt odpadu a nizké kultury je jejich pfimé pusobeni na télo — spoléha na intimni
~ro o7 ~r d- rk dv . h cL v v+ 48 Tr h v-bl-v . .. ’ v 7 o

prozivani a snazi se divaka vydesit, znechutit C1 vzrusit™. T1m se trash priblizyje jinym zanrum

spoléhajicim na télesné reakce jako je komedie, melodrama, pornografie nebo horor.

Spatné filmy existuji na spektru. Hunter se odkazuje na amerického filmového kritika
Jamese Hobermana, ktery déli trash cinema na pouze $patné (tedy odsouzené kritiky) a takzvané
,badfilms* — exploatacni filmy s extrémné nizkym rozpoctem, které jsou n€kdy nazyvany
,,objektivné §patnou kinematografii“*’.  Badfilm® je nejcistsi formou filmového odpadu, jehoz
,kvality Spatnosti“ jsou naivni a nezamérné. Otazkou ale je, jak tento ,badfilm“ pozname.
Hunter upozoriiuje na problematiku pfehnaného analyzovani, kdy se na filmy divame pouze
skrz politicka kritéria. V tomto pfipadé muze byt i ten nejhorsi snimek oznacen za dobry,

protoze ho éteme jako radikalni dilo bojujici proti mainstreamu®”.

Barefoot na Huntera v jeho definicich navazuje a oba zmifuji v souvislosti s timto
tématem koncept paracinema — typ kinematografie, kterd zamérné vyuziva estetiku ,,odpadu®,

>l Barefoot ale trash cinema a

aby se odlisila od hollywoodskych filmafskych norem
paracinema jasné odliSuje, protoze paracinema je inherentné spojeno s odporem vuci
mainstreamu a ne kazdy divak filmového odpadu se s timto pfistupem ztotoziuje. Postavenim
paracinema mimo vysokou a nizkou kulturu se ztraci negativni aspekt filmového odpadu, ale
podle Barefoota neni mozné, abychom nalepku ,trash® vnimali neutrdlné. Vzdy bude mit

negativni konotace, i kdybychom je poté méli obratit vzhiiru nohama®2,

Hunterovy teorie v mnohém potvrzuje studie Sarkhoshe s Menninghousem vychazejici
z vysledk kvantitativniho online dotazniku®®. Trash neni samostatny zanr, ale jedna se o
nalepku, ktera se da uplatnit na rGizné filmy rdznych zanrG>*. Pievazné je tato nalepka
asociovana s levnymi snimky. Vétsina filma, které respondenti a respondentky zatadili do této

kategorie byli nizkorozpodtové horory>>. Data také potvrdila spojitost odpadu s exploata¢nimi

4THUNTER, lan Q. British Trash Cinema. Bloomsbury Publishing, 2019. ISBN 9781838714857.
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5L BAREFOOT, Guy. Trash Cinema: The Lure of the Low.New York: Columbia University Press, 2017. ISBN
9780231180375.
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33 SARKHOSH, Keyvan a Winfried MENNINGHAUS. Enjoying trash films: Underlying features, viewing stances, and
experiential response dimensions. Poetics. 2016, (57), 40-54.
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filmy skrze prvky nasili a sexualniho obsahu, ktery ale patrné neni pro divaky a divacky tak
dulezity. Misto toho si tyto filmy uZivaji, protoze je povazuji za zabavné Ci vtipné a Casto je
sleduji ironicky, tedy je neberou vazn&>®. Ocenéni filmového odpadu také souvisi s jeho
odlisnosti a vymezenim vici mainstreamu, diky némuz miZze byt tento typ kinematografie

vniman jako protisystémovy>’.

Pti definovani filmového odpadu se ov§em nemuzeme omezit na textualni znaky — vzdy
zalezi na konkrétnim historickém a kulturnim kontextu. Mathijs pfistupuje k filmovému odpadu
z pohledu dlouhodobé reputace. Neuvadi konkrétni prvky, které jsou s trash cinema asociovany,
ale tvrdi, ze vyznam filmu je alespori z&asti uréen jeho vefejnym statusem’®. | Identifikace
filmového odpadu do znacné miry zavisi na vyznamovych konstrukcich vztahujicich se k
podminkam, za nichz filmy vznikaly, nebo na okolnostech, za nichz je divdci prijimali. Poveést
brakovych filmi je casto vysledkem podminek vzniku, marketingu, recepce a Siroké Skdly
kulturnich kontextii, které do znacné miry (ne-li zcela) urcuji jejich status filmovych textii>°.
Pokud chceme rozumét tomu, co filmovy odpad je, musime se podivat na trajektorii jeho
recepce skrz proménny historicky a kulturni kontext, protoze interpretace jednotlivych filmu se

mohou znac¢né lisit.

2.2.2. Oznaceni odpad

Hunter identifikuje ,,odpad® jako Sirsi kulturni pojem. ,,V" kulture neni odpad presnou
kategorii, ale spise, podobné jako Zdanr nebo mod, proménlivy a pragmaticky, zcasti hodnotici
(Spatnost, lhostejnost k estetické hodnoté, vyhozeni), zédsti popisny (styl lehkomysIného nebo
nestastého excesu a nedostatku zabran) a zcasti jednodusSe oznacujici esteticky nulové aspekty
popularni kultury — jednordzové produkty spolecnosti, anonymni, nahraditelné, pomijivé a

zddnlivé bezcenné — zkrdtka to vulgdrni 8

Jako prvni se pravdépodobné vétsiné lidi vybavi hodnotici aspekt. Amalie zmitiuje, ze
odpad muze byt hanlivé oznaceni, ,které nékdo pouziva, protoze je mu po ruce a zakryva tim
vlastné to, ze nedokaze vysvétlit tfeba, co se mu na tom konkrétné nelibilo, anebo toho tieba

bylo tolik, ze uz prosté to jenom obecné shrnul do toho, ze je to prosté filmovy odpad.“ V

% SARKHOSH, Keyvan a Winfried MENNINGHAUS. Enjoying trash films: Underlying features, viewing stances, and
experiential response dimensions. Poetics. 2016, (57), 40-54.
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ceském kontextu je nalepka odpad pfimo spojena s jednou z hodnoticich moznosti na platforme

Cesko-Slovenské filmové databaze®

. Déva na vybér ze standartniho hodnoceni jednou
(nejhorsi) az péti (nejlepsi) hvézdickami, ale pokud byl film podle nas tak Spatny, ze to
nedokaze vystihnout ani jedna hvézdicka, muzeme snimek oznacit odpadem. Stanislav
povazuje nalepku odpad za zkratku a zjednoduseni. Nemysli si, ze by si filmy toto oznaceni
zaslouzily, protoze je cel4 tato oblast mnohem komplexn&jsi. Sam ma uéet na CSFD a filmovy
odpad vétsinou hodnoti Ctyfmi nebo péti hvézdickami. Zaroven podle né€ pouzivame nalepku
odpad jako urcity zpisob zesmé$néni a proto, abychom si obhajili*y, Ze tento typ filmu

sledujeme — je nutné zdiraznit, ze i kdyz si je uzivame, stale si uvédomujeme, Ze jsou §patné.

Vendula je toho nazoru, ze lidé ktefi neironicky pouzivaji slovo odpad si ,,neuvédomuyji,
Ze jsou ruzné zpusoby, jak se divat na filmy a Ze i ty véci, které se jim nelibi, miZou byt n¢jak
hodnotné.“ Takovi lidé , neprojevuji tak moc fantazie v tom, jaké ruzné filmy muzZou byt a asi
Jjenom chtéji, aby vSechny filmy vypadaly tak jako filmy, které se libi jim.“ Ona sama ma
s pojmem odpad spojené hlavn& pozitivni konotace také kvili asociacim s fandomovou®?
kulturou, ve které se lidé Casto fikaji, ze jsou trash néjakého fandomu. V tomto ptipadé slouzi

slovo trash jako hyperbola sdélyjici, ze dany fandom ¢lovéku pohltil Zivot.

I ostatni respondenti*ky vidi pozitivni vyznam nalepky odpad. Jachym wvidi jeji
uzite¢nost hlavné v kategorizaci a oddéleni snimku, které jsou vyhledavany pravé proto, Ze jsou
$patné, coz zjednodusuje orientaci v obrovském okruhu filmt. Zaroven uvadi, Ze tato nalepka
muze byt vyhodna i pro ty samotné filmy, protoze jim muze pfinést pozornost a jako piiklad
uvadi The Room® Tommyho Wiseaua. Odpad tedy miize slouzit i jako zajimava marketingova
nalepka, ktera pfitdhne do kina novou skupinu divactva, jak fika Amalie. To potvrzuje 1

Stanislav, podle néhoz mtze oznaCeni odpad slouzit jako doporuceni.

Néktefi*ré respondenti*ky také rozlisuji rizné “odpady”. Matéj si pojem odpad jako
prvni spoji s “filmy, které mé nebavi i pres to, jak jsou hloupé, treba TroSkovy kameridky, které
Jsou tak Spamé, ale presto mé vitbec nebavi.* Nenachézi v nich ,,amatéric¢nost®, ktera ho bavi
na jeho oblibenych odpadnich snimcich. V tomto kontextu je pro néj nalepka odpad negativni,
ale paradoxné dokéze byt 1 pozitivni, protoze ho upozorni na filmy, které ho bavi. Adam zminuje

dva pojmy, které by se teoreticky daly vyuzivat k vyjadfeni tohoto rozdilu — odpad a brak.

6! Cesko-Slovenska filmova databdze. Online. Dostupné z: csfd.cz. [cit. 2024-05-04].

62 Velmi nadSena skupina fanouski*ynek nékoho nebo néeho. Zdroj: Fandom. Online. In: Cambridge Dictionary.
Dostupné z: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/fandom. [cit. 2024-05-04].

63 The Room [Cesky Pokoj] [film]. ReZie Tommy WISEAU. USA, 2003.
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Odpad definuje jako néco nezajimavého, co nepfitahuje pozornost a jako piiklad uvadi
Baboviesky®. Brak podle néj na druhou stranu mize zaujmout uréitou socialni skupinu a stat
se napiiklad i pfedmétem akademického vyzkumu. Toto rozdéleni neni uplné specifické,
protoze i Babovreskiim se jisté dostalo urCité pozornosti. Pravdépodobné to bylo ale mimo

okruh filmového studentstva.

Pojem brak pochézi z literarni oblasti, kde oznaCuje pokleslou literaturu — neda se ale
hodnotit na zdkladé béznych méfitek, protoze se jedna o ,,autonomni systém tvorby a recepce,
ve kterém je individualita dila potlacena ve prospéch specifik jednotlivych Zanrii a subZanru.
Brak signalizuje svoji brakovost, protoze chce byt cten jako brak a jinému zpiisobu recepce se

vzpird, pricemz termin ., vipadkova literatura“ je pravé vysledkem takového neporozuméni 5>

V Ceské publikaci o odpadnich filmech Krev, sizy a sperma: citanka filmového braku,
dali autofi pfednost oznaCeni brak. ,,Oblast kinematografie, které se vénujeme, totiz viastné
Zidné vystiznéjsi jméno nema.%* Na druhou stranu ho podle nich ani nepotiebuje, protoze

zahrnuje mnoho riznych filmu, , které mezi sebou spojuje rada pribuzenskych hlasu, ale

2 M

zdroveri nemaji zadny spolecny jmenovatel, jenz by je viechny charakterizoval a zastresil 57

Brak muze fungovat jako hodnotici stanovisko, ale zaroven vyznivat neutralné. , Brak evokuje
masovou zabavni produkci, nizkou kulturu (oproti té vysoké, umélecké), sériovost, pokleslost,
ale také vyzZivani se v ndsili, erotice a Sokantnich motivech, Zivelnost nebo neumételstvi %%

Zaroven ale muze byt i subversivni.

Toto §iroké vymezeni odpovida i zaméreni mé prace. Autofi zahrnuji do braku mnoho
typu snimkl z oblasti exploatace, béckovych snimku, kultu, campu i pornografie. Ja jsem
vybrala jako primarni pojem odpad, protoze se ptimo vztahuje k anglickému terminu a zaroven
mam pocit, ze ho lidé maji vice zazity. Pojem brak sice ma urcité hodnotici aspekty, ale zaroven
se jim svou neurcitosti vyhyba. To, ze je odpad spojen s negativnim vyznénim, naopak nemusi
byt Spatn€, protoze tim pritahuje pozornost k urc¢ité kontradikci, ze se lidé zamérné divaji na
néco ,,$patného”. Tim dochazi 1 k propojeni s divackym pfistupem ,tak Spatné, az jsou dobré®.

Zarovenl pojem filmovy odpad nemé tak silnou literarni minulost. Pokud bych pracovala

64 Babovresky [film]. Rezie Zdenék TROSKA. Cesko, 2013.

65 SEGI, Stefan; HOLANOVA, Markéta. Anatomie braku: nékolik tezi k brakové literatuie [online]. 2010-01-04.
LitENky (Literdrni novinky), ro€. 6, €. 2 (40). Dostupné z: https:/litenky.ff.cuni.cz/clanek.php/id-2598/sablona-tisk. [cit.
2024-05-04].

66 TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jiii a BLAZEK., Jiid. Krev, sizy a sperma: Citanka filmového braku. Praha:
Casablanca, 2017. ISBN 978-80-87292-39-6.
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s literarni definici, typicky badfilm by vice odpovidal upadkové literatute, protoze jeho
nekvality nebyly zamyslené. Z téchto duvodi v praci zistanu u oznaceni filmovy odpad,

pricemz stejné jako mi*é respondenti *ky obc¢as pouzivam brak jako jeho synonymum.

2.2.3. Souvisejici pojmy

K filmovému odpadu se vaze mnoho jinych typa kinematografie, z nichz nékteré jsem
zminila vySe. V této podkapitole blize predstavim hlavni z nich, protoze mohou byt klicové pro
pochopeni celkového kontextu. Neékteré znich (exploatace, béckové filmy nebo camp)
respondenti*ky s filmovym odpadem sami*y spojili*y, nékteré (paracinema) nikdy predtim

neslySeli*y.

Prvni pojem, ktery byva v souvislosti s trash cinema spojovan, je exploatace neboli
esky vykotistovani. Exploataéni snimky jsou levné a vyrobené pro rychly zisk®. Vétsinou se
jedna o formulacni zanrové filmy, které divactvu nabizeji sex, nasili a jind bulvarni témata. Tato
definice se s definici filmového odpadu v mnohém piekryva a Hunter také odpadem piimo
referuje k exploatacnim filméim’®. Exploatace ale zaroveti neni nutnost a filmy mtzeme mezi
trash cinema zaradit i bez ni — dobrym pfikladem je jeden z nejpopularnéjsich Spatnych filma
The Room’', ktery byl natoden jako drama, ale kvalita herectvi, scénafe a jinych aspektl

neumoziiuje, aby byl bran vazng’?.

Podobnou kategorii jako exploatace je camp. Camp je definovan jako styl, ktery je
znaéné stylizovany a piisobi nerealisticky, ptehnané a uméle’. ,,Camp to ale neni v okamziku,
kdyz se nékdo takovému nepovedenému filmu vysméje. Camp totiz prichdzi teprve v okamziku,
kdyz takovy film pozitivné ocenime.”* Casto je spojovan s queer estetikou, at' uz je vyuzivan
queer lidmi ke zvySeni viditelnosti, nebo ne-queer lidmi, aby queer osoby reprezentoval”>. To
je také divod, pro¢ muaze byt camp stejné€ jako nekteré trash filmy povazovan za transgresivni

— jeho nerealistické a pfehnané prvky jsou vyuzivané queer tvurci, aby se vymezili vici

% ROCHE, David. Exploiting Exploitation Cinema: an Introduction. Transatlantica. 2015. Dostupné z:
http://journals.openedition.org/transatlantica/7846.

"OHUNTER, Ian Q. British Trash Cinema. Bloomsbury Publishing, 2019. ISBN 9781838714857.

"I The Room [Cesky Pokoj] [film]. ReZie Tommy WISEAU. USA, 2003.

2 MCCULLOH, Richard. ‘Most People Bring Their Own Spoons’: The Room’s participatory audiences as comedy
mediators. Participations: Journal of Audience and Reception Studies. University of East Anglia, 2011, 8(2), 189-218.

3 SONTAG, Susan. Notes on "Camp." In: Against Interpretation: And Other Essays. Farrar, Straus and Giroux, s. 265-
279.1SBN 9781466853522.
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mainstreamu’®. A stejné jako filmovy odpad je camp popularni pro elementy, které by byly jindy

povazovany za nevkusné. Jak piSe Sontag v Notes on Camp: “It’s good because it's awful.”””

Béckové filmy jsou z ostatnich uvedenych asi nejvice zazity pojem. , BéCkovost™ se
wzpravidla poji s druhoradosti a predjimd lacinost, pokleslost a brakovost. Nese s sebou urcité
hodnoceni spojené s tim, Ze se automaticky vymezuje viici néjakému vysSimu standartu, ktery
by odpovidal kategorii ,,acka . Vét§inou byva pouzivan spise intuitivné a 1ze k nému pfipojit
dalsi kategorie jako ,,céCkové™ Ci ,zetkové™ filmy, kam by Amalie zafadila pravé filmovy

odpad.

Nékteré odpadni filmy se obcas stanou kultovnimi. VétSinou se jedna o snimky
vyuzivajici exploataci nebo Camp estetiku. Casto jsou to zanrové filmy, které obsahuji aspekty
inovace (tematické nebo estetické), ale také jsou povazovany za “Spatné” — at’ uz z estetického
nebo moralniho hlediska”. Pojem “kultovni” ovS§em nepochézi z t&chto prvkd, ale z divacké
recepce. Kultovni filmy se vyznacuji aktivnim divactvem, které je sleduje vytrvale a
dlouhodob&®. Fanousci a fanynky téchto film@ formuji komunity a organizuji hromadné akce,
kde jsou tyto filmy promitany a oslavovany. Prikladem muze byt opét 7he Room, o jehoz
promitani sepsal McCulloh &lanek®!, ale tieba také snimek Rocky Horror Picture Show®?, na
jehoz promitani chodi fanousci v tematickych kostymech a béhem projekce prehravaji prave

probihajici scény, zpivaji a tan&i®’.

Jako posledni bych zde chtéla uvést paracinema. Nejedna se o konkrétni typ filmd, ale
spiSe o vétsi kategorii, ktera v sobé slucuje riznorodé kinematografie vyskytujici se mimo
mainstream jako napf. badfilm, splatterpunk nebo mondo filmy®. Jak Sconce pise, cil
paracinema je ukazat, ze vSechny formy filmového odpadu jsou urlitym zptisobem hodnotné.

Jeho nedilnou soucasti je odmitnuti mainstreamu a uméni vyssi kultury a boj proti jejich

"6 HUNTER, Ian Q. British Trash Cinema. Bloomsbury Publishing, 2019. ISBN 9781838714857.

"7 SONTAG, Susan. Notes on "Camp." In: Against Interpretation: And Other Essays. Farrar, Straus and Giroux, s. 265-
279.1SBN 9781466853522.
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Casablanca, 2017. ISBN 978-80-87292-39-6.
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nadfazenosti®®. V tomto bodé Barefoot se Sconcem nesouhlasi. Podle n&j by filmovy odpad
nemel byt automaticky zatazovan do paracinema nebo bran jako jeho synonymum, protoze
viichni jeho divaci a divacky nesdileji opoziéni postoj k legitimni kultuie®®. Barefoot také
protestuje proti Sconceho tezi, ze hlavni pozitek z paracinema plyne z toho, ze si divactvo
uvédomuje, jak Spatné tyto filmy jsou a sleduje je ironicky. Barefoot naopak tvrdi, ze odpadni

a exploataéni kinematografie mize mit efekt, ktery ironicky pohled piesahuje®’.

2.2.4. Jak se vyporadat se Spatnosti

Teoretické publikace definuji charakteristiky filmového odpadu jako nizky rozpocet
nebo vyssi koncentrace nasili. Cemu se ale vét§inou vyhybaji je oznaleni, které by asi pouzila
vétsina lidi — odpadni filmy jsou zkratka v urcitém slova smyslu povazovany za §patné i lidmi,
kteti je sleduji. Témér vSichni respondenti *ky toto oznaceni, byt tieba v jiné podobé¢, vyuzili*y
aonu ,,Spatnost” nebo ,,blbost* jmenovali*y jako néco, co je na filmovém odpadu bavi. Otazkou

je ale co to presn€ si pod nim muzeme predstavit.

Na zacatek je dilezité zminit, Ze kazdy vnima filmovy odpad jinak a jeho definice je
velmi subjektivni, coz hned na ivod zminila Vendula 1 Amalie. Nékteré mySlenky se ovSem
opakovaly. Na otazku, co si respondenti*ky predstavi pod pojmem filmovy odpad, reagovali*y
vyjadfenim urcité odliSnosti od mainstreamové produkce, at uz zplusobené nezvladnutou

technickou ¢i obsahovou strankou nebo nezvyklosti namétu.

,,Ono je to takovy slozity, kdyz se Fekne filmovy odpad, tak to je néco, co je hrozné cringe
néco prosté prisernyho néco, co nezapadd do téch konvenci filmové tvorby, Ze tam je prosté
blbej scéndr, blby herectvi a takhle, fika Adam. Jachym se vyjadiuje podobné. Podle ného jsou
odpadni snimky ,.filmy, které vyrazné postradaji néjaké faktory, které bychom oznacili za velmi
v uvozovkach objektivné dobré, nebo za néjaké vSeobecné prijimané objektivné dobré, at uz by
to byly Spatny specidlni efekty, nebo Spatny kamera a stiih, neditvéryhodny herectvi, nebo
minimdlné prazvlasmi scénar. To jsou filmy, které jsou podle néjakych nasich méritek pro

kvalitu filmu povazované za Spatné .

Cast $patnosti odpadniho filmu tedy vychazi z nedodrzeni standartu kvality, na ktery

jsme jako divactvo z kin zvyklé. Respondenti*ky zaznamenavaji urcité faktory, které nasledné

85 SCONCE, Jeffrey. “Trashing™ the academy: taste, excess, and an emerging politics of cinematic style. In: Screen, 1995,
36(4), 371-393. Dostupné z: https://doi.org/10.1093/screen/36.4.371.

8 BAREFOOT, Guy. Trash Cinema: The Lure of the Low.New York: Columbia University Press, 2017. ISBN
9780231180375.
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identifikuji jako chyby. Amalie uvadi jako pfiklad Spatny scénaf nebo herectvi a zarovein
dodava, ze odpadni filmy byvaji ,,odflaknuté™ a vétsinou nejsou ,,profesné zvladnuté.  Myslim
si, Ze vétSinou to nebyvd otazka jenom jedné slozky, Ze tu byva néjakd cela produkce, kterd
prosté treba bud méla mdlo financi, nebo prosté obecné jako nejsou to takovy profici a
nezvladaji tak dobre to své remeslo.” Tyto predpokladané chyby zamezuji vnimani filmového
odpadu béznym zptisobem, protoze jsou, jak fekl Jachym, , anti-imerzivni“. Kromé herectvi
nebo scénare respondenti *ky Casto zmifiovali*y §patné specialni efekty. Jachym jejich Spatnost
vysvétluje tak, ze nas ,,vzdaluji od toho, jak v realité vypadd ta véc, kterou se snazi zndzornit.
[...]1 4 ocividné to neni néco, co by v roviné filmového svéta bylo priznané, Ze to vypada tak
zvldstné * Toto kritérium — vytrhnuti z fikéniho svéta — se da uplatnit 1 na ostatni aspekty jako

je scénar nebo herectvi.

2.2.5. Opravdu Spatné filmy

Vendula si pod filmovym odpadem piedstavi filmy, , které nejsou zdbavné z riiznych
ditvodii. A pak filmy, které prosté nebyly docenéné mainstreamovymi kritiky. A taky casto filmy,
které se snazily o néco jiného, nez co od nich ocekavali divaci.* Opét se nam tu tedy opakuje
odliSnost od mainstreamu, ktery se podle Venduly projevuje piiblizenim k realismu, v
uvozovkach realistickym herectvim, prehlednym sledem udalosti ¢i zero degree styl. Tato
nepsana pravidla filmovy odpad vétsinou porusuje. Vendula ale ve své definici zaroven narazi
na moznou kategorizaci filmového odpadu na ,Spatny“ a ,,dobry“. Sama se této dichotomii
spiSe vyhyba, protoze podle ni maji 1 filmy povazované za Spatné, co nabidnout. ,,Podle mé
opravdu Spatny film je film, ktery je nudny.” Podobné€ nad tim uvazuje i Jachym, pokud film

povazuje za opravdu §patny, tak je , fakt nudny*“, anebo s nim mam ideologicky problém.

,, Tak Spatné, az jsou dobré* neplati u kazdého $patného filmu. Jak fika Stanislav, zalezi
na tom, jestli , Spatnost” (ktera je v tomto ptipadé mySlena pozitivné€) funguje nebo ne. Stejné
jako u ,,normalniho“ filmu se muze stat, ze se odpadni snimek z né€jakého divodu s publikem
nesetka. , Myslim si, Ze jeden z klicovych atributii toho filmu je, Ze se u toho chces spis bavit, Ze
tam chces byt chces byt v podstaté fakt pravé atakovand riiznymi podnéty, emocemi a vjemy a

podle mé, kdyz ty filmy to neddavaji, tak to prestdava byt tak zajimavé *

Otazka, jestli se daji rozlisit ,odpadni“ a ,Spatné“ filmy se projevila i v dalSich
rozhovorech. Stanislav zmirnuje, ze bézné divactvo vibec nemusi chapat, co to filmovy odpad
je. ,,1en jejich pohled je na to docela ziizeny, protoze si mysli, Ze filmovy odpad je to, na co

chodi treba do kin a jsou to Spamé filmy. Ale to viasmé v porovndni se skutecnym filmovym
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odpadem vitbec nic neznamend. ProtoZe do kin se pordd dostane néco, co spliuje tireba néjakou
aspon zdkladni filmovou zpiisobilost pro to, aby to bylo promitané zkrdtka v kinech, a ma to
néjakou odpovidajici technickou kvalitu atd. Kdezto u filmového odpadu tohle nikdy nemusi byt
zaruceny. Tam nemusi byt ani ta technicka stranka v poradku, ani Zadna jind stranka v
poradku.“ Z tohoto pohledu by se dal filmovy odpad vymezit pomoci distribuce. Ta také souvisi

s faktorem nizkého rozpoctu, ktery mize zpusobit neadekvatni technickou stranku.

Nizky rozpocet si lidé s filmovym odpadem spojuji Casto, jak ukazala uz studie
Sarkhoshe a Menninghouse®. Matg&j zmifiuje jako jednu z prvnich charakteristik pravé , nizky
rozpocet, ktery ukazuje na to, Ze ten film je délan hodné na koleni“. Vendula uvadi, ze je odpad
spojovan se zanry s niz§im rozpoCtem a Adam ze zaCatku jmenuje nedostatecnou produkei.
Zaroven ale do filmového odpadu zahrnuje filmy jako Stmivani, které maji vyssi rozpocet a
technickou strankou se pfili§ neodlisuji. Sam vysvétluje jeho zarazeni urcitou ,,prvoplanovosti®,
vyuzivanim kliSé a absence prace s meta-jazykem. Jachym zase zmifiuje pokracovani
Transformers nebo film Morbius, ktery se svou $patnosti proslavil®. Na tyto filmy se v king&

podivat mizeme, ale i pfesto se nedaji z kategorie filmového odpadu tplné vytadit.

2.2.6. Co kdyz je to zamér?

Rozdéleni Spatnych a odpadnich filma je témér stejné sporné jako otazka tviarciho
zaméru. Mlze byt snimek zafazen do filmového odpadu, pokud tvirci*kyné chtéli*y, aby tyto
charakteristiky obsahoval a uvédoméle s nimi pracuji? Pokud bychom vychazeli*y z definice
“badfilmu”, jehoz kvality $patnosti maji byt nezamémé®, tak nikoliv. Tim bychom ale
vytadili*y celou fadu filmu, které ostatni kritéria spliiuji a bez znalosti kontextu bychom je
nemuseli*y od klasickych badfilma rozeznat. Kritérium zameéru je samo o sob¢€ problematické,
protoze nikdy nemuzeme védét, jak to tviirce*kyné€ myslel*a ve chvili, kdy film vznikal. I ptes

to ale hraje domnély zamér v piistupu divactva roli.

8 SARKHOSH, Keyvan a Winfried MENNINGHAUS. Enjoying trash films: Underlying features, viewing stances, and
experiential response dimensions. Poetics. 2016, (57), 40-54.

8 Morbius byl kasovnim propadikem a ziskal mnoho negativnich recenzi. Na internetu se ale proslavil pomoci memn,
coz vedlo k tomu, Ze ho Sony znovu nasadilo do kin, kde ale podruhé propadl. Zdroj: GUY, Zoe. Morbius Out-Flops
Itself, Viral Twitter Memes Blamed. Online. In: Vulture. Dostupné z: https://www.vulture.com/2022/06/morbius-
rerelease-flops-memes.html. [cit. 2024-05-04].
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Divackou recepci budu podrobnéji rozebirat v pozdéjsich kapitolach, ale pro definovani
filmového odpadu je dilezité uvést, ze kazdy *a respondent*ka se citi ohledné tviir¢iho zaméru
jinak. Pro Jachyma je to néco, co si s filmovym odpadem piimo spojuje. Amalie uvadi, Ze tvarci
zamér v odpadnim filmu oceriuje a Vendula se domniva, ze tvirci*kyné jejich oblibenych
odpadnich filma se snazili*y ,,nato€it néco divného”. Naopak Matéje a Stanislava bavi praveé
to, ze se néco pokazilo, a kdyz v tom vidi zamér, film ztraci na zajimavosti. Je tedy jasné, ze
zamér nemuze slouzit jako rozhodujici kritérium. Hunter uvadi, ze filmovy odpad se pohybuje
na spektru, ale piili$ jasné ho nevymezuje. Jachym navrhuje rozdélit Spatné filmy podle dvou
os — jedna ukazuje dichotomii omylu a zaméru, druhd rozdéluje filmy na nizko a vysoko

rozpoctove.

VYSOKY ROZPOCET
A

OMYL <€ > ZAMER

W
NiZKY ROZPOCET

Obrazek 1 Diagram filmového odpadu

Badfilm bychom tedy zaradili*y na levy spodni roh, zatimco napf. Spatné hollywoodské
filmy jako Stmivani nebo Morbius na levy horni roh. Nutno dodat, ze ani tento diagram neni
definitivni a opét zalezi na divacké recepci. Po debaté jsme dosli*y k nazoru, ze by mohla byt
ptidana i osa do tretiho rozméru oznacujici zabavnost, coz uz je meftitko Cisté subjektivni, ale

presto podstatné.

2.2.7. Absurdita

Hunter odpadni filmy popisuje jako divné, obskurni &i bizarni®!. Pravé bizarni naméty

¢i situace Cini film zapamatovatelnym a pfitahuji divackou pozornost.

»1ak za mé velkou cast toho podle mé udéla marketing toho filmu. Hlavné téch, které
Jsou Spatné schvdlné. lakze presné to, Ze se to prezentuje jako néco tak Sileného, Ze to musite

videét, néco, co je tak bizarntho.” (Jachym)

L HUNTER, Ian Q. British Trash Cinema. Bloomsbury Publishing, 2019. ISBN 9781838714857.

28



Tzv. bizar, néco podivného nebo vystiedniho®?, se pouzivé jako obhajoba &i vysvétleni
filmového odpadu nebo obcas jako jeho synonymum. Amalie vypravi, jak popsala jeden film
jako hrozny a odpovédi jejich kamaradi*ek bylo: , Ale to je schvalné, to je ten bizar na tom.”
Adam ho vysvétluje slovy: ,, 7akzZe to je treba ten brak nebo ten bizar, néco takhle, kdyz se spoji

néco nespojitelného.

Absurdita muze byt zakomponovana do samotné podstaty filmu, kdy uz se vychazi
z bizarniho namétu, nebo vznika jako vedlejsi produkt nezvladnuté rezie. Jachym uvadi jako
ptiklad Velocipastora, ve kterém se kn€z meéni na Velociraptora, kde je absurdita zfetelna uz
znazvu. Jindy absurdita pochazi z nesmyslnych situaci, coz muizeme vidét na mozna
nejslavnéjsi scéné z The Room®’ ve které Johny sam pro sebe opakuje, Ze Lisu (svou milenku)
neuhodil a potom hodi na zem plastovou lahev. Vzapéti si vSimne svého nejlepsiho kamarada
a aplné jinym tonem fekne ,,Oh, hi Mark!“ Jak fika Jachym, scénar prestava davat smysl a

dialog a jeho podani je ,,stra§né zvlastni®.

2.2.8. Zanry filmového odpadu

Hunter uvadi, ze odpadni snimky jsou ¢asto hororové filmy”, coz potvrzuje i vyzkum
Sarkhoshe a Menninghouse, v némz si lidé filmovy odpad nejcastéji spojuji s
nizkorozpoétovymi horory” - tyto dvé charakteristiky jsou navic &asto propojené, jak
upozoriiuje Vendula: “Jd myslim, Ze velmi casto najdeme filmovy odpad hororu také tim, Ze
hodné hororu ma néjaky nizsi rozpocet. A taky v hororu [...] si nemusi délat casto takové
starosti s tim, co v§echno si miiZou dovolit, protoZe horor je Zdanr, ktery uz tak jde dost za hranu *
Hunter v obdobném duchu piSe, ze pravé sci-fi a hororové filmy, které jsou odpojené od
realismu, maji vétsi potencial stat se komicky ,,stielenymi a tim padem ,.tak $patnymi, az jsou

vlastné dobré“%®.

Horor a ostatni fantastické zanry se opakovaly i v odpovédich ostatnich respondentti*ek.
Amalie si to vysvétluje tim, Ze tyto zanry byvaji narocné napt. na vizualni efekty, a proto i
nachylné k tomu, aby se z nich stala parodie nebo nezvladnuty C-Ckovy film. Mimo tyto zanry

uvadi romantiku. Jachym kromé hororti zmiriuje dobrodruzné filmy, Adam pfidava pornografii.

92 Pojem  bizarni. Online. In: ABZ slovnik cizich slov. Dostupné z:  hitps:/slovnik-cizich-
slov.abz.cz/web.php/slovo/bizami. [cit. 2024-05-04].

93 The Room [&esky Pokoj] [film]. Rezie Tommy WISEAU. USA, 2003.
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Z tohoto vyctu je vidét, ze otazka zanru neni pro filmovy odpad pfili§ vyznamna, protoze, jak

upozoriiuje Stanislav, mize zahrnovat témer vSechno.

Stanislav zarover popisuje filmovy odpad jako samostatny zanr, jehoZ subzanrem mutze
byt napfiklad horor, ale blize ho nedefinuje. Na otazku, jestli ma tento zanr néjaké
charakteristiky nebo vyvolava konkrétni emoce, odpovédél, ze by to mohlo byt znechuceni.
Hunter ani Barefoot filmovy odpad jako zanr nedefinuji, 1 kdyz se podle Huntera piiblizuje
jinym zanram spoléhajicim na télesné reakce jako je komedie, melodrama, pornografie nebo
horor”’. Vzhledem k tomu, jak $iroka je tato kategorie, by bylo jeji definovani jako zanru velice
komplikované. I kdyz mnoho odpadnich filmua skutecné nechut’ vyvolava, predevsim naptiklad
exploatacni snimky, rozhodné to neplati u vSech. Predevsim tu opét zalezi na divacké recepci,
ktera mze zanr oproti zaméram tvirct identifikovat uplné jinak. Jak fika Amalie, nakonec jsou

to vzdycky komedie.

2.2.9. Tvurci a odliSné estetiky filmového odpadu

Filmovy odpad je Siroka kategorie, ktera zahrnuje velké mnozstvi snimkd a tvarct (v
tomto pripadé skutecné prevazné muzskych). Je proto velmi tézké vypichnout konkrétni dila
nebo reziséry, ktefi by byli pro jeho pochopeni zasadni. Koneckonct, dilezitou soucasti
sledovani filmového odpadu je vyhledavani mnohdy zapomenutych snimka na okraji. Presto
ale existuji tvlirci, jejichz jména se v kontextu trash cinema Casto sklofiuji a dali by se povazovat
za auteury. Kazdy ke své tvorbé pristupuje jinak a na jejich tvorbé mizeme vidét, jak moc se
muzou dila filmového odpadu lisit. V této kapitole popisu rozdilné estetiky filmového odpadu

na piikladech oblibenych filmi mych respondentti*ek.

,,1a estetika téch filmi je potom jind, protoze presné ty trashové filmy, ty které jsou
presné, nevim, jako Utok vrazenych bobrii nebo takovéhle véci, do toho clovék tak néjak viasmé
Jde s tim, Ze je to Spatné a je pripraveny na konfrontaci s tim filmem, Ze ,, tak mi ukaz, jak je to
Spatmy“. U téch, u kterych to je tak jako... omylem je za tim jesté moznd vétsi ten faktor

zvédavosti v tom smyslu, jak se tohle mohlo pokazit.** (Jachym)

Dva tvurci, ktefi spadaji do druhé zminéné kategorie a jejichz filmy by se daly na
diagramu zaradit do levého dolniho rohu (omyl a nizky rozpocet), jsou Tommy Wiseau a Neil

Breen. Auteura mizeme jednoduse definovat jako reziséra, ,.ktery ma velky viiv na tvorbu svych
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filmii, tudiz miize byt povazovan za jejich autora® * Wiseau a Breen se podle této definice daji
povazovat za jasné priklady auteurt, protoze na svych filmech zastavaji témét vSechny hlavni
funkce. Wiseau The Room®® reziroval, produkoval, napsal pro ni scénaf a ztvarnil hlavni roli.
Neil Breen se kromé téchto funkci na svych filmech podili i jako manazer lokaci, hudebni
rezisér, vedouci zvukovych efektt, stiihac, osvétlovac, scénograf, navrhat specialnich efekta,
rekvizitaf, koordinator kaskadér®, a dokonce zastava i pravni a ucetni sluzby'®. Kromé toho se
na konci zavérecnych titulkG nachazi upozornéni, ze vSechna jména s inicialy NB jsou

vymySlena a tyto funkce byly také zastavany Neilem Breenem.

Zatimco Wiseau je znamy predev§im pro 7he Room, o némz se tika, ze je ,,ObCan Kane
Spatnych filmi“!°!, Breen natogil Sest filmd, které by se daly popsat jako ., ndpadité, ale matouci
nizkorozpoctové paranormdini thrillery”“'*?. Jak u The Room tak u filmii Neila Breena se zda,
ze mély predat urcity vyznam'®, ktery oviem publikum nepfijalo kvili ,,$patnému‘ provedeni
— to ale danym snimkim zajistilo jejich slavu. Breena zminili jako svého oblibence Matéj,
Adam 1 Stanislav. Adam Breena popisuje jako ,totdlniho magora nebo totalniho génia“, u
kterého neni mozné poznat, jestli své filmy mysli vazn€ nebo ne, na cemz se shoduji 1 ostatni.
Jako hlavni charakteristiky jmenuji samotnou osobu Neila Breena, specifické herectvi,
nerealistické efekty, vyuziti green screenu a stock footage a obecné absenci logiky, kdy je
slozité pochopit o Cem film je, protoze scény a dialogy na sebe Casto nenavazuji a nic nedava
smysl. Podle Matéje se Breenovy filmy odliSuji naprosto unikatnimi scénami, které by
v zadném jiném filmu nemé&l moznost vidét. ., 7Feba jeho schopnost udélat scénu, ve které
pokldda talif a udéla z toho naprosté filmové drama, kdy se mu ten talli prosté vysype na
podlahu'™, to je naprosto unikdtni schopnost, kterou zadny jiny rezisér snad nema . Tyto scény
nejenze porusuji jakakoliv filmova pravidla, ale také se odliSuji ve vyobrazeni véci, které by

mély byt naprosto bézné jako prave odlozeni talife nebo navaznost konverzace. Zaroveni Matéj,

8 Auteur. Online. In: Cambridge Dictionary. Dostupné z: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/auteur. [cit.
2024-05-04].

% The Room [&esky Pokoj] [film]. Rezie Tommy WISEAU. USA, 2003.

100 TAYL.OR, Rumsey. What Distinguishes a Neil Breen Film? Neil Breen. Online. In: The New York Times. Dostupné
z: https://www.nytimes.com/2023/08/07/movies/neil-breen-films.html. [cit. 2024-05-04].

101 MCCULLOH, Richard. ‘Most People Bring Their Own Spoons’: The Room’s participatory audiences as comedy
mediators. Participations: Journal of Audience and Reception Studies. University of East Anglia, 2011, 8(2), 189-218.
102 TAYLOR, Rumsey. What Distinguishes a Neil Breen Film? Neil Breen. Online. In: The New York Times. Dostupné
z: https://www.nytimes.com/2023/08/07/movies/neil-breen-films.html. [cit. 2024-05-04].

103 The Room je piibéh podvedeného muZe, ktery na konci spacha sebevrazdu, zatimco filmy Neila Breena asto zkoumaji
témata korupce (Fateful Findings), mentalniho zdravi (Double Down) a mystiKy.

104 Postava hrana Neilem Breenem ve filmu Fateful Findings nepoloZi talif na stiil, ale na n€kolik papirovych slozek,
odkud talit spadne. Bez jakékoliv ndvaznosti potom Breen zaCne vysvétlovat, Ze se naboural do tajné vladni sit¢. Scéna je
dostupna zde: Fateful Findings - Spinach. Online. YouTube. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=Gz1xPx_K6Do. [cit. 2024-05-04].
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Adam 1 Stanislav uznavaji, ze se Breen snazi pfedat né&jakou hlubsi mySlenku, vétSinou o
korupci vladnich ptedstaviteld, coz mtizeme vidét napt. na posledni scéné Fateful Findings'®,

kde odhali jejich zloCiny a vSichni spachaji sebevrazdu.

Mehmet Sari ve svém ¢lanku rozebral reakeni videa vénujici se filmu Fateful Findings,
kde tvirci*kyné zminovali*y to stejné. Youtubefi*ky snimek kritizovali*y témeér ve vsech
smérech od nekompatibility jednotlivych scén, pres absurdni momenty po nerealistické
herectvi, ale pravé toto poruseni béznych filmovych pravidel zplisobilo, Ze si sledovani uzili.'%
Stejné hledani chyb a vysmivani se tviircam plati i v piipadé 7he Room. 1 pies to jsou ale oba
snimky popisovany jako ,.nejlepsi filmy na svét& nebo ,,mistrovska dila“!?’. Velkou roli hraje

také scénat. ,,Cim vice hldSek film obsahuje, tim vétsi je Sance, Ze se z néj stane kultovni

klasika.'%% Stanislav zmifiuje, ze na filmy pak &asto odkazuje i v realném zivots.

Tito reziséfi jsou v soucasnosti proslaveni svou (predpokladanou) neschopnosti.
Samoziejmé nemuzeme s jistotou znat jejich tvar¢i zamér, ale je to pravé absurdni styl
selhavajici ve vSech smérech bézného filmu, ktery témto filmim pfinesl pozornost tak znacnou,
ze byla o vzniku 7he Room napsana kniha a nasledné natodena i jeji filmové adaptace'”. Wiseau
ale nebyl prvni rezisér, jehoz excentricka povaha inspirovala vznik filmu. Edward D. Wood Jr.,
ktery je Casto oznacovan za ,,nejhorsiho reziséra vSech dob, zaznamenal béhem zivota finan¢ni
netspéch!''®. Robert S. Birchard se ve svém ¢lanku jeho posmrtné slavé podivuje vzhledem
k tomu, ze nebyl v kontextu nizkorozpodtové tvorby vyjimeény'!'!. Jeho filmy se vyznaduji

predevsim schemati¢nosti a snahou napodobit jina uspesnéjsi dila.

U filmi Wooda, Breena a Wiseaua se da predpokladat, ze za nimi byla upfimna snaha
vytvortit ,,bézny* film, ktery bude divactvo bavit jinym zptisobem, nez ze se budou smat jeho
chybam. Na druhé strané ale mame tvirce, ktefi ve svych filmech zamémeé vyuzivaji Sokujici
obsah. Andrea Mecacci ve svém clanku definoval tfi rizné koncepty ,,odpadu, z nichz

zamérnému braku nejlépe odpovida koncept odpadu jako zanrové estetiky 2. Do této kategorie

105 Fateful Findings [film]. ReZie Neil BREEN. USA, 2014.

106 SARI, Mehmet. Not a Film, but an Object: Emotional Politics of Appreciating Badfilm. In: Ekphrasis. Images, Cinema,
Theory, Media. 25.70-85. 2021. 10.24193/ekphrasis.25.6.
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199 The Disaster Artist: Uzasny propadck [The Disaster Artist] [film]. ReZie James FRANCO. USA, 2017.

110 BIRCHARD, Robert S. Edward D. Wood, Jr.: Some Notes on a Subject for Further Research. Film History. 1955, 10¢.
7, €. 4, s.450-455. Dostupné z: https://www jstor.org/stable/3815384.
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12 MECACCI, Andrea. Aesthetics of Trash: A Short Overview. The Journal of Kitsch, Camp and Mass Culture.
Dostupné z: https://aaltodoc.aalto.fi/server/api/core/bitstreams/12548579-ae8e-48fa-b2fa-676f052481 1d/content.
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fadi Johna Waterse, ktery je znamy jako ,,sultan slizu* nebo ,,papez braku*!!?

a mezi jeho dila
patii i tzv. trilogie braku zahmujici jeho prosluly film Rizovi plameriaci''*. | Odpad ma podle
Watersovych predstav vidy spojovat hnus a zdbavu !> Zamémé pracuje s vulgarnimi,
excesivnimi a nevkusnymi prvky jako je nasili, sexualita, jidlo nebo vykaly. Stejné€ jako ostatni
zanry téla spoléha na intimni prozivani divactva, ale narozdil od komedie ¢i hororu je jeho cilem

divaka znechutit. Znechuceni ale neni to jediné, na co Waters spoléha:

,,Pro mé je Spamy vkus to, co je zabava. Kdyz se nékdo pri sledovani nékterého z mych
filmu pozvraci, je to jako potlesk ve stoje. Ale je treba si uvédomit, Ze existuje néco jako dobry
nevkus a Spatny nevkus. Je snadné nékoho znechutit; mohl bych natocit devadesdtiminutovy
film o tom, jak se lidem usekavaji koncetiny, ale to by byl jen Spatny nevkus a nebylo by to prilis
stylové ani origindlni. Aby clovék pochopil Spatny vkus, musi mit velmi dobry vkus. Dobry
nevkus muze byt tvircim zpusobem nechutny, ale zdroven musi oslovit zvlasté zvrdceny smysl

pro humor, ktery je cokoli, jen ne univerzalni.<!'

Stanislav nazyva filmy Johna Waterse ,,uplné jinym typem filmového odpadu®, ackoliv
urcité charakteristiky s vySe zmifiovanymi sdili — Vendula jmenuje napf. prehnané herectvi
nebo absurdni situace ,,jako to, Ze na protagonistku zavolaji policajty a ti policajti prijdou a
ona je sni.“ Hlavnim rozdilem je zpusob, jakym estetiku odpadu vyuziva. Stanislav fika, ze
Breenovi filmy jsou kvili ¢astému opakovani nudné a jejich zabavnost vychazi hlavné treba
z vysméchu herectvi. U Waterse jde podle néj vice o naméty a témata, ktera se v jeho dilech
objevuji. ,,Waters boura jako néjakd tieba tabu, coz jakoby Neil Breen uiplné nebourd tabu, i
kdyz by se to pral. Moznd protoze se snazi pravé tvdrit hodné proti systému, coz je vlastné

hrozné zabavné, kdyz to clovék sleduje .

Waters s estetikou odpadu védomé pracuje a pocitd s odpovidajicimi divackymi
reakcemi. Podobny pfistup mizeme vidét i u spolecnosti The Asylum, ktera se zaméfuje na
produkci nizkorozpoctovych filmu, predev§im hororového nebo katastrofického zanru jako je

napiiklad Zralokonddo'"

o tornadu plném Zzraloku. Estetika odpadu je ale v tomto piipadé
velmi odlisnd, protoze misto vulgarity se soustiedi na domnélou nekvalitu a bizarnost a na

rozdil od filmt Johna Waterse neni v nicem provokativni. ,,Zatimco filmy Eda Wooda budou

13 John Waters. Online. In: Cesko-Slovenska filmovéa databéze. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/3117-john-
waters/biografie/. [cit. 2024-05-04].

14 Riizovi plameiidci [Pink Flamingos] [film]. ReZie John WATERS. USA, 1972.

15 MECACCI, Andrea. Aesthetics of Trash: A Short Overview. The Journal of Kitsch, Camp and Mass Culture.
Dostupné z: https://aaltodoc.aalto.fi/server/api/core/bitstreams/12548579-ae8e-48fa-b2fa-676f0524811d/content.
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vzdycky v néjakém ohledu konfrontacni divdackd zkuSenost, protoze jejich ironickd ,,campova “
interpretace je vnucovdna pivodnimu materidalu, ktery byl myslen vdzné, Zralokonddo je zcela

védomd, bezpecnd forma stupidity, kterd je hladce stravitelnd pro vsechny 1'%

The Asylum uéelové pracuje s absurdnimi premisami jako je tornado Zralokt nebo Utok
dvouhlavého zraloka, které pfipominaji znamé blockbustery (Celisti), ale jsou vice nadsazené,
aby pfitahly pozornost. Jiné snimky The Asylum blockbustery rovnou napodobuji (Gigakong
vs. Zlozilla). Pro tento typ filmu existuje pojem mockbuster, tedy ,relativné nizkorozpoctovy
film s podobnym ndmétem a ndzvem jako populdrni blockbuster ve snaze vyuzit jeho
uspéchu. 1% V souvislosti s mockbustery zmitiuje Adam také tureckou verzi Hvézdnych vdlek
(The Man Who Saves the World'*"). Stejné jako u Waterse je i u The Asylum znatelny zamér
vyuzit brakovou estetiku, ale kazdy pusobi jinak. Zatimco Waters vyuziva campovy styl, aby
se ur¢itym zpusobem vymezil a poboufil publikum, The Asylum cili na Sir$i divackou skupinu,

kterou chce zaujmout ,,ujetéjsi“ verzi blockbustera, které uz diive vidéli.

Pro Jachyma jsou prave filmy The Asylum oblibenym druhem filmového odpadu. Bavi
ho, ze zamérné pracuji s nizkym rozpoc€tem a snazi se z n€ho ,,vyttiskat™, co se da. Stanislav
tuto produkeci také zmifiuje, ale na rozdil od Jachyma mu nevyhovuje piilisné snaha o estetiku
odpadu, protoze mu to piijde ,,moc na silu“. To dava smysl vzhledem k tomu, ze hlavnim
zamérem The Asylum je film prodat napodobovanim neschopnosti, kterd jindy vznika
ptirozené. ,,Namisto podvratného divackého ,,ctent proti srsti “ pitvodniho dila stoji novy druh
filmové komedie, jejiz tviirci se imysiné snazi o stejny efekt, kterého neumételové uz desitky let

a mnohdy efektivnéji dosahuji zcela bezdécné 1«

Tito tvirci a studio jsou v souvislosti s filmovym odpadem zmifiovani nejvice.
Dulezitou soucasti odpadnich filmi muzou byt také pokracovani uspésnych filma, které
prevzal*a jiny*a rezisér*ka. Vendula v této souvislosti uvadi sérii Psycho, o jejichz dalSich
dilech vétsina divactva ani nevi a tfeti z nich reziroval Anthony Perkins, herec Normana Batese.
Oproti prvnim dvou ¢astem je absurdnéjsi a vyrazné se v ném pracuje s barevnym osvétlenim.

Dalsi velkou franSizou, kterou Vendula zmifuje jsou superhrdinské filmy o Batmanowi,

18 Citanka filmového braku. TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jifi a BLAZEK, Jifi. Krev, slzy a sperma:
Citanka filmového braku. Praha: Casablanca, 2017. ISBN 978-80-87292-39-6.

19 MOCKBUSTER. Online. In: Definitions.net. Dostupné z: https://www.definitions.net/definition/MOCKBUSTER.
[cit. 2024-05-04].

120 The Man Who Saves the World [neoficidlni nazev Hvézdné valky podle Turka] [film]. ReZie Cetin INANC. Turecko,
1982.

12 Citanka filmového braku. TESAR, Antonin; CENEK, David; FLIGL, Jifi a BLAZEK, Jifi. Krev, slzy a sperma:
Citanka filmového braku. Praha: Casablanca, 2017. ISBN 978-80-87292-39-6.
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122 4 Batman a Robin'*.

konkrétné dva rezirované Joelem Schumacharem — Batman navzdy
Tyto filmy Vendula popisuje oproti Burtonovym jako barevné&jsi s absurdni situacemi i
prehnanymi hereckymi vykony, pfes co se mnoho fanouskii nedokazalo prenést. Vendula ale
tento styl preferuje a uvadi, ze je v mnohém vice podobny komiksovym predloham nez temné

adaptace.

Vzhledem k tomu, Ze je velkou fanynkou hororovych filmt zminuje Vendula také sérii
o vrazdici panence Chucky, kterou podle ni mnoho lidi nema rado z nespravnych divoda.
V tomto piipadé je film ¢asto oznaCovan za odpad, protoze se miji s divackymi oCekavani —

publikum ¢eka vazny horor, ktery ale uz z podstaty namétu vazny byt nechce.

Dal§im casti filmového odpadu jsou filmy vysoce amatérské, které vétSinou najdeme
zadarmo na internetu. Mat€j uvadi pfiklad z ¢eské YouTube scény, Pavla Dorotku, ktery toci
vlastni filmy a zaroveri se objevuje v mnoha reality shows. Jachymiv oblibeny film by mohl
spadat do podobné kategorie, ale zaroven je velmi odli§ny — jedna se o prvni ugandsky ak¢ni
film Who Killed Captain Alex?'**. Jachym by ho na diagramu zatadil nékam doprostied,
protoze se sice jedna o snimek s extrémné nizkym rozpoctem, ale zaroven s nim pracuje

uvédoméle a nebere se Upln€ vazné.

Who Killed Captain Alex? je také trochu specificky tim, Ze nespadd do nam znamého
kontextu zapadni kultury. Stanislav mezi filmovy odpad zahrnuje také nékteré hongkongské
akéni filmy, které jsou podle néj povazovany za odpad 1 v kultufe z niz pochazi, ale obsahuji
urcité aspekty, které mohou pfipadat zvlastni pouze zapadnim divakam. Jako pfiklad uvadi
japonské brakové filmy, u nichz se lidé smé&ji hereckému stylu, ktery je ale v Japonsku bézny a

najdeme ho i u uznavanych rezisért.
2.3. Sledovani

2.3.1. Divactvo a kultura odpadu

Kdyz se tekne slovni spojeni “filmovy odpad”, vétSinou je rovnou asociovano s
nevkusem, a proto odsouzeno k zafazeni mezi nizkou kulturu, se kterou by vzdélany divak
nem¢l ztracet Cas. Tento zpusob smysleni definuje Pierre Bourdieu pomoci kulturniho kapitalu

— nasi miry znalosti umeéni, kterou pfejimame z prostfedi, v némz vyristame. Kvuali tomu

122 Batman navzdy [Batman Forever] [film]. Rezie Joel SCHUMACHER. USA, 1995.
123 Batman a Robin [Batman & Robin] [film]. ReZie Joel SCHUMACHER. USA, 1997.
124 Who Killed Captain Alex? [film]. ReZie Nabwana I.G.G.. Uganda, 2010.
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dochazi k rozdé€leni na vkus Sirokych (pracujicich) vrstev, pro ktery jsou uréena smyslova nebo
také pfizemni potéSeni, a chladn&jsi formalnéj§i uspokojeni vladnoucich vrstev, které nezavisi
na okouzleni smysli a pomah4 k ochrané privilegovaného postaveni'?’. Filmovy odpad patii
mezi tzv. “zanry téla”, prave proto, ze se snazi pusobit na zakladni pudy jako strach, smich nebo
vzrugeni'?®. Jasné tedy poskytuje smyslové potéSeni a spada do zabavy nizsi tiidy. Hunter toto

spojeni dale rozepisuje:

“Z pojeti odpadu jako nizké kultury viak také vyplhva, Ze jde o kulturu, a to jak
vaucenou, tak priviastnénou, lidi, kteri jsou povazovdni za odpad a kteri jsou obzvidsté
zranitelni viici jeho viivu a "icinkiim". Publikum braku je publikem Jinych, at' uz jde o délnickou
tr'idu, nebo aspirantskou stiedni tidu (ktera ddva prednost oné znepokojivé imitaci vysoké
kultury, kyci). Ve skutecnosti nemiizeme braku vitbec rozumét, aniz bychom ho vztahovali k tiidé
a k mocenskym vztahiim, které urcuji hranice mezi brakem a legitimni kulturou, protoze brak,

stejné jako odpadky obecné, se za néj uzndva pouze na zdkladé spolecenskych konvenci.\*”

Filmovy odpad je neodmyslitelné spojen s konceptem t¥idni moci'?. V disledku toho
ovSem muze ziskat i pozitivni vyznam jako prostfedek odboje proti predstavé legitimniho

uméni a hodnotovym soud@im'?. Tato myslenka podle Sconceho stoji za vznikem oznadeni

paracinema, které mélo stat mimo nizkou a vysokou kulturu i pojmy jako “dobré” a “$patné”!°.

Nasledovnici paracinema se znacné lisi od predpokladaného divactva z fad pracujici tiidy. Vidi
se jako disruptivni sila vici kulturnim a intelektualnim autoritam a jejich cilem je prosadit
paracinema jako hodnotné v akademickém diskurzu'®'. Neogekavané jsou to pravé fanousci a

fanynky filmového odpadu, ktefi disponuji vysokym kulturnim kapitalem, coz jim umoziuje

132

texty analyzovat sofistikované v kontextu béznych artovych snimka'“~. Ackoliv se divactvo

133

2

paracinema snazi distancovat od elitafského vkusu a téch, které vidi jako elitu svou
exkluzivitou mohou reprodukovat jednostrannost a praktiky vysoké kulturni kritiky!3*. Tim, ze

pro analyzu filmového odpadu vyuzivaji sofistikovanou rétoriku, mohou promenit

125 MCROBBIE, Angela. Aktudini témata kulturdinich studii. Praha: Portal, 2006. ISBN 80-7367-156-5.
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nizkorozpoctovou kinematografii v objekt, ktery je pro mainstreamového divaka stejné

nepfistupny jako dila konvenéni avantgardy .

Sconceho teze o vzdélaném publiku a paracinema jako anti-systémové kinematografii
potvrzuje i vyzkum Sarkhoshe a Menninghouse. Jejich vzorek respondent naznacuje, ze
filmovy odpad oslovuje predev§im muzské divaky, ktefi jsou kulturné znali raznych

136

uméleckych a medialnich forem napfi¢ hranicemi tiid a vkusu'**. Vysledky vyzkumu ukazuji,

ze zaliba v trash cinema do znacné miry odrézi kulturni vkus, ktery je zalozen na vysoké arovni

"kulturniho kapitalu"!?’.

Cilem mé prace neni teze o vzdélaném publiku potvrdit ani vyvratit, protoze mi
respondenti a respondentky pochazi z akademického filmové-teoretického prostfedi — rovnou
tedy vychazim z predpokladu, ze maji Siroky kulturni piehled a k tématu pfistupuyji jinak nez
divactvo bez odborného filmového vzdélani. Cim se ale mazu zabyvat jsou konkrétni motivace
ke sledovani filmového odpadu, at’ uz se jedna o odliSeni od mainstreamu, ironické sledovani

nebo zabavu plynouci z komickych prvka.

2.3.2. Filmova studia a odpad

Vzhledem k mé vyzkumné skupin€ se piirozen€ nabizi otazka, jak samotni*¢ filmovi*¢
studenti*ky pohlizi na vztah mezi studiem filmu a sledovanim kinematografie, ktera byva
odsuzovana jako nehodnotnd. Odpovédi se lisi v zavislosti na tom, jestli zacali*y

respondenti *ky filmovy odpad sledovat béhem studia nebo uz pred nim.

Amalie, které filmovy odpad predstavili*y spoluzaci*acky, fika, ze se urcité najdou lidé,
ktefi odpad sleduji bez toho aby byli obeznameni s kvalitnimi nebo klasickymi filmy, ale
paradoxné ho nejvice konzumuyji ti, kteti se ve filmu vyznaji a radi by obcas vidéli néco jiného.
“VSichni lidi kolem sebe, co zndm a vyhleddavaji odpadni filmy, tak jsou lidi, kteri studuji film
anebo se mu profesné vénuji.* Podle jejiho nazoru je to z divodu, ze rozumi filmovym slozkam
a dokazou oddélit subjektivné Spatny film od objektivné Spatného. Poznaji, co je Spatné, ale
stale jim to pfijde zabavné. Amalie sama to ma ale spis opacné — ¢im vic toho o filmu vic, tim

méné ji odpadni snimky bavi. U filmu preferuje kvalitu, protoze chce byt pfi sledovani n&jak

135 SCONCE, Jeffrey. “Trashing” the academy: taste, excess, and an emerging politics of cinematic style. In: Screen,
1995, 36(4), 371-393. Dostupné z: https://doi.org/10.1093/screen/36.4.371.

136 SARKHOSH, Keyvan a Winfried MENNINGHAUS. Enjoying trash films: Underlying features, viewing stances, and
experiential response dimensions. Poetics. 2016, (57), 40-54.
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obohacena. ,.Jd chci byt jako okouzlena tim filmovym svétem. A vétSinou u téch odpadnich

nejsem okouzlena.*

Stanislav potvrzuje tezi, ze odpadni filmy sleduji hlavné v této oblasti vzdélani 1idé,
protoze se zajimaji o mnoho raznych typt kinematografie. Ptislo by mu zvlastni, kdyby tyto
filmy sledovali lidé, ktefi se nezajimaji o film obecné. On sam se povazuje za typ divaka, ktery

v kin€ oceni i $patné filmy, protoze kazdy je Spatny svym vlastnim zptisobem.

Jachym vidi mezi svym sledovanim a studiem urcitou spojitost, ale zaroven nepovazuje
oborové vzdélani za nutnost. Filmové a zanrové vzorce jsou podle ného ve spoleCnosti tak
zazité, ze jejich naruSeni pozna vétsina lidi. Na druhou stranu si mysli, ze vét§i obeznamenost
napf. s narativnimi vzorci v ném muze posilovat pocit nadfazenosti nad filmem, protoze muize

snadnéji identifikovat chyby a smat se jim.

Podle Mat¢je a Adama studium filmu sledovani odpadu neovliviiuje. Adam, tika, ze
tento typ filmua nijak neanalyzuje a nad jinymi snimky béhem sledovani nepfemysli. Vendula
uznava, ze ji studium mize pomoct 1épe vysvétlit, co se ji na téchto filmech libi, ale v uritém
ohledu vidi filmova studia a filmovy odpad v opozici. Podle ni m4 filmové studentstvo pfiliSnou
tendenci filmy zjednodusené délit na dobré a Spatné misto toho, aby oceriovalo na raznych
filmech rizné véci. I kdyz vyzkum potvrdil jako hlavni divackou skupinu vzdélané lidi
s kulturnim rozhledem, Vendulinu domnénku to zcela nevylucuje. Podle Sconceho
akademici*¢ky vnimaji filmovy odpad vétsinou ironicky, ¢imz se nad n&j povysuji'®®. I kdyz si

ho tedy uzivaji nedokazou ho vnimat mimo Skatulku néceho §patného.

2.3.3. Emoce filmového odpadu

Co ale zpusobuje, Ze se ze ,.Spatného™ filmu stava , Spatny dobry“? Abychom na tuto
otazku mohli odpovédét, musime analyzovat divackou recepci a emoce, které v nich sledovani
filmového odpadu vyvolava. V prvni fadé je nutné ustanovit, jak emoce funguji u bézného
filmu. Ed S. Tan déli emoce, které u filmu prozivame, na dva druhy — emoce fikce (F

emotions|fiction emotions) a emoce artefaktu (4 emotions/artefact emotions)'

. Daji se také
rozdélit na diegetické a nediegetické. U tradi¢niho hraného filmu vétSinou prozivame emoce
fikce souvisejici s diegetickymi filmovymi udalostmi. Tyto emoce byvaji empatické, protoze je

prozivame s hlavnim hrdinou ¢i hrdinkou — mtizeme se o né€ bat, sympatizovat s nimi nebo je

138 SCONCE, Jeffrey. “Trashing” the academy: taste, excess, and an emerging politics of cinematic style. In: Screen,
1995, 36(4), 371-393. Dostupné z: https://doi.org/10.1093/screen/36.4.371.

139 TAN, Ed. S. Emotion and the Structure of Narrative Film. Lawrence Erlbaum Associates, 1996. ISBN 978-1-136-
69497-4.
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litovat'*®. Na druhé strané stoji emoce artefaktu, které popisuji pocity spojené se samotnym
filmem. Mohou byt empatické jako tfeba potéSeni vifivého pohybu kamery ve spojeni
s lyrickou zvukovou stopou, ale vétSinou jsou neempatické. Jedna se naptiklad o pocity obdivu

nad tim, jak byl film udélan, nebo touhu vratit se k prvku, ktery se nam libil'*!.

Mehmet Sari pfifazuje ve svém clanku Not a Film, but an Object: Emotional Politics of
Appreciating Badlfilm pocity pfi sledovani filmového odpad k emocim artefaktu'*>. To souvisi
se zpusobem sledovani, ktery popisuje Sconce — divactvo paracinema se podle néj soustiedi
nebo alesporni pokousi soustfedit pouze na nediegetické aspekty jako jsou nepfesveédCivé
specialni efekty nebo teatralni herectvi. V disledku toho nepfemysli pouze nad filmem ale také
nad tim, jak film sleduji — s ironickym nadhledem'®. | Divdci zazivaji pFi sledovdni Spatného
Sfilmu jakousi zlomyslnou radost, piSe Sari. ,, Témér se z toho stava soutéz o to, kolik prisernych

prvkii nebo bizarnich momentii objevi '**¢

Nadhled jako ptistup ke sledovani filmového odpadu jmenuje Matéj, Jachym i Stanislav.
Lidé se dokdazou odpoutat néjaké od své predstavy toho, Ze to bude mit néjakou kvalitu a
dokdZou vnimat i néjakou zabavnost, kterd neni stanovena,” tika Mat€j. Jachym vidi hlavni
faktor sledovani odpadu pravé v onom odtrzeni, kdy citime primarné¢ emoce artefaktu. ,, 7a
ndsilna antiimerzivnost dalo by se moznd rict, protoze ve findle, kdyz se na to clovék kouka, tak
se na to vidycky koukd s néjakym, nadhledem toho, Ze ten, jako, film je Spatny. A vétsinou tam,
identifikuje to, co je tam Spatny, nebo to to prosté na sebe, nechdva, nechdva piisobit tu néjakou
morbidni zvédavost z toho, Ze co to pro Boha bude . Stanislav pfiznava, Ze odpadni filmy bere
daleko méné vazne. ,Ja se mu trosku vysmivam beru ho hodné s nadhledem ten film neberu to
Jjako néco, nad ¢im mam premyslet.*

Pravé ono vysmivani, které Stanislav popisuje, Sari propojuje s némeckym slovem
schadenfireude, které popisuje pocit uspokojeni nebo potéSeni z nestésti nékoho jiného'*.
Zatimco normalni Spatny film v nés vyvolava nepiijemné pocity jako je nuda, otravenost nebo

zklamani, badfilm pfinasi komplexné&jsi emoce. Sari uvadi nekolik davodi, pro¢ pii jeho

140 TAN, Ed. S. Emotion and the Structure of Narrative Film. Lawrence Erlbaum Associates, 1996. ISBN 978-1-136-
69497-4.
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sledovani citime pravé schadenfreude. NejCastéjsim z nich jsou Spatné kvality filmu nebo
sobecky narcismus tviirce, které zapiicifiuji onu zlomyslnou radost z netspéchu'#®. Dal§im
dilezitym divodem muze byt jednotici povaha schadenfreude — sice se muze zdat, Ze se jedna
o osamélou emoci, ale ve skutecnosti nas provazi mnoha aspekty zivota, at’ uz se jedna o sporty

147 Nadsenci do filmového odpadu se vzajemné sblizuji tim, Ze si délaji legraci z

nebo drby
konkrétnich filmd & tvircd'*® (timto tématem se budu podrobnéji zabyvat jesté v kapitole
,,JKomunita“). Tato vlastnost vychazi z lidského instinktu pro spravedlnost a zarover touhy po
hierarchiich a ur¢itém statusu v nich'*. | Nelibost ze sledovani nekoukatelného filmu prevdzi

kognitivni uspokojeni, které nakonec vede k hodnocenti filmu jako "dobrého" *>*

Hlavni uspokojeni divactva filmového odpadu tedy plyne z toho, ze si déla legraci
z absurdnich scén a momenti. Z vyzkumu Sarkhoshe a Menninghause vyplyva, ze dila
spadajici do trash cinema maji pro fanousky a fanynky komické vyznéni nehledé na zanr'>!.
Komedii filmového odpadu se zabyva i Hunter, podle kterého ,,komicnost vychdzi z rozporu
mezi zdmérem a dosazenym vysledkem, stejné jako z patosu nad filmarovym klamem.'>* Tato
teze souvisi s ironickym sledovanim 1 schadenfraude, protoze se soustfedime na film z hlediska
jeho formy misto diegetického pfibehu. Ve stejném textu se poté Hunter obraci na Mathijse a

Sextona pro vysvétleni sledovani $patnych filmu:

., Iento tak-Spatné-az-jsou-dobré ditvod pro obhajobu Spatmych filmii tvrdi, Ze sledovdni
téchto filmu jako bezcenného odpadu nabizi formu fenomendiniho zdZitku, ktery je
transgresivni: vyzdvihuje divaka z nudné normdlnosti kaZzdodenniho Zivota... Oslava Spatnosti
meéni kazdodenni Zivot, protoZe povysSuje v§ednost a banalitu na uroven, kdy si ji lze aktivné

uzivat’ -

Mi respondenti a respondentky jmenovali*y rizné davody, proc¢ je sledovani odpadnich
filmu, pii Cemz nejcast€jsi z nich odpovidaji prave pocitu schadenfraude. Adam na otazku, co

ho na sledovani odpadu bavi odpovida jednoduse: ,, 70, jak je to blby . Jako ptivodce komickych

146 SARI, Mehmet. Not a Film, but an Object: Emotional Politics of Appreciating Badfilm. In: Ekphrasis. Images, Cinema,
Theory, Media. 25. 70-85. 2021. 10.24193/ekphrasis.25.6.
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situaci respondenti*ky nejcastéji jmenuji prehnané i afektované herectvi, nesmyslné repliky a
nerealistické vizualni efekty. Adam zaroven zmirtuje urcity cynismus divactva, které od zacatku
film sleduje proto, ze bude Spatny a ne proto, aby vidélo néco kvalitniho. Podobn¢ o divackém
ptistupu mluvi Amalie: ,, 7en divak si to neuzije, kdyz si mysli, Ze jde na kvalitni film a dostane
odpad. Ze prosté musi jit cilené na odpadni film, aby byl spokojeny, ze se divd na odpadni film.
Jinak to podle mé nefunguje.*

Mira zabavnosti plynouci z vysmivani se chybam souvisi také s védomim o tviréim
zameéru. Vzhledem k tomu, ze s urcitosti nemtzeme veédét, jak presné to tvirci*kyné mysleli*y
promitame si do dila naSi predstavu o autorovi*ce. S tim souvisi koncept implikovaného
(vytvaren divactvem na zakladé dila) nebo konstruovaného autora (vytvaren nejen na zakladé
samotného dila, ale také pomoci znalosti zprostfedkovanych kritikou nebo vefejnym
vystupovanim autora*ky)'>*. Pokud bychom védgli*y, ze chyby, které identifikujeme byly
zpusobeny zamérn€, muzeme se smat tomu, ze se néco nepovedlo? Mat¢€j piimo fika, ze u
vtipnosti filmového odpadu zalezi na tom, jak moc je nepovedenost zapfi¢inéna tvircéi
neschopnosti. Mnohem vic ho pobavi, kdyz je to neschopnost, kterou tviarci*kyné
nezamysleli*y. Jako pfiklad uvadi Pavla Dorotku, . ktery je nezdmérné vtipny, protoze on sam

Je presvédcen o tom, jak je to skvélé, a praveé tim, tou jeho predstavu toho, jak moc skvélé to je,

tak o to vtipnéjsi pro mé je, jak moc to je trapné naopak.*

Nékdy ale mize informace o tviir¢im zameéru pusobit i naopak jako povoleni ke smichu.
Vylozené vysmivani filmu je ji nepfijemné, a proto preferuje filmy, u nichz predpoklada, ze se
tvarci*kyné nesnazili*y natocCit néco vazného. Také Adam vidi urcité limity v tom, Cemu se
muiizeme smat a Cemu ne — radéji se smé&je t€m, kteti své filmy prodavaji, nez nadSenctim, ktefi

natoci amatérsky film jen tak pro sebe.

Co navazuje na pocit schadenfraude, ale nevychazi z Gplné stejného mista, je humor
155

2

pochézejici z absurdnich situaci. Amalii bavi filmy jako Zralokonddo' u nichz plsobi
komicky uz samotny namét. ,, 7am se prosté sméjes tomu, zZe tam litaji Zraloci s tornddem . Film
se sice muize tvarfit jako horor nebo thriller, ale bizarni situace divactvu neumozni, aby ho bralo
vazné, ¢imz dochazi ke komickému kontrastu. Tornado tvotené zraloky je az pfili§ neuvétitelna

situace na to, aby mohla pasobit désive.

154 HOLY, Zdengk. Autor. Online. In: Cinepur. 2003. Dostupné z: https://www.cinepur.cz/rubriky/551-autor. [cit. 2024-
05-04].
155 Zralokonddo [Sharknado [film]. ReZie Anthony C. FERRANTE. USA, 2013.
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S absurditou souvisi pocity uzasu a fascinace, at’ uz se jedna o uzas nad tim, jak mohlo
byt néco tak Spatného natoceno, nebo fascinaci obrazy, které v bézné produkci k vidéni nejsou.
Adama na sledovani bavi uz ta otazka ,jestli to [tviirci] fakt jako mysli vdzné.* Stanislav
ptirovnava zazitek ze sledovani filmového odpadu k zazitku z prvnich biograft, kdy jesté
nehralo takovou roli, co se na platné odehrava, ale divactvo bylo uhranuté samotnym zazrakem
pohybujiciho se obrazu. V soucasné dobé uz jsme na pohyblivé obrazky zvykli*é a vidime je
v podstaté ve vSech oblastech naseho zivota. Odpadni snimky ale ukazuji tak nestandartni véci,
ze nas pritahuje jenom ta moznost je vidét, zvlasté pokud tyto filmy sledujeme v kiné.
V souvislosti s tim Stanislav zmifiuje 1 pestrost, diky niz se muze v odpadnich filmech stat

témeér cokoliv. Jeho idealni odpadni film puasobi jako ,,vybuch divnosti®.

Vendula na odpadnich filmech upfimné ocenuje odvahu tvarct tocit divné véci, 1 kdyz
se vetsiné divactva nemusi libit. Jeji postoj odpovida Sconceho predstavé o paracinema jako

vzdoru vic¢i mainstreamové produkci.

Zajimavym postfehem, ktery jmenovala Amalie i Stanislav je pfipodobnéni filmového
odpadu ke konceptu comfort TV. Komfortni televizni potady ,.slouzi jako prostredek tniku z
reality a prindseji pocit klidu a pohody ve stresujicich dnech.'>** Stanislav povazuje odpadni
filmy za komfortni, protoze podle n¢j nevznika dost odpocinkovych a komedialnich filmu, které
by ho pobavily a nemusel by u nich moc pfemyslet. U odpadnich filmi ma moznost vypnout a
uzivat si, jak porusuje zazité konvence. Dokonce fika, Ze u ostatnich filmi se v podstaté

nesméje — rad¢ji se sméje filmu, nez aby se smal s filmem.

Za zminku stoji i negativni emoce, které mize filmovy odpad vyvolavat. Casto to byva
znudénost, protoze jak fika Amalie, udrzet divaka u filmu neni snadné a pokud tvirce*kyné
femeslo dostatecné neovlada, nemusi se to podafit. Dale zminuje zklamani z toho, ze se film
nikam neposouva a je prili§ repetitivni. Hodné specifickym pocitem je tzv. cringe, ktery
kombinuje pocity trapnosti a studu'®’. Paradoxné je i piesto nékterymi lidmi vyhledavan, ¢ehoz
dikazem jsou mnohé cringe kompilace na platformé YouTube, ale nékoho muze naopak
odrazovat. Amalie fika, ze ji film muZze ze zaCatku ptipadat vtipny, ale v urcité chvili uz to

zacina trvat moc dlouho a sledovani zacina byt nudné az nepftijemné.

136 SANDOVAL, Ariadna. Understanding the comfort show. Online. In: The Daily Free Press. 2023. Dostupné
z: https://dailyfreepress.com/2023/03/02/understanding-the-comfort-show/. [cit. 2024-05-04].

157 Cringe. Online. In: Cambridge Dictionary. Dostupné z: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/cringe.
[cit. 2024-05-04].

42


https://dailyfreepress.corn/2023/03/02/understanding-the-comfort-show/
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/cringe

I kdyz ho respondenti *ky pfimo nezminili*y, dilezitou soucasti filmového odpadu také
znechuceni, které je spojeno zejména s exploataénimi filmy a pohybuje se na hrané emoci
artefaktu a emoci fikce. Z diive uvedenych snimkt ho vyvolavaji hlavné filmy Johna Waterse,
ktery se snazi divaky nechutnymi obrazy Sokovat. Kdyz jsme znechuceni mizeme premyslet
nad tim, jak tvarci*kyné€ danou scénu udélali*y a pro¢ by do filmu zahrnuli*y néco tak

hrozného, ale zaroven muze byt znechuceni soucasti narativniho svéta tim, ze ho prozivaji i

postavy.

Jeden znejdilezitéjSich aspektl zabavnosti filmového odpadu, ktery jsem zatim
nezminila je kolektivni zazitek, coz podrobné rozeberu v dalsi kapitole. Amalie, Jachym, Adam
1 Stanislav preferuji sledovani s ostatnimi lidmi do té miry, Ze si neumi predstavit, Ze by se na
filmovy odpad nékdo dival sam. Vendula se nékdy diva sama, nekdy se svym tatou, ktery tento
typ filmu také oceriuje. Mat€j ale sleduje vzdy sam, protoze pry nezna nikoho dalsiho, koho by
filmovy odpad bavil. I kdyz tedy vétSina mych respondenti*ek preferuje kolektivni zazitek,

odpadni filmy mohou fungovat i bez néj.
2.4. Komunita

2.4.1. Kolektivni sledovani

Na divackou recepci konkrétnich dél ma velky vliv, jestli je sleduji sami nebo v ramci
skupiny, at’ uz se jedna o filmovy odpad nebo jiné snimky. Julian Hanich ve svém ¢lanku o
kolektivnim sledovanim argumentuje, ze sledovani filmu v kiné, 1 kdyz jsou vsichni potichu a
hledi si svého, by se mélo povazovat za spoleénou &innost (joint action)'>®. Pracuje se tfemi
hlavnimi faktory, které v kiné sdilime — spoleény timysl (we-intention), spole¢na pozornost
(joint attention) a spolec¢na Cinnost (joint action). Spolecnd pozornost naznacuje, ze vSichni
v sale rozumi tomu, prod tam jsou, a Ze se nesoustiedi na tutéz véc omylem'. Viichni zaroveti
sdilime cil vidét tento konkrétni film a s nim 1 nad¢ji, ze dany film bude dobry a odneseme si
z n&ho zéazitek, ktery stoji za to'®. To plati i pro divactvo filmového odpadu s vyjimkou toho,
ze samoziejme schvalné nejdou na dobry film. Stale ale doufaji, ze bude ,,dobry Spatny* spise

nez nudny. Jaka je ale motivace ke sledovani filmu v kin€ rad€ji nez o samoté doma?

158 HANICH, Julian. Watching a film with others: Towards a theory of collective spectatorship. Screen. 55. 338-359.
2024. 10.1093/screen/hju026.
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Sledovani ve skupiné méni nasi perspektivu z ,,ja sleduji film* na , my sledujeme film*®.
Sedét v hledisti a spolecné sledovat film muze byt pfijemné uz jen proto, ze to v tuto chvili
d&lame vsichni'®!. U filmového odpadu se k tomu piidava pocit validace a legitimizace, ktery
popisuji neéktefi respondenti a respondentky McCullohova vyzkumu. Nestaci, aby si pouze sami
mysleli, Ze jsou urcité ¢asti filmu $patné, potiebuji si u ostatnich ovéfit sviij nazor's?. Nektef
zaroven povazuji sledovani filmi ve spolecnosti za mensi ztratu Casu, nez kdyby je sledovali

163

sami doma ™., Bylo to trochu jako podpiirna skupina: reakce divdkit nam pomohly to zvladnout

a diky tomu, Ze to vidéli i ostatni, nebylo tak Spamné, ze jsem to videl i ja.'%*

Pravé reakce ostatnich divaku hraji velkou roli v tom, jak film vnimaji ostatni. Hanich
popisyje dva zjednodusené typy divactva — na jedné strané tiché a pozorné a na druhé strané
vice expresivni a rozptylené obecenstvo!'®. Tato binarita se da vyjadfit riznymi zplisoby —
zdrzenlivé vs. oteviené chovani, emoce vs. potlaceni, disciplina vs. svoboda nebo individualita

vs. komunita'%®

. 'V zapadnich spolecnostech se predpoklada, ze divak nebude mluvit nahlas a
interagovat s ostatnimi, na rozdil napfiklad od indického obecenstva, které ma historii
s komunitou a interakci skrz konzumaci masovych médii'%’. Filmovému odpadu se vénuji téme&f
vyhradné v zapadnim kontextu, kde predstavuje vyjimku — jeho divactvo odpovida spise
expresivnimu typu. McCulloh popisuje nejen smich, ale také pokiikovani na postavy nebo
hazeni plastovych l1zicek béhem konkrétnich scén'®®. Tyto reakce mohou zvysit komi&nost
danych scén, protoze jsou divaci upozornéni na to, jakym zpusobem maji scénu vnimat.

McCulloh zdlraziuje paralelu se smichem v sitkomech, ktery naznacuje, ze vSichni divaci

povazuji scénu za vtipnou, a proto bychom méli i my'®’.

Divactvo filmového odpadu vytvaii urcité prostfedi uz jen tim, ze vSichni predpokladaji,
ze ma byt film vnimany jako Spatny. , Britské publikum The Room kolektivné posiluje pocit

komunity plné stejné smyslejicich lidi a zvySuje tak pravdépodobnost, zZe kazdy vykiik nebo

161 HANICH, Julian. Watching a film with others: Towards a theory of collective spectatorship. Screen. 55. 338-359.
2024. 10.1093/screen/hju026.
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skandovdni vyvold smich.'7% McCulloh popisuje piistup ,.tak $patné, az jsou dobré* jako urcity
mod, ktery film predurcuje ke konkrétnimu Cteni. ,,Svym netypickym chovdanim v kiné se divdci
navzdajem povzbuzuji k prijeti velmi specifického Ctendrského protokolu, ktery identifikuje
Spatnost pravé proto, aby v ni nasli humor '’ Nezalezi tedy tolik na tom, o jaky text se jedna
— pokud jsme rozhodnuti hledat v ném komické prvky, skoro vzdy je najdeme. To neznamena,
ze se tam komickeé prvky viibec nenachazi, ale divacka reakce je diky zaskatulkovani a ostatnim

reakcim intenzivngjsi.

Jak uz jsem uvedla vySe, kolektivni zazitek je pro vétSinu mych respondenti*ek pfi
sledovani filmového odpadu naprosto kli€ovy. ,,Mé by filmovy odpad nebavil, kdyby to nebyl
sdileny zazitek. Myslim si, Ze nejvétsi sila filmovych odpadii je, kdyz je sdileny ve vice lidech,
kteri jsou podobné naladéni v tom, Ze to neberou jako ztrdtu casu svého,” tika Stanislav. Jachym
ve stejném duchu zminuje pocit sounalezitosti a pfirovnava ho ke spoleCnému citéni na
koncertech nebo pfi sledovani sportu. ,.Je fam ten, pocit toho kolektivniho, citéni, vSichni
vaimdme ten film a vSichni ho vnimdme s tim, Ze je Spatny a vSichni jsme z toho v Soku zdroveri

si hrozné uzivdme to, Ze na to nejsme sami.*

Oba tak popisuji Hanichiv koncept spolecného tiimyslu, ktery je v tomto pfipad€ jesté
siln€j§i nez u bézného filmu, protoze jsou vsichni v souladu nejen ohledné toho, co za film
budou sledovat, ale také jakym zptisobem ho budou sledovat. Jachym porovnava své zazitky ze
sledovani filmového odpadu a filmu Jedna ruka netleska. U druhého zminéného doslo
k rozdéleni na nékolik skupin, z nichz nékterym film pfisel velice vtipny, jinym fajn, nékoho
nudil a jednoho ¢lovéka nastval natolik, ze odeSel. Kdyz si ale vecer predtim poustéli film Maly
Herkules'’?, vichni ,,vnimali tu jednotici emoci z toho, jak ten film je prosté Spatny.« Kvili
tomu se bézné€ na filmy diva radéji sam, protoze by mel nutkani neustale kontrolovat reakce
ostatnich a citil by se nepatfi¢né pti projevovani vlastnich emoci. Filmovy odpad ale podle né¢j

neni nabity naroCnymi emocemi a vSichni jsou pfipraveni ho prozit podobnym zptisobem.

Pottebu ujisténi, ze se ostatni dobfe bavi, popisuje 1 Stanislav. , Potrebuji védeét, Ze to
prijde ostatnim taky vtipny a smésny. Ja takhle miizu vidét treba jeden film fakt nekonecnékrt,
pokud ho vidycky uvidim s néjakym vétsim spolecenstvim lidi. Nebo s nékym jinym . Zaroven

stejné jako Jachym nema podobnou potiebu sledovat s dal§imi lidmi film, ktery mu pfijde

170 MCCULLOH, Richard. ‘Most People Bring Their Own Spoons’: The Room’s participatory audiences as comedy
mediators. Participations: Journal of Audience and Reception Studies. University of East Anglia, 2011, 8(2), 189-218.
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kvalitni. ,,ProtozZe md jiny hodnoty, md jiny prednosti. Ale prednost odpadovych filmii je prosté

to, Ze se u toho mds se bavit. A vidycky lepsi se bavit s nékym .

Lomutnit sam, ale smdt se s ostatnimi,” tika Jachym a podobné to vidi 1 Adam, ktery
potiebuje komedie sdilet. ,,Je tam to kouzlo toho sdileni a takového toho spiknuti se proti tomu
autorovi. [...] Tady je néjaky kolektiv, ktery ma spolecny cil se divat na néco jako blbyho a jesté
se tomu vysmat.* Sam by se k filmovému odpadu nedostal a nevymezil by si na néj Cas. , Kdyz
se chci néco divat, tak si pustim néco asi poradného.“ Stejn€ to ma 1 Amalie, ktera si mysli, ze
lidé jsou filmovy odpad schopni sledovat, , protoze jsou prosté v té komunité téch lidi, a proto
Jje to bavi, proto je to treba néjaky fenomén. A myslim si, Ze to hodné stoji na mnozstvi téch lidi.“
Podle jejiho nazoru zabavnost odpadnich filmu roste s tim, jak roste pocet lidi, ktefi film sledu;ji.
Kdyz se zamysli nad tim, jak ji sledovani ve skupiné€ ovliviiuje, tikd, ze na film pohlizi vice
subjektivneé, nez kdyby se divala sama. ,. A s lidmi se na ten film viastné tolik nesoustiedis, takze

to je vilastné plus pak pro ten film.*

Ur¢ity rozdil je samoziejme 1 mezi tim, jestli film sledujeme s kamaradstvem doma nebo
s cizimi lidmi v kin€. I kdyz se pifi odpadnich filmech divactvo v kin€ vyjadifuje mnohem
otevienéji nez u ostatnich filmt, v soukromém prostiedi je moznost vyjadieni stale vétsi.
Stanislav fika, Ze toto sledovani je uvolnénéj$i, protoze nehrozi, ze by byl nékdo rusen.
Popisyje, ze doma film celou dobu zivé komentuji a pfirovnava to k vytvareni reak¢nich videi
jen bez publika, protoze schvalné hlasité reaguji a prehanéji emoce. Sledovani se tedy stava
trochu performativnim. Adam zase vzpomina, ze béhem 7he Room jeho hudebné nadany

kamarad béhem pisni v sex scénach rapovat.

Jachym fika, ze v kiné panuje silnéjsi pocit kolektivni identity, protoze se lidé mezi
sebou neznaji, ale 1 presto je néco spojuje. Oproti tomu s lidmi, co zna, dochazi spise
k individualnimu sblizeni. Mzou ,,hlaskovat“, povidat si a délat osobni reference, které by
v kin€é nikdo nepochopil. I v kiné se ale lidé pfi sledovani filmového odpadu mohou vice
projevit, coz popisuje Stanislav. , MiiZes byt vic uvolnénd u toho filmu. Asi mizes davat najevo
bezprostredné své emoce, coz je dobry. Myslim, Ze to vétSinou to lidi nedavajiv kinech. V tomhle
Je to urcité dobry. Takova vétsi bezprostrednost vieho, vSech emoci.” Vendula sdili trochu jinou
zkuSenost z promitani filmu Kocky, ktery byl uvadén v bézné distribuci, ale obdrzel vysoce

negativni recenze jak od divactva tak od kritiki*¢ek!”*. I pres to, ze vétsina publika na film

173 Napt. jednohvézditkova recenze v The Guardian (zdroj: HANS, Simran. Cats review — will haunt viewers for
generations. Online. In: The Guardian. Dostupné z: https://www.theguardian.com/film/2019/dec/21/cats-review-tom-
hooper-taylor-swift-judi-dench-idris-elba-jennifer-hudson-ian-mckellen. [cit. 2024-05-04].)
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nesla s cilem hledat na ném chyby, postupné se lidé zacinali smat podivné kombinaci lidi a
kocek. ,.Ja myslim, Ze kdyby se nesmali ostatni, tak by lidi neméli odvahu se smat.“ Amalie tika,
ze u filmu v kiné je mnohem vétsi Sance, Ze je dokouka. Zaroven do té projekce muzou
zasahnout rizné faktory zvenku. ,.4 vérim, Ze do toho jako miiZou prichdzet najednou i ty Zivé
faktory, které jsou zabavné a komické, zZe prosté kdyz tam néjaka pani jako se opila a krici do
toho, tak vlastné si Feknes, Ze no, tak to je prosté néco, co se k tomu hodi a pridava to té
komicnosti viastné. A Ze jsou taky ty neoCekdvané zivé véci, co jsou prosté soucdsti toho zivého

predstaveni.*

2.4.2. Festivaly, ritual a hra

Vzhledem k tomu, Ze filmovy odpad nepatii k mainstreamové produkci, muze byt
slozitési se k nému dostat. Jedno z mist, kde se fanousci a fanynky mohou setkat a tento obsah
sledovat, jsou festivaly. Festivaly ale nejsou pouze piehlidkou urcitého typu filmi — maji své
vlastni zvyklosti a pravidla. Pouze polovina mych respondenti*ek se podobné akce zucastnila

— Stanislav navstévuje Festival otrlého divaka, nejvétsi festival filmového odpadu!’™

u nas, a
také sekci Pulnocni delikatesy na Letni filmové skole, které se zcCastnila i Amalie. Ona a

Jachym také navstivili*y rumové projekce v kin€ Balt.

Filmovy festival zprostiedkovava narocnéj§imu divactvu snimky, které nemeélo Sanci
vidét v bézné filmové distribuci nebo kinem diky svému alternativnimu zaméteni proleti tak
rychle, ze je sotva staci zaregistrovat. ,.Festivaly tudiz tvori alternativni distribucni kandl, ktery
do jisté miry supluji artova kina, a prindsi kvalitu tém, kterym zdlezi na uméleckém zdazZitku v
Jjeho nejkomplexnéjsi formé, spise nez na zabavé. !> Festivaly filmového odpadu sice nepiinasi
artovou produkci, ale specifikuji se podobnym zptuisobem jenom opacnym smeérem. Festival
otrlého divéaka (dale jen FOD) se navic pravidelné se odehrava v prazském artovém kiné Aero,

které se podili na viech fazich organizace v&etné dramaturgie a produkce!’®.

Zameérng se
vyhyba |, masové zamérené produkci, ktera je bézné dostupna v televizi a kinech, protoZe na tu

nemdme Zaludek'’’“. Misto toho v programu najdeme ,,nejen moderni, klasické i zapomenuté

174 Nutno dodat, Ze samotny festival pojem ,.filmovy odpad* pfimo nevyuZiva — misto toho popisuje promitané snimky
jako ,,vrchol hnusu® nebo ,,brak. (zdroj: O nds. Online. In: Festival otrl¢ho divaka. Dostupné z: https://otrlydivak.cz/o-
nas/. [cit. 2024-05-04].)
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horory nebo krvdky proslulé svou Sokantmosti ¢i pusobivosti, ale také brak v§eho druhu v jeho

nejblaznivéjsich i nejambiciéznéjsich podobdch. '

Festival se také odliSuje zpuisobem svého vzniku. Karolina Zatkova, ktera ve své
bakalarské praci FOD, déli festivaly podle Marka Peransona na byznys festivaly (velké
mezinarodni festivaly financované piedevsim firmami) a divdcké festivaly (lokalni festival
spoléhajici na prodeje listku, ktery se misto vyznamnych osobnosti radéji soustiedi pfimo na
divaka), pficemz FOD spada do druhé kategorie'”. Toto zatazeni spoletné se skute¢nosti, ze
organizatoii festival pofadaji primarné pro radost nez pro zisk'®" pfispiva k odliSeni od

mainstreamu a dodavéa divactvu pocit néceho specialniho.

Pocit ,.specialnosti“ vychazi uz ze samotného konceptu festivalu, ktery muze byt
pfirovnan k novodobému ritualu oslavujicimu kult celebrit a hvézd!'®!. Uz ze slova kult plyne
spojitost s kultovnim divactvem filmového odpadu, které se odliSuje nejen mirou svého zajmu,

ale také specifickym zptisobem sledovani. Kristina Sediva ve své diplomové praci ptipodobiiuje
2

2

obdiv k hereckym hvézdam k uctivani bozstev!?, coz ov§em neni pro filmovy odpad tak
relevantni, i kdyz néktefi fanousci a fanynky maji své oblibené tviirce. Pro festivaly filmového
odpadu je dulezitéjsi definice ritualu jako ,,stereotypniho sledu aktivit zahrnujici gesta, slova a
prredméty odehravajict se na vymezeném misté*'®®. Jedna se o akci, kterd méa své specifické
zvyklosti a pravidla. FOD sice nezahrnuje zadné ritudly a oficiality jako je pfedavani cen,

8 ani neni jako jiné festivaly, kde se 1idé honi

gerveny koberec, velké zahajeni nebo ukondeni!
za hvézdami, nebo predvadéji nové modni vystielky ¢i jak jsou hmotné zajisténi'®>. Na druhou
stranu v sobé ale jeho obsah zaméfeny na zaméfeny na nevSedni, okrajové a extrémni filmy
skryva exces sam o sob&!%¢. Stale se jedna o slavnostni udalost, i kdyz kino Aero nezdobi
predméty, které bychom si asociovaly s luxusem, ale napft. skleni¢ky s plesnivym chlebem a

umélymi brouky. Od divactva se také Ceka jiny pfistup, nez v bézném kiné — jak piSou sami

178 O nds. Online. In: Festival otrlého divaka. Dostupné z: https:/otrlydivak.cz/o-nas/. [cit. 2024-05-04].
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potfadatelé na strankach: ,,Cinefilie otrlych divdkii nema podobu zboziné adorace a tichého
ustrnuti, kino se naopak ma otrasat salvami smichu ¢i zdéSenymi vykriky, coz rdadi vSemoznymi

interaktivnimi prostiedky prizivujeme “'%".

FOD neni pouze o zhlédnuti filmu na velkém platné — jedna se o unikatni zazitek, ktery
je podpoten netradi¢nimi prvky. ,,7y filmy jsou promitany s tim zpusobem, Ze se snazi s
divakama néjak je bavit. 1o znamend, Ze s nimi interaguje ruznymi zpiisoby. Skrz tfeba néjaké
1y referencni vyznamy, které treba pocestuje hodné,”“ popisuje prubéh festivalu Stanislav.
Projekce byvaji Casto naruSovany doprovodnymi akcemi jako je tematické obcerstveni
rozdavané béhem projekce nebo zivy dabing, tedy simultanni pieklad pfimo na misté. Béhem
n¢j jsou performefi*ky na podiu v kostymech a predCitaji predpfipravené dialogy pies
originalni zvuk filmu — nejedna se ale o piesny preklad, spiSe o novy vystup, ktery vyuziva film
jako zéaklad. Stanislav popisuje interaktivitu dabingu tak, ze pfimo oslovuje divactvo a cili na
n¢j, ¢imz porusuje iluzi a svét filmu. Dabéfi*rky dialogy Casto méni, aby byly pro divactvo
komictéjsi (pfidavaji nové vtipy nebo Ceské realie), ¢imz nékdy muze dojit i k pretvoreni
existujicich zapletek nebo vytvoreni novych. Dochazi tedy k upravé samotného dila, ktera ma
zvysit divackou reakcei. Dochazi i k zapojeni samotného publika, kdy naptiklad béhem projekce
filmu Spital piny breberek (také s zivym dabingem) dostalo n&kolik divaki*&ek placacky,

kterymi méli*y béhem projekce odhanét ¢leny*ky Stabu prevleCené za breberky.

Filmy jsou Casto doplnény o Gvody dramaturgu, které film predstavi a samy byvaji
performativni. , Myslim si, Ze to taky je takovy osobnéjsi potom urcité, protoze vétsinou se tam
opakuji podobni lidé, kteri to uvddeji. [ ... | A predstavuji to fakt, jak kdyby predstavovali néjaky
kvalitni artovy film. Fakt filmovyma, filmovédeckyma slovama, analyzama. Ale zdrovern rikaji
ty divné véci o tom filmu. lakze je to takovy divny, zajimavy kontrast vtipny. Coz se vyvolava
hodné jako vtipnou situaci. A je to takovy hodné performativni, Ze casto ty dramaturgové
uvadecky, kteri délaji vod, tak prichadzeji uz v néjakym takovym kostymu. A trosku to tak jakoby
hraji cely. Stylizuji se do niceho.”

Témito interaktivnimi prostiedky podporuje FOD vyznamnou soucast festivald —
spektakl. Zatkova cituje Marijke de Valck, ktera piSe, ze ,.festivalovi ndvitévnici nejenze si
vybiraji, jaky konkrétni film chtéji vidét, ale také si voli tento film prozZit jako soucdst

festivalového promitani<'®. Divactvu tedy zalezi na jedine¢ném zazitku, ktery miize dostat

**7.0 nds. Online. In: Festival otrlého divaka. Dostupné z: https://otrlydivak.cz/o-nas/. [cit. 2024-05-04].
'8 ZATKOVA, Karolina. Geneze filmového festivalu. Bakalaiska prace, vedouci Hubacek, Ondfej. Univerzita Karlova,
Filozoficka fakulta, Ustav etnologie, 2012.
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189

pouze v ramci festivalové atmosféry . Nejenze je samotny program FOD unikatni a v bézné

distribuci ho nenajdeme, ale i zpisob, jakym je prezentovany, a specificka interakce s publikem

festivalu ziskavaji ohlas a pozornost ze strany navstévnictva i médii'*°.

Rosana Vivar propojuje interaktivni festivalové prvky a jejich divackou recepci
s pojmem Ara (play). Vychazi z pojeti Hanse-Georga Gadamera, podle néhoz méa hra aktivni
roli v divacké zkuSenosti, protoze samotné dilo je hra mezi tviircem a divakem*Ckou, ktery*a
odhaluje jeho vyznam. Vivar hru definuje jako ,,opakované, navyknuté jedndni, diky némuz
vidime a pFistupujeme ke zndmym vécem a situacim v novém svétle.'' Hra nam poméaha
interagovat s rutinnimi prvky kazdodenniho zivota jinak. V tomto piipadé se jedna o filmy, ke
kterym pfistupuje divactvo filmového odpadu hravé — misto toho, aby pouze prejimalo ptivodni
vyznam, hleda nové a situace si vyklada tak, aby puasobily co nejvice komicky. McCulloh
popisuje hravé chovani divakt 7he Room, ktefi béhem promitani nahlas zminuji chyby filmu
nebo hazeji 1zicky'®?. FOD takovy pfistup svymi ozvlastiiujicimi prvky podporuje, at uz
pomoci zivého dabingu, béhem néhoz dochdzi k reimaginaci konkrétniho filmu, nebo
zapojenim samotného divéaka, ktery ma moznost vyhnat placackou breberky nebo si dojit pro

obcerstveni, kdyz zrovna ve filmu probiha scéna spojena s jidlem.

Dalsi ¢asto navstévovanou akci jsou pulno¢ni projekce na Letni filmové Skole v ramci
sekce Pilnocni delikatesy. V mnohém se podobaji projekcim na FOD. , 7a filmovka je jako
totalné vyprodany sdl, takze nadupanad takovad velkd atmosféra. Jesté k tomu vecer, kdy vétsina
lidi uz méla popito, takze automaticky néktery lidi se tam kriceli a smadli vSemu, i kdyzZ tam
viastné jesté nebyl ani Zddny podnét. A viasmé takovy ten hromadny smich, kdyz se prosté
vsichni sméji, tak viastné se sméji uz i taky.“ Kromé zivého dabingu, ktery se na LFS také
vyskytuje, zmitiuje jako specialni atrakci stary dabing na VHS kazetach. S nim se méni i filmy
povazované za kvalitni na komické, protoze lidé, ktefi je dabovali neuméli anglicky a museli si
dialogy domyslet.

Velky ohlas v posledni dobé zaznamenalo prazské kino Balt, jehoz popularitu dokazuje

193

uz jen to, ze vétSina jeho programu je vyprodana vice nez mésic doptedu . Balt se odliSuje uz
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svym prostorem, kde film hraje i na toalet€, abyste o nic nepfisli*y, a béhem projekce si mizete
objednat obcerstveni. ,, Tam kdyz jdes, tak ti lidi prosté mluvi nahlas, komentujou to, ji se u toho,
tam se jako zdsadné u toho ji a objedndvaji si u toho to zZradlo prosté ti lidi a je to takova prosté
parodie na takovou tu artsy kulturu téch filmovych sdlu, Ze nékteri lidi jsou takovi hodné upjati,
Ze si nesmi vzit ani limonddu prosté do toho sdlu nic a viastné tady toho mi prijde to kontra
tomu a zZe vlastmé tomu mozind odpovidd i ta jejich dramaturgie,” popisuje atmosféru kina
Amalie. Specialitou kina jsou tzv. rumové projekce, které uvadi popularni snimky filmového
odpadu jako 7he Room, Velocipastor nebo Sharknado a v cené vstupenky k nim navstévnictvo
dostane i &tyfi panaky rumu a tapas'®*. | Je to vtipnéjsi a vtipnéjsi, jak ten film postupuje, jak
Jsou ty lidi vic a vic priopili a ten pocit, Ze se skupina lidi sméje tomu stejnému, vétsinou to jako
hldskuje, protoze to znaji uz predtim, tak to doddavd tedy jako pocit té kolektivnosti,* tika

Jachym.

Na piikladu FOD a dalSich akci mizeme vidét, ze divactvo filmového odpadu se
nezajima pouze o filmy samotné, ale jde mu také o specialni zazitek, kterého se miize aktivné
ucastnit. S aktivnim publikem se ale poji 1 tvorba mimo samotné sledovani at’ uz se jedna o

fanouskovska videa nebo tieba fanfikce'®.

2.4.3. FanousSkovska kultura

Vztahy mezi pojmy jako je ,fandom* a ,kult“ jsou kvuli jejich nejasnym hranicim
komplikované. Jesté slozitejsi situace nastane, kdyz se do téchto kategorii pokusime zaradit
divactvo filmového odpadu, které stoji na okraji, ale zaroven se s nimi piekryva. Pojem

fanousek jsem v této praci diive pouzivala, ale je to odpovidajici oznaceni?

Fanouska miizeme definovat jako ne€koho, ,.kdo je posedly urcitou hvézdou, celebritou,
filmem, televiznim poradem, kapelou.'*** O objektu svého zajmu vi viechno a dokaze text
interpretovat zajimavymi, ale mnohdy neCekanymi zpusoby. Zaroven se nejedna o samostatnou
jednotku — fanousci a fanynky se spoleéné ucdastni komunalnich aktivit'®’. Tato komunita

fanousku*ynek se nazyva fandom.

194 Rumové kino. Online. In: Kino Balt. Dostupné z: https:/kino.prostorbalt.cz/rumove-kino/. [cit. 2024-05-04].

195 Fanfikce je ,.dilo vychdzejici 7 dila jiz existujiciho (nap¥. z povidky, romdnu, filmu, televizni inscenace) vytvorené
Janouskem.” Zdroj: Pojem fanfikce. Online. In: ABZ slovnik cizich slov. Dostupné z: https:/slovnik-cizich-
slov.abz.cz/web.php/slovo/fanfikce. [cit. 2024-05-04].
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7 tamtéz

51


https://kino.prostorbalt.cz/mmove-kino/
https://slovnik-cizich-
http://slov.abz.cz/web

Komplikovangjsi rozdéleni je mezi kategoriemi fandom a kult, které se mnohdy
prekryvaji, jak Matthew Hills popisuje ve své knize o fanouskovskych kulturach!'®®. Kultovni
fanousky*ynky jsem dfive v této praci popsala jako divactvo, které filmy sleduje vytrvale a
dlouhodobé a organizuji hromadné akce, kde své fanouskovstvi oslavuji. Hills kultovni
fanousky a fanynky od béznych odlisuje tak, ze , kultisté*ky* se svému objektu zajmu vénuji
déle a vétsinou se jedna o dilo, v tomto pfipadé serial, ktery uz skon¢il'®®. Dilezité je si
uvédomit, ze Hills vyuziva pojem kult i v ramci mainstreamovych fandomu to€icich se kolem
serialt jako je napt. Pdn casu nebo Star Trek. Mathijs a Mendik ale ve své definici kult pfimo
spojuji se zanrovymi filmy, které jsou povazovany za Spatné z estetického ¢i moralniho
hlediska®®. Ve své praci toto pojeti prejimam a v této podkapitole chci prozkoumat, jak se

kultovni divactvo prolina s klasi¢téjSim pojetim fanouskovstvi.

Dtvod, pro¢ jsem vznesla otazku, jestli muaze byt divactvo filmového odpadu
povazovano za fanousky*ynky, je netradi¢ni ptistup k objektu zajmu. Jak jsem psala v kapitole
veénované sledovani, vétSina divactva sleduje filmovy odpad ironicky a déla si z néj legraci —
nedaji se tedy povazovat za typické nadSence*kyn€. Zaroven ale tento pfistup odpovida
fanouskovské participativni kultufe, v ramci niz si fanousci*ynky pfivlastiiuji a ¢tou je

zpusobem, ktery jim vyhovuje®®!.

Kromé Amalie, ktera filmovy odpad tak aktivné nesleduje, se za fanousky*ynky
povazuji vSichni mi respondenti a respondentky. ,,Pokud ten clovék primo to vyhleddava a diva
se na to kvuli té zakladni charakteristice, kterou pro ten pojem md, tak urcité by se dal oznacit

Jjako fanousek,“ tikd Mat¢j. Vendula mini, ze ¢lovek je rozhodné fanouskem, , pokud do toho

2 9%

uzivani si néceho vklada hodné energie a tvori to néjakou podstatnou cdst jeho Zivota.*

Jachym se domniva, ze komunita kolem filmového odpadu existuje, ale je slaba a ne tak
centralizovanad jako jiné fandomy. ,,Podle mé je tam ten kulturni distanc od toho, Ze to je néco
Spatného, néco trosku ne nutné zakdzaného, ale néco fakt nezvyklého, a to podle mé neni jenom
v tom, Ze by se lidi bali to sdilet, ale v tom, Ze vilastmé nechtéji.“ Divactvo filmového odpadu
podle né&j chce, aby to byla jejich osobni kratochvile ¢i nevinna §patnost, které se obcas oddaji.

Kolem filmového odpadu je stale udrzovano stigma, ale Jachym je toho ndzoru, zZe tak trochu

198 HILLS, Matthew. Fan Cultures. 2002. Routledge. ISBN 0-203-36133-4.
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schvalné, aby meli lidé svobodu prozit ho, jak chtéji — nemusi si zné odnést zajimavou

mySlenku nebo hluboké emoce, mohou se mu jenom vysmat.

Adam uvadi, ze pristup divactva filmového odpadu je primarné negativni, ale 1 presto
se béznému fanouskovstvi v mnohém podoba. Porovnava filmy Neila Breena s Pelisky, které
si uzivame, protoze se jednd o dobrou komedii, zatimco Breenovy filmy maji byt
(pravdépodobné) vazné. , Ale on t& pobavi podobné jako ty Pelisky, mozna jesté vic. Takze ta

emoce, ten vystup je viasté stejny. TakzZe viastné to fanouskovstvi mize byt stejné.*

2.4.4. Paratexty

Participativni kultura transformuje konzumni medialni zkuSenost na produkci novych
texti2?. Paratext je sekundarni text, ktery existuje jako do plnék priméarniho dila a ovliviiuje
jeho vnimani?®. V tomto piipadé se jedna o texty, které byly vytvoteny fanousky*ynkami na
zakladeé jejich objektu zajmu. U filmového odpadu jde nejcastéji o video obsah dvou typa —

kompilace konkrétnich momenti a reakce vyskytujici se pfevazné na platformé YouTube.

Jednim z nejrozsifenéjSich typt videi na YouTube je tzv. vlog. Cambridge Dictionary

ho definuje jako zaznam myslenek, nazorti nebo zazitki, které jsou natoCeny a zvefejnény na

internetu?**

.,,Vlog zdhiraziiuje pretrvdavajici kulturni vyznam mezilidské komunikace tvari v tvar
a naddle predstavuje diilezity rozdil mezi online videem a televizi“ — je nejen produkcéné
nenaro¢ny, ale zarovel svou formou vyzyva ke zpétné vazb& od divactva’®. Do této

,vlogovaci“ kategorie spadd i zanr reakénich videi®®.

Reakcni videa jsou vlastmorucné
natocena videa, kterd ukazuji reakci jedné nebo vice osob na "vnéjsi podnét", obvykle néjaky
medidlni obsah.*’* Ti*y, kdo reaguji, své reakce podrobné vysvétluji, protoze videa jsou

vytvorena tak, aby divactvo mohlo reakce prozit spolu s nimiZ,

Reak¢ni videa na filmovy odpad se pohybuji na spektru — na jedné strané najdeme cCisté

reakce, kdy tvarci*kyneé reaguji na filmy poprvé, na druhé strané se nachazi komentare, v nichz
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13: 978-1-5095-3359-6.

206 CARRELO, Carolina. The Popular Phenomenon of YouTube Reaction Videos: A Case Study on REACT.
Dissertation. Malmé Universitet, 2023. Dostupné z: https://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:mau:diva-61417.

207 tamtéz

208 ROWE, Rebecca. ‘The More Accuracy the Better’?: Analysing Adaptation Reception in Reaction Videos. Adaptation.
2018, ro¢. 11, €. 3, s. 193-208.
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tvarci*kyné popisyji film zpétné. V prvnim zminovaném vidime reagujici, ktefi popisuji své
pocity a nazory na urCité scény z filmu, pficemz film mizeme sledovat spolu s nimi bud
v malém okénku nebo kolem okénka s reagujicimi’?”. Cista reak&ni videa bud’ nejsou sestithana
vubec nebo ukazuji momenty, které tvarci*kyné povazuji za nezabavnéjsi. V komentafovém
typu videa tviirce*kyné popisuje d€j filmu a vybira nejlepsi Casti, na které se zameéruje. VEtsinou

obsahuje vyraznéjsi stiih a upravy, diky nimz mohou scény vyznivat vtipnéji.

Reak¢ni videa nam nejen ukazuji, jak na film reaguji ti*y, co videa toci, ale mohou také
ovlivnit nazor divactva-, které je sleduje. Carolina Carrélo rozebira ve své praci davody ke
sledovani reak¢nich videi a zmifiuje Ctyfi hlavni motivace pro vybér média identifikované

vyzkumnym tymem Denise Mcquaila:

., "Rozptyleni": kratkodoby unik nebo emociondlni uvolnéni, které umoziiuje pozastavit
kazdodenni rutinu a problémy. "Osobni vztahy": ndhrada za osobni socidlni spolecnost,
zprostiredkovatel vztahit nebo zdroj soundleZitosti s komunitou. "Osobni identita": zdroj pro
rozvoj nebo posileni osobnich hodnot, vyznamii a smyslu pro své misto ve svété. "Dohled": zdroj

znalosti, informaci a zapojeni do svéta.“*'°

Vsechny tyto motivace muzeme aplikovat na videa reagujici na filmovy odpad a
zaroven se v mnohém prekryvaji s divackymi motivacemi ke sledovani filma na vefejnych
promitanich. Divactvo videa o filmovém odpadu sleduje zejména proto, ze se chce odreagovat.
I kdyz YouTube sleduje pievazné doma o samotg, stale v ném dokaze najit pocit komunity,
protoze ma moznost interagovat s tvurci*kynémi pomoci ,lajka“ ¢i komentaia. McCulloh
komunitu popisoval jako jednu z hlavnich motivacich ke kolektivnimu sledovani, jelikoz
divacké reakce zvelicuji komicky ucinek a zaroven slouzi jako ujisténi, ze mame dané scény

11

gist konkrétnim zpisobem?!!. YouTube videa funguji podobné — reakce posiluji nase

presvédceni o tom, ze film mame vidét jako ,,dobry Spatny*.

Podobny efekt nemaji pouze reakcni videa, ale také kompilace, které piedstavuji souhrn

nejlepsich ¢i nejvtipnéjsSich moment. McCulloh je povazuje za velmi vyznamné, co se tycCe

209 Napt. THE ROOM (2003) Movie Reaction! | We Laughed and Cringed So Hard! | First Time Watch. Online. In:
YouTube. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=WWGh2Hr9Y4Y. [cit. 2024-05-05].

We watched every Neil Breen movie in one horrific day | So Bad It's Good #200 - Neil Breenathon. Online. In: YouTube.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=k6eGgNTjM3k. [cit. 2024-05-05].

210 CARRELO, Carolina. The Popular Phenomenon of YouTube Reaction Videos: A Case Study on REACT".
Dissertation. Malmé Universitet, 2023. Dostupné z: https://urn.kb.se/resolve 2urn=urn:nbn:se:mau:diva-61417. (Citovano
z: HODKINSON, Paul. Media Culture and Society: an Introduction. 2nd ed. SAGE, 2017.)

21 MCCULLOH, Richard. ‘Most People Bring Their Own Spoons’: The Room’s participatory audiences as comedy
mediators. Participations: Journal of Audience and Reception Studies. University of East Anglia, 2011, 8(2), 189-218.
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utvafeni nazoru, pro ¢ast divactva The Room, které diky tomuto typu videi film naslo. ,,7ento
zpiisob objevovani ucinné predchazi specifickému cteni filmu tim, Ze jej rozdéluje na jednotlivé
klipy a upozoriuje na jeho textové nesrovnalosti a zvidstosti*'* McCullohovi*y
respondenti *ky vypovédéli*y, ze si diky kompilacim uvédomili*y, jak je film Spatny, a zaroven
jim klipy pomohly v pochopeni hlavnich hlaSek a vtipG®!’. Uzite¢nost kompilaci zarover
spociva v tom, ze je divactvo miize snadno S§ifit mezi své znamé a seznamit je tak se Spatnosti

filmu?'*,

Vétsina respondenti*ek sleduje Castéji samotné filmy, ale Adam uvadi, Ze vice sleduje
paratextualni obsah. Pfimo ho sice vétSinou nevyhledava, ale kdyz na néj ,,vysko¢i“ na uvodni
strance YouTube, podiva se. Z reakCnich kanald sleduje napf. Ceského youtubera
FattyPillowTV?">. U reakénich videi vidi nadstavbu v hereckém vykonu youtubera.
,Nadstavba, Ze to jesté posunul o level vys, néjakou tu miru toho vysméchu. Nebo ne vysméchu,
ale té komicnosti, Ze to jesté podtrhnou.* Reakeni videa sleduje také Jachym, kterého na nich
bavi to stejné, co ho bavi na sledovani s lidmi. ,, Ze ten clovék presné rekne tu jednu véc, kterou
Jja bych si myslel, ale nikdy by mé nenapadlo ji Fict nebo ¥ict takhle. A to je podle mé kouzlo
toho. Ale chybi tam ta zpétnd interakce ode mé. Ze ja mu na to miizu pokyvnout* Z podobného
divodu bavi reak¢ni videa i Stanislava — nestaci mu pouze jeho prozitek, ale potiebuje znat

nazor dalsich lidi.

Stanislav sleduje i kompilace, které davaji dohromady jeden z jeho oblibenych aspektt
filmového odpadu — Spatné herecké vykony. Zaroven ale kompilace slouzi jako snadna cesta,
jak nékomu dany typ filmu predstavit. Reak¢ni i kompilacni videa maji Casto informativni
funkci. Jachym cCasto vybira filmy podle , highligthti nebo reakci, aby mél jistotu, ze se u filmu
nebude nudit. ,,4 hlavné mozna proto, Ze jsem védél, Ze se na to vidycky budu koukat s vétsim
poctem lidi, a casto jsem ten film vybiral ja, tak jsem chtél, jako mél jsem tu zodpovédnost na

to, aby se u toho ty lidi redlné bavili *

Vendula sleduje nékolik tematickych kanalt s reak¢nimi videi na YouTube a jako
pfiklad uvadi Dead Meat?!® ktery se zabyva hororovymi filmy véetné téch odpadnich, a

youtuberku Kennie J.D.?!7, ktera asto reaguje na filmovy odpad. Kromé videi také posloucha

212 MCCULLOH, Richard. ‘Most People Bring Their Own Spoons’: The Room’s participatory audiences as comedy
mediators. Participations: Journal of Audience and Reception Studies. University of East Anglia, 2011, 8(2), 189-218.
213 tamtéz

214 tamtéz

25 FattyPillowTV. Online. YouTube. Dostupné z: https://www.youtube.com/@FattyPillowTV. [cit. 2024-05-04].

216 Dead Meat. Online. YouTube. Dostupné z: https://www.youtube.com/@DeadMeat/featured. [cit. 2024-05-04].

217 Kennie J.D. Online. YouTube. Dostupné z: https://www.youtube.com/@Kennie]D. [cit. 2024-05-04].
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218 v némz dva moderatofi mluvi o hororovych filmech spojenych

podcasty jako Horror Queers
s queer tématy. Diky tomuto podcastu se dozvédéla naptiklad o pokracovanich filma Psycho.
Stejné jako Adam sleduje vice obsahu o filmovém odpadu nez samotnych odpadnich filma. Tak

se nejen dozvida o existenci dalSich snimk, ale také tfeba dopliiujici informace o produkeci.

Ne uplné fanouskovskymi, ale presto hojné vyuzivanymi paratexty, jsou obsahy na
filmovych databazich, vtomto pfipadé predevS§im seznamy nejhorSich filmi podle
uzivatelského hodnoceni. Jak upozoriiuje Amalie, vétSinou se jedna na snimky, na které v bézné
distribuci nenarazime, a proto je potfeba se s nimi né&jak seznamit. Nejjednodussi cestou jsou
pravé servery jako je CSFD, kde najdeme filmy sefazené od nejhorsiho po nejlepsi a miizeme
si navic precist komentafe uzivateli*ek. Tyto seznamy vyuziva i Mat€j a Stanislav, ktery ale
uvadi, ze je nejlepsi podivat se na zebfiCek nejrozporuplnéjsich filmt misto nejhorsich. Filmovy
odpad, ktery divactvo bavi, totiz vétSinou dostava jak vysoka tak ,odpadni“ hodnoceni.
Stanislav vzpomina, Ze se timto zpusobem pravdépodobné dozveédél o Neilu Breenovi, jehoz

film Fateful Findings*'® je momentalné na seznamu prvni?°,

Kromé reak¢nich videi, kompilaci nebo podcasti inspiroval filmovy odpad i vice
,typicky fanouskovské™ paratexty, mezi néz se fadi fanouskovska videa nebo fanfikce. Jak pise

Jenkins, , kultura fanousku odrdzi jak fascinaci divakii porady, tak frustraci fanouskii z toho, zZe

producenti odmitaji/nejsou schopni vypravét pribéhy, které divaci chtéji vidéet. Psani fanouskii
tuto dvoji reakci vyostiuje: autori fanouskovskych textit ani tak nereprodukuji primdrni text,
Jako ho spiSe prepracovavaji a prepisuji, opravuji nebo zavrhuji neuspokojivé aspekty, rozvijeji
zajmy, které nebyly dostatecné prozkoumdny.**' Fanousci*ynky filmového odpadu pfistupuji
k tvorbé paratextl jinak — stejn€ jako u sledovani zaujimaji spiSe ironicky pohled. Zatimco se
bézni*¢é fanousci*ynky mohou zaméfit na rozvijeni svéta €i postav z upifimného zjmu, cil
nadSencu*kyni filmového odpadu je posilit a rozvijet komickou interpretaci. Jako priklad

miizeme uvést tieba pretvoreni dialogti z 7he Room do pisni¢ky?*? nebo fanfikce na filmy Neila

Breena z portalu Archive of Our Own??*. U nich sice nékdy nejde s jistotou fict sjakym

218 Horror Queers. Online. Spotify. Dostupné z: https://open.spotify.com/show/5uqgHoS0Z0JOJOgrNEObBy?2. [cit. 2024-
05-04].

*'% Fateful Findings [film]. ReZie Neil BREEN. USA, 2014. 5

20 Nejrozporuplngjsi  filmy -  Zebricky. Online. Cesko-Slovenskd  filmova  databaze. Dostupné
z: https://www.cstd.cz/zebricky/filmy/nejrozporuplnejsi/. [cit. 2024-05-04].

221 JENKINS, Henry. Textual Poachers: Television Fans & Participatory Culture. Routledge, 1992. ISBN 0-203-36191-
1.

22 Songify The  Room  (Youre  Tearing ~Me  Apart). Online.  YouTube.  Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=ttKn1eGKTew. [cit. 2024-05-04].

23 Search Results. Online. Archive of Our Own. Dostupné
z: https://archiveofourown.org/works/search?work search[query]=&work search[title]=&work search[creators]=&wor
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umyslem byly napsany, ale u nékterych na to, ze pavodni dila neberou vazn€, upozornili*y
samotni*¢é autofi*ky. UZzivatel *ka Goldi480 svou praci oznacil*a tagy jako ,,nemuzu uvéfit, ze

jsem to napsal*a“ a ,,crack®** brany vazng“?%.

Z mych respondenti*ek tvofi fanouskovsky obsah pouze Vendula, ktera nakreslila

mnoho fanarta?2°

na filmovy odpad. V jejim piipadé se ale neda rict, ze by objekt svého zaymu
jakkoliv znevazovala nebo na n¢j pohlizela ironicky — spise si tyto filmy s odpadnimi prvky
upiimné uziva. Rozdil samoziejmé také vychazi z povahy filma. Vendula jako ptiklad ukazuje
obalku k filmu Seed of Chucky, ktery mizeme povazovat za absurdni horor, a lidé si ho vétSinou

ce, .

uziji i z jinych divodu, nez ze na ném hledaji chyby jako je tomu u Neila Breena.

I pres to, ze Cast fanouski*ynek tvorici podobné paratexty je mala, ukazuje, kolik
energie a pozornosti jsou nadsenci*kyné schopni*¢ vénovat filmovému odpadu, at uz k nému
pfistupuji upfimné nebo ho neberou vazné. Existenci fanouskovstvi v této oblasti koneckoncti
dokazuje i merchandising, diky némuz néktefi svij zajem svétu ochotné ukazuji tfeba noSenim

tricka s oblicejem Neila Breena (mezi jehoz vlastniky se fadim 1 ja).

k_search[revised_at]=&work_search[complete |=&work_search[crossover|=&work_search[single chapter]=0&work_s

earch[word_count]=&work_search[language id]=&work_search[fandom_names]=&work_search[rating_ids]=&work

search[character names]=Neil+Breen&work search[relationship names]=&work search[freeform names]=&work se

archlhits]=&work_search[kudos_count]=&work search[comments_count]=&work_search[bookmarks count]=&work
search[sort_column]=_score&work_search[sort_direction]=desc&commit=Search. [cit. 2024-05-04].

224 Oznageni pro . fanouskovska dila se zasadné sméSnou premisou nebo jinak obsahujici mnoZstvi neuvéFitelnych nebo

prosté hloupych prvki.“ Zdroj: Crack. Online. Fanlore. Dostupné z: https:/fanlore.org/wiki/Crack. [cit. 2024-05-04].

25 Goldi480. Where Are You? Where am 1?7 You're me. Online. In: Archive of Our Own. Dostupné

z: https://archiveofourown.org/works/46639417?view_adult=true. [cit. 2024-05-04].

26 Jakdkoli amatérska vytvarnd dila pro urcity televizni porad, film, knihu nebo jinou medidlni uddlost, kterd neni

vlastmeéna nebo vytvorena umélcem.” Zdroj: Fanart. Online. In: Fanlore. Dostupné z: https://fanlore.org/wiki/Fanart. [cit.

2024-05-04].
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3. Shrnuti vysledki

Rozhovort se ucastnilo pouze soucasné a byvalé studentstvo filmové védy, z cehoz
vychazel predpoklad, zZe jejich pfistup a sledovaci navyky se budou odliSovat od divactva bez
oborového vzdélani. Z vysledki vyplynuly nékteré spoleéné tematické okruhy, ale obecné se

jednotlivé pfistupy lisily.
3.1. Filmovy odpad

Filmovy odpad je volna kategorie, ktera zahrnuje filmy stojici na opacné strané toho, co
by kinematografie ,,méla byt“. Typicky film z této kategorie je nizkorozpoctovy, vyznacuje se
vys$Si koncentraci nasili, sexu a eskapismu a ¢asto spada do zanru hororu. Svou bizarnosti se
odliSuje od mainstreamu, coz mu pfidava na atraktivnosti. Tento aspekt, jakasi , trash estetika“,

je ale u Cistého ,,badfilmu® nezamysleny a neplanovany.

Tato definice zahrnuje urcitou Cast filmového odpadu, ale celkové jeho vymezeni
vnimali*y respondenti*ky S§ifeji. Asi jedinym jasnym pojitkem byl prvek absurdity, ktery
v urCité casti rozhovoru zminil kazdy. Zaroven se s filmovym odpadem poji urcita ,,Spatnost™,
kterou respondenti*ky si ho spojuji s neprofesionalitou a nesplnénim nepsanych filmovych
pravidel. Tim se odchyluji od normy, kterd se vyznaCuje napt. realistickym herectvim,
prehlednym sledem udalosti ¢i neviditelnym stylem. Zarover je ale nutné fict, ze Spatnost je
velmi subjektivni a problematicky pojem, ktery ani respondenti*ky nemaji jasné vymezeny.
I kdyz svij oblibeny filmovy odpad mohou oznacit za Spatny, za opravdu $patny film povazuji
film, ktery jim pfijde nudny. Otazka zanru se ukéazala jako nepfili§ podstatnd — 1 kdyz byl asi
nejvice uvadeény horor, respondenti*ky zminovali*y 1 mnoho dalSich a pfiklady oblibenych
filma se v této zalezitosti riznily. Respondenti*ky za odpadni filmy pfevazné povazuji filmy
s nizkym rozpoctem, ale uvadi i ptiklady blockbustert vétsich studii. Mozna nejvétsi neshody
panovaly ohledné tvir¢iho zaméru — nékdo povazuje za dilezitou soucast filmového odpadu
snahu vytvorit dobry film, ktera selhala, nékdo potfebuje védét, ze tvurci*kyné film zaméme
udélali*y Spatny. V tomto ohledu je také rozdil mezi predstiranym neumételstvim a vyuzivanim

Sokujiciho vulgarniho obsahu napft. za ucelem boteni tabu.
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Filmovy odpad tedy obsahuje mnoho riznych typut filmu a neda se presné€ vymezit a jak

227

piSou autoti Citanky filmového braku**’, mozna to ani neni potieba. Mliizeme ale vymezit jeho

druhy odpadnich filmt napf. pomoci os rozpoctu a zameéru (Obrazek 1).

3.2. Sledovani

Vyzkumy 1 teorie potvrzuji, ze filmovy odpad sleduje pfedev§im vzdélané divactvo
s vysokym kulturnim kapitdlem. Vzhledem ktomu, ze pfedmétem mého zkoumani bylo
studentstvo filmové védy, nemidzu tato tvrzeni potvrdit nebo vyvratit. Misto toho jsem se

zabyvala divackym pfistupem a emocemi, které odpadni filmy vyvolavaji.

Pti sledovani filmového odpadu divactvo pievazné vénuje pozornost formé filmu a jeho
nediegetickym aspektim — publikum filmy neproziva, misto toho na nich hleda chyby
avysmiva se jim. Sari??® tento pfistup propojuje s emoci schadenfraude, pfi niz se radujeme
z ciziho neStésti — vtomto piipadé ze selhani filmu. Toto potéSeni poté prevazi nad
uvédoménim, ze je film Spatny, a divactvo ho kategorizuje jako dobry, nebo alespori jako

pozitivni zazitek.

V této Casti zkuSenosti respondenti*ek prevazné korespondovaly s teorii. VétSina
popisuje hledani chyb, pocit nadfazenosti a nemoznost se na film emocionalné napojit. ,, Tak
Spatné, az jsou dobré” tu zaroven nefiguruje pouze jako popis vysledné emoce ¢i zazitku, ale
jako divacky pfistup — divactvo zpravidla sleduje film uz s védomim, ze bude $patny, a cilem
se mu smat. Divactvo muze ale absurditu a zvlastnost ocenit i upfimné jako urcitou odvahu
vzdorovat mainstreamové produkci. Odpadni filmy dokazou vyvolat i dalsi emoce jako je
fascinace nebo uzas nad absurdnimi prvky. Zajimavy kontrast tvoii pocit komfortu, ktery
odpadni filmy mohou vyvolat tim, ze nad nimi divactvo nemusi moc pfemyslet. Filmovy odpad
vyvolava také negativni emoce — pro nékteré respondenty*ky je pravé ono vysmivani
nekomfortni a jsou radsi, kdyz védi, ze tvarci*kyné zamysleli*y, aby byl film vtipny.

Respondenti*ky také popisovali*y nudu nebo zklamani nad tim, Ze se film nikam neposouva.

3.3. Komunita

Cast o komunité kombinuje nékolik réznych témat — kolektivni sledovani, tematické

akce a fanouskovstvi. Pravé sledovani s dal§imi lidmi uvadi vétSina respondenti*ek jako

227 TESAR, Antonin; CEN]::K David; FLfGL, Jifi a BLAZEK, Jiti. Krev, slzy a sperma: citanka filmového braku. Praha:
Casablanca, 2017. ISBN 978-80-87292-39-6.

228 SARI, Mehmet. Not a Film, but an Object: Emotional Politics of Appreciating Badfilm. In: Ekphrasis. Images, Cinema,
Theory, Media. 25.70-85. 2021. 10.24193/ekphrasis.25.6.
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klicovy faktor v zabavnosti filmového odpadu. Jeden respondent ale také popsal, ze sleduje
filmovy odpad pouze sam, takze se neda fict, ze by byly odpadni filmy zavislé na kolektivni

zkuSenosti.

Kolektivni sledovani se da povazovat za spolecnou ¢innost, i kdyz spolu divactvo
neinteraguje. DulezZité je védomi, Zze maji vSichni spoleCny umysl a cil, coz se u filmového
odpadu jesté nasobi tim, ze k nému celé publikum pfistupuje stejné — chce na ném hledat chyby
a smat se jim. Respondenti*ky popisuji pocit sounalezitosti a zaroveni moznost naplno projevit
své emoce — divactvo filmového odpadu se totiz odlisuje tim, jak se projevuje, protoze ani
v kin€ nema problém béhem promitani hlasité se smat nebo vykiikovat. Toto chovani podporuji
akce, které jsou na filmovy odpad zaméfené jako Festival otrlého divaka, sekce pulnocni
delikatesy na Letni filmové skole nebo rumové projekce kina Balt. Tyto udalosti nabizeji néco
vic nez samotné odpadni snimky — kladou duraz na interakci s divactvem a vétSinou zahrnuji
doprovodné akce jako zivy dabing nebo rozdavani jidla. Respondenti*ky popisuji specifickou

uvolnénou atmosféru, pii které se divactvo sméje uz jen proto, zZe se smeji ostatni.

Nakonec se zabyvam konceptem fanouskovstvi a tim, jak funguje v kontextu filmového
odpadu, ktery vétSina divactva vnima ironicky. VSichni*vSechny mi*é respondenti*ky kromé
jedné se za fanousky*ynky povazuji, protoze je filmovy odpad bavi a vénuji mu svij Cas i
energii. I kdyz muaze byt jejich pohled na dané filmy negativni, vysledny zazitek muze byt
v mnohém podobny béznému sledovani a dusledkem toho se piili§ nelis$i ani podoba
fanouskovstvi. Zaroven kolem filmového odpadu ale stale existuje urcité stigma, kvili némuz

ne¢kdo nemusi chtit svoje zaliby projevit.

S fanouskovstvim souvisi 1 konzumace obsahu vytvofeného divactvem jako jsou
reakéni ¢i kompilacni videa na YouTube nebo podcasty. Oproti mym ocekavanim vétSina
respondenti*ek sleduje vice samotné odpadni filmy nez obsah o nich. Paratexty mohou ur¢itym
zpusobem nahrazovat kolektivni sledovani, protoze nabizi reakci dalsich lidi. Respondenty*ky
na nich zaroven bavi nadstavba v podobé tvirce*kyné, ktery*a déla zreakce tak trochu
performance. Kompilacni videa zase predstavuji vybér nejlepSich momentd, ktery slouzi nejen
pro osobni pobaveni, ale také je jednoduché ho ukédzat svym znamym a film jim tak pfedstavit.
Jedna z nejdulezitéjSich funkci paratexta je informacni — pokud se respondenti*ky o odpadnim
filmu nedozvi od kamaradstva, najdou ho skrz videa, podcasty nebo seznamy na filmovych
databazich. Pouze jedna respondentka zminila typicky fanouskovské paratexty jako jsou
fanfikce nebo fanarty, které o filmovém odpadu v takové mite nevznikaji, coz je dano odliSnym
divackym pfistupem.
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4. Limity prace a moznosti dalSiho zkoumani

Asi nejvét§im limitem prace je relativné maly vyzkumny vzorek, ktery cital Sest
respondenti*ek. Toto omezeni pochazi predev§im z povahy bakalarské prace, jejiz rozsah je
omezeny, a i pres mensi pocet respondenti*ek byl prekroCen. V dasledku toho neni mozné
vysledky jakkoliv zobecnit a vyzkum nabizi pouze uzky vhled do problematiky. To je
zpusobeno i omezenim vyzkumného vzorku na studentstvo Katedry divadelnich a filmovych
studii Univerzity Palackého. Pro toto omezeni jsem se rozhodla ze dvou divodd — zaprvé pro

me bylo jednodussi vhodné respondenty *ky najit, ale také se tim vyvazuje velmi §iroké téma.

V praci se vénuji filmovému odpadu z mnoha riznych uhld. Nechtéla jsem téma
limitovat na jednu jeho konkrétni podobu, protoze bych se tim pfipravila o rizna zajimava
pojeti. V dusledku toho ale mize prace pusobit nevyrovnane€, protoze nejdelsi Cast zabira
diskuze nad samotnym piedmétem prace. Tak vypadaly i1 rozhovory, u nichz mohlo dojit
k jistému vycerpani respondenta*ky v prvni Casti, kvtli Cemuz byly dalsi odpovédi kratsi. Spise
si ale myslim, ze to zpusobila komplikovanost a §ife tématu, které v sob&€ nemaji ujasnéné ani

respondenti *ky.

K nevyvazenosti prace piispiva také maly pocet ucastniki*ic vyzkumu v tom smyslu,
ze vSech Sest respondenti*ek nepokrylo vSechna témata. Tim se sice ukazuji odli$né zkuSenosti,
ale zarovenn to znamend, ze pro kolektivni sledovani vyuzivam data pouze od péti

respondenti*ek a pro ¢ast o festivalech a jinych akcich jen od tfi.

Ma prace je komplexnim, ale zaroven omezenym piedstavenim problematiky filmového
odpadu. Dal§i zkoumani by se mohlo zaméfit na kteroukoliv ze tfech ¢asti. Velmi ptinosné by
bylo doplnéni o kvantitativni dotaznik s vét§im mnozstvim tcastniki*ic, ktery by pomohl 1épe
zmapovat konkrétni divackou skupinu. V tomto ohledu bych povazovala za zajimavé zameéteni
na Cesky kontext, o jehoz specifikach zatim moc nevime. Opomijenou oblasti, ktera by si urcité
zaslouzila bliz§i zkoumani, je vztah fanouskovstvi a filmového odpadu, které samo o sobé

predstavuje zajimavy paradox.
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Zavér

Cilem mé prace bylo analyzovat divackou recepci filmového odpadu skrz perspektivu
soucasného i byvalého studentstva filmové védy. Chtéla jsem zjistit, jak na fenomén pohlizeji,
proc tento typ filma sleduji a jak s obsahem interaguji. Pro vétsi prehlednost jsem téma rozdélila
do tfi kapitol — filmovy odpad, sledovani, komunita — které byly nasledné rozdéleny do
podkapitol podle konkrétnich témat, kterda vyvstaly bud zliteratury nebo vypovédi
respondenti*ek. Vzhledem ktomu o jak Siroky fenomén se jedna, rozhodla jsem se ho
tematicky nezuzovat a spiSe nechala respondenty*ky, aby urcily, kterymi podobami filmového

odpadu se bude prace piedevsim zabyvat.

V praci jsem spojila teoretickou a praktickou ¢ast, abych se vyhnula zbyte¢nému
opakovani, ale také pro vétsi prehlednost. Tento zpisob mi umoznil prezentovat vysledky
vyzkumu spolu s jejich teoretickou analyzou. Praci jsem rozdé€lila na tfi tematické useky —
filmovy odpad, kde jsem rozebirala definovani odpadnich snimki, sledovani zabyvajici se
divackou skupinou, pfistupem a emocemi a komunitu, v niz jsem se zaméfila na kolektivni

zazitek, festivaly a fanouskovstvi.

Pro svou praci jsem vybrala kvalitativni vyzkum, ktery mi umoznil probrat fenomén
s respondenty *kami vice do hloubky, coz bylo vzhledem k délce odpovédi a vedené diskuzi pro
praci prospésné. Vyzkumny soubor tvorilo Sest studenti*ek filmové veédy z Katedry
divadelnich a rozhlasovych studii na Univerzité Palackého. Jako metodu pro sbér dat jsem

vybrala polostrukturovany rozhovor. Data jsem nasledné analyzovala pomoci tematické
analyzy.

Analyza hned ze zacatku ukézala slozitost samotného definovani predmétu badani.
Vysledkem byla ale uzitecna diskuze, ktera pfinesla mnoho riznych pohledd na to, co si
muzeme pod filmovym pohledem piedstavit. Neni tedy snadné urcit charakteristiky spolecné
pro vSechny filmy, ale mizeme rozdélit jejich druhy podle rozpoctu a tvir¢iho zaméru. Dalsi
Casti se vice zaméfily na samotné publikum, jeho pfistup ke sledovani a emoce, které stoji
v jadru divackého zajmu. Jako hlavni ptivodce pozitivniho divackého zazitku se prokazalo
ironické sledovani, tedy hledani chyb a vysmivani se jim. Odpovédi ale zaroven ukazaly, ze
filmovy odpad dokaze vyvolavat i jiné pocity jako fascinaci, uzas a komfort, ale i nudu nebo
zklamani. Posledni ¢ast zhodnotila nejen vyznam kolektivniho zazitku, ale také divackou
interakci s filmovym odpadem at’ uz skrz festivaly, fanouskovskou aktivitu nebo paratextualni

obsah. Kolektivni sledovani se ukazalo jako klicovy faktor pro vétsinu respondentii*ek, i kdyz
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odpadni snimky mohou byt sledovany také o samot¢. Spole¢né sledovani filmového odpadu se
v mnohém li§i, protoze publikum se u néj projevuje vyraznéji, nez je v zapadni kulture zvykem.
To podporuji akce zamétrené na odpadni snimky, které si zakladaji na interakci s divactvem a
Casto zahrnuji i doprovodné akce jako zivy dabing. V poslednich dvou podkapitolach jsem se
zaméfila na otazku fanouSkovstvi a paratextu, pfiCemz vétSina mych respondenti*ek se za
fanousky*ynky povazuje. Oproti mému ocekavani respondenti*ky trd&vi mnohem méné Casu
sledovanim paratextualnich obsaht jako jsou reak¢ni videa nebo kompilace a spiSe se divaji na
samotné odpadni filmy. Pro ty, ktefi*¢ je sleduji, mohou paratexty mit zabavni i informacni

funkci a zarovern v ur¢itém ohledu nahrazovat kolektivni zazitek.

Vzhledem k metodologii neni mozné vysledky zobecnit a jedna se tedy o vhled do
problematiky skrz osobni zkuSenosti Sesti respondentti*ek. I pies to vyzkum piinasi zajimavé
poznatky k dosud nedostatecné pokrytému tématu, které mohou slouzit jako vychozi body

k dal§imu zkoumani.
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1. Informovany souhlas

Informovany souhlas s poskytnutim vyzkumného rozhovoru a jeho naslednym vyuzitim

pro ucely bakalarské prace Tak Spatné az jsou dobré: divacka recepce filmového odpadu

Jméno:
Datum narozeni:
Podpisem vyjadiuji souhlas s nasledujicimi body:

e Byl*ajsem informovan*a o ucelu rozhovoru, kterym je sbér dat pro potreby vyzkumu
bakalarské prace Magdalény JedliCkové s nazvem Tak Spatné az jsou dobré: divacka
recepce filmového odpadu. Cilem vyzkumu je identifikovat divacky pfistup, motivace
a navyky pfi sledovani filmového odpadu.

e Bylo mi sdé€leno, jak dlouho bude rozhovor trvat a jaky bude mit prabéh. Porozumél*a
jsem tomu, ze svou ucast ve studii mohu kdykoliv prerusit ¢i odstoupit. Moje ucast ve
studii je dobrovolna.

e Souhlasim s nahravanim nasledujiciho rozhovoru a jeho naslednym zpracovanim.
Zvukovy zaznam rozhovoru nebude poskytnut tfetim stranam a po prepsani bude
vymazan. Transkripce bude pfistupna pouze komisi u obhajoby bakalarské prace, jinak
nikomu az na ¢asti citovany v textu prace, ktery bude volné dostupny online.

e Byl*ajsem obeznamen*a s tim, jak bude s rozhovory nakladano. Souhlasim
s uvedenim mého kiestniho jména pii prezentovani vysledka vyzkumu v bakalaiské
praci.

e Davam své svoleni k tomu, aby vyzkumnice pouzila rozhovor pro potfeby své
bakalafské prace a nékteré casti v ni mize citovat, zvukova nahravka a transkripce
rozhovoru vsak bude po ukonceni vyzkumu smazéna.

e Davam své svoleni k tomu, aby vyzkumnice v bakalarské praci citovala relevantnich

éasti z textové konverzace vedené ohledné rozhovoru.

Datum:
Podpis respondenta*ky:

Podpis vyzkumnice:
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kvalitativniho vyzkumu mezi Sesti studenty a studentkami filmové védy, s nimiz byly vedeny
polostrukturované rozhovory. V praci jsou prubézné vysvétlovany teoretické koncepty a
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conducted. The theoretical concepts and definitions are continuously explained in the thesis and
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