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Uvod

Téma bakalatské prace jsem si vybrala na zaklad¢ svého kladného vztahu k americkému
spisovateli Ernestu Hemingwayovi, ktery pro mé vzdy symbolizoval svym zivotem, ale také
romany muznost a hrdinstvi. Domnivala jsem se, ze by bylo velmi zajimavé zkoumat
V porovnani s nim muzské postavy, ale také Zivotni cestu jeho pfitele a mentora Francise Scotta
Fitzgeralda, jehoz netcast ve valce se stala jednim z mnoha divodu, ze kterych zacal o své
muznosti pochybovat.

Cilem této bakalarské prace je analyzovat a interpretovat typické muzské rysy prvni
poloviny 20. stoleti v rysech muzskych postav povaleénych romant | Slunce vychazi (1926)
a Shohem, armado (1929) od Ernesta Hemingwaye a také romant Velky Gatsby (1925) a Nézna
je noc (1934) od Francise Scotta Fitzgeralda.

Vyse uvedend dila jsem vybrala na zakladé doby jejich vzniku, tedy 20. a 30. léta
20. stoleti, kde se hlavnimi postavami stali muzi, ktefi prozili peklo prvni svétové valky a nyni
se snazi najit smysl a uplatnéni v povale¢né spolecnosti. Stali se vlastnimi stiny nenaplnéného
hrdinstvi, které jim zputsobilo fyzické i psychické nasledky. Zacali o sob¢ jako o silnych
anezavislych jedincich pochybovat, jelikoz se S postupnymi zménami prvni poloviny
20. stoleti ménila také jejich role ve struktuie spolecnosti.

Mezi hlavni ptedstavitele tzv. ztracené generace, ktera z této tématiky Cerpala, se fadil
Ernest Hemingway (1899-1961), ktery se prezentoval jako vyborny sportovec a vojak, ktery
miluje alkohol stejné jako zeny. Do této skupiny spisovatelt patfil také Francis Scott Fitzgerald
(1896-1940), kterému se hlavni inspiraci stal vlastni zivot po boku zeny Zeldy, ale také
nenaplnény americky sen. Jejich pfatelstvi, které vzniklo v povéle¢né PafiZi, bylo pro mnoho
lidi nepochopitelné, jelikoz spojovalo dva naprosté protiklady, které se rozchazely svymi
nazory 1 Zivotnim stylem.

Tuto bakalafskou préci jsem rozd¢lila na dvé hlavni kapitoly, jelikoZ se domnivam, ze
prace bude timto zptisobem mnohem piehlednéjsi pro mou analyzu a interpretaci.

V prvni kapitole prace se vénuji typickym muzskym rysiim prvni poloviny 20. stoleti.
Mezi tyto rysy fadim muznost, hrdinstvi, sensibilitu a jejich naslednou krizi, ktera prameni
zZ jejich nenaplnéni. V této Casti jsem vychazela z psychologicky zamétenych knih, které mi
daly podklad pro ur¢eni hlavnich znakd, dle kterych se budu orientovat ve druhé kapitole.

Druha kapitola prace je poté zaméfena jiz na samotnou analyzu a naslednou interpretaci
zjisténych muzskych ryst v rysech muzskych postav v romanech | slunce vychdzi a Sbohem,

armado od Ernesta Hemingwaye a Velky Gatsby a Nézna je noc od Francise Scotta Fitzgeralda.



Tuto analyzu a interpretaci doplnim muzskymi rysy téchto autord, ale také zivoty, které mély

znaény vliv na jejich tvorbu.



1 Muzské rysy prvni poloviny 20. stoleti

1.1 MuzZnost

Muzi se od vzniku patriarchatu definovali tim, Ze jsou nadfazeni nad zenami. Vladli
pevnou rukou a nebali se pouzit nasili proti svému pfiteli i nepfiteli, pokud museli branit své
zajmy. Podle Davidové a Brannova, jejichz tvrzeni si do své knihy vypijcila Badinterova,
existuji Ctyfi imperativy muzského idealu, které se po celou dobu fungovani spolecnosti
nezmenily: ,,no sissy stuff (nic zzenstilého), the big wheel (velké zvire), the sturdy oak (pevny
dub) agive’em hell (k certu se vsemi).“ (Badinter, 2005, str. 127-128) Tyto imperativy
predstavovaly muze, ktefi nesméli disponovat zadnymi zenskymi vlastnostmi, museli mit vzdy
nad vSemi moc, potlacovat svoji citlivou povahu a dokézat si za vSech okolnosti poradit sami
bez pomoci ostatnich. Sva rozhodnuti, chovani ¢i ndzory museli utvéret podle tohoto tradicniho
az stereotypniho pohledu na muzské pohlavi.

Badinterova ve své knize zminuje vyraz tzv. tvrdy muz, jejz definuje jako ,,soubor
nejhorsich muzskych stereotypii: je posedly soutézenim, upind se na intelektudlni a sexualni
vykonnost, citove je zakrnély, samoliby, sebejisty, agresivni, alkoholik, neschopny angazovat se
pro jiné lidi. “ (Badinter, 2005, str. 125) Pro vétSinu spolecnosti se stal takovyto muz vzorem,
jelikoz potlacoval svoji citlivou stranku a daval zieteln€ najevo svoji silu a dominanci. Mnohdy
se povazoval za stfed celého vesmiru a své problémy utapél v alkoholu, po poZiti n¢hoZ se
piedstavovali soky nejen ve sportu, ale také v lasce. Inteligenci spojoval s praci a penézi, které
povazoval za dikaz dobrého spoleCenského postaveni. Jeho muznost nesméla byt nikdy
napadena, stejné jako s ni spojend sexualita a schopnost plodit dal$i generace.

Muzska agrese se projevovala nejcastéji tehdy, kdyZz bylo napadeno atim padem
ohroZeno muzstvi. Pokud muZi nedokézali agresivitu ventilovat, dochdzelo k jeji kumulaci
anaslednému prudkému vybuchu, ktery zpisoboval nenavratné Skody. Agresivita
predstavovala také jakysi prostfedek k prosazeni pravdy a spravedlnosti v muzské spole¢nosti,
ktera uznavala mnohdy pouze nasilnou formu domluvy.

Se zarlivosti se uzce pojila zavist, jez se u muzli projevovala nejCastéji ve spojeni
s fyzickou silou, dovednostmi, pohlavnim idem a S nim souvisejicimi sexualnimi zaleZitostmi.
»Muz opét vice zavidi muznost a jeji atributy: luxusni ¢i rychlé auto, vedouci pozici

V zaméstnani, penize coby prostredek imponovani. ©“ (Poné&sicky, 2003, str. 123)



Zarlivost byla u muzii zpisobena motivem ,,druhého oviddat, zjednat si poslusnost,
obdiv, ale i vérnost*. (Ponésicky 2003, str. 124) Muzi totiz nechtéli zenam porozumét, ale
vlastnit je, jelikoz pro né ptfedstavovaly dikaz sexualni schopnosti a vykonnosti. Nedokazali
snést, kdyz byla jejich jedine¢nost ohroZena jinym muzem, ktery m¢l snahu narusit jejich silu.
Pokud muz zérlil, dokazoval tim sviij zajem o Zenu, kterou chtél ovladat pouze on.

Sport predstavoval pro muze misto, kde mohli svou muznost a agresivitu ukazat vSem
na odiv. ,, Tam pred publikem ukazuje, jak pohrdad bolesti, jak zvilada své télo, jak sndsi rany,
predvadi svou viili zvitezit a rozdrtit protivnika; Ze zkratka neni dite, Zena ani homosexual. *
(Badinter, 2005, str. 93) S muzskym pohlavim se neodmyslitelné pojila soutézivost, ktera
predstavovala snahu byt lepsi nez ostatni. Pokud si muzi dokézali ziskat respekt ve sportu,
stavali se Gctyhodnymi obc¢any, ke kterym spolecnost vzhliZela. Diky sportu si muzi udrzovali
nejen svoji fyzickou silu, ale také mentalni, jelikoZ ptedstavoval protipol vSeho zzenstilého.

U muzi platilo vzdy ,, zdiiraziiovani rozumu, logiky a vécnosti na ukor jejich Zenskych
protejski. (Ponésicky, 2003, str. 110) Rozum se stal pro muze v§im, jelikoz city si spojovali
se zenami, se kterymi nechtéli byt v zddném ohledu srovnavani. Muz mél byt totiz rozumny
a nepodléhat zbyte¢nym citovym rozpoloZenim, ktera by mu zatemnovala racionalni asudek.

Ponésicky dale tvrdi, ze ,, muzi meli vzdy sklon k precenovani sebe sama, k rizikovému
chovani a K boji proti dosavadnim normdam “. (Poné&sicky, 2003, str. 40) Stale v sob¢ udrzovali
pocit, Ze svoji muznou stranku musi projevovat kazdym svym ¢inem. Neocekavalo se od nich,
Ze budou pravidla akceptovat, ale Ze vytvoii nova. Pro muZe byla také dileZitd pevna vile
a Ciny, jez se stanou prikladem vSem budoucim generacim. Ptedstavovali se jako nezlomni
a zrali jedinci, pro které neni nic nemozné, jelikoZ jsou dostate¢né silni pifekonavat vSechny
prekazky ve svém Zivoté.

Pro muzZe byla také dilezitd jakasi osobni autorita, kterd mu umoznila poznat sebe
samého jako individuum. ,, Takové poznani muzi poskytuje pocit sily a moci, ktery mu umoznuje
soutézit s ostatnimi a je protilatkou proti jeho strachu a bolesti. Pocit sily a moci vytvari
autoritu. ** (Monick, 2010, str. 35) Kazdy muz musel véfit sam v sebe, nepochybovat o svych
rozhodnutich, pfekonavat vSechny Zivotni nastrahy a mit jasny nézor na véci, které jej
obklopuji. Nesmél pochybovat o své originalité, jelikoz kazdy disponoval jinymi fyzickymi ¢i
psychickymi zéklady. Autoritu si muzi mnohdy ziskéavali nasilnym zplsobem, jelikoZ si ji
dokazali vynutit, ale nikoliv ziskat. Tyranizovali osoby kolem sebe a svoji frustraci nedokazali
ovladat.

Jung byl zastance nazoru, ze ,, v jddre jedincova otcovského komplexu lezi archetypicky

obraz maskulinniho ducha. (Jung, 2017, str. 87) Tyto archetypni vzorce se postupem zivota
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Vv muzi probouzely a z n¢j se staval obraz jeho otce. Piebiral od n¢j dobré i Spatné vlastnosti,
ale dokazal s nimi pracovat. Ke spojeni s archetypy dochazelo nejCastéji ve snech, které
podvédomé muzi nepotlacovali. Jung také tvrdi, ze ,,sny obsahuji obrazy a myslenkové
souvislosti, které nevytvarime s vedomym zamerem.“ (Jung, 2017, str. 92) | ptes to, Ze byly
archetypy skryté uvniti muze, projevovaly se v kazdé jeho myslence ¢i chovani. Zékladem bylo,
aby v téle muze kazdy z nich ptebyval, ale zaroven v ném nesmél byt nadbytek pouze jednoho.
Tyto archetypické obrazy sidlily uvniti kazdého muze a tidil se jimi tak, aby dokéazal hluboko
uvnitt sebe najit tu pravou muznost.

Pro muze byly tyto archetypy velmi dilezité, jelikoz predstavovaly vse, s ¢im touzil byt
Vv zivoté spojovan. Mezi Ctyfi nejvyznamnéjsi archetypy podle Moora a Gilletta patii ,, Krdl,
Valecnik, Kouzelnik a Milovnik. (Moore a Gillette, 2015, str. 63). Kral byl moudry, vyzraly
a komplexni, sexualng aktivni, plodny, ale také télesné silny. Valecnik byl ve 20. stoleti spise
potlacovan, jelikoz svét zasahly svétové valky, které muze ptetvorily v necitliva individua.
Tento archetyp se vyznacoval odvahou, nezlomnosti, sebekazni a odpovédnosti. S kouzelnikem
se pojilo mysleni, spravna rozhodnuti, znalosti, dovednosti smétujici ke vSeobecnému dobru.
V neposledni fadé¢ mél své nezastupitelné misto v zivoté¢ muze milovnik, ktery byl ¢ily, Zivouci
a vasnivy. Jeho ukolem bylo uspokojit potfeby blahobytu, kterymi byly sex, potrava,
reprodukce, ale také smysl Zivota. Tyto archetypy slouzily k odvaze, feSeni problémd, ovladnuti
ptirody, ale také k sptiznénosti nebo porozuméni. Pro muze bylo té¢Zké naplnit tento ideal, ktery
se od nich o¢ekaval, a tak méli pocit, Ze jsou nehotovi. (Moor a Gillett, 2015)

Biddulph ve své knize cituje spisovatele Asu Babera, konkrétné jeho knihu Wingspan,
S tim, ze v téle muze existuji jin¢ archetypy, nez které predstavili Moore a Gillette. Jednim
,Jje nezlomny, nepremozitelny a nezdavazny, pripraveny chrdanit a branit a bojovat; jeho instinkt
a vnimavost jsou nezbytné k preziti lidské rasy.* (Biddulph, 2007, str. 178-179) Tato bytost
byla pro muze nesmirné¢ diilezita, jelikoZ symbolizovala ty pravé muzské vlastnosti, kterych
chtél dosahnout. Diky této bytosti si muz dokéazal pevné stat za svym ndzorem, bojovat za n¢j,
a kdyz bylo potieba, polozit za svou viru v n¢j i zivot. Ochranaiskymi pudy se pysnil tehdy,
kdyz bylo nutné branit svou vlast nebo osoby, se kterymi byl citové spjaty. Ke spojeni s dalsi
bytosti dochazelo nej¢asteji v ptirode pii aktivitach jako napt. ,, rybarent, vypravy do divociny,
more, pobyty venku** (Biddulph, 2007, str. 180), jelikoz neexistovalo lep$i misto nez venku na
cerstvém vzduchu, jak toto spojeni prohloubit. Takova bytost se nazyvala ,,divy muz®; diky

nému se muz pys$nil vlastnostmi, jako byla napt. divokost nebo vaSnivost. Bytost, ktera byla ze

vvvvvv
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Sejdif. Muzi, kterym tato bytost chybéla, urputné trvali na fundamentalismu. ,,Jsou fo vidy
fundamentalisté, kdo chtéji zabijet, véznit a vyhlasovat svétové valky. * (Biddulph, 2007, 182)
Se Sejdifem se také pojilo sebevédomi, které predstavovalo predpoklad k ovladnuti celého

svéta.

1.2 Hrdinstvi

Nad otdzkou, jak ma spravny muz vypadat, se zamyslel Biddulph a tvrdil, ze ,, spravny
muz mél mit jak pater, tak i srdce. Pater predstavuje schopnost stat zprima, byt vytrvaly,
spolehlivy a nékdy se obétovat pro druhé, zvlaste v nepriznivych podminkdach ¢i Vv nouzi. Muz,
ktery ma pater, je nékdo, na koho se miizete spolehnout. Tato vlastnost byla velmi oceniovana
na pocatku dvacatého stoleti.” (Biddulph, 2011, str. 127) Autor zde vykreslil pravého hrdinu,
ktery dokaze pro druhé riskovat zivot, coz bylo hlavné v prvni poloviné 20. stoleti velmi
ocenovano, jelikoz svét zasadhly dvé svétové valky a muzi museli své hrdinstvi ukazat, jelikoz
na ném zavisela jejich Cest.

Komérek tvrdi, Ze ,,pocity soutézivosti a nutnost chranit Cest, jak se ji tehdy rozumélo,
vedly, a to s nadsenim, do pekla prvni svétové valky mnohem spise nezli hmatatelna ekonomické
divody. © (Komarek, 2012, str. 202) Muzi touzili bojovat za néco opravdového, a proto se
v euforii vrhali do spart smrti. AZ postupem casu se dostavali z iluze valecného svéta, ktery
jim dokézal, Ze lidem bere Zivoty a neni to pouze hra, ze které mohou kdykoliv odejit. Po vélce
uz muzi nechtéli zit, ale pouze ptezivat, jelikoz 1 tak malo jim stacilo k Zivotu, a prave hrdinstvi,
po kterém tak velmi touzili, se stalo jejich zkazou.

Dilezitou sou¢asti muzského pohlavi byl vztah k tradicim své zemé, ale také k tradicim
svych ptredki, ktefi pro viru v ni umirali. ,, Diky svému velkému rozptylu ve viastnostech a
zdjmech maji muzi k tradici oboji mozny, casto az extrémni postoj — i jako jeji neochvéjni
ochranci, i jako ti, kdo na ni s nejvetsi intenzitou hlodaji. “ (Komarek, 2012, str. 81) Muzi byli
jiz od pradavna stavéni do pozice vojaku, ktefi musi svoji ¢est dokazovat a branit na bitevnim
poli. V tradici své zem¢ byli povazovani za obrance naroda, kteti musi polozit zivot, jak jim
veli jejich vlastenecka povinnost. Postupné si vSak zacali uvédomovat, Ze v tomto novém
dobrodruzstvi ztraci nadéji, viru, ale také zivoty. Valka pro né jiz nepredstavovala moznost
spojeni s tradiénim muzskym piedobrazem hrdiny, ale zkdzu nejen jich samych, nybrz celého
lidstva.

Hrdinové nevznikali pouze na bitevnim poli, ale také naptiklad ve své profesi ¢i

literatuie. Prave v literatufe se stal typickou postavou pravého muze kovboj. ,, Kovboj ztélesnuje
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veSkeré muzské stereotypy a obsahem kovbojky je vidy tyz pribéh o neustalé honbé muzii
za chlapectvim. Jeho neodmyslitelnymi pomiickami jsou kolt, alkohol a kun a Zeny v tomto
pribéhu hraji jen dobrodruznou roli.“ (Badinter, 2005, str. 128) Pro muZze bylo dilezité mit
urcity vzor, diky kterému si vytvofil svou identitu. Pravy muz si dokézal ze svého vzoru vzit
pouze ty vlastnosti, které z n¢j udélaly muze, jenz byl ku prospéchu svému okoli i sdm sob¢.
Pokud vsak spravny vzor v muzovée zivoté chybél nebo byl Spatny, vytvoftil se zly, sobecky
a hruby jedinec, ktery se snazil svému okoli pouze uskodit.

Biddulph ¢erpa z vyroku Roberta Blye, ktery tvrdi, ze 1 ptes to mél muz ,,mnoho silnych
a kladnych vlastnosti, ale za jeho osobnim kouzlem a blufovanim se skryvala a stale skryva,
hlubokd osamocenost, stradani a odevzdanost. Pokud nemd nejakého nepritele, neni si jisty,
zda vubec zije. “ (Biddulph, 2007, str. 29) Je smutné, Ze symbolem hrdinstvi se pro spolecnost
stal muz, ktery neumi své city projevovat, protoze jsou pro n¢j jakymsi neptitelem, kterého se
musi nasilnym zptisobem zbavit. Muzi se tidili pouze pojmy, jako je Cest a vlast, jelikoz pro n¢
pfedstavovaly jediny mozny cil, a to zahynout za nejasnych okolnosti ve vélce, ktera se jich
netykd. Nasly se zde vSak vyjimky, které dobrovolné odchazely na bitevni pole pro hrdinstvi,
které znaly pouze z vypravéni svych predkd.

Jung je toho nazoru, ze ,,patii k opravdové esenci psychologického vyvoje nutnost vzdat
se hrdiny. “ (Jung, 2017, str. 13) Muzi si museli uvédomit, Ze se nesmi do hrdinstvi nutit. Nesmi
se srovnavat s ostatnimi, jelikoz poté bude jejich hrdinstvi nucené. KdyzZ se objevila situace, ve

které se meli jako hrdinové zachovat, museli byt dostate¢né vyspéli, aby ji poznali.

1.3 Sensibilita

Muzi v sobé, kromé muZnosti a hrdinstvi, pocitovali jakousi citlivost, ktera jim
dokazovala, ze i pres typické muzské zalezitosti, mezi néz patfil sport, alkohol, agrese ¢i nasili,
dokazi milovat a prozivat bolest stejnym zptisobem jako Zeny. I pfes to vici nim pocitovali
zavist, jelikoZ Zeny mohly své city projevovat bez ostychu kazdy den, zatimco muzi velmi
ojedinéle. ,, V béhu déjin muzi obcas potrebovali byt tvrdi, ale také se od tvrdosti dokazali
oprostit, aby mohli milovat, smat se a prozivat intimitu; uméli zakouSet smutek a péstovat
pratelské vztahy. ©“ (Biddulph, 2011, str. 13)

Badinterova se priklani k Biddulphovi a zminuje, ze i muzi maji stejné potieby jako
zeny ,,milovat, byt milovan, sdélovat emoce a City, byt aktivni a pasivni. “ (Badinter, 2005, str.
138) Uz na pocatku Zivota byli muzi spojovani se Zenskym pohlavim. Jejich matky jim daly dar

zivota aptenesly do nich své jemné Zenské vlastnosti, kterymi se pokouSely vyrovnat
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protichiidné typicky muzské, tedy ty otcovy. Mnohdy muzi piisobili jako bezcitni a chladni, ale
také oni touZili po lasce a pochopeni nejen od Zeny, ale také ptatel ¢i rodiny. Zasadni problém
vSak pochazel z jistého vnitiniho pocitu, ktery jim neumoznoval tyto potfeby naplnit.

Jung tvrdi, ze pokud je ,,anima konstelovana silnéji, pak zZenstuje charakter muze
a zpusobuje, ze je citlivy, vznétlivy, ndladovy, jesitny a neprizpusobivy. ©“ (Jung, 2017, str. 134)
Anima mé¢la také vliv na jeho nalady, pfecitlivélost a sentimentalitu. Kazdy muz mél v sobé
nevédomou zenskou cast (animu), a pokud ji dokézal potlacit, stal se z n¢j symbol tvrdosti
a nezlomnosti. Pro muze byly tyto pocity naprosto nové a oni netusili jak s nimi zachazet.
Zamérne tedy zacali svou animu potlacovat, jelikoz si nedokazali ptipustit, Ze jednoho dne se
V nich ona zenska stranka probudi.

Monick se piiklani k Jungovu tvrzeni a tika, ze ,, kazdy muz mda v sobé Zenské aspekty.
Kazdy muz ma srdce, dusi, cestu vedouci do nitra jeho téla — v§echny Zenské aspekty. Kazdy
muz mize milovat jiného muze. Kazdy muz musi objevit své vlastni potieby — aby mohl Zit jako
rovnocennd bytost, a ne jako nadrazenec.* (Monick, 2010, str. 29) Kazdy muz mél své Zenské
stranky, stejné jako Zena disponovala jistymi muzskymi vlastnostmi. Rozhodovat se srdcem
tedy neznamenalo byt méné muzny ¢i slaby, ale odvaznéjsi neZz ostatni muzi. Projevit
city nékomu velmi blizkému bylo do jisté miry naro¢né, ale pro muze vysvobozujici.

Jung ve své knize zminuje také sexualni pud, a to ve vztahu k dusi. ,, Naramné casta je
porucha dusevni rovnovahy zapricinena sexudalnim pudem, a snad stejné casto miize
nesnesitelnou precitlivélost vytvaret pocit ménécennosti. “ (Jung, 2017, str. 44) Muz se staval
vice pfecitlivélym na svoji vykonnost a tim padem ménécennym, pokud nedosahoval takovych
kvalit, jez se od n¢j ocekavaly. Tyto snahy byt muznym po vSech strankach zapfticinily také
vstfebavani naradzek na jejich osobu ¢i jeji agresivni obranu. Bylo pro né t€zké mluvit o svych
pocitech, a tim hufe o sexualnich problémech. Misto citll pouzivali rozum, ktery predstavoval
jistotu a nepodbarvenou racionalitu.

Také valka méla na prvni polovinu 20. stoleti zdsadni vliv. Na bitevnim poli museli
muZi pouZzivat pouze rozum, jelikoZ by je pfemira citlivosti pfipravila o Zivot. Nasli se vSak
I takovi vojaci, ktefi byli valeCnym traumatem poznamenani a postupem c¢asu se u nich zacaly
projevovat psychické problémy ,, Kdyz si diistojnici za prvni svétové valky vsimli, Ze se vojaci
hrouti, nazvali jejich potize podle terminologie Sigmunda Freuda valecnou neurozou. Usoudili,
Ze nékteri vojaci jsou psychicky labilnéjsi nez jini, a proto neunesou valecny stres.*
(Porterfield, 1998, str. 11-12) Nasledky z valky se ukazdého muze projevovaly jinym
zpusobem. ,, Désivé nocni sny o vdlce, uzkost, deprese, neschopnost vyjit s lidmi a zdachvaty

vzteku — charakterové slabosti.* (Porterfield, 1998, str. 12) Vojaci se poté stavali bud’ to
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naprosto bezcitnymi, nebo precitlivélymi na kazdy moment, ktery jim pfipomenul vale¢né
hriizy ve form¢ posttraumatického Soku.

Muzi své emoce proto radéji potlacovali, jelikoz pocit sebezapieni se pro né stal
podstatnéjsi nez smutek, ktery stejné jako agresi nedokazali spravné ventilovat. Biddulph tvrdi:
., Sebezapreni je nesmirné uzitecné, kdyz se jako spojenecky vojdik vylodujete v den D na
normandském pobrezi nebo kdyz jste nezaméstnany uprostied velké hospodarske krize a mate
sytit hladové deti. “ (Biddulph, 2007, str. 15) Jakmile se muzi zac¢ali probouzet ze svych iluzi
do reality, ktera je nicila fyzicky 1 psychicky, nedokazali ji pfijmout. Realita pro né
predstavovala spojeni se smutkem, pla¢em, zarmutkem tedy pocity, které pro né byly neznamé.
Takovéto pocity vSak byly naprosto pfirozené, protoze davali muzi jistotu, ze citi ztratu néceho

¢1 n€koho, kdo pro néj mnoho znamenal.

1.4 Krize muzstvi

UZ na pfelomu 19. a20. stoleti , krize zasdhla Evropu stejné jako Spojené staty
americké. Ve vsech téchto zemich doslo k podobnym ekonomickym a spolecenskym otiesiim
vwvolanym novymi potiebami industrializace a demokratizace. Zivot lidi se zménil, znovu
zaznély feministické pozadavky, probudila se muzska uzkost.* (Badinter, 2005, str. 23)
S uzkosti se také pojilo pochybovani o vlastni muzské identité. Postupem ¢asu muzi ptichazeli
na to, Zze neni ohrozena pouze jejich moc asila, ale také muznost, kterou si velmi tézce
vybudovali. | pfes to, ze jim Zeny nechtély brat zadna prava ani vyhody, se muzi citili stale vice
ohrozeni. Trpéli psychickymi poruchami, strachem z budoucnosti a ze ztraty svych hodnot.
Tento fakt byl pro muze nepfijatelny a jejich krize doséhla naprostého vrcholu. Roku 1914
pfisla valka a muzi se pomoci ni snazili zakryt vSechny své dosavadni pochybnosti o své
identité. ,, V nové nalezené roli tradicniho vdlecnika odchdazeli na frontu s kytkou v hlavni
pusky, jako by se radovali, Ze maji prilezitost konecné byt muzi, témi pravymi... " (Badinter,
2005, str. 25)

Problémy se vSak zacaly znovu dostdvat na povrch, coZ pro muze znovu znamenalo
ohroZeni jejich maskulinity. I pfes uzkost nesméli dat najevo zadnou slabost a jejich tkolem
bylo jeji znovunalezeni pomoci typickych muzskych potieb jako ,,potFeba imponovat, dobyvat,
ziskavat patricné uspokojeni v sexualni oblasti . (Ponésicky, 2003, str. 120)

Muzi po vélce hyfili a hazardovali se svymi Zivoty, jelikoZ chtéli zapomenout na hrizy,
které prozili. ,, Prekypuje Zivotnimi silami, nékdy Zivotem plytva v hyreni, v prepinani vykonii

a Vv hazardovani s tim, co je nejcennéjsim statkem lidské existence.“ (Ptihoda, 1967, str. 151)
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Svého zivota si nevazili a koncili jej sebevrazdou, ve které vidé€li jediné vychodisko ze své
situace. Niceho se nebali, a stejn¢ jako si dokazali po valce sami sahnout na zivot, v jejim
prabehu jej obétovali na bojisti. Nedokazali totiz ptijmout povale¢nou realitu, ktera je zbavila
vSech iluzi, jez je po celou dobu obklopovaly. Po valce byli nuceni smifit se s tim, ze boje
skoncily a oni se musi znovu zapojit do obycejného zivota bez zbrani, povelll a nasilné smrti.

Valka dala vzniknout také urcité skupiné lidi, ktefi byli zranéni fyzicky, tzv.
zmrzacenym muzum, kteti ,,byli pripraveni o prirozeni, o symbol muznosti, pri nehode nebo ve
valce apod.* (Badinter, 2005, str. 125) Fyzické a psychické postizeni spolu velmi uzce
souviselo, jelikoz pokud muzi zranéni branilo vykonavat urcité Cinnosti, mohl se tak citit
nedokonaly tim vice, pokud byla ohrozena jeho sexualni potieba.

Projevem Zenstvi se stala také homosexualita, kterou muzi skryvali, jelikoz
ptedstavovala néco $patného a neptirozeného. Muz mél byt vzdy spojovan s heterosexualitou,
diky které mohl ploditi déti a mit nad zenami moc. Tato nenavist se projevovala ¢astéji u muzu,
ktefi citili pfi styku s homosexualem ohrozeni svého muzstvi. Lidé, kteti homosexualy pohrdaji,
se nazyvaji homofobové. ,, Homofobie je nenavist k Zenskym viastnostem u muzii* (Badinter,
2005, str. 112) a je v dnesni dob¢ stale aktualnim tématem nasi spole¢nosti.

Neodmyslitelnou soucasti muzova spojeni s jeho muzstvim je vira. ,,Spiritualita
Jednoduse znamenda primy zadzitek néceho jedinecného v zivoté a ziti.“ (Biddulph, 2007, str.
158) Pokud se muz citil ztraceny ¢i bez zivotniho cile, bylo pro néj dillezité véfit. Vira davala
muzi smysl a ur€ovala mu spravnou cestu. Pouze Bohu mohl muz fici, co opravdu citi, jelikoz
On jediny dokazal pochopit jeho pocity. Mnohdy se o Bohu pochybovalo, jelikoz nedokazal
lidstvo zachranit pied valeénymi zkdzami, hladomory ¢i krizemi, av§ak uvniti kazdého muze
vira v n¢j stale pulzovala a bylo pouze na ném, zda ji znovu probudi k Zivotu, nebo ji navzdy
zapudi.

Na zavér této kapitoly bych zde chtéla zminit tvrzeni Biddulpha, ktery vystihuje pfesnou
definici krize, kterou muzi prozivaji po cela staleti. ,, Muzi jsou dnesni spolecnosti staveni do
takrka bezvychodné situace. Na jedné strané se od nich zejména v dnesni dobé Zada diivernejsi
a citlivejsi chovani, na druhé strané maji byt neustdle pripraveni na moznost odchodu do valky.
Stale se od nich tedy ocekava, ze v pripade potieby budou tvrdi, protoze tvrdost je nutnou
soucasti zivota. * (Biddulph, 2007, str. 152) Podle tohoto tvrzeni se mé&li muzi pouze ptizpusobit
spolecnosti, ktera jim podle situace vybrala roli. Spolecnost totiz vzdy urCovala, jakymi

vlastnostmi se bude muznost uréovat.
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2 Muzské postavy vtvorbé Ernesta Hemingwaye a Francise

Scotta Fitzgeralda

2.1 Muznost

,, Roku 1921 si Ernest Hemingway bere za Zenu Hadley Richardsonovou. Méli v umyslu
odjet do Italie, ale poté, co jim Sherwood Anderson vysvétlil, Ze soucasnym literarnim stredem
svéta je Pariz, o tom, ze je levnd, ani nemluve, zméni své plany a vypluji do Francie. * (Katakis,
2019, str. 41) Pro Hemingwaye ptedstavovala Pafiz misto, kde se mohl konecn¢ prosadit a stat
se UuspéSnym spisovatelem.

V Patizi se Hemingway poprvé setkdva s vyznamnymi osobnostmi literarniho svéta,
jako byli Gertruda Steinova, Ezra Pound, James Joyce nebo Francis Scott Fitzgerald. Prvni
setkani s Fitzgeraldem popisuje Hemingway takto: ,, Prisel do Dingo baru v rue Delambre, kde
Jjsem zrovna sedél s partou néjakych uplné nanicovatych znamych, predstavil se mi a predstavil
mi taky vysokého, prijemného clovéka, co byl s nim, jako Dunca Chaplina, toho slavného
baseballistu. Princetonsky baseball jsem nesledoval a o Duncu Chaplinovi jsem v zZivote
neslysSel, ale byl to neobycejné mily, bezstarostny, klidny a pratelsky clovek a mné se zamlouval
mnohem vic nez cely Scott. “ (Hemingway, 1966, str. 133) V dob¢ jejich setkani na jafe roku
1925 mél Fitzgerald naskok pfed Hemingwayem jiZ tfemi vyznamnymi romany: Krdsni
aprokleti (1922), Na prahu raje (1920) a Velky Gatsby (1925). Hemingway se zivil pouze
psanim povidek a k Fitzgeraldovi jako vybornému spisovateli velmi vzhlizel. Po piecteni
Velkého Gatsbyho tvrdil: ,, Kdyz jsem tu knihu docetl, védel jsem, Ze at’ Scott udéla cokoliv, at
se zachova jakkoliv, musim si uvédomit, Ze je to viastné neco takového, jako by byl nemocny,
a musim mu byt napomocen, co jen budu moct, a musim byt dobry kamarad. Mél velkou spoustu
dobrych pratel, vic, nez kdo jiny, koho jsem znal. Ale zaradil jsem se k nim jako dalsi, at’ uz
Jjsem mu mohl byt co platny, nebo ne. Kdyz mohl napsat tak znamenitou knizku jako Velkého
Gatsbyho, vedel jsem urcite, ze dokaze napsat i lepsi. Neznal jsem jeste Zeldu, a tak jsem nemél
tuSeni, jakou strasnou presilu ma proti sobé. Ale to jsme méli zjistit dost brzy.“ (Hemingway,
1966, str. 165-166)

U samotného Hemingwaye piisel zlom ve Spanélsku, kam se vydal se svymi paiizskymi
prateli na fiestu do San Fermina. ,, Pes léto jsme byli ve Spanélsku a jd tam zacal psdt prvni
verzi romanu a dokoncil ji v zari uz zase v Parizi.” (Hemingway, 1966, str. 172) Pravé ve

vasnivém a alkoholem oplyvajicim Spanélsku nagerpal Hemingway inspiraci ke svému
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prvnimu romanu | slunce vychadzi (1926 — v Anglii Fiesta), kde se v hlavni postavy proménili
vSichni jeho spole¢nici ataké on sam. D¢&j tohoto romanu néas zavadi k valkou zranénym
emigranttim, ktefi sviij povalecny zivot, zbaveny vsech iluzi, prozivaji se sklenkou v ruce na
nekonecnych opileckych vecircich, kde pro n¢ kazdy den predstavuje novou ¢ast jejich Zivota,
kterou si uzivaji plnymi dousky, a nepfemysli nad tim, co pfinese zitiejsi den, ale Zziji
pfitomnym okamzikem. Stale hledaji smysl svého Zivota a jejich dobrodruzstvi vrcholi cestou
do Pampalony na tradi¢ni fiestu. Jiz timto svym prvnim romanem | slunce vychdzi zaujal Ernest
Hemingway vefejnost a nejvyznamnéjsi literaty prvni poloviny 20. stoleti a pravem si vyslouzil
misto mezi nejlepSimi spisovateli povalecné generace. O nékolik let pozdéji vydava také sviyj
druhy protivale¢ny autobiograficky roman Sbohem, armado (1929), kde vyobrazil muze, ktefi
prochézi italskou frontou a dokazuji svou odvahu, muznost a hrdinstvi na vale¢ném poli. Jiz
Hemingway si stale vice uvédomoval, Ze se diky svym romantim stava znaméjsi a zapomina na
pratele, ktefi mu kdysi k tomuto tspéchu pomohli. Stejné jako jeho Zena Hadley, jiz zacina
podvadet s Pauline Pfeifferovou, jez se pozdéji stane Hemingwayovou druhou Zenou. ,, Mlady
spisovatel nabyva stale vetsi sebejistoty, nekteré staré pratele a mentory opousti nebo se sami
odtihnou. Cekd ho tispéch, slavu, zrada a vycitky svédomi.” (Katakis, 2019, str. 68) Mezi
Hemingwayem a Fitzgeraldem vznika pevné pratelstvi, které pozdé€ji rozdéli nejen
Fitzgeraldova Zena Zelda, ale také Hemingwayova touha byt nejlepsi spisovatel a bavit se pouze
s lidmi, ktefi propaguji stejny Zivotni styl jako on nebo mu pomahaji dosdhnout naprostého
spolecenského a literarniho vrcholu.

Francis Scott Fitzgerald po svém romanu Velky Gatsby , nenapsal nic, co by za néco
stalo, dokud se nedozvedél, Ze je choromysina. (Hemingway, 1966, str. 175) Jeho manZelka
Zelda totiZ onemocnéla vaznymi psychickymi problémy a tim se stala Fitzgeraldovi, stejné jako
v romanech Velky Gatsby a Na prahu rdje, inspiraci k jeho poslednimu dokon¢enému roméanu
Nézna je noc (1934). Stejné jako Hemingway ve svych dilech Cerpal podnéty nejen ze svého
Zivota, ale také z povalecné Patize od svych ptatel. ,, Misto aby psal, pozoruje napjaté své
nejblizsi okoli a priibézné si déla poznamky. Za protagonisty pro tento ctvrty psychiatricky
roman, jak byl nazvan, si tentokrat vyvolil Murphyovy.“ (Stromberg, 1999, str. 87) Autor se
spojil se svymi muzskymi postavami nikoliv fyzicky, ale spiSe mentalné, jelikoZz premysle;ji
a sni jako on. Smyslem zivota se pro né stava snaha prozit tzv. americky sen, ktery by jim dal
moznost dostat se az na samotny vrchol americké spolecnosti plné bohatstvi a nekonecného
ptepychu. Toto tvrzeni miizeme demonstrovat hned na n€kolika postavach. Gatsby si své penize

vydélava diky obchodovani s pasovanym alkoholem (Fitzgerald, 2011, 125) Dick Diver
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zZromanu Neéznd je noc zase ziskdva nejvyssi obnos penéz diky své bohaté manzelce.
(Fitzgerald, 2012, str. 52) Sam Tom Buchanan z Velkého Gatsbyho 0 sobé prohlasuje, ze je
Clenem tzv. ,, nordické rasy.* (Fitzgerald, 2011, str. 23) Timto tvrzenim neodsuzuje jen chudsi
vrstvu, ale také Cernochy. Rovnéz Fitzgerald si vydé€laval diky svym romantim velké obnosy
penéz. ,,Scott Fitzgerald uz neni chudy chlapec mezi bohatymi. Po svych literarnich uspésich
ma poprvé penize — zavratné mnoho penéz, a také to dava najevo. * (Stromberg, 1999, str. 58)
Se svou Zenou Zeldou proziva zivot plny luxusu a nesmyslného utraceni bohatstvi, kterym se
snazi zajistit Stastny zZivot pro svou manzelku.

Zasadni rozdil mezi témito autory se nachazel v jejich zivotnim piibéhu. |kdyz
Fitzgerald svou praci opravdu miloval, nikdy se nedokézal vyrovnat Hemingwayovi, ktery v ni
7il, jelikoz ,, se stal sam sobé nejtrvalejsi literarni postavou.** (Bruccoli, 1998, str. 19) Na rozdil
od Fitzgeralda se se svymi muzskymi postavami dokazal spojit nejen mentalné, ale také
fyzicky, jelikoz se chovaji a jednaji jako samotny autor ¢i jeho ptatelé, se kterymi se dokazal
diky spole¢nym véalecnym zkusenostem szit.

Hemingway byl toho nazoru, ,,Ze kdokoli s dostatkem talentu a chuti tvrdé pracovat
miize prekonat nesndze a vystoupat na spolecensky vrchol. “ (Hemingway, 2014, str. 62) Toto
tvrzeni mizeme vztahnout na samotného autora, ktery se z naprosté bidy dokazal vySvihnout
diky svym roméantm na spolecensky vrchol. Postava Jakea Barnesa z romanu | slunce vychadzi
pracuje v patizské redakci podobné jako Hemingway, ktery se zivil novinafinou a mluvil
nejméné tremi jazyky. Na zacatku dila se Jake bavi v kavarné se svym kamaradem Robertem
Cohnem, avsak po chvili mu sd€luje, ze ma dulezitou praci: ,,... musim nahoru poslat par
kabelogramii“ (Hemingway, 2000, str. 16) a odchazi. Tim jasn¢ dokazuje, ze pravy muz by mél
nejprve myslet na praci a az poté na zabavu. I kdyz nedisponuje takovym obnosem penéz jako
jeho kamaradi Bill a Robert, ktefi jsou spisovatelé, dokdze si udrzet jakysi Zivotni standard,
ktery mu dovoluje cestovat do Spanélska.

Samotny Hemingway chtél mit nad Zenami moc, coz povazoval za jeden ze znaku
muznosti. V prubéhu dila pasobi Jake v | slunce vychazi jako zamilovany blazen, ktery kvuli
své impotenci nedokaZe naplnit fyzicky vztah se zenou. V Pampaloné jej mizeme pfirovnat
k vykastrovanym volim, kterym také chybi muzsky rozmnozovaci organ. Na zacatku dila se
setkava s divkou jménem Georgetta, jez pusobi jako prostitutka, a poprvé zde zminuje svoji
sexualni neschopnost. ,, Pritulila se ke mné a ja ji objal. Zvedla ke mné oblicej, abych ji polibil.
Dotkla se mé rukou a ja ji tu ruku dal pry¢. “ (Hemingway, 2000, str. 18) Jake je zde zmiflovan
nikoliv kvuli svym sexudlnim problémim, které by jisté spolenost za znak pravé muZzZnosti

nepovazovala, ale kviili sile tyto problémy ptekonat. Nikdy se pied Zenou neponizi, nezebra
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0 jeji lasku, a uz vibec si pted ni nedovoli plakat jako naptiklad Robert. ,,Brecel a vykladal ji,
jak ji strasne miluje.” (Hemingway, 2000, str. 167) Na konci dila si Jake uvédomuje, jak je
laska zbytecna véc a dostdva muze pouze do citovych problému, které si zpiisobuji sami,
a prohlasuje: ,, To bylo to pravé. Presné to. Poslat Zenskou s jednim muzskym pryc. Seznamit ji
S druhym, aby utekla s nim. A ted jet a privézt ji zpatky. A K podpisu pripsat s laskou.
(Hemingway, 2000, str. 199) Muz se kviili zen¢ nikdy nesmi trépit, jelikoz trapeni je piece
zenska zalezitost a zbytecné podryvd muznost. Toto tvrzeni zastdva postava Billa Gortona
z romanu | slunce vychazi, ktera nepocituje zadné citové vzplanuti jako Robert nebo Jake, jez
zbyte¢né city dostaly do hadek, strasti, ale také fyzického nasili. Dick zase tvrdi, Ze pro muze
je povinnosti byt Zeninou podporou. ,, Do jisté miry je to tak spravné: muzi jsou k tomu urceni,
jsou tramem a myslenkou, sloupem a logaritmem.* (Fitzgerald, 2012, str. 259) Jake zastava
nazor, ze trapeni kvili zen¢ podkopava muzovu silu a nezlomnost. Dick je vSak ptiznivcem
myslenky, Ze muzi by neméli mit pravo na zZadnou citovou slabost, jelikoz je Buh stvofil proto,
aby se stali pro zenu pevnym a nezlomnym bodem, ktery bude jeji trapeni pfijimat, nikoliv ho
projevovat. Na Fitzgeraldovu praci méla Zelda velmi silny vliv, coz pii prvnim setkani s ni
poznal i Hemingway. ,, Zelda na Scottovu praci zarlila, a jak jsme se s ni casem seznamovali
bliz, probihalo to podle ustilenych pravidel. Scott se vidycky zarekl, Ze nebude chodit na
celovecerni flamy, ze bude denne cvicit a pravidelné pracovat. Pokazdé se do toho pustil,
a sotva se mu prdce zacinala darit, spustila Zelda narky, jak se otravuje, a vidycky ho zas
vytahla na néjaky dalsi flam. *“ (Hemingway, 1966, str. 169)

Pokud chce muZ Zenu vlastnit a mit nad ni moc, je piirozené, Ze zarli. Zarlivost by bylo
mozno zafadit také do sensibility, avSak tvrdy muz povazuje zZarlivost za ¢ast své osobnosti,
ktera mu dokazuje, Ze jeho Zena musi patfit pouze jemu. Na druhou stranu Hemingway na své
manzelky zarlit nepotieboval, jelikoz byl velmi sebevédomy a také mu vSechny zeny padaly
K noham. Na rozdil od Fitzgeralda mél ¢tyfi Zeny: Hadley, Pauline, Marthu a Mary, které délaly
v§e pro Ernestovo potéSeni. ,,AZ do dne, kdy zemrel, byla vzdy po jeho boku néjaka Zena.
(Hemingway, 2014, str. 67) Tento sviij vztah k Zenam vyobrazil Hemingway v autobiografické
postavé toreadora Pedra Romera z dila | slunce vychazi, kterého potkal na byc¢ich zapasech
v Pampaloné. Oproti ostatnim hrdinim nemusi stejné¢ jako Hemingway o srdce Zeny bojovat,
jelikoz si svym nadanim, vzhledem i talentem dokaze ziskat kazdou z nich.

Jakési Zenské podvoleni muzi mizeme vidét u Catherine Barkleyové, ktera lpi vice na
nazorech svého milého Frederica Henryho z romanu Shohem, armddo nez na svych. Dokonce
se mu omlouva za své ot¢hotnéni, jelikoZ se boji, aby mu nebyla na obtiz ¢i se mu jako Zena

stale libila. ,, Ale nesmi ti to vadit, milacku. Udélam, co budu moct, abych té s tim neprivedla do

20



neprijemnostl.” (Hemingway, 2015, str. 136) Na druhou stranu Jakea zarlivost donuti k tomu,
aby zacal nenavidét svého pritele Roberta, ktery si lasku Brett nezaslouzi, jelikoz je méné
muzny nez ostatni. ,, Jednal jsem uplné zaslepené, neodpustitelné jsem zarlil na jeho avantyru. “
(Hemingway, 2000, str. 85) Jediné po ¢em Jake touZi, je Robertovi fyzicky ublizit. Také Dick
pocituje ztratu své jedinecnosti vici Nicole, ale také Rosemary, kdyz zarli na mnohem
mladsiho italského mladika, se kterym travi svij volny ¢as. Nedokaze, stejn¢ jako Jake, ovladat
svou pudovost a brani si zenu, ktera patii pouze jemu. ,, Ted uz zdrlivosti piimo Silel a nechtél
se nechat znovu zranit. *“ (Fitzgerald, 2012, str. 293) Také Fitzgerald na svou zenu Zeldu velmi
zarlil, jelikoz pro néj predstavovala cely svét. Pti rozmluvach s Hemingwayem mu vypravél
,,0 tom, jak se mu zamilovala do toho francouzského namorniho pilota. Ale od té doby mu nikdy
doopravdy nezavdala pricinu k Zarlivosti s Zzadnym muzem. “ (Hemingway, 1966, str. 169)

U Hemingwayovych postav z romanu | slunce vychdzi souvisi temna stranka osobnosti
hlavné s agresi, touhou, ale také se zminénou zarlivosti. Mike kvuli své lasce k alkoholu rad
spory vyvolava, avsak vice mluvi, nez kon4, jelikoz fyzicky nedokéze nikdy zasahnout. Nejvice
jeho agrese sméfuje na Roberta, ktery m&l pomér s jeho snoubenkou, ale hlavné je Zid, coz
muze znacit Mikeovy antisemitistické ndzory. ,, Uklid’ nékam tu svou smutnou Zidovskou
visaz!* (Hemingway, 2000, str. 147) Podobn¢ je tomu u Toma z romanu Velky Gatsby a jeho
nazoru na ¢ernochy, kteti pro néj predstavuji podfadnou lidskou rasu. (Fitzgerald, 2011, str.
148) Povazuje se za nad¢lovéka, ktery diky svym penézim ziska vse, na co jen pomysli.

Robert je na rozdil od Mikea muz ¢inu. Casto jedna spise v navalu zlosti, ktera se v ném
kumuluje kvuli nardzkam na jeho city k Brett Ashleyové, kdy se neboji pouzit nasili proti
Mikeovi, toreadorovi Romerovi ani svému nejlepSimu kamaradovi Jakovi. Na druhou stranu
pfi stfetu s Romerem, ktery lezi zmoZeny na podlaze, prohlasuje: ,, Ze uz ho neprasti. Ze prej
nemiize. Ze by to prej nebylo cestny. “ (Hemingway, 2000, str. 166-167) Neptipada mu spravné
napadnout muze, ktery jiz nemad silu k dal§imu boji. Také se v ném projevuji jakési zdsady
gentlemanského a sportovniho chovani, které jsou pro né¢j stejné dilezité pii vyhie i prohfe.
,, Chteél si s tim kamarddem toreadorem podavat ruku. S Brett taky. “ (Hemingway, 2000, str.
166) Ptredlohou pro spor mezi Jakem a Robertem se Hemingwayovi stal vlastni ptib¢h, kdy se
v ném probudila potlacovana zarlivost, jelikoz ,,p7i jedné neprijemné epizodé malem dojde na
milence, s niz stravil predchozi den v Sain-Jean-de-Luz, coZ jesté zesililo Hemingwayovu
zarlivost. * (Katakis, 2019, str. 65)

Dick pusobi jako velmi kultivovany a ctihodny muz, pfesto i U n€j nachazime jeden

velmi agresivni moment, kdy se v ném vSechna zlost, jiZ v sobé potlacuje, projevuje fyzickym
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napadenim fidi¢e taxiku a poté samotnych policista v Italii. ,, Dick v Cestné tradici své zemeé —
vykrocil rdazné kupredu a vrazil muzi facku.* (Fitzgerald, 2012, str. 302) Zde muzeme vidét
dalsi znamku tvrdosti, kdy se muz nedrzi pravidel ani zakoni a snazi se je porusovat svym
kriminalnim chovanim. Nejvice agresivni postavou u Fitzgeralda je Tom, ktery tak projevuje
svoji muznost. Ke své milence je velmi hruby a dokonce ji fyzicky napadne. ,, Tom Buchanan
Ji kratkym zrucnym pohybem rozbil otevienou dlani nos.* (Fitzgerald, 2011, str. 48) Slovné
napada také Gatsbyho, kdyz zjistuje, ze ma s jeho Zenou Daisy romanek. ,, 4 urcité ne kviili
Supackemu podvodnikovi, ktery by napred musel ukrast prsten, aby ji mél co navliknout na
prst. “ (Fitzgerald, 2011, str. 153) Tom spojuje agresi se zarlivosti, jelikoz je zde moznost, Ze
by od n&j mohla Daisy odejit, coz by podrylo jeho muznost tim, Ze si nedokaze udrzet vlastni
zenu. Dick na druhou stranu svoji agresivitu viici své zen¢ projevuje tehdy, kdyz ohrozuje Zivot
jejich déti pti autonehodé, kterou zplisobi ve svém nervovém zachvatu. ,, Nejradéji by rozmlatil
tu jeji rozsklebenou masku obliceje. © (Fitzgerald, 2012, str. 261) Takovouto velmi agresivni
postavu muzeme najit také u Hemingwaye, ato v dile | slunce vychdzi. Prvni manzel Brett
,, Ashley, ten chlap, po kterym ma titul byl namornik, vis. Devatej baronet. Kdyz prisel domuii,
nikdy nechtel spat v posteli. Vzdycky Brett nutil, aby spala na zemi. Nakonec, kdyz to s nim uz
nebylo Kvydrzeni, ji zacal vyhrozovat, Ze ji zabije. Vzdycky spal s nabitym sluzebnim
revolverem. “ (Hemingway, 2000, str. 168)

U Romera se tvrda stranka muZnosti projevuje stereotypnimi nazory na vzhled Zeny.
., Chtel, abych si nechala narist dlouhé viasy. * (Hemingway, 2000, str. 201) Tento postoj s nim
sdili také Frederic, kdyZ si chce nechat Catherine ustiihnout dlouhé vlasy: ,, Nenechal bych te,
aby sis je ustrihla. “ (Hemingway, 2015, str. 286) Podobn¢ jako Romero i on touzi po zeng,
ktera bude mit krasné dlouhé vlasy, jeZ pro n&j symbolizuji Zenskost. Také Zeny se musely fidit
stereotypnimi ndzory na svij vzhled, které jim pfesné urCovaly, jak se maji chovat, co si maji
oblékat ajak dlouhé maji mit vlasy, aby nevypadaly jako muzi. U Fitzgeralda se Zadné
stereotypni nazory na zenské pohlavi neobjevuji, na druhou stranu v postavé Toma mizeme
citit jistou muzskou nadfazenost, a to tehdy, kdyz se chlubi svou milenkou, o niz vi také jeho
zena Daisy. ,, O tom, Zze ma bokovku, se mluvilo vsude, kde ho znali. Jeho prdtele pohorsovalo,
Ze s ni chodi do znamych restauract, nechd ji klidne samotnou u stolu a pak se poflakuje kolem
a kldabosi s kdekym, koho jen trochu zna.* (Fitzgerald, 2011, str. 34) Pro Toma znamena tato
zena dukaz, Ze si miiZze dovolit mit milenku, ktera pro néj predstavuje naprosty opak jeho
manzelky Daisy, s niZ Zije kultivovany, n¢kdy az citové chladny Zivot. Dvé naprosto odlisné

Zeny a obé¢ patii pravé Tomovi.
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Podle Hemingwaye neprosel Fitzgerald jednou z hlavnich zkousek muznosti, jelikoz
patiil mezi nejhorsi pijaky apod ,,viivem alkoholu se z néj staval destruktivni, trucovity
a detinsky blazen*. (Bruccoli, 1998, str. 31) Gatsby poiada obrovské vecirky, na kterych
alkohol tece proudem, ale sam se mu vyhyba. Stale se snazi byt tim elegantnim muzem, kterému
by alkohol zatemnil usudky o svét€é kolem néj. Diky své tajné minulosti, kdy o ném lidé
prohlasuji, Ze byl za ,,vilky nemecky spion“ nebo ,ze nékoho zabil“, je povazovan za vzor
nezdolné a nepiemozitelné muznosti. (Fitzgerald, 2011, str. 55) Takovym jeho protipdlem je
Tom, ktery porada vecirky ve svém luxusnim apartménu, kde na rozdil od Gatsbyho popiji
alkohol stejn¢ jako jeho spolecnici. ,, Lahev whiskey — druha — ted’ nepretrzité kolovala od
jednoho k druhému. *“ (Fitzgerald, 2011, str. 46)

Hemingwayovy muzské postavy Vromanu | slunce vychdzi neodmitnou alkohol
Vv pafizskych barech, pfi rybateni ani v Pampaloné na byc¢ich zdpasech. Kazdy z nich mé k nému
vSak jiny vztah. Mike se opiji, protoze chce, a nehledi na nasledky, které svym hrubianskym
chovanim ptredevsim Robertovi zptisobuje. Bill o ném v ptibéhu prohlasuje: ,, Mike se choval
ale na dovolené v Pampaloné, kde se kone¢né po dlouhé dobé citi dobie, pije tak moc, ze i
takovy alkoholik jako Mike mu sdé€luje: ,, Poslechni, byl jsi v limbu. * (Hemingway, 2000, str.
157)

Druhou stranu mince pfedstavuje Bill, ktery si dava skleni¢ku pouze, kdyZ ma na
alkohol chut’. Po piijezdu do PafiZe se ho Jake pta, zda se chce napit, a on mu odpovida: ,, Ted’
to nepotrebuju. “ (Hemingway, 2000, str. 68) Bill stejn¢ jako ostatni poziva alkohol ve velkém
mnozstvi, ale svym tvrzenim ukazuje dal§i zndmku muZnosti, a to pevny nazor, ktery fika, ze
pokud muz pit nechce, pit také nebude. Tento pohled na konzumaci alkoholu zastava také Dick,
ktery jej omezuje tehdy, kdyz mu znemoziuje délat svédomité jeho praci. ,, Omezit alkohol na
polovinu. “ (Fitzgerald, 2012, str. 337) Svij vztah k alkoholu Hemingway nejlépe vyjadfil
Vv postavé Frederica, ktery holduje alkoholu pravidelné v neobycejné velkém mnozstvi, ale
zaroven se nikdy neopiji. Dokonce iV nemocnici, kam se dostava kvuli svému vaznému
zranéni, se alkoholu nevzdava a ukryva jej ve skiini. Poté, co sestra nachazi vSechny lahve,
0 ném prohlasuje, Ze si chce zplsobit Zloutenku, ato ,,nesmirnym pozivanim alkoholu .
(Hemingway, 2015, str. 141) Hemingway své hrdiny vyobrazil zptisobem jakéhosi protestu
proti prohibici, ktera ve Spojenych statech americkych v dob& napsani obou téchto romént
panovala. Fitzgerald zase vypodobnil Gatsbyho jako alkoholového paSeraka, ktery si pravée diky

prohibici vydé€lava ,,Cerné* penize.
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Zptsob, jakym mulze muz ukéazat svoji silu, muznost ataké soutéZivost, je sport.
Samotny Hemingway byl fyzicky velmi zdatny a mohl se pochlubit sportovni postavou, kterou
ziskal diky boxu. ,, V PariZi neunavné utuzoval povést boxera; tradovalo se o ném, Ze jednou,
znechucen chovanim néjakého boxera v profesionalnim zapase, vesel do ringu a pésti ho srazil
k zemi. “ (Bruccoli, 1998, str. 40) Pro autora byl sport velmi dilezity, jelikoz pravé v ném vidél
pripravu k muznosti. Stejné€ jako Hemingway jsou i jeho muzské postavy sportovné zalozené.
U Jakea z romanu | slunce vychazi je zminéna vasen pro tenis a cyklistiku. (Hemingway, 2000,
str. 197) Stejn¢ Hemingway uvazoval i U Roberta Cohna, ktery je byvaly Sampion stfedni vahy
v boxu na Princetonské univerzité, ale tento sport osobné nesnasel. Stejn€ dobry je Robert také
v bridzi atenise, kde vSechny soupete porazi (Hemingway, 2000, str. 9-11). Fyzicky je
vyobrazen jako velmi zdatny a silny. Bill je oproti Robertovi velky fanousek boxu, a to hlavné
mladych newyorskych boxerti, ve kterych vidi velky potencial. V piibéhu ukazuje také své
boxerské dovednosti, kdyz brani Mikea pied jeho véftiteli. ,, Pekelné jsem se kviili nému véera
Vv noci serval. * (Hemingway, 2000, str. 168) Laska k boxu je vidét také na postavé Frederica,
Ktery se touto sportovni aktivitou bavi stejné jako muzské postavy z dila | slunce vychazi, a to
tehdy, kdyz ptijizdi s Catherine do Svycarska. ,, Chodil jsem boxovat do télocvicny, abych mél
pohyb. “ (Hemingway, 2015, str. 296)

U Fitzgeralda takovou lasku ke sportu jako u Hemingwaye vidét nemuZeme.
., Fitzgerald byl zklamany atlet, ktery oteviené priznaval, Ze usiluje o literarni uznani jako
nahradu za své selhani v kopané. *“ (Bruccoli, 1998, str. 39) | ptes své trauma u svych muzskych
romanovych postav na sport nezaneviel a dok4zal v Tomovi vyobrazit vyborného hréace
amerického fotbalu apodla. Fyzickou silou avzhledem by bylo mozno Toma pfirovnat
k Robertovi z romanu | slunce vychdazi. Fitzgerald totiz na jeho postavé demonstruje ,,télo
schopné nesmirného vzepéti.* (Fitzgerald, 2011, str. 16) Tom si svoji postavu udrzuje pravé
sportem, o ktery se také zajima. Dick z roméanu NéZnd je noc je sportovec télem i dusi, cozZ je
vidét na jeho fyzické kondici, kterou ziskal diky plavani, tréninku na kruzich a stejné jako Jake
nachazi zalibu v cyklistice. (Fitzgerald, 2012, str. 411)

Hemingway miloval rybateni, jelikoZ nejlepsi zplsob, jakym se muz miZe spojit se
svym divym muZem v sobé€, je pravé priroda. Tuto lasku k pfirodé v ném probudil jeho otec
Clarence, ktery ,,poskytoval malym Hemingwayum magické détstvi se zviraty, cluny,
rybarenim, lovem a plavanim.* (Katakis, 2019, str. 31) Také Jake si v Burguete pii rybafeni
poprvé, avsak jen na chvili predstavi, Ze i pfes své zranéni by mohl Zit Zivot jako plnohodnotny
muz a uzivat si jej po vSech strankach. Souznéni s pfirodou pro néj znamené obrovsky dar,

kterého si musi muz vazit, jelikoz se mu ho nedostava kazdy den. ,, Jedeme na ryby. Jedeme na
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pstruhy K rece Irati a tedka u obéda se namazeme mistnim vinem a pojedeme autobusem jako
pani. “ (Hemingway, 2000, str. 88) V romanu Shohem armado se Federic vydava s hotelovym
barmanem v Milane na ryby, kde proziva krasné chvile bez vale¢ného bésnéni. ,,Vesloval jsem
k pobrezi naproti rybarskému ostrovu, kde byly na brehu vytazené ¢luny a muzi spravovali
site. “ (Hemingway, 2015, str. 243) Jake se diky Brett setkava s hrabétem Mippipopolousem,

ktery odevzdava své telo i dusi prirode€, kam si chodi vypit sklenku dobrého komaku, rozjimat
0 zivoté a opustit pafizsky ruch velkomésta. ,, Vy s tim svym klidem!* rekla Brett. ,,Co ti muZi

na tom klidu maji? ** (Hemingway, 2000, str. 55)

 V kvetnu 1923 se Hemingway na radu Gertrudy Steinové vydal do Spanélska, aby
poprvé videl byci zapasy. Okamzité ho uchvatily. Vratil se do Parize a behem nékolika tydnii
odcestoval zpatky do Spanélska se svou Zenou Hadley.“ (Katakis, 2019, str. 108) Po této
zkuSenosti autor pocitil obdiv a také lasku k by¢im zapasum, tzv. corride. V Jakovi proto
vyobrazil tzv. ,,Aficionado, coz je clovek vasnive zaujaty pro byci zapasy. “ (Hemingway, 2000,
str. 111) V Pampaloné ziskava Jake jista privilegia, jelikoZ je jednim z mala zastupcti muzského
pohlavi, ktery se aficionadem muze pochlubit. Diky tomuto obtizné ziskanému osloveni se z
n¢j stdva novy muz, ktery je obdivovavan pro svoji vasen a ne litovan kvili svému zranéni.
Rybateni stejn¢ jako byc¢i zapasy pro néj totiz predstavuji jakousi pravou stranku muznosti.
Svou vasen sdili s Montoyou, ktery je majitelem hotelu v Pampaloné a znalcem byc¢ich zapasi.
, Vidycky se usmival, jako by byci zapasy byly néjaké zvlastni tajemstvi jenom mezi nami
dvema, dost pohorsujici, ale pritom vaziné uzasné hluboké tajemstvi dvou zasvécenci.
(Hemingway, 2000, str. 110) Rybolov a byc¢i zapasy pfinasi radost také Billovi, ktery sdili
dobrodruznou povahu pravé s Jakem, se kterym se vydava do Pampalony a Burguete. Jake
je bycimi zapasy nadSen a tvrdi: ,, Billa i mne hrozné vzrusil Pedro Romero. (Hemingway,
2000, str. 136) Podobné¢ Fitzgerald vyobrazil Gatsbyho, ktery se jeste pfed svym obchodovanim
s pasovanym alkoholem Zivil praci na lodi: ,,Rok a néco se potloukal po jiznim pobrezi
Horejsiho jezera, hledal Skeble, lovil lososy a bral, co se naskytlo, pokud z toho mél aspon
stravu a nocleh. ““ (Fitzgerald, 2011, str. 114) V jistém smyslu zde mizeme taktéz vidét jakési
spojeni muze s piirodou, i kdyz pro Gatsbyho znamenalo obzivu a pro Jakea a Billa zabavu
a jakési uvédoméni svého muzstvi. Fitzgerald mé¢l také mozZnost poznat a zamilovat si byci
zapasy stejn€ jako Hemingway, avSak on tuto cestu, kterd by v ném probudila tu pravou
muzskou stranku, neabsolvoval. ,, Fitzgerald nebyl nikdy na bycich zapasech s Hemingwayem. “

(Bruccoli, 1998, str. 85)
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Aby muz dosahl pravé muznosti, je dulezité také prostiedi, ve kterém zije. Ernest
Hemingway své postavy zasadil na bitevni pole nebo do mezivaleéné nespoutané Patize, kde si
uzivaji zivota diky nekone¢nym alkoholovym vecirkiim. Stejn¢ je tomu také ve vasnivém
Spanélsku pii rybafeni a v Pampaloné na bygich zapasech. Samotna mista s aktivitami, které
zde muzi provad¢ji, znaci jejich muznou stranku. Velmi emocionalné a s lehkosti popisuje by¢i
zépasy, ale také rybafeni ve Spanélsku. ,, Za malou chvili jsem jich méla Sest. Vsichni byli skoro
stejné velci. Rozlozil jsem si je do radky vedle sebe, vSechny hlavami stejnym smérem,
a prohlizel jsem si je. Byli nadherné vybarveni a pevni a tuzi z té studené vody. “ (Hemingway,
2000, str. 101) Francis Scott Fitzgerald ukazuje muznost svych muzskych postav tim, Ze je stavi
do vyssi spolecenské vrstvy ve Spojenych statech americkych, kde ziji sviij americky sen, a do
PafiZe se jezdi pouze rekreovat. S tim souvisi také popis drahych a honosnych objektl, které
vlastni Gatsby, jemuZ nevadi se jimi vSem chlubit. Fitzgerald se oproti Hemingwayovi
nezamétuje na krasnou Spanélskou piirodu, ale napiiklad na Gatsbyho automobil. ,, Mélo syte
krémovou barvu, blystélo se niklem, po celé ohromné délce se misty nadouvalo triumfalnimi
kufry na klobouky, na jidlo a na naradi a pokryvalo ho terasovité bludisté ochrannych skel,
V nichz se mnohondsobné zrcadlilo slunce.* (Fitzgerald, 2011, str. 76) Pro spole¢nost
piedstavoval automobil bohatstvi a spoleCenské postaveni, jelikoz mél vysokou kupni hodnotu
anemohl si jej dovolit kazdy. ,,Auto hraje ve dvacatych letech vyraznou roli: jak svymi
praktickymi dusledky, tak tim, jak se zrcadli v dobové literature. Predevsim mldadez je nesmirné
fascinovand. Auto slibuje svobodu pohybu, o jaké se dosud nikomu ani nesnilo.*“ (Stromberg,
1999, str. 95)

Hemingway zminuje Spojené staty americké pouze okrajové, a to tehdy, kdyz z nich
muzské postavy emigruji do Pafize (Jake ¢i Robert) nebo z nich odjizdi, aby mohly zazit se
svymi ptateli pravé dobrodruzstvi (Bill). V Pampaloné se Jake také zmiiiuje, Ze American nikdy
nemuze citit aficion, tedy vasen pro byci zapasy. ,, Miize ji snad predstirat nebo si ji plést se
vzrusenim, ale nemiuize ji opravdu citit. “ (Hemingway, 2000, str. 111) Jake je poctény tim, Ze
prave on patii do okruhu odvéaznych a silnych toreadort.

Zivotni styl té&chto americkych autort shrnula ve své knize Strombergova: ,, Na jedné
strané krehky, neprilis sportovni Scott Fitzgerald, ktery prilis nevydrzi pit a rychle vypéni,
pricemz jde vesSkera vnimavost a vSechny dobré mravy stranou, na druhé strané valkou
zoceleny, zdanlive robustni Ernest Hemingway, zkuSeny pijak a dobry boxer, ktery ma rad byci
zapasy a riskantni podniky.* (Stromberg, 1999, str. 83) Témito n¢kolika slovy by bylo mozno

predstavit nejen Scotta Fitzgeralda, ale také typicky idedl muze — Ernesta Hemingwaye, ktery
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si dokézal svym zZivotnim stylem a romany ziskat titul tvrdého, bezcitného a antiromantického

hrdiny.
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2.2 Hrdinstvi

Prvni sv€tova valka ovlivnila nejen zivoty vojaku ¢i obyc¢ejnych lidi, ale také literaturu.
V povale¢ném obdobi se velmi zna¢né prosazovaly romany. ,, Romdn je obvykle v reakci na
okamzité hnuti pomalejsi nez poezie, ale pres to existovaly soucasné realistické romany o fronté
a vdlce v zakopech. “ (Bradbury, 2003, str. 172)

Mezi predstavitele téchto valeCnych romant patiil Ernest Hemingway, jehoz dila jsou
protkana odvahou a pevnou vuli, kterou sam ztélesnoval. Své muzské postavy zobrazuje jako
odhodlané hrdiny, ktefi stejné jako on prosli ur¢itou valecnou zkusenosti. V romanu I slunce
uvédomuje, ze valka byla chyba a vzala jim cast zivota, kterou jim jiz nikdo nevrati. Jejich
snem bylo stat se hrdiny, ktefi ziskaji vyznamenani, zachrani zivoty nevinnych lidi a budou
bojovat za svoji vlast, protoze jak jinak by dokazali svoji muznost? Co se vSak stane tehdy,
kdyz zjisti, ze jim medaile nestaci, jelikoz valka je psychicky i fyzicky znicila a oni lituji, Ze
s takovym nadSenim a optimismem obétovali sami sebe pro vyssi zajmy? Nad timto se budou
zamyslet hrdinové dal§iho romanu Ernesta Hemingwaye Shohem, armddo, kteti se s hrizou
valky musi jesté vyporadat. Vale¢né tématice se vénoval také Erich Maria Remarque, ktery ve
svém dile Na zdpadni fronte klid (1929) zamysli nad pocity vojaka ,,o0 zhoubném Zzivoté
Vv némeckych zakopech.* (Bradbury, 2003, str. 173) Vojaci se zde stejné jako u Hemingwaye
zaobiraji nesmyslnosti valky a jejimi dopady na povéle¢ny Zivot.

Americka spisovatelka Gertruda Steinova jednou prohlasila: ,, Vy vsichni mladi, co jste
slouzili ve vdlce. Jste ztracend generace.” (Hemingway, 1966, str. 34) Do této generace
americkych spisovatelli poznamenanych valkou milZeme zafadit Ernesta Hemingwaye
i Francise Scotta Fitzgeralda, ale také naptiklad jiz zminovaného Ezru Pounda nebo Wiliama
Faulknera a dalsi autory, jezZ se piestéhovali do Patize, ktera se stala ,, experimentalni laboratori
mladé ztracené generace americkych spisovatelii.” (Ruland a Bradbury, 1997, str. 248)
Hemingway si pozdgji vyrok o ztracené generaci od Gertrudy Steinové vypujcil do svého dila
I slunce vychazi a predstavil jim pesimisticky pohled na povalecny svét, ktery plsobi jako
nekonecna ¢asova smycka, ze které se nelze vymanit.

., V celku zustala valka vzddlenou uddlosti na jiném svetadilu. Jen smrt blizkych pratel
Jji ¢inila pritomnou a désivou. Kdo byl zranén a prezil, stal se hrdinou, jako Ernest Hemingway,
jemuz Fitzgerald tuto zkuSenost do konce Zivota zavidel. Avsak hrdinové, kteri jako 7idici
sanitek nebo sanitari zazili valku z drsné blizkosti, byli rozcarovani. Je udivujici — pri pomérné

malém poctu americkych dobrovolnikii, kteri jesté byli nasazeni —, V jaké mire a jak dlouho se
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valka drzi v povedomi americkych intelektudli, umelcu a predevsim spisovatelu, narozenych
kratce pred rokem 1900, i V povédomi jejich ctenarské generace. “ (Stromberg, 1999, str. 33)

Hemingway byl valeénym hrdinou nejen pro celou spole¢nost, ale také pro samotného
Fitzgeralda, ktery v ném vid€l svlij vzor. Fitzgerald na rozdil od Hemingwaye ve valce
nebojoval a mél pocit, ze onu zkousku muznosti promeskal. ,,Scott Fitzgerald absolvoval
distojnickou Skolu, a prave se chystal odplout do Evropy, kdyz bylo podepsano primeri.*
(Ruland a Bradbury, 1997, str. 277) | pies to v jeho dilech najdeme postavy, které se valky
zucastnily, 1 kdyz samotny Fitzgerald si své vale¢né nedostatky nahrazoval velmi detailnimi
popisy bitevnich poli ve Francii, které ziskal od svych pratel ¢i z kniznich publikaci. ,, 4 tady
to Britum trvalo mésic.... Celé impérium se tu pomalu posouvalo, vepredu umirali a zezadu se
na né tlacili. “ (Fitzgerald, 2012, str. 153)

Gatsby stejné jako Hemingwayovy postavy z romanu | slunce vychazi prozil urcitou
vale¢nou zkusSenost. ,, Behem valky si vedl mimoradné zdatné. Kapitanem se stal jeste ditv, nez
ho odveleli na frontu, a po bitvé v Argonnském lese ho povysili na majora a povérili ho velenim
nad kulomety divize. * (Fitzgerald, 2011, str. 171) Dokonce se mohl pochlubit ¢ernohorskou
medaili za stateCnost, kterd pro néj stejné jako pro Mikea zroménu | slunce vychdzi
nepiedstavuje zaddny symbol hrdinstvi. Mike dokonce svymi valeCnymi vyznamenanimi
pohrda. ,, Kazda holka dostala jeden. Jako suvenyr. Koukaly na mé jak na pekelnyho hrdinu.
Rozdadva metaly po barech!* (Hemingway, 2000, str. 115) Stejné pocity maji také Simmons
a Ettore, které Frederic potkava pii svém pobytu v nemocnici, kde se 1é¢i ze svého zranéni.
Kdyz se bavi o vyznamenani, které ma Frederic ziskat, Simmons prohlasi: ,, Vilka se prece vede
kvali nim.* (Hemingway, 2015, str. 119) Za to, ze riskujete sviij zivot, dostanete kov, ktery
z Vas ma vytvofit hrdiny. Tuto poctu si vSak zaslouZite pouze tehdy, kdyZ se zii€astnite operace,
ktera je vitézna anebo pfi niZ utrZite zranéni, které Vas vytadi z boje. Pro mnohé proto fyzické
zranéni symbolizovalo vétsi hrdinstvi nez kov, ktery mize ziskat kazdy, aniz by se jakkoliv
obétoval. Rinaldi z romanu Sbohem, armddo ptedstavuje jejich naprosty opak. Oproti Mikeovi
I Gatsbymu touzi po medaili, a proto je nadSeny, kdyz ji mtze jeho ptitel Frederic ziskat. ,, Jestli
pry mizes dokdzat, Zes vykonal néjaky hrdinsky cin, mizes dostat stribrnou.* (Hemingway,
2015, str. 66) Frederic v§ak nema pocit, Ze by udélal néco tak odvazného, za co by mél byt
vyznamenan. Pouze se snazil zachrénit Zivot, ktery jest¢ nemél byt utracen. Vyznamenani
povazuje za zbytecné, jelikoz jej dostavaji ti, jez Zadny ¢in nevykonali, aby méli pocit, ze jsou
hrdinové, a bojovali dale.

Cely ptib&éh romanu | slunce vychazi je protkan valkou a jejimi dopady na zivot ¢loveka.

Jake Barnes svym zranénim symbolizuje opravdoveého hrdinu, ktery obétoval své muzstvi pro
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lepsi zivot ostatnich lidi. Jake valku odsuzuje, jelikoz v ni nevidi Zadny smysl, stejn¢ jako ve
svém zranéni. Na druhou stranu se jej snazi brat s lehkou ironii: ,, Vsak to taky byla hnusna
smiila, prijit k tomuhle zranéni pri litani na tak smésné fronté, jako byla italska. “ (Hemingway,
2000, str. 30) Vlastenectvi je velmi dulezita soucast hrdinstvi, jelikoz muzi radé&ji pokladali své
zivoty za rodnou zemi nez za cizi. I pies to se se svym zranénim srovnava a tim dokazuje, jak
velkou silu v sobé ma. Na rozdil od Jakea nepocituje Frederic tak silné vlastenecké citéni,
jelikoz kdyz se ho sestra v nemocnici pta, pro¢ nebojoval v anglické armad¢, odpovida: ,, Byl
jsemv Itdlii a umél jsem italsky. “ (Hemingway, 2015, str. 28) Avsak stejné jako Jake i Frederic
se snazi brat své zranéni s ironii, coz muzeme vidét v momenté, kdy se ho 1ékaii v nemocnici
ptaji, zda chce o své koleno piijit. ,, Chci si ho dat uriznout, abych si na néj mohl nasadit hak. *
(Hemingway, 2015, str. 98) Ironickym pohledem zmifnuje svoji tcast ve valce také Nick
Carraway, ktery ji popisuje jako ,, opozdené teutonské stehovani narodii. (Fitzgerald., 2011,
str. 11)

Stejn¢ jako Jake valku zalind odsuzovat také Frederic kvili zbyte¢nému mrhani
lidskymi Zivoty za z4jmy mocnéjSich. Muzi zde umiraji stejn¢ jako dobytek na jatkéch, jsou
pohibivani do masovych hrobi, a pfitom nikdo nezna ani jejich jména. Stale jim je vnucovano,
aby byli state¢ni a pokladali své zivoty za lepsi zitfky. Jenze co znamena byt state¢ny? Frederic
tika: ,, Abstraktni slova jako slava, Cest, statecnost nebo svatozar byla obscénni vedle
konkrétnich jmen vesnic, vedle cisel silnic, jmen rek, cisel pluku a dat.” (Hemingway, 2015,
str. 180) Pro Dicka vsak ,,zdravy instinkt, Cest, zdvorilost a odvaha* (Fitzgerald, 2012, str. 275)
stale mnoho znamenaji, jelikoZ mu byly od mladi v§tépovany otcem, ktery se stal jeho hrdinou.
Na rozdil od Federica nezazil valku z takové blizkosti a tim padem nepoznal opravdové hriizy,
které zde probihaly.

Mike stejné jako Jake bojoval ve valce, a dokonce se 0 ném tvrdi, ze to byl ,, senzacni
vojak. “ (Hemingway, 2000, str. 113) Zajimavé je, ze Mike zastava k valce uplné jiny postoj
nez ostatni, kteti ji odsuzuji ,, Tenkrat jsme zazili casy! Co bych za to dal, aby se ta krasna doba
vrdtila! “ (Hemingway, 2000, str. 113) Skoro to vypada, jako by mu valka chyb¢la a pial by si
znovu stat na bitevnim poli. Hemingway valku totiz pfirovnaval k by¢im zépasim, jelikoz
stejné jako na bitevnim poli je zde vidét jakysi fad, kde kazdy vi, co je jeho ukolem, a Mikeovi
pravé tento fad v jeho Zivoté chybi. Jake a Bill se ve Spanélsku na rybach seznami s Harrisem,
ktery také bojoval ve valce a byl ji, stejné jako ostatni hrdinové Hemingwayovych romanti,
znaéné psychicky poznamenan. ,, Vy fakt nevite, co to pro mé znamend. Od valky jsem nezazil

tolik legrace. “(Hemingway, 2000, str. 108)

30



K vélce se vyjadiuje také Tommy Barban z romanu Nézna je noc. Dick 0 ném tika:
., Vetsinou moc nepil, jeho byla hrou byla odvaha a spolecnici se ho trochu obavali.*
(Fitzgerald, 2012, str. 266) Pro Tommyho valka pfedstavuje domov, jelikoz neni zvykly Zzit
v dob¢, ve které se neval¢i. Dohromady oblékal uniformy jiz osmi raznych stata, za které
bojoval. Na vSechny ptisobi jako hrdina, ktery se diky svym valeCnym zkuSenostem stava
neporazitelnym muzem. ,, Moje profese je zabijet. Bojoval jsem proti Mohameddaniim, protoze
jsem Evropan, abojoval jsem proti komunistiim, protoze mné chtéji sebrat majetek.
(Fitzgerald, 2012, str. 123) | pies to bojuje mnohdy pouze za své zajmy a nikoliv za lepsi zitiky
pro ostatni ¢i spravedlnost. Pisobi velmi nafoukang, arogantné a jednoduse, jelikoz mu k Zivotu
sta¢i pouze boje. Svoji hrdost a bojovnost projevuje také tehdy, kdyz nevaha pouzit zbran proti
svému pfiteli, kterym je slovné napadana jeho Cest. Jeho zivocisny pud se projevuje pii stietu
s Dickem o Nicolino srdce, 0 néz touzi bojovat stejné jako o holy Zivot na bitevnim poli. Pokud
tedy ziska zenino srdce az prili§ snadno, nema pro néj takovou cenu. ,, Tommy sice nerad musel
uznat Dickovu logiku, ale hnal ho neodolatelny rasovy pud ziskat néjakou vyhodu. ** (Fitzgerald,
2012, str. 405) Hrab¢ Mippipopolous z romanu [ slunce vychdzi prozil sedm valek a Ctyfi
revoluce. Byl nékolikrat velmi vdzné ranén, ale pies to nemd trvalé¢ nasledky jako Jake.
V povale¢né dobé¢ si nyni mize plné uzivat zivota, ale stejn¢ jako ostatni hleda jeho smysl
v alkoholu. Jak prohlasuje Brett k Jakovi ,, Nerikala jsem ti, Ze je to jeden z nds?* (Hemingway,
2000, str. 54) Na druhu stranu se drzi svych zivotnich hodnot, které mu ani valka nedokazala
vzit. V romanu Shohem armado vystupuje hrabé Greffi, ktery ve spojeni s valkou prohlaSuje:
., Myslim, Ze je to pitomost. “* (Hemingway, 2015, str. 250)

V romanu Sbohem, armado vystupuje samotny Hemingway v postavé Frederica
Henryho nebo také tzv. tenentého (porucika), ktery zde piedstavuje podobné jako u Jakea jeho
stfet s italskou frontou, kde utrpél vazné zranéni obou nohou. ,, Na jare 1918 se Hemingway
prihlasil jako dobrovolnik u Amerického cerveného kiize a 4. cervna dorazi do Itdlie. Za
necelych ctyricet dnit je tézce ranén. Po Fadé operaci, pri nichz mu z nohou odstranili 227
stirepin Srapnelu a strel, oslavi své devatendcté narozeniny, a behem léta a podzimu se zotavuje
Vv nemocnici Cerveného kiize v Milané.“ (Katakis, 2019, str. 37) V dile se touto zkus$enosti
zabyva a odsuzuje valku, ktera dokazala z pojmd, jako je Cest a hrdinstvi, ucinit slova stejné
zbytecnd, jako byla ona samotnd. Frederic Henry piedstavuje opravdového hrdinu, jelikoz se
piihlési jako dobrovolnik na italskou frontu a neboji se zachranit Zivot kamarada na tkor svého
zdravi, kdyz jsou oba ranéni minou zt€zkého minometu. ,,SnaZil jsem se pritdhnout
K Passinimu, abych se pokusil dat mu kompresivni obvaz na nohy, ale nemohl jsem se hnout.

(Hemingway, 2015, str. 59) Své hrdinstvi ukazuje také v nemocnici, kde prohlasuje: ,, Jsou tu
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mnohem hur ranéni nez ja. Mné je docela dobre.” (Hemingway, 2015, str. 62) Samotny
Hemingway za valky nejprve poskytl pomoc italskym vojakim, ktefi méli vaznéjsi zranéni,
a az poté se nechal oSetiit sam. Za sebeobé&tovani a hrdinstvi ziskal stejné jako Mike a Federic
vyznamenani, a to piesnéji ,,italskym Croce al Merito Guerra (kiizem za zasluhy ve vdlce), ale
také Stribrnou medaili za statecnost. *“ (Katakis, 2019, str. 37)

Jist¢ znamky hrdinského chovani se projevuji také u vedlejsi postavy v dile Velky
Gatsby Mayera Wolfshiema, ktery se s Gatsbym seznamil jesté diive, neZ se z néj stal bohaty
muz. Pii rozhovoru s Nickem, jenz ho zada, aby se zucastnil Gatsbyho pohibu, prohlasuje:
., Kdyz nékoho zabijou, tak s tim nikdy nechci mit nic spolecného. Drzim se co nejdal. Za mlada
to bylo néco jiného — kdyz umrel kamarad, bylo jedno jak, ziistal jsem mu verny az do konce. *
(Fitzgerald, 2011, str. 195) Takovi muzi disponovali empatii a hrdinstvim, jelikoZ se dokazali
obétovat pro druhé. I ptes hrozici nebezpeci zistali vérni pratelstvi, které jediné bylo na valce
opravdové a za néz se vyplatilo bojovat a polozit Zivot.

Mnohdy mohlo mit hrdinstvi velmi blizko k sebevrazdé, kdy muzi prozivali euforii
z valky a obétovali se pro vlast. Po své rekonvalescenci se Federic vraci na frontu a major je
velmi rad, Ze jej vidi v plné sile, a jeho navrat dokonce obdivuje: ,, Kdybych se dostal odsud,
myslim, Ze bych se sem nevracel.” (Hemingway, 2015, str. 163) Po dobu jeho pobytu
V nemocnici byla situace na front¢ hroziva a mozna pravé proto, ze ji Frederic nezazil, nedokéaze
plné pochopit, co valka lidem bere. Knéz, ktery je Frederictv pfitel z italské fronty, prohlaSuje:
. Jsou lidé, kteri valku chtéji. V této zemi je jich mnoho takovych. Jsou jini lidé, kteri valku
nechteji.* (Hemingway, 2015, str. 74) Ne vSichni §li do valky dobrovolné jako Frederic.
Vétsina mladych chlapcii dostala do rukou zbran nikoliv proto, aby se stali hrdiny, jak jim bylo
vStépovano, ale pouze dal$imi obét'mi vysSich z4jma.

Fitzgerald své muzZské postavy nevystavil piimé valecné zkuSenosti ¢i silnym
povaleénym traumatim, ktera byla pro Hemingwaye hlavni inspiraci pii tvorbé jeho
nejvyznamnéjSich roméant. Valka se mu totiz stala pouze jakymsi pozadim, které
neodmyslitelné k prvni poloving 20. stoleti patii stejn€ jako k muzskému pohlavi.

Hrdinou se muz nemusi stat pouze na bojisti. Romero diky své ladné technice patii mezi
nejlepsi toreadory, ktefi se v Pampaloné piedstavi. ,,V Romerovi byla ta stara cistota drzeni,
vystavoval se co nejvice nebezpeci, ale zaroven byka ovladal tim, Ze ho donutil uvédomit si, jak
Jje sam nezasazitelny, zatimco si ho pripravuje k smrtelnému bodnuti. “ (Hemingway, 2000, str.
140) Do arény chodi kazdy den s tim, ze mlize zemfit, a i pfesto dava do kazdého zapasu své
srdce. Stejné tomu je také po napadeni Robertem, kdy ukaze svou tvrdou a nezlomnou stranku

osobnosti a i se zranénim posledni den fiesty zavodi a vyhrava. ,,Pak najednou, aniz by udeélal
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Jjediny krucek vpred, splynul s bykem v jednu hmotu, mec vnikl vysoko mezi lopatky, byk se hnal
dal za nizko drzenym flanelem, ktery mu zmizel, jakmile Romero nahle uskocil stranou a bylo
po vsem. “ (Hemingway, 2000, str. 181)

Hemingway i Fitzgerald vyobrazili ve svych dilech doktorskou profesi, jelikoz v nich
evokuje jakousi nadé&ji na lepsi zitfky. Samotny Hemingway stravil nékolik mésici v nemocnici
kvili svym zranénim a praveé diky doktorim se mohl znovu postavit na nohy. Hemingway
vytvoril v romanu Shohem, armddo Rinaldiho, jenz své povolani vykonava na italské front¢.
Diky pfibyvajicim ranénym své dovednosti stale zlepSuje. ,, Hazeji mi na krk vsechny tézke
pripady. Paneboze, stava se ze mé chirurg jedna radost, chlapecku.* (Hemingway, 2015, str.
165) Doktorské profesi se vénoval také ,,Hemingwayiiv otec Clarence, ** (Katakis, 2019, str. 31)
ke kterému autor bezesporu vzhlizel. Je patetické, ze pro mnohé vojaky predstavovala valka tu
podstatné zkusenosti. Fitzgerald se ubiral jingym smérem nez Hemingway a v Dickovi vyobrazil
psychologa, ktery kvili svému snatku s psychicky nemocnou manzelkou Nicole ztraci
medicinskou praxi. Chtél se totiz stat ,, dobrym psychologem... mozna tim nejlepsim na svete.
(Fitzgerald, 2012, str. 35) Pro Fitzgeralda symbolizovali doktofi nadé&ji na vylééeni jeho Zeny

Zeldy, ktera podobné¢ jako Nicole trpéla psychickym onemocnénim.

2.3 Sensibilita

| presto, Ze byl Ernest Hemingway zobrazovan jako muz, ktery neoplyval Zadnymi
romantickymi ¢i sentimentalnimi nazory, rozhodné tomu tak ve skutecnosti nebylo. Svoji
citlivou stranku projevuje naptiklad tehdy, kdyZz se jeho otec ,, Clarence Hemingway zastreli
pistoli svého otce z dob obcanské valky. Cela nasledujici léta vycita Ernest Hemingway své
matce Grace, zZe otce k sebevrazdeé dohnala. (Katakis, 2019, str. 79) Nebo kdyZ se za prvni
svetove valky ,,v zdri 1918 behem rekonvalescence v nemocnici Amerického cerveného krize
V Milané seznami s osetiovatelkou Agnes won Kurowsky a Vasnivé se do ni zamiluje. Dvojice
se zasnoubi a Agnes slibi, Ze se po valce vrati do Statii a vezme si ho. Avsak 7. brezna 1919
dostane Hemingway dopis, v némz Agnes zasnoubeni rusi. ““ (Katakis, 2019, str. 38) Hemingway
ma poprvé anaposledy ve svém Zivoté¢ zlomené srdce. Timto svym piibéhem se nechéava
pozdé¢ji inspirovat pii psani romanu Sbohem, armado.

Také Jakea provazi milostné trapeni, jelikoZ je vniting frustrovany, zranény a rozervany
kvali své lasce k Brett, kterd s nim byt kviili jeho zranéni nedokéze. I kdyz se Jake snazi brat

sv¢ zranéni hrdinsky, jsou chvile, kdy ho piepadava tzkost. ,, Myslel jsem na Brett a myslenky
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mi prestaly skdkat a zacaly plynout jakoby v hladkych vinach. Pak jsem se najednou z c¢ista
Jjasna rozbrecel. ** (Hemingway, 2000, str. 31) | kdyz Jake nedava své city najevo v takové mife
jako ostatni hrdinové, také u né¢j mizeme vidét znamky velmi hlubokého psychického napéti
Fitzgerald oproti Hemingwayovi ptfedstavuje své muzské postavy jako slabé jedince,
které znici laska k Zzené. Také Gatsby nemiize byt se svou milovanou Daisy, jelikoz je vdana za
Toma. Gatsby se s Daisy seznamil jesté diive, nez poznala svého manzela, avSak vzit si ji
nemohl, jelikoz zde hralo hlavni roli jeho spoleCenské postaveni. Kdyz ma moznost po nékolika
letech Daisy opét vidéet, uz jako bohaty muz, je psychicky velmi rozruseny. ,, Smrtelné bledy,
S rukama vrazenyma do kapes kabatu jako zdavazi, a tragicky na mé ziral. *“ (Fitzgerald, 2011,
str. 100) Gatsby k Daisy i po tolika letech chova velmi silné city, kvili kterym je pti setkani
nesvij a velmi nervozni. Nepovazuje ji pouze za svou zivotni lasku, ale také za cil, jejz si urcil
ke splnéni jiz pied mnoha lety a od kterého se odvijelo kazdé rozhodnuti, jez musel ve svém
zivoté udinit. Situace Gatsbyho a Jakea je velmi podobna. Oba jsou zamilovani do Zen, se
kterymi nemohou byt, coz je na jednu stranu nici, ale pofad ziji v iluzi, Ze se to jednou zméni.
Gatsby je zamilovany do Daisy, ktera viak nedokaZe opustit svého manzela. Zada po ni, aby
mu oznamila, ze ho nikdy nemilovala, coz nedokaze, a pouze mu sdéluje. ,,Jeho jsem tenkrat
milovala, ale tebe jsem milovala taky. * (Fitzgerald, 2011, str. 152) Tato slova Gatsbymu zlomi
srdce, jelikoZ narusi jeho iluzi, Ze Daisy po celou dobu jejich odlou¢eni milovala pouze jeho.
Dick proziva milostné trapeni kvilili Nicole, kterou velmi miluje, ale na druhou stranu
ho nici jeji psychotické zachvaty. Nicole totiZ trpi schizofrenii, jeZ postupné pretvari jeji vztah
k sob& samé i k Dickovi. Dick poté hleda utéchu u mladé a velmi krasné herecky Rosemary, se
kterou zazivd vasnivy romanek. K Nicole vSak pocituje zavazek, jelikoz ji 1é¢il na
psychiatrické klinice jako svou pacientku. | pfes varovani svych pratel anadfizenych si
nakonec tuto velmi krasnou Zenu vzal a pomahal ji vyrovnat se s jeji nemoci. Jediné, co od ni
zadal, bylo, aby ho milovala, stejné¢ jako on ji. ,, Kdyz si tenkrat v Dohmlerové sanatoriu poprvé
uvedomil svou moc a rozhodl se. Zvolil si Ofélii, zvolil si sladky jed. Chtél byt prece statecny
a laskavy, ale daleko vic chtél byt milovan. ©“ (Fitzgerald, 2012, str. 395) | kdyz véd¢l, Ze jeho
touha po Stastném a milujicim vztahu nebude mozZn4, neptestaval v tento sen véfit. Stejné jako
Gatsby i Dick zije v jakési iluzi, ktera ho pozdéji dozene do naruce jiné zeny. Jejich vztah tim
velmi trpi stejné jako Dick, ktery své emoce zacina postupné vytésnovat. Dick si na rozdil od
Gatsbyho a Jakea pozdé¢ji uvédomuje, ze Nicole pro n¢j predstavuje zkazu, ktera by méla
dalekoséhlejsi nasledky nez ,,pouhé* zlomené srdce. Na rozdil od Toma z romanu Velky Gatsby

nepocituje pottebu svoji milenku Rosemary ukazovat svétu, jelikoz by to znicilo jeho vztah

34



s Nicole, kterou pfes vSechny jejich hadky stidle miluje. Mizeme zde také demonstrovat
empatickou stranku Dicka, ktery nemysli pouze na sebe a své blaho jako Tom, ale pro néjz jsou
dualezité i pocity ostatnich lidi, kterym by svym chovanim mohl ublizit. Nicole je totiz vazné
nemocna a jakykoliv stres by mohl jejimu psychickému zdravi znacné uskodit. ,, Nicole a ja
2012, str. 177)

Fitzgerald nebyl vniman spole¢nosti stejnym zpiisobem jako Hemingway. Jiz na vysoké
Skole se chtél angazovat v divadelnim klubu, jelikoz pro aristokratickou spolecnost, ktera
Princeton navstévovala, byly dilezit¢ kulturni znalosti a zkuSenosti, které¢ Fitzgerald oproti
dobrym sportovnim vysledkiim mél. ,, 4 protoze Scott uspel se ctyrmi kusy jiz v Alzbétinskem
dramatickém klubu v St. Paulu, vidi zde jistou Sanci. “ (Stromberg, 1999, str. 17)

Fitzgerald na rozdil od Hemingwaye u svych postav citovost potlacit nechtél, coz
muzeme vidét na promluvé Dicka ,, Moznd bude zapotriebi tii sta let, nez jednou amazonky
pochopl, Zze muz je nejen zranitelny, ale také, je-li zranéna jeho hrdost, velmi krehky.
(Fitzgerald, 2012, str. 242-243) Dick si jako 1ékaf uvédomuje, jak je psychické zdravi ¢lovéka
velmi oSemetné a kiehké. Potlatovani vlastnich pocitl je velmi nebezpecné pro Zeny, ale také
pro muze, ktefi maji stejné pravo na slzy jako kdokoliv jiny. Pokud se smutek neventiluje
spravnym zpusobem nebo se potlacuje, dokaze zpusobit zkazu nevidanych rozmért, coz se
projevi nendavisti vii¢i sobé samému, ale také viici spolecnosti.

Hemingway slabost spiSe odsuzoval a kladl diraz praveé na vnitini strdnku osobnosti,
ktera musi piekonat vSechny ndstrahy. Nechtél své hrdiny spojovat se Zenskym pohlavim,
jelikoz by v nich nedokézal probudit onu muznost, ktera pro néj byla dulezita. ,, Vetsinou sva
prani po identifikaci s Zenou transformoval do agresivnich a ponizujicich vypadii proti svym
manzelkam a do neustdlého obviniovani ostatnich muzu, prdtel i nepratel, ze sterility, impotence
a homosexuality. “ (Badinter, 2005, str. 131) VSechny romantické piedstavy ¢i psychické rany
ukryval hluboko do svych hrdind, jelikoz znacily jejich slabost. ,, Hemingwayovsky hrdina
prochdzejici svym nebezpecnym tajemstvim s nenucenym vyrazem, ktery hali, ale docela
neskryvd, co je vespod — napéti, nespavost, bolest, rany, nocni miiry doby.* (Ruland a Bradbury,
1997, str. 284) Toto tvrzeni lze demonstrovat na piikladu Jakea. Ve dne plsobi jako silny
a nezlomny muz, ktery vSak své pocity skryva pted ptateli 1 pfed Brett, aby nevypadal jako
slaboch. ,, Ve dne je hrozné snadné tvarit se na vSechno otrle, ale v noci je to néco jiného.
(Hemingway, 2000, str. 33) Jake totiz trpi impotenci, kterou se snazi brat jako svoji soucast
ptes to, ze kvili ni nemtze byt se svou milovanou. I kdyz se chvilemi citi nestastné a pochybuje

0 sobé&, disponuje jakousi vnitini silou, ktera jej nuti pfijmout svlij osud a zit dal. Pti posledni
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snidani v Pampalon¢ Jake pfemysli nad tim, Ze mu chybi Brett i Robert. Citi smutek, a navic
vnima ztratu dalsi zivotni jistoty, kterd je pro n¢j velmi dulezita, a to pratelstvi. ,, Sedéli jsme
tak tri u stolu a bylo nam, jako by nejmin Sest lidi chybélo. ““ (Hemingway, 2000, str. 185) Robert
V sobé urcité city potlacuje stejné jako Dick a Jake, a to pravé tehdy, kdyz ho Mike ponizuje
kvili jeho ptivodu. Nechava se urazet, aniz by projevil jakoukoliv emoci. Avsak poté, co jej
Brett odmitd, se stava posedlym laskou k ni, ktera jeho tvrdou stranku zlomi. ,, Nemoh jsem
prosté vydrzet to s tou Brett. Prozil jsem peklo, Jaku. Prosté peklo. Kdyz jsem Se S ni sesel, Brett
se mnou jednala jako s uplné cizim clovekem. Nemoh jsem to proste vydrzet. Bydleli jsme spolu
v San Sebastianu.* (Hemingway, 2000, str. 160) Z Roberta, jenz piredstavuje fyzicky ideal
muznosti, se stava citove nestabilni jedinec, kterého ovlada touha po mladé Zen€. Ironii vytvaii
fakt, ze své citové problémy vypravi pravé Jakovi, ktery Brett rovnéZz miluje a zaroven trpi
impotenci. Zlomené srdce mé také Nick Carraway z romanu Velky Gatsby, kdyZ ho odmita
zena, do kter¢ je, jak prohlasuje, ,, napiil zamilovany.* (Fitzgerald, 2011, str. 202)

V Pampaloné dava pruchod vlastnim emocim byvaly vojak a snoubenec Brett Mike,
ktery Roberta pfirovnava k vykastrovanému volovi. ,,Povéz mi to, Roberte! Proc porad za Brett
dolizas jako ten blbej vykastrovanej viil? To nevidis, Ze o tebe nestoji? *“ (Hemingway, 2000,
str. 119) Toto osloveni spojuje Roberta s Jakem, ktery ma k vykastrovanému zviteti fyzicky
mnohem blize, av§ak mentaln¢ se mu vzdaluje. Mike si ventiluje agresivnim chovanim vuci
Robertovi vSechny své finan¢ni a vztahové problémy. Psychicky se hrouti, nespi a pije stale
vice alkoholu, ktery mu zatemiiuje mysl. Svou citlivou stranku ukazuje také tehdy, kdyZ Brett
dovoli, aby méla sexudlni pomér s jinymi muzi. Mike v Brett totiz vidi tyranou Zenu, ktera
zazila pouze bolest a utrpeni. ,, NeZila zrovna nikdy dokonale Stastné Brett. A je to zatracend
smiila. Dovede mit ze v§eho takovou radost. “ (Hemingway, 2000, str. 168) Mysli si, Ze se diky
témto neveéram citi §t’astnd, coz znaci jeho dobré, avsak velmi naivni umysly. Takze i pfes to,
ze mu Brett nevérou s jinymi muzi ublizuje, ji stale miluje a chce s ni zit az do konce zivota.
Frederic z romanu Shohem, armddo dava najevo svou citlivou stranku osobnosti, kdyz je
Vv pfitomnosti své milované¢ Catherine nebo pii vzpomince na ni. Poprvé projevuje své city
tehdy, kdyz zjisti, Ze dokaZze n¢koho opravdu milovat. ,, Bith vi, Ze jsem se do ni zamilovat
nechtel. Nechtél jsem se zamilovat do nikoho. Ale biith vi, Ze jsem se zamiloval. * (Hemingway,
2015, str. 95) Po rekonvalescenci se Frederic vraci na frontu, kde je povéten dulezitym tkolem.
Pti své misi je donucen zabit dezertéra, coz mu pfivadi jesté hlubsi valecné trauma. Zaroven
citi velké zklamani sebou samym, jelikoZ se nedokdze dostat na misto uréeni a nyni musi
bojovat o svij vlastni zZivot. ,, Prisel jsi o SVoje vozy a 0 svoje lidi, jako prodavac prijde o zbozi

ve svém oddeéleni, kdyz vypukne pozar. “ (Hemingway, 2015, str. 223) Pro Rinaldiho znamena
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valka zlepSeni profesnich zkusenosti, i ptes to po ur¢ité dobé zjistuje, ze vice bere, néz dava.
| kdyz se snazi, aby se Frederic citil po navratu na frontu stejn¢ jako pred odjezdem, sam vi, ze
to neni mozné, jelikoz se zde staly hriizy, na které se nedd zapomenout. Nedokaze si pfiznat, ze
valku nesnds$i, avSak vnitin€¢ ho nici stejné¢ jako vSechny ostatni, jelikoz je piepracovany,
unaveny anemocny. Postupné se opiji asvétuje se: ,,K Certu scelym tim zatracenym
svinstvem. * (Hemingway, 2015, str. 171)

| takova postava, jako je Tom, dokaze své city projevit, i kdyZ po celou dobu ptibéhu
pusobi velmi tvrdé a bezcitné. Kdyz citi moznost odlouceni od své manzelky Daisy, a tim
padem naruseni své jedinecnosti, své city ji vyznava. ,,Jednou za cas mé to trochu popadne
a udelam ze sebe blbce, ale pokazdé se vrdtim aV srdci ji cely ten cas miluju.* (Fitzgerald,
2011, str. 150) Nejvice jej vSak zasahne smrt jeho milenky, kterou srazi Daisy v Gatsbyho
automobilu. ,, Uslysel jsem tichy, chraptivy vzlyk a zahlédl jsem, jak mu po tvari tecou slzy.
(Fitzgerald, 2011, str. 162) V jednu chvili se mu totiz hrouti vysnény a dokonaly zivot, ktery si
velmi pracné budoval. Citové labilni Wilson proziva ztratu své Zeny mnohem htie nez Tom.
Po zjisténi, Ze jeho Zena zemiela pod koly Gatsbyho automobilu, se rozhodne pomstit, jelikoZ
proziva smutek. Pozdé&ji zjist'uje moZznou nevéru své Zeny prave s Gatsbym a jeho myslenky jiz
sméfuji pouze k pomsté, kterou vykonava zastielenim Gatsbyho a svou naslednou sebevrazdou.
V novinach je nakonec vyobrazen jako muz ,, vykolejeny zalem.* (Fitzgerald, 2011, str. 186)

Se smrti své milované se setkava také Frederic, a to tehdy, kdyZ zacina Catherine ve
Svycarsku rodit. Jeji porod probiha velmi téZce a Frederic zagina pfemyslet o tom, Ze by mohla
Catherine umtit. ,, Ale co kdyby umrela? Nemiize umrit. Ale co kdyby umrela? Tak co, co potom?
Co kdyby umrela? (Hemingway, 2015, str. 306) Catherine se narodi chlapec, ktery vzapéti
umira. Frederic pocituje zdrmutek nad ztratou syna, avSak ihned po jeho narozeni fika: ,, Necitil
jsem k nému nic. Nemél jsem Zadny pocit otcovstvi. “ (Hemingway, 2015, str. 309) Po smrti syna
st uvédomuje, Ze Catherine umiréa také, a zacne premyslet nad tim, k ¢emu je Zivot, kdyZ na
jeho konci &eka pouze smirt, a hleda spasu u Boha. Zivot je totiz viiéi oby&ejnym lidem naprosto
lhostejny a bere stejné jako valka to nejdrazsi, co v Zivoté maji. At uz se snazime z kolob¢hu
Zivota vymanit, vzdy nas dostihne a zlomi. I pfes bolest, kterou citi z jeji ztraty, se s timto
faktem smifuje a odchazi vstfic Zivotu, jenZ pro n¢j nemé zadnou vahu. Kdyby totiz tusil,
S jakymi hrizami se bude muset vypotadat, radéji by svilij Zivot valce ob&toval.

Bill ptsobi jako silny a nezavisly muz, ktery sviij zivot proziva s nadhledem. | pfes to
svoji citlivou stranku v pfibéhu projevuje nejvice ze vSech postav. Po jeho piijezdu za Jakem
do Patize, se spoletné vydavaji rybafit do Spanélska, kde v souznéni s ptirodou vedou velmi

hluboké rozhovory o Zivoté a svém pratelstvi. Mezi nim a Jakem je opravdu krasny kamaradsky
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vztah, ktery neznici ani doba ¢i vzdalenost: ,, Poslechni, jsi sakra fajn chlap a mam té radsi nez
koho jinyho na sveteé.” (Hemingway, 2000, str. 98) Jake se mu svéfuje se svymi problémy
ohledné Brett a své impotence, jelikoz vi, ze k nému Bill bude vZdy naprosto upiimny, a i kdyz
jsou jeho slova n¢kdy az pfili§ ptima, jsou vyi¢ena pro jeho dobro. ,,Jsi clovek bez viasti. Ztratil
Jsi styk s rodnou piidou. Stava se z tebe intelektudlskej snob. Prohnily evropsky vzory té zkazili.
Upijis se k smrti. Zacinas byt posedlej sexem. VSechen cas jen prozvanis, misto, abys pracoval. *
(Hemingway, 2000, str. 97) Takové kamaradstvi je velmi vzacné a predstavuje pro Jakea onu
zachrannou kotvu, kterou mu Brett nikdy dat nedokaze. Také Jake si uvédomuje, Ze pro néj tyto
hovory s Billem znamenaji mnohem vice nez ty prazdné a bezvyznamné, které Casto vede
Vv Pafizi. Rovnéz Robert si naposledy vyléva srdce svému priteli Jakovi, jemuz se omlouva za
své hrubé chovani, které bylo nasledkem jeho Spatného citového rozpoloZeni zplisobené¢ho
poblouznénim k Brett. Pfed odjezdem Jakovi sd€luje: ,, Byl jsi miij jedinej kamarad.*
(Hemingway, 2000, str. 160) Jake ho vSak za kamarada nepovazuje, jelikoz mu Robert
nedokéze tict pravdu o Brett do o¢i, a dokonce kviili ni rusi jejich vylet na ryby, na ktery se
Jake velmi t&$i a jejz povazuje za dileZitou ¢ast svého muzstvi, které je uz tak narusené kvili
jeho impotenci.

Stejny vztah, jako ma Jake s Billem, je vidét také u Rinaldiho a Federica. | toto
fronté sdileji vSechny utrapy, strasti, ale i radosti. Jsou k sobé vzdy upiimni a neboji se fict své
mnohdy odlisné nazory piimo od srdce. I kdyZ jsou osobnostné kazdy trochu jiny, dokazi se
vzdy vzajemné podpofit ve vSech rozhodnutich, jez ucini. Diky valce totiz ziskali ptatelstvi,
které ptekond vSechny nastrahy, dobu, vzdélenost ¢i smrt, jelikoz pfedstavuje jistotu v dobé
nejistoty. Takovéto pratelstvi dovede Federica k poznani, ze valka neni pouze o smrti a trapeni,
ale také o lidech, se kterymi ji sdilite. ,, Pod kiizi jsme jeden jako druhy. Jsme valecni bratrici. *
(Hemingway, 2015, str. 70)

Gatsby je ke svému okoli velice pratelsky. VSechny své hosty oslovuje titulem
»kamarad*®, aniz by se ujistil, zda si toto citové zabarvené osloveni opravdu zaslouzi. Na konci
dila se ukazuje, Ze jedinym jeho opravdovym pfitelem je Nick, ktery mu zlstava vérny az do
jeho smrti, kdy se ukézi vSichni falesni lid¢, pro néz Gatsby nic neznamenal. ,, Nechtélo se mi
do mésta. Na praci jsem nemél ani pomysleni, ale bylo v tom jesté néco — nechtél jsem opustiti
Gatsbyho. “ (Fitzgerald, 2011, str. 174) Také mezi Gatsbym a Nickem se postupné vytvari
velmi silné pouto, které pro oba znamena chvile plné upfimnych rozhovori o Zivotnich
rozhodnutich, jez spojila znenadani Zivoty dvou naprosto odlisnych lidi zrtznych

spolecenskych vrstev. Nick totiz piedstavuje vyborného posluchace, kterému se Gatsby muze
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svefit s témi nejtemnéj$imi a zarovenl nejhlubs$imi sny a tuzbami. Také Dick proziva ztratu
svého pritele velmi tézce, protoze predstavoval dilezitou soucést jeho zivota. Dick je totiz
schopny pro pravé pratele udélat cokoliv, jelikoz je povazuje za pacienty, které si ,,vzal do
prace”. (Fitzgerald, 2012, str. 192) Kvuli svému dobrému srdci mnohdy piejima problémy
ostatnich lidi a poklada je za své, a tim padem neptedstavuje oporu pouze pro Nicole, ale
vSechny své pacienty a kamarady.

Bill, podobn¢ jako Nick, ztratil svého pfritele, ktery pro né¢j mnoho znamenal.
V rozhovoru s Jakem pii rybafeni na néj vzpomina a vyjadiuje smutek nad dal$i zbyte¢nou
ztratou opravdového muze. , Kwiili Bryanovi. Na pocest velikina z rad prostého lidu.*
(Hemingway, 2000, str. 103) Také se neboji ukazat empatickou stranku své osobnosti.
Ptikladem muze byt Robert, ke kterému se Mike chovéa arogantné a stale shazuje jeho zidovsky
puvod. Bill se neboji projevit sviij ndzor na Mikovo hrubidnstvi vii¢i Robertovi, ktery si i1 ptes
své nevhodné chovani takovéto ponizujici zachazeni se svou osobou nezaslouzi. Kvuli
Robertovym nevhodnym poznamkéam musi zasahnout také podruhé, kdyz poméha Jakovi snaset
pomluvy tykajici se Brett, jez by jim mohly zkazit spole¢ny vylet do Spanélska. ,, Nevztekej se.
Nevztekej se aspon v tomhle stadiu nasi cesty. * (Hemingway, 2000, str. 87)

Jake svou empatickou a pratelskou povahu projevuje ke vSem zenam v piib&hu.
V Pampaloné je mu lito, ze zapomnél na slib, ktery dal Billové kamaradce Edné, ,, Ze ji vezme
s sebou, aby se podivala na béh bykii ulicemi do arény.“ (Hemingway, 2000, str. 161) Stejné
jako Jake ma také Dick srdce na spravném misté. Pro své pacienty je nejen lékatrem, ale také
radcem a pfitelem, ktery s nimi travi posledni chvile jejich Zivota. ,, Oficialné za ni chodil, aby
Jji davkoval adrenalin, ale ve skutecnosti jen proto, aby ji do temnoty, jez ji ocekavala, vrhl co
nejvice Serosvitu, kdyz uz ne svetla.* (Fitzgerald, 2012, str. 323) Avsak tyto vypjaté emoc¢ni
stavy snasi mnohdy velmi téZce, jelikoZ ovlivituji jeho Zivot tim, Ze nedokéaze oddélit své osobni
a pracovni zalezitosti. Jasnym piikladem mize byt pravé manzelka Nicole, jejiz 16€bé obétuje
cely svij zivot.

Hemingwayovi hrdinové projevuji také svou uméleckou stranku. Bill ma hudebni talent,
coz dokazuje svou hrou na piano. Stejné jako Robert je vyborny spisovatel, jehoz kniha mé ve
svété velky uspéch. Také u Jakea najdeme jisté umélecké citéni, a Mike je dokonce povazovan
za jednoho z nejlepsSich tane¢nikd. (Hemingway, 2000, str. 56) Podobné je tomu také
u Gatsbyho, kdyz jsou jeho tanecni schopnosti popisovany jako velmi elegantni a stejné jako

Jake, Bill a Robert ma rad literaturu, coz je vidét na jeho sbirce knih. (Fitzgerald, 2011, str. 57)
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2.4 Krize muzstvi

Pokud muzi nedokazali naplnit idedlniho muze, ktery disponuje vSemi piedeslymi
muzskymi rysy, stavali se Z nich nehotové bytosti ohrozené vlastni vnitini nejistotou.

Fitzgerald vidél krizi muzstvi ve svém nizkém spolecenském postaveni. Nikdy jej
nedokazal prekonat a ani po piijeti na Princeton se mu nedostalo zadostiu¢inéni. ,, Prijetim na
Fitzgerald vysnéného cile: patri k oném nékolika Stastlivcum, jimz kyne vyborné vzdélani
ajejich spolecenské postaveni se zdda byt providy zajisténo.* (Stromberg, 1999, str. 17)
Nedokazal se zaclenit mezi své bohaté spolustudenty a citil se jimi stale odstrkovany. Po cely
zivot ho provéazela jakasi socidlni nejistota, kterou pozd¢ji promitl také do svych postav. Jay
Gatsby, ptivodnim jménem Jim Gatz, stejné jako sam Fitzgerald, touzi po spolecenském
Vv jakési iluzi, Ze nékolik let Ize vymazat a oni zacnou znovu tam, kde pted péti lety skonili,
jelikoz si mysli, Ze se minulost miiZe opakovat. Gatsby touZi po penézich a postaveni, jelikoz
chce patfit do stejn¢ spolecenské tiidy jako Daisy. Po dlouhou dobu je jeho jediné spojeni s ni
zelené svétlo, které mu ukazuje cil a také nadéji, Ze ji jednou znovu uvidi. Diky Nickovi se s ni
poprvé po letech setkava a zada ji, aby opustila svého manzela Toma. Pro spole¢nou
budoucnost s Daisy podnikl jiz mnoho Zivotnich rozhodnuti, které mu postupné vytvarely
dokonaly obraz jeho vysnéného Zivota. ,,Jeden z nich byl, Ze az bude volnd, vrati se oba do
Louisvillu a vezmou se. Svatbu usporddaji u ni — presné jak se to mélo stat pred péti let.
(Fitzgerald, 2011, str. 127) Ani penize vSak nedokazi vratit néco, co nikdy nebylo a uz nikdy
nebude, coz si Gatsby nedokéze pfipustit. Az na konci dila si uvédomuje, Ze Zil mozna az ptilis
pro jeden sen, ktery bohuzel skon¢i jeho smrti, pfed niz ho nedokazi zachranit ani jeho
»Spinave penize. Dick se také pomalu seznamuje s odvracenou tvaii bohatstvi, které mu
pozdéji spise Skodi, nez pomaha k lepSimu Zivotu. Fitzgerald ve svém druhém romanu Nezna
je noc také zesmésiuje vyssi spolecenskou vrstvu, ktera nehledi na ostatni, ale pouze na sviij
prospéch. Dick je v dile popisovan jako pfili§ inteligentni a snazivy, takze by ,,na sprdavného
aristokrata proste nemél “. (Fitzgerald, 2012, str. 70)

Robertovi podryva jeho fyzicky dokonalou muznost zidovsky ptivod, ktery je v dile
nekolikrat velmi negativné zmiilovan. Jiz na univerzité si chtél ziskat Cest, postaveni, respekt
amoc pomoci boxu. (Hemingway, 2000, str. 10) Kvili svému ptivodu je Casto stfedem
ironickych narazek v Pampalong, a to nejen od Mika, ale také ostatnich ¢lenti skupiny. Jeho

muzstvi podryva také fakt, ze na rozdil od ostatnich postav nesnese pohled na brutalitu bycich
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zépasi, coz mu Mike ironicky oznamuje: ,, Uplné jsi zezelenal, Roberte.* (Hemingway, 2000,
str. 137) Svou Cest musi branit také McKisco z romanu Neézna je noc, jenz musi soubojem
s Tommym Barbanem dokézat, Ze je opravdovy muz, ktery se neboji riskovat pro své nazory
a zasady zivot. I kdyz sam souboj navrhoval, nyni zpytuje svédomi, Ze se nechal Tommym
zbytecné vyprovokovat k undhlenému rozhodnuti. Proziva vnitini rozpor mezi smrti a zivotem
S pocitem, ze je srab, ktery utika z boje. Pro muze pfedstavuje pfirovnani k srabovi nejhlubsi
pokles jeho pracné budovaného muzstvi, které se prosazuje nikoliv strachem, ale silou. ,,Jsme
spolu uz dvanact let, méli jsme sedmiletou holcicku, ale zemrela nam, a vite, jak to pak nékdy
Jje. Oba jsme méli néco bokem, nic vazného, ale zacali jsme se sobé odcizovat... a dnes v noci
mi v aute rekla, ze jsem srab. ** (Fitzgerald, 2012, str. 136)

Hemingway vyrustal v roding, ktera ,,ztélesnovala hodnoty Stredozdpadu — rodinu,
Boha, tvrdou praci a sebeobétovani. “ (Katakis, 2019, str. 31) Ve viie vidél dulezitou ¢ast
muzstvi, jelikoz bez ni by mohlo dojit k nendvratné krizi ze ztraty zdkladnich muzskych pilit,
ke kterym vira v Boha nepochybné patii. Tomuto tvrzeni odpovida také citat na zacatku dila
| slunce vychadzi z knihy Kazatel, kterym, jak tika Hemingway, , se pokousel citat slecny
Steinové vyvazit. “ (Hemingway, 1966, str. 34) U téchto prohlaseni dvou zcela odlisnych osob
muzeme vidét jistou spojitost. V Kazateli je zminén kolobéh zivota, ktery nelze zastavit, jelikoz
jej Bih vytvoftil jako nekone¢ny cyklus. Stejny nekoneény cyklus prozivaji také muzi zasazeni
prvni svétovou valkou, kteti alkoholem zahani nekone¢né dny travené nesmyslnym pieZivanim
bez cile. To je také diivod, pro¢ nejvétsi ndbozenskou krizi prozivali praveé vojaci, kteti vidéli
smrt na kazdém kroku. Postupné si totiz zacali uvédomovat, ze kdyby Buh opravdu existoval,
nedovolil by, aby byli vystaveni takovym zvérstviim, kvili kterym navzdy ztrati smysl své
existence a zapomenou, co opravdova vira pro muze znamena.

Jakovi je lito, ze se nedokaze stat tak dobrym katolikem, jelikoZ mu neni umoZznéno
proniknout do pravé nabozenské viry. Pfi navstéve katedraly se nedokaze plné soustfedit na
modlitbu, coz mu brani v jeho spojeni s Bohem. | kdyz o této své chybé vi, zménit ji nedokaze
a pouze si pteje, aby jednoho dne uvétil, jelikoz praveé vira by mu umoznila najit novy smysl
zivota. ,, Celou tu dobu jsem klecel s celem na drevé pred sebou a myslel jsem na sebe, jak se
tady modlim, a trochu jsem se stydeél a litoval jsem, Ze jsem tak mizerny katolik. © (Hemingway,
2000, str. 83) Stejny nazor na Boha s nim sdili také Frederic, ktery si taktéz pieje zménit sviij
postoj k Bohu. Kdyz za nim do nemocnice pfichazi knéz, se kterym vede Casto debaty o vife,
pta se ho, zda miluje Boha. Frederic prohlasuje, Ze Boha nemiluje, ale ,nékdy se ho
v noci bojim.* (Hemingway, 2015, str. 75) Hrab¢ Greffi z romanu Shohem armddo stale doufa,

ze viru v Boha v sobé¢ jednoho dne objevi, ale i piesto se spise piiklani k myslence, Ze ,, svoje
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nabozenské citéni prezil. “ (Hemingway, 2015, str. 251) Také u Fitzgeralda najdeme naznaky
vztahu muze a Boha. Kdyz Nick popisuje sochu doktora T. J. Eckleburga, jehoz o¢i bdi nad
zivoty vSech lidi jakékoliv rasy ¢i vyznani, stejné jako oCi Bozi. Ani Biih vSak nedokaze
zabranit neStastné smrti Tomovy milenky, ktera se fiti pod kola Gatsbyho vozu. Ukazuje se
zde, ze ani Blh neni vS§emohouci. ,, Daisy pred ni napred uhnula k tomu protéjsimu autu, ale
potom ztratila nervy a strhla to zase zpatky. Pravé kdyz jsem chytil volant, ucitil jsem naraz,
musela byt okamzite mrtva. *“ (Fitzgerald, 2011, str. 164)

Hlavni pfi¢inou krize Hemingwayovych muzskych postav je valka a jeji nasledky.
Vilka lidem brala zivoty, avsak pro vojaky ptfedstavovala jakousi stabilitu a muzstvi, jelikoz
diky ni se z nich stavali hrdinové. I kdyz ji v§echny postavy odsuzuji, vnitiné védi, ze jim davala
smysl Zivota. Povéle¢né dny totiz prozivaji bezmyslenkovité, riskuji a zjist'uji, zda stale Ziji.
Postupné se probiraji z jakési valecné iluze a ocitaji se tvari v tvar realité povalecné doby, ze
které se snazi zmizet. Jak prohlasuje Jake: ,, Chtél jsem jenom védet, jak v tom zit. Kdyz treba
clovek objevi, jak v tom Zit, pozna zdroven, jaky to vSechno ma smysl. * (Hemingway, 2000, str.
124) 1 kdyz jedinci pisobi $tastné, kdyz si uzivaji zivota popijenim alkoholu v kavarnach
a vylety do dalekych krajin, opak je pravdou. Nedokdzi se zaclenit do povalecné spolecnosti,
ktera pro né zacina byt stejn¢ nesmyslna jako valka. Tento pesimisticky pohled na svét a valku
muzeme pozdé¢ji vidét také u postav z romanu Shohem, armado. Nebezpeci pro né nyni
nepiedstavuje smrt, ale realita, kterd je zaind pomalu sZirat zaZiva.

| kdyZ se Robert valky neucastnil, coZ mu ubird na muZnosti, stejné jako ostatni
hrdinové hleda smysl Zivota, ve kterém vidi spojeni s ptirodou v Jizni Americe, kde touzi zazit
dobrodruzstvi a zménit svlij monoténni zivot. ,, NemuzZu vydrzet pomysleni, Ze Zivot utika tak
rychle, a ja ho viastné poradné neziju.* (Hemingway, 2000, str. 15) Ma pocit, Ze jeho Zivot je
az piili§ kratky na to, aby ho stravil na jednom misté, jelikoZ vi, Ze smrt mize ptijit kdykoliv.
Robert chee védeét, ze zije, dycha a potad si dokaze uzivat zivota jako pied valkou. Mysli si, ze
bude nejlepsi od vSeho utéct a zapomenout na minulost, jelikoz kdyZz své problémy nebude fesit,
vytesi se po ur€ité dobé samy. Do Jizni Ameriky vSak neodjizdi, protoze je pouze jakymsi
snilkem, ktery inspirace na své nenaplnéné sny cerpa z knih. Na rozdil od ostatnich nepoziva
alkohol v takové mife, jelikoz neni zranény vale¢nou zkusenosti.

Jake je narozdil od Roberta realistou a vysvétluje mu: ,, Kdyz clovék odjede do cizi zemé,
tak tim nic nezmeni. Ja uz to vsechno vyzkousel. Tim pred sebou neuteces, kdyz odtihnes nekam
Jjinam. Neni to k nicemu. “ (Hemingway, 2000, str. 15) Pro Jakea piedstavuje cesta do Spanélska
misto, kde zapomina na vSechny strasti a dokdze si uzivat kazdou chvili plnymi dousky, i1 kdyz

sam piiznava, ze diive by Roberta v jeho napadu podpofil. Bill také ukazuje svoji prelétavou
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povahu a utika ze Spojenych statti americkych do Evropy. O svém cestovani pouze nesni jako
Robert, ale vydava se vstiic dobrodruzstvi na vlastni o€i. Po pfejezdu za Jakem do Patize mu
vypravi, jak navstivil Viden a Budapest’, kde se opily dival na box. Budapest’ se mu velmi libila,
ale Viden, ,,ta za moc nestala. “ (Hemingway, 2000, str. 62) O Spojenych statech americkych
se zminuje Bill pesimisticky, a to tehdy, kdyz projevuje Jakovi pratelské city, které by mu
v New Yorku odkryt nemohl, jelikoz by ho povazovali za homosexuéla. Opravdové pratelstvi
vsak v muzi skute¢nou maskulinitu probouzi, nikoliv potlacuje.

Frederic s Catherine zase utika pted valkou do Svycarska, jelikoZ v Italii by ho vale¢ny
soud za dezertérstvi odsoudil k smrti. Frederik chce na valku jednou provzdy zapomenout a ve
Svycarsku proziva krasné obdobi plné néhy, lasky a vzrueni, jeZz mu piinasi také narozeni
o¢ekavaného potomka. 1kdyz valka do jeho Zivota ve Svycarsku nezasahuje, stale jej trapi,
jelikoZ ho nuti pfemyslet nad kamaréady, ktefi uz jsou mozna po smrti. Vnitiné také proziva
jakysi rozpor mezi utékem z valky jako zbabélec, i kdyz do ni dobrovolné narukoval, a krasnym
zivotem s Catherine bez valky. Timto vnitinim rozporem se zabyva jiz cestou vlakem za
Catherine, kde potkava vojéaky, ktefi nedokazi pochopit, pro¢ mlady civilista jako on nebojuje
na bitevnim poli. ,, Ani pohledem o mé nezavadili a davali najevo hluboké pohrdani civilistou
mého veku. * (Hemingway, 2015, str. 233) Kazdy bojeschopny muz by se prece mél nechat
zmrzacit, ¢i dokonce polozit zivot za svou vlast a byt tim hrdinou, ktery dostane vyznamenani,
jez mu samoziejmé zivot nikdy nevrati. Samotny Hemingway se nedokazal szit s americkou
povale¢nou spole¢nosti a utikal do Evropy: Patize, Spanélska nebo Svycarska, coz mizeme
vidét u jeho romanovych postav.

Dick se podobné jako Robert valky neztcastnil, 1 kdyZ ptivodné mél narukovat stejné
jako ostatni muzi. Ve Svycarsku, které bylo za véalky neutralni, v§ak dokon¢il studia a zde také
vydal vlastni knihu. Jako spravny muZ si tedy neprosel svoji chvilkou hrdinstvi na bitevnim
poli. Ani jemu se vSak valecné bésnéni nevyhnulo, coZ vidime na no¢nich miirach, které
proziva, i kdyz o nich prohlasuje, Ze jsou pouze ,, valecnym Sokem nevojdaka. * (Fitzgerald, 2012,
str. 246), ktery Zije, stejn¢ jako postavy Hemingwayovych romanti, ve valkou zni¢eném svéte.

Zeny mély v zivoté viech muzskych postav své nezastupitelné misto. Dokazaly je
druhou stranu kvili nim prozivali muZzi své nejvétsi Zivotni krize, jelikoZ v nich vyvolavaly
zenskou stranku osobnosti a samy V sobé probouzeli tu muznou. Jejich cilem bylo, aby si
vybojovaly své misto v muzské spolec¢nosti. Postupné se tedy stavaly rovnymi s muzi, ktefi
povazovali své pohlavi za nadiazené. ,, Americkad Zena touzici po nezavislosti pozadovala, aby

mohla ziistat svobodna nebo se vdat z lasky a podle své viile. Pokud se vda, bude rodit méné
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déti a nehodlda svobodu vyménit za podrizenost manzelovi. Zadala pravo na rozvod, vétsi icast
na verejném zivoté a samozrejmé volebni pravo.“ (Badinter, 2005, str. 28) V Brett vyobrazil
Hemingway jeji muznou stranku nejen vzhledem, ale také v chovani. Jake ji na zacatku dila
popisuje: ,,Méla na sobé pleteny pulovr a tvidovou sukni a viasy méla zkarticované dozadu
Jjako kluk.* (Hemingway, 2000, str. 23) Také toleranci k alkoholu ma mnohem vyssi nez jeji
snoubenec Mike a stejné jako ostatni V ném utapi strasti z valky. Dalsi svoji muzskou stranku
predstavuje tehdy, kdyZz se vydrzi divat na brutalitu bycich zapast déle nez kdejaky muz. ,,Je
to peklo, co se s nimi déje, ale musela jsem se divat.* (Hemingway, 2000, str. 137) Také ma
vice sexudlnich partnerti nez jakdkoliv muzska postava z Hemingwayova dila. I kdyz Jakovi
tvrdi, Ze je jeji zivotni laska, nedokaze se prenést pres jeho impotenci. ,,Jenom bych té s kdekym
podvadela. A ty bys to nesnadsel. (Hemingway, 2000, str. 49) Hemingway vidi v Brett Zenu,
ktera se neboji prosadit svéa prava ve spolecnosti plné muzi a ziskat si mezi nimi respekt nejen
svou krasou, chytrosti, nazory, ale také diky své véalecné zkuSenosti. Stava se tedy jakymsi
vzorem pro ostatni zeny, pro které se 20. stoleti stalo dobou vyznamnych zmén.

Také Fitzgerald své zenské postavy zasadil do prvni poloviny 20. stoleti, kde jim vSak
jejich spolecenské postaveni nedovoluje uzivat si takovy dobrodruzny a nespoutany zivot, jaky
proziva Brett. I pfes to si Daisy i Nicole dokéazi ve svém nudném a snobském zivoté, kde jim
bohatstvi nedokéaze dat dostate¢né mnozstvi $tésti, najit milence a podvadét za zady své nevérné
muze a najit opravdovou lasku. ,, Nicole netouzila po néjakém vagnim romanku, chtéla mit
opravdovy pomeér, chtéla mit opravdovou zmeénu.* (Fitzgerald, 2012, str. 382) Svym
sebestfednym chovanim ublizuji lidem, kteti je miluji tak, ze by za né dokazali obétovat sviij
vlastni zZivot. Samotnd Zelda ptfedstavovala pro Fitzgeralda zkazu, a to nikoliv pouze svym
zivotnim stylem, alkoholem nebo psychickym onemocnénim, ale kvili svym ndzorim na
Scottovo pfirozeni, kterymi podryvala jeho muznost. ,, Zelda rikala, Ze pry tak, jak jsem rostly,
nemiizu nikdy Zadnou Zenu uspokojit, a to pry ji piivodné tak rozrusilo. Povidala, Ze pry je to
otazka rozmeru. ** (Hemingway, 1966, str. 177)

Robert predstavuje muze, jehoz muznost je podryvana pravé dominanci zenského
pohlavi. Jiz v mladi nedokazal vzdorovat své prvni Zen¢, ktera jej nakonec opustila. Pozdéji se
seznamil s Francescou, jiz nemiluje, ale k niz chova jakési zadvazky. Pfi jejich posledni hadce
pred odjezdem do Spanélska zagina Francesca vy&itat Robertovi viechny jeho chyby a on ji ani
presto nedokaze vzdorovat. Také Jake nedokdze pochopit, pro¢ se Robert nedokaze Francesce
vzepfit a ukazat svoji muznost a silu. ,, Pro¢ tam tak sedeél? Proc to tak trpélivé snasel?
(Hemingway, 2000, str. 46) Jako muz si nedokdze prosadit své ndzory a stava se Sachovou

figurkou Zen, které, jak fika Jake, ho ,, vnitrné vymodelovaly. “ (Hemingway, 2000, str. 41) Jiz
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pfi prvnim setkani s Brett K ni zahofi velmi vasnivym milostnym citem, ktery pro néj zacne
symbolizovat onu zivotni zménu, kterou hleda, jelikoz je stale mladé a opravdu velmi krasna.
Dusevné je vSak velmi nevyrovnany, jelikoz kvuli lasce k ni nici vSe, co kdy v zivoté
vybudoval, a stava se z né¢j muz bez charakteru. ,, Choval se jako janek. Prijel za nami do San
Sebastianu, kde o néj fakt nikdo nestal, kde o néj fakt nikdo nestal. Porad Brett Slapal na paty
ajenom na ni vejral.“ (Hemingway, 2000, str. 120) Také Mike prochazi krizi, kterou mu
zpusobuje jeho snoubenka Brett. V Pampaloné¢ si totiz stale vice uvédomuje, Ze o jeji lasku
postupné prichazi. Presto, Ze ho Brett neusetiila sdéleni o kazdém ze svych romankt, pro n¢j
vzdy ptedstavovaly néco vzdaleného, co se jeho osoby netyka. AvsSak pii pohledu na Roberta,
ktery ji stale pronasleduje a Romera, k némuz Brett zahofi vasnivou touhou, se poprvé
pfesvédc¢i na vlastni o€i, ze ho Brett podvadi. ,, Brett ma toreadora, * vekl Mike. ,, Krasnyho
toreddorskyho reznika. * (Hemingway, 2000, str. 170) Mike a Robert jsou si ve vztahu k Zenam
velmi podobni. Ani jeden z nich nedokaze projevit nesouhlas s jejich chovanim a radgji se jimi
nechaji ovladat a ponizovat, nez aby ukazali svoji moc a nadfazenost, kterymi si dokazi zeny
podmanit.

Dick se svatbou s Nicole uzavira do zlaté klicky, kde nejsou dulezité jeho té€Zce ziskané
profesni zkusenosti, ale bohatstvi, které uréuje misto, kde bude vykonavat svou praxi, pacienty,
ale také pratele, se kterymi se bude bavit. UZ to neni ten Dick, ktery se chtél stat nejlepSim
psychologem své doby, stejné jako Freud nebo Jung, ale pouha loutka Nicole a jeji rodiny, ktera
vystupuje do poptredi pouze tehdy, kdyz je to na misté. Také sanatorium, ve kterém pozdéji
pracuje, kupuje rodina Nicole. ,, Nicole a Baby jsou bohaté jako Krésus, to jo, ale bohuzel se mi
jesté nepodarilo nic uloupit. ** (Fitzgerald, 2012, str. 240) Ani zde vSak nema moznost ziskavat
do svych rukou zajimavé piipady, které by mu zajistily kariérni Gspéchy, po nichz tak velmi
touzi. Z Dicka se stava stejn€ jako pozdéji z Fitzgeralda alkoholik, ktery zapiji Zal ze svého
nestastného zivota, ktery si zptsobil svou vlastni vinou. Pokud neni muz schopen uzivit sam
sebe a svoji rodinu, sam si tim podkopava cestu k muznosti. Oproti Jakovi nema Mike Zadnou
praci, jelikoz zbankrotoval kviili svym faleSnym kamaradim. Brett pro n¢j tedy znamena také
finan¢ni jistotu, jelikoZ si od ni piijcuje penize, kterymi splaci dluhy, avSak zapomina, Ze
S pfibyvajicimi pdjckami vznikaji dluhy dalsi. Brett se oném dokonce zmiiluje jako
0 ,, bankrotari, co patii za mrize.” (Hemingway, 2000, str. 69) Svou finan¢ni krizi utapi
v alkoholu stejné jako Dick z romanu NéZna je noc, ktery je ziven penézi své Zeny.

Jakovi zase valka vzala moZnost byt plnohodnotnym muZzem, jelikoZ nedokaze svou
milovanou sexuélné uspokojit, a tim padem ani nezapadéa do povale¢né generace, ktera si uziva

zivota plnymi dousky. Pro muze je sexualita velmi dilezita, jelikoz je s ni spojena jeho tvrda
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¢ast povahy. Hemingway v dile n¢kolikrat zminiuje ¢i naznacuje homosexualitu, a to praveé ve
vztahu k Jakovi, kterého dokonce s homosexualem ztotoznuje, jelikoz stejné jako oni nedokaze
naplnit vztah se Zenou po fyzické strance. Samotny Jake trpi homofobii. ,, Vzdycky meé néjak
vyprovokovali ke vzteku. Ja vim, Ze to mezi lidmi plati za zabavné a Ze ma byt clovek snasenlivy,
ale chtélo se mi nékoho z nich prastit a bylo mi jedno koho, prosté je nejak vyvést z toho
bohorovného a uculeného klidu. “ (Hemingway, 2000, str. 22)

Také pro Hemingwaye znamenalo oznaceni své osoby za homosexudla naprosté podryti
jeho tvrdé a pevné maskulinity. Nebylo pro n¢j jednoduché stile ukazovat svou muznost
a zaroven se bat jakéhokoliv selhani, jez by mohlo vrhat Spatny stin nejen na ngj jako na
,»symbol muznosti®, ale také na jeho praci. Samotny Hemingway tvrdil: ,, Urcité predsudky
k homosexualité jsem mél, ponévadz jsem ji poznal z téch nejdrsnéjsich stranek. “ (Hemingway,
1966, str. 25) Kdyz Fitzgeralda manzelka Zelda obvinila z homosexuality, zacal postupné
pochybovat 0 své muzské strance. ,,Jeho vztah k viastnimu muzstvi je jiny nez Hemingwayuiv:
existuji jeho opakované — zamyslené — vyroky o viastni feminite. “ (Stromberg, 1999, str. 84)
Samotny Jung u svych pacientii nedokazal homosexualitu, stejné jako spole¢nost, ,, rozvijet
a pripadné transformovat. * (Jung, 2017, str. 196) Tento nazor s Jungem sdili psycholog Dick
z romanu Néznd je noc, ktery je povéien 1éEbou mladika trpiciho homosexualnimi sklony.
Homosexualitu dokonce piirovnava k alkoholové zavislosti, coz znaci jeho velmi nevyspély
pohled na tuto problematiku, kterou odsuzuje také spolecnost, ktera neni pfipravena vyjit ze své
stereotypnosti. ,,Co to je? Alkoholismus? Homosexualita?“ (Fitzgerald, 2012, str. 324)
Homosexualiim bylo nasilnym zptisobem vs§tépovano, ze trpi nemoci, kterd se musi 1é¢it. Byla
celkové pojimana velmi negativng, jelikoz ohroZzovala muZstvi a naruSovala Zivotni rovnovahu.
Po zji$téni ¢i obvinéni zacali muZi silné¢ pochybovat o své identité a tuto netiplnost zahangli
alkoholem, drogami ¢i stfidanim sexudlnich partnert. Za sviij Spatny a nestoudny zivotni styl
byli o€eriiovani, avSak i pfes to jim spolecnost davala zietelné¢ najevo, Ze na §tastny Zivot

nemaji pravo.
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Z.aveér

V ramci této prace jsem zjistovala, zda Ernest Hemingway a Francis Scott Fitzgerald
vyobrazuji své muzské postavy v romanech | Slunce vychdazi (1926), Sbohem, armddo (1929),
Velky Gatsby (1925) a Nézna je noc (1934) v kontinuité s typickym muZzem prvni poloviny 20.
stoleti.

Se zaméfenim na muznost jsem zjistila, Ze Ernest Hemingway tento rys vyobrazil ve
hlavni inspiraci. Do svych muZskych postav proménil nezdolnost, silu, odvahu, alkoholovou
toleranci nebo lasku ke sportu, rybolovu ¢i drsnym by¢im zapasim. V romanech Francise
Scotta Fitzgeralda se predstavuji muzi, kteti svou silu, agresivitu ¢i zarlivost nepotlacuji, avsak
nepiijimaji je za piirozenou soucast své osobnosti. Hemingway své postavy totiz stavi do
fyzicky i psychicky velmi vypjatych situaci na mistech, kdy jim nezbyva nic jiného nez svou
tvrdou stranku probudit a ukazat silu, kterou brani svou cest. V takovychto momentech je vice
ovladaji city nezli racionalni usudky, které se dostavi az po uvédoméni si svého afektivniho
a znicujiciho rozhodnuti.

Déle jsem zkoumala rys hrdinstvi, jenz se v Hemingwayovych romanech projevuje
daleko vice nezli ve Fitzgeraldovych. MuZské postavy v romanu Shohem, armado a také
| slunce vychazi jsou, kromé& Roberta Cohna a Pedra Romera, zasaZeni valkou, kterou vSichni
odsuzuji, jelikoZ pro né pfedstavuje zbyteCnou ztratu nevinnych zivotli, stejné jako zisk
vyznamenani za pouhé pieziti. Také Hemingway popsal svou cestu italskou frontou v romanu
Sbohem, armddo prostfednictvim hlavniho hrdiny Frederica Henryho. Fitzgerald se o vale¢ném
zivoté svych postav zmiiluje pouze okrajove, jelikoz se ji na rozdil od valecného hrdiny
Hemingwaye nezucastnil, takze se do valkou poznamenanych jedincii nedokazal opravdové
vcitit.

DalSim velmi podstatnym, 1 kdyZ mnohdy opomijenym rysem muzZského pohlavi byla
sensibilita. Ernest Hemingway své postavy chtél tohoto ,,zbyte¢ného* rysu usetfit, jelikoZz city
nejsou a nesmi byt soucasti muze. I pfes to v jeho romanech najdeme muze, ktefi prozivaji
smutek, ztratu, zlomené srdce ¢i uzkost, at’ uz z povalec¢né doby, nebo kviili Zenskému pohlavi
a jsou obklopeni prateli, ktefi narusuji jejich naprostou nezavislost. Francis Scott Fitzgerald byl
citlivé strdnce muze mnohem otevienéj$i nez Ernest Hemingway, avSak i pies to unéj
nenajdeme takové emocionalné vypjaté momenty, jako tomu je ve Spanélsku v Pampaloné
U muza z romanu | slunce vychdazi. Vsechny muzské postavy vSak spojuje touha po lasce, ktera

se jim po celou dobu piibéhu stale vice vzdaluje.
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Posledni zkoumanou oblasti byla muzska krize, jez souvisela s nenaplnénim ptedeslych
rysi hrdinstvi, muznosti a sensibility. V prvni polovin¢ 20. stoleti o sobé muzi zacali
pochybovat ve spojeni se stale rostouci emancipaci Zen, ale také prozitou valkou. U muzskych
postav Ernesta Hemingwaye byla krize spojovana s povaleénou realitou, ptuvodem,
homosexualitou, Zenami, impotenci, ale také virou v Boha. Hemingway pocitoval naruSeni
muznosti pii jakémkoliv naznaceni svych homosexualnich sklond, které v romanu | slunce
vychazi odsuzuje. Z Jakea udé¢lal impotenta, ktery nedokaze stejné¢ jako homosexuéalové
uspokojit Zzenu po sexudlni strance. U Francise Scotta Fitzgeralda hral roli pfedevSim
spoleCensky ptivod, Zeny, ale také krasnd, avSak nenavratné ztracena iluze, kterou trpi Gatsby
spole¢né s Dickem. Samotny Fitzgerald prozival pocity ménécennosti kvili svému nizkému
puvodu, se kterymi se nikdy nedokéazal smifit.

MuZi jsou i v dnesni dobé stale pod velkym spole¢enskym tlakem, ktery je nuti pretvaret
jejich citlivou stranku na tvrdou, nezlomnou a silnou masku muze, pro n¢hoz jsou slzy nejvétsi
prohrou v zivoté. Také valka je stale velmi aktualnim tématem, coz je mozné demonstrovat
na konfliktu mezi Ukrajinou a Ruskem. Mezi dal$i aktualni témata patii tragicka laska,
homosexualita ¢i touha proZzit americky sen.

Po diikladném vyzkumu romanovych muzskych postav a zivotnich zkuSenosti Ernesta
Hemingwaye a Francise Scotta Fitzgeralda dochazim k zavéru, Ze oba tito autofi ve svych
postavach dokdzali prolnout alespon ¢ast z kazdého zde zkoumaného rysu. Fitzgerald u svych
muzl vyobrazil méné muznosti a hrdinstvi, jelikoZ jsou ovladani Zenami stejné jako touhou po
nenaplnéném snu. Hemingway velmi piekvapivé do svych postav promitl kromé vale¢ného
hrdinstvi a muzskych stereotypnich zajmi a ndzort také sensibilitu, jez z nich vytvotila nikoliv

obrazy nezlomnosti, ale citlivé lidské bytosti, které zméni tragické laska k Zené.
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