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1. UvoD

V poslednich letech se v ostravském regionu rozvinula tendence
vyuzivani zachovalych, ale také chatrajicich industrialnich budov
k mnoha spoleCenskym udalostem. Ostrava se tak snazi vyuZivat
svého potencialu a usiluje o to, aby byla schopna lidem nabidnout
tradiéni i netradicni zazitky spojené s pramyslovou historii mésta.
Chatrajici budovy se po mnoha letech probouzi k Zivotu a industrialni
stavby zalinaji stat ve stfedobodu zajmu ostravskych umélcu a

obyvatel.

NejvyraznéjSi pfevahu maji akce kulturniho charakteru,
pfedevsim akce divadelni, které se béhem nékolika poslednich let
zacaly rozSifovat, a to zejména diky ostravské kandidatufe v soutéZi
o titul Evropské mésto kultury pro rok 2015. Ostravé se bohuZzel
nepodafilo vybérovou komisi pfesvédCit o svych kvalitach,
schopnostech a jisté vyjimecnosti, a tak titul ve finalovém kole pfipadl
Plzni. Ostrava a jeji umélci vSak neztratili chut vytvaret nove,
netradi¢ni akce a v zapoc€atych projektech nadale pokracuji. Ve velké
mife jsou také podporovani samotnym ostravskym obyvatelstvem,
které se vramci pfipravnych akci na kandidaturu stmelilo a
uvédomilo si vyjime€nost mésta a pravé bohatstvi hmotnych
pamatek, jejich vyznam i moznost jejich renesance. A pravé jiz
zminéné zdejSi umelecké aktivity, které se zacCinaji soustfedit do
historickych budov a pamatek industrialniho charakteru, napomahaji
k znovuozivovani historického jadra mésta. Umoznuji také divakovi
pfimy a jednoduchy vhled do dé&jin mésta a naCerpani nové energie

za pomoci genia loci daného mista.

Tématem predkladané bakalaiské prace je fenomén
divadelnich projektd v ostravském industrialnim prostiedi, které jsou
spojeny se soucasnou linii divadla nazyvanou site specific. Cilem

této bakalarské prace je postihnut soucasné industrialni divadlo na



Ostravsku a na pfikladu nejnovéjSi site specific inscenace Pestré
vrstvy popsat charakter a specificnost divadelniho predstaveni

konaného a inscenovaného pfimo pro industrialni prostory.

Pfedkladana bakalarska prace je rozvrzena do tfi hlavnich
Casti. V prvni Casti se zabyvam soucasnou linii divadla site specific.
V uvodu se zaméfuji na dalezité historické vyvojové mezniky, které
se zaslouzily o vyrazné formovani soucasné divadelni tendence a
byly pro projekty site specific inspiraci. Jedna se zejména o0 zmény,
které probéhly v divadle v druhé poloviné 20. stoleti. Nasledné se
pokusim pojem site specific vymezit a v zavéru prvni ¢asti predlozim
priklady nejvyraznéjSich evropskych divadelnich skupin, které se
tvorbou divadelnich projektu site specific zabyvaly. V dal$i Casti se
orientuji na industrialni prostfedi, které charakterizuji a vymezuji.
Nasledné se zabyvam pouze industrialnim prostfedim na Ostravsku
a vybranymi uméleckymi aktivitami, které probéhly v poslednich
letech a vyrazné zasahly do kulturniho déni v Ostravé. Posledni ¢ast
prfedkladané prace je pak cela vénovana inscenaci Pestré vrstvy —
nejnovéjSimu ostravskému divadelnimu projektu site specific. U této
inscenace budu sledovat predevSim hereckou a rezisérskou praci
s prostorem. Jak byl prostor vyuzivan a jak predstaveni plsobi na

divaka.

V uvodnich kapitolach, vénovanych kofenim a inspiracnim
zdrojom soucasné tendence divadla site specific, vychazim
predevSim z odborné teoretické prace polského teatrologa
Kazimierza Brauna Druha divadelni reforma?,* ktera vystizné mapuje
zmény odehravajici se v divadelni praxi v druhé poloviné 20. stoleti.
Pro vétSi prehled a dokresleni tehdejSi historické situace mi

poslouZily spisy Antonina Artauda Divadlo a jeho dvojenec,? Brookdv

! BRAUN, Kazimierz. Druha divadelni reforma?. 1. vyd. Praha : Divadelni ustav,
1993. 165 s. ISBN 80-7008-037-X.

> ARTAUD, Antonin. Divadlo a jeho dvojenec. Praha : Herrmann & synové, 1994.
173 s.



Prazdny prostor,® studie Petra Scherhaufra Takzvané pouliéni
divadlo,” & Brocketovi D&jiny divadla.” Pro lepsi pochopeni vzniku
projektt site specific a také jeho zafazeni do kontextu tehdejSiho
uméni, co vSe mu prfedchazelo, mi byla velice napomocna stat
Pavliny Morganové Akéni uméni,® ktera se zabyva vyvojem uméni a
popisuje kulturni situaci v Ceské republice. K teoretickému vymezeni
site specific vyuzivam poznatkl, které jsem ziskala predevSim
z textd Denisy Véaclavové, Tomase Zizky a kolektivu. Prvni kniha
autorského kolektivu nazvana vystizné Site specific’ se stala pro
mou praci jakymsi pomysinym ,zakladnim pilifem“. Pfedklada totiz
pfehledné teoretické poznatky o divadelnim uméni site specific a
zabyva se jeho projevy v Ceské republice. Divadlo v netradiénim
prostoru, performance a site specific® — dal$i studie autorského
kolektivu v &ele s TomaSem Zizkou a Denisou Vaclavovou — je pro
mou praci pfinosna predevSim z hlediska pochopeni industrialniho
prostifedi, na které se ve své praci zamérfuji. Pfi mapovani
ostravského industrialniho prostfedi a jeho historie mi byla velice
napomocna publikace Karla Jifika, Blanky Pitrové a kolektivu Dé&jiny
Ostravy® a také sbornik, zabyvajici se ostravskou kulturni historii tzv.

Bila kniha°.

V dalSich kapitolach pfedkladané prace vyuzivam Ccetnych
pramend, jak primarnich, tak sekundarnich. Z primarnich pramenu

jsem vyuzila pfedevSim divadelnich programud k inscenacim a také

¥ BROOK, Peter. Prazdny prostor. 1. vyd. Praha : Panorama, 1988. 229 s.

* SCHERHAUFER, Peter. Takzvané pouliéni divadlo. 1. vyd. Brno : JAMU, 2002.
172 s. ISBN 80-85429-72-1.

> BROCKETT, Oskar G. Déjiny divadla. Praha : NLN, Divadelni Gstav, 2008. 948 s.
® MORGANOVA, Pavlina. Akéni Uméni. 2. vyd. Olomouc : J. Vacl, 2009. 277 s.
ISBN 978-80-904149-1-4.

" VACLAVOVA, Denisa aj. Site specific. 1. vyd. Praha : Prazska scéna, 2008. 324
s. ISBN 970-80-86102-44-3.

8 CILEK, Vaclav aj. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific —
soucasné tendence. 1. vyd. Praha : Akademie muzickych uméni, 2010. 249 s.
ISBN 978-80-7331-184-1.

% JIRIK, Karel aj. Dgjiny Ostravy. 1. vyd. Ostrava : Profil, 1967. 767 s.

19 KALETA, Ivo aj. Bilé kniha: 17 pribéht z historie ostravské kultury. 1. vyd.
Ostrava : Statutarni mésto Ostrava, 2009. 321 s. ISBN 978-80-254-6362-8.



Cetné materialy vztahujici se k festivalu Dream factory Ostrava, napf.
programy, pozvanky, Ci tiskové zpravy. U zakladniho pfehledu
divadelnich projektu site specific, které jiz v Ostravé probéhly, jsem
vyuzivala spiSe pramenu sekundarnich: novinové zpravy a recenze.
Cerpala jsem z odbornych periodik jako Svét a Divadlo, Divadelni
noviny, Theatralia. Nékolik recenzi mam z mistnich denikd a novin:
Moravskoslezsky denik, Ostravska radnice, Opavsky a HluCinsky
denik. Vychazela jsem také z recenzi, které jsou umistény na
internetovych strankach. Vyuzivala jsem predevS§im server(, které
jsou zaméfeny pfevazné na kulturni déni v Ceské republice, popF. na
Ostravsku: Nekultura.cz, Ostravablog.cz, DivaBaze.cz, JKO.cz,
Novinky.cz.

U zavéreCné kapitoly jsem pracovala s archivnim zaznamem
inscenace Pestré vrstvy, ktery mi byl zapujéen z archivu Divadla
Petra Bezru€e. Abych vSak byla schopna lépe popsat atmosféru
pfedstaveni, bylo nutné obohatit se o vlastni divackou zkuSenost.
Vychazela jsem tedy z autopsie (zhlédnuté predstaveni dne 10.
¢ervna 2011), ktera je u projektd typu site specific dilezita. Dale jsem
vyuzila divadelni program, puvodni knizni predlohu a ¢&etnych

odbornych i neodbornych recenzi, které vysly nasledné po premiére.

Cela prace je doplnéna o dokumentaéni pfilohu ve formé

obrazové dokumentace.



2. SITE SPECIFIC

2.1. Kofeny a inspira€ni zdroje

Site specific je soucasné oznaceni pro umélecké projekty, které jsou
uzce spjaty s konkrétnim prostorem a ¢asem. Pojem pronika na
uzemi Ceské republiky po roce 1989 predevsim z Nizozemi a Velké
Britanie.'* Tato moderni tendence souvisi s vyvojem a zmé&nami,
které v divadle probéhly pfevazné od Sedesatych let 20. stoleti.
OvS8em koreny site specific mizeme nalézt daleko hloubégji. Tim, Ze
se site specific vymezuje vic&i tradiénimu divadelnimu uspofadani,
navraci se az Kk prehistorickym principdm divadla, ale také

k pouliénimu divadlu stfedovéku.

Nejvétsi inspirace pro projekty site specific mizeme hledat
v obdobi, kdy se uskute€nily vyrazné zmény ve struktufe a chapani
divadla. Ty nastaly s pfichodem prvni,*? ale hlavné druhé divadelni
reformy.” Jiz na prelomu 20. stoleti zacinali divadelnici vyhledavat
pro své aktivity netypicka prostfedi.’* Nastoupila prvni divadelni
reforma, ktera teoreticky zpochybnila kukatkovou scénu, ovsem
nevytvofila nové stavby. KvétSimu rozmachu vystavby divadel
s novu architekturou dochazi az pfi tzv. druhé divadelni reformé.
Umélci prvni divadelni reformy zacinali s pfestavbami jiz existujicich
divadelnich salu, projektovali (ale jizZ méné stavéli) nova divadla, ale

t.> Vychazeli ven z

pfedevsim zacinali vyuzivat paradivadelnich mis
budov, hrali v pfirodé, v ulicich meést, ve starych divadelnich

budovach. Navraceli se ke kofenum divadla, ke zkuSenostem sto let

L VACLAVOVA, cit. 7, s. 33.

12 pogatek prvni divadelni reformy nastal koncem 19. stoleti s nastupem
naturalismu. Hlavnimi divadelnimi reformatory byli: Adolphe Appia, Edward Gordon
Craig, Jacques Copoeau, Mejerchold, Tairov, atd. Program umélecké stylizace,
ocista divadelniho uméni od reality. Viz. BRAUN, cit. 1, s. 15-17.

% Pojem zaved! polsky divadelni reZisér, scénarista a teoretik Kazimierz Braun.
Oznaluje zmény, které probéhly v divadle v druhé poloviné 20. stoleti. Viz.
Tamtéz, s. 13.

“VACLAVOVA, cit. 7, s. 38.

' BRAUN, cit. 1, s. 55-57.



starym. Hledali mista, ktera méla urCity mysticky a duchovni pfesah,
mista, ktera ,vyzarovala“ tzv. genius loci.’® Ve velkém se rozvijelo
divadlo plenérové. Asi nejvyraznéjSi plenérovou akci, ktera se v té
dobé uskutecnila, bylo Dobyti Zimniho palace. Akce méla pouze
jedno uvedeni, a to 7. listopadu roku 1920 za ucasti 8 000
ucinkujicich a 100 000 divakd. Hralo se v ulicich mésta, ve
skute¢nych historickych budovach, které byly uzpusobeny pro
predstaveni. Reakce, kterou tato akce vyvolala u divakul, byla zcela
neCekana a nevidana. Divaci byli totiz udalosti strZzeni natolik, Ze
v zavéru zautoCili na Zimni palac spolu se samotnymi aktéry. Tato
spoluuCast se zapsala do déjin svétového divadla a dodnes je

povazovana za jednu z nejvétsich a nejmohutngjsich.’

Za skute¢ny ,zrod“ site specific ovSem povazujeme obdobi
Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti, kdy probéhla tzv. druha
divadelni reforma. V tomto obdobi se uskutecnily vyrazné promény
v provozné-prezentacni a komunikacni oblasti divadla. Umélci se
rozhodli opustit tradi¢ni prostory, ve kterych doposud pfetrvavali a
presunout se do mist, ktera se budou vice pfiblizovat kazdodennimu,

skuteénému zivotu.

Tyto snahy nalezneme jiz v reformnich my$lenkach Antonina
Artauda z dvacatych let 20. stoleti, kdy sepsal svuj stéZejni spis
Divadlo a jeho dvojenec, ve kterém zastava mysSlenku divadla
krutosti. Krutost v Artaudové podani neni vnimana jako synonymum
pro sadismus a nasili, ale jako princip silnych a absolutnich prozitku.
Téchto extrémnich a silnych prozitkli chce dosahnout skrze velka
témata, znakovost, totalnost akce, ale také vhodnym vybérem
dobrého prostoru pro danou inscenaci. Artaud chce do divadla

prosadit velké mnozstvi zmén, aby se co nejvice dokazal pfiblizit

18 Duch vladnouci na uré&itém misté. Viz. Slovnik cizich slov [online]. [citovano 1. 2.

2012]. Dostupné z WWW <http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/genius-
loci>.
Y BRAUN, cit. 1, s. 55.
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skuteCnosti. Klade ddraz na novost, neobvyklost, i objektivizaci
pfedstav. Ve svém dile pfedznamenava masivni opousténi
klasickych divadelnich budov a setfeni hranice mezi jevistém a

hledigtém.'®

Druha divadelni reforma se vyznaCuje vyraznym
antropologickym proudem. Odmita divadlo jako instituci, chce divadlo
nepravidelné, nespoutané konvencemi, divadlo emocionalni,
experimentalni, autentické s flexibilni scénou. Divadlo se mélo stat
udalosti a svatkem pro kazdého ucastnika. Umélci hledali svébytny
jazyk, novou poetiku a novy charakter vefejné prezentace. Divadlo
se snazilo nalézt své kofeny, zacalo se vracet k ritualu, obfadnosti,
lidové divadelnosti, karnevalim, atp. V této dobé vznikla fada
paradivadelnich aktivit, napf. psychodrama,* divadlo neslysicich,?

rasové, narodnosti & xenofobni divadlo,? divadlo ve vézeni,? atp.

Divadlo druhé divadelni reformy zasadné méni pohled na
divaka. Divak je oznaCen nejen za pfijemce, ale také za ucCastnika a
spolutvirce divadelniho uméni.?® Umélci se snazili o setfeni hranice
mezi jevistém a hledistém. TehdejSi divak mél byt aktivizovan a
spole¢né s inscenatorem divadelni artefakt vytvaret pfimo ,ted a
tady“. Tato vzajemna spoluprace je chapana “jako spoleCensky

komunikaé&ni proces [...].“**

Co se tyCe divadelniho prostoru, rozvijela se nova divadelni
architektura, transformovalo se divadlo italského typu, ale pfedevsim

se zadalo k divadelnim produkcim vyuZivat prostor nedivadelnich.®

® ARTAUD, cit. 2.

9 Spociva v ,herecké” aktivité pacientli, v prehravani udalosti, roli, problému,
fedstav, které jsou pri€inou jejich onemocnéni. Viz. BRAUN, cit. 1, s. 124,

% Divadlo pro neslysici i pro slysici. Inscenuje se normalni dramaticky repertoar ve

slpeciélnich Upravach. Viz. Tamtéz, s. 126.

2 Zakladaji je Portorikanci, miSenci, afroameri¢ané, bili i ¢erni Ameri¢ané. Viz.

Tamtéz, s. 125.

*2 Predstaveni poradané ve vézeni. Viz. Tamtéz, s. 125.

> Tamtéz, s. 105.

** VACLAVOVA, cit. 7, s. 44.

» BRAUN, cit 1, s. 57.
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Pfedstaveni byla organizovana téméf vSude. Od historickych budov,
pamatkovych objektl, hradl, zamku ¢&i zficenin, pfes obycCejné ulice,
byty, plidy, sklepy, az k volnym prostranstvim nekontrolovatelné
pfirody. Divadlo druhé divadelni reformy postupné opoustélo jevistni
prostor a ¢im dal vice se pfiblizovalo divakovi. ,SpoleCnym cilem
nebylo délat divadlo na ,zvlaStnich® mistech, nybrz v autentickém
prostoru, v némz ziji 1idé.“® Druha divadelni reforma vytvarela
umélecka dila v souladu sdanym prostorem. Radé& inscenatord
zalezelo predevSim na tom, aby dané téma inscenace rezonovalo
v prostoru. Odchazeli z kamennych divadel a hledali mista nova.
Nové nalezeny divadelni prostor pak mél podle nich jiz sam
pfedurCovat téma inscenace. Tento rys je stejny pro jakykoliv site
specific projekt, ktery ,je postaven na urcité lokaci a Cerpa ze vSech

souvislosti a vlastnosti daného mista.“?’

Druha divadelni reforma vnesla do divadla mnoho zmén, které
pfimo ovlivnily budoucnost site specific. Divadlo zacalo opoustét
kukatkové jevisté, vydalo se ven za lidmi a jejich kazdodennim
Zivotem. Byly také zruSeny klasické divadelni atributy, jako je jevistni
technika, ¢ opona. Reforma se zaslouZila o vyrazné promény ve
vztazich mezi umélcem a mistem, umélcem a jeho télem a v
neposledni fadé umélcem a divakem.” Hranice mezi jevistém a
hledistém byla setfena, a divak byl vice zapojovan do hry samotné.
Pfredstaveni v klasickém kukatkovém jevisti nezaniklo, divadlo se jen
pfesunulo mimo divadelni budovy, a tak vyrazné rozSifilo pole své

plUsobnosti.

?® Tamtéz, s. 88.
2" \VACLAVOVA, cit. 7, s. 35.
8 Tamtéz, s. 38.
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2.2. Vymezeni pojmu site specific

Druha divadelni reforma nastartovala éru divadelnich pfredstaveni
konanych mimo tradi¢ni divadelni prostory a zaslouzila se o novou
ulohu umélce a divaka, kdy se kazdy divak, nebo pfihlizejici Clovék
stava nejen soucasti uméleckého dila, ale také jeho spolutvircem.
Divadelni uméni zacCina zasahovat do skutec¢ného, kazdodenniho

zivota nas vSech.

DalSi inspiraci a dalo by se fict jakymsi pfimym ,pfedstupném®
site specific bylo tzv. akéni uméni, které se zacCalo rozvijet ve
Spojenych statech americkych vznikem action painting, neboli akéni
malby. AkEéni uméni je pojem, ktery zahrnuje rdzné umélecké
tendence — land-art, body-art, happening, performance. Klade duraz
na kreativitu, ¢asovy rozmér dila a novou Ulohu umélce a divaka.?
Pro umeéni site specific jsou dllezité akce land-artu a body-artu, které
dovoluji ¢lovéku probadat a poznat prostor uvnitf nas a také prostor,
ktery nas obklopuje. Principy, jichz umélci body-artu a land-artu
vyuzivaji, jsou Casto vkladany do site specific projektt. Nejde pouze
o vysledek akce, nybrz dullezity je samotny proces, kterym umélci
béhem akce prochazeji. Uméni body-artu prezentuje lidské télo jako
determinant lidské situace ve svété Casto extrémné naroCnym a
nebezpeénym zplisobem.* Akce body-artu je téméF nemozné
popsat, protoze rozviji neverbalni formy komunikace a musi se zazit.
,Umeélcum body artu jde o vyzkum vlastniho téla a vnitfniho svéta a
zkoumaji své moznosti, nékdy aZ na pokraji trapeni sebe sama.“**
Tim, Ze umélci takovymto zpusobem hledaji sami sebe a zkoumaiji
vnitfni, niterné situace Clovéka nalézaji nové moznosti. Zazitky a
poznani, ktera pak ztohoto zkoumani vyplynou, mohou pouzit
k dalSimu uméleckému vyjadfeni. Pojem land-art oznacuje veskeré

akce spojené s pfirodnimi elementy nebo provadéné v pfirodé.

2 MORGANOVA, cit. 6, s. 7.
% Tamtéz, s. 15.
31 VACLAVOVA, cit. 7, s. 38.
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,Land art vyvedl umélce ze zavedenych prostor, rozsifil hranice
uméni co do umisténi i materialu. Tvurci hledali a nachazeli novy
vztah k pfirodé, vnéjSimu prostoru mimo civilizaci, ktera nas svym
zpusobem deformuje.“® Inspiraci je umélcim predevsim krajina,
ktera nas obklopuje. Krajiné je v8ak nutné nejdfive dostateCné

porozumét a teprve poté v ni vytvaret.

Pod pojem akéni uméni Ffadime také happening a
performance. Tyto umélecké tendence spojujici vytvarné a divadelni
uméni jiz maji povahu akce a jsou tak pfimym pfedvojem site specific
projekt.** Pojem happening zahrnuje v podstaté jakoukoli
neobvyklou udalost, do niz se aktivné zapoijili jeji ucastnici. [...]
Terminem happening jsou od té doby oznacovany nejriznéjsi
kolektivni akce, jejichZ spolutviircem se stal zaktivovany divak.“**
Jedna se tedy o jakoukoli spoleCenskou akci, kde nékolik ucastnika,
bez jakychkoli pfedeslych zkouSek, akci organizuje a vede podle
pfipraveného scénafe. Ta se kona v urcitém cCase a prostoru, je
vytrzena zreality a pfihlizejici divaci se do ni mohou postupné
zapojovat. Happening neni statické uméni, jedna se spiSe o uméni
pohybové, které je vytvareno spolupraci divakld s aktéry. Znamé jsou
napf. pouliéni happeningy Johna Cage, Tadeusze Kantora, Ci
jednoho z prvnich predstaviteld Alana Kaprowa.®® U nas patfi mezi
nejvyraznéj$i predstavitele Milan Knizak.®*® Dal$im vyvojovym
stupném happeningu je performance.’” Mezi performance a
happeningem je velice tenka hranice, oba pojmy se Ccastecné
prekryvaji. Asi jedinym, vyraznym rozdilem je fakt, Zze performance
velice Casto probiha bez aktivni udcasti divaku. Tim, Ze se

neaktivizuje divak, je akce korigovana a provadéna pouze

% HOLA, Mariana. 2009. Hledani vyznamu v periferii [online]. Art and Antique
[citovano 1. 3. 2012]. Dostupné z WWW: <http://antiques.fontai.net/clanky/hledani-
v?/zn,amu—v—peri,ferii>.

% VACLAVOVA, cit. 7, s. 40.

* MORGANOVA, cit. 6, str. 12.

* Tamtéz, s. 11.

% Tamtéz, s. 19.

¥ VACLAVOVA, cit. 7, s. 33.
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vytvarejicimi umélci.®® Umélec, zabyvajici se performance, vytvari
umélecké dilo pro konkrétni prostor a Cas. Stejné jako site specific

projekt je performance nereprizovatelna a neopakovatelna.

Termin Site specific (nékdy téz location performanc, ném.
Ortsgebundene Inszenierung) nema v dnesni dobé pfesnou a stalou
definici. V Ceské republice dokonce neexistuje ¢esky ekvivalent pro
tuto linii uméni, které ,spojuje a rozsifuje okruhy divadel plenéroveého,
ulicniho ¢&i napf. bytového. Mohlo by se mu fikat divadlo
v autentickém prostredi.*® Kazdy teatrolog, umélec i ¢lovék se na
tuto linii moderniho divadla diva jinak. Co je tedy site specific a jak ho

mame chapat?

Petr Pavlovsky umeéni site specific definuje takto: ,Site specific
je modalnégeneticka a funkéni oblast divadla, pojmenovani oznacuje
dila tvofend a vnimana v divadelnim nebézném (pro divadlo
neuzivaném) a divadlu cizim prostoru. Specificka divadelni dila
v divadelné nespecifickém prostfedi (inscenace vznikaji pro
konkrétni, jedine¢né a nezaménitelné misto). Nékdy se tak oznacuje
i podobné& charakterizovana vytvarna instelace - vystava.“
Terminem site specific (site — misto, specific — zvlastni, urcité) jsou
tedy vdnedni dobé oznacovany vSechny projekty, které jsou
vytvoreny pro konkrétni ¢as a prostor. Zakladnim smyslem projektu
je znovuoziveni prostoru. Site specific projekty vyuZzivaji opusténa,
zdevastovana, neatraktivni mista, na které se snazi upozornit.
Specifickd mista, jejich charaktery a historie jsou vychodiskem a
inspiraci pro naslednou tvorbu. Umélci se nejdfive s danymi misty
seznamuiji, vytvareji si s nimi urCity vztah, a teprve poté v nich tvofi.
Kouzlo site specific projektl spo€iva v jeho nepfenosnosti. Jelikoz

jsou projekty tvoreny pfimo pro dana mista, nasledné pfeneseni by

% MORGANOVA, cit. 6, s. 15.

% BOBKOVA, Hana. Specifika z Holandska: Divadlo v autentickém prostiedi. Svét
a divadio 10, 1999, &. 3, s. 139. ISSN 0862-7258.

“ PAVLOVSKY, Petr aj. Zékladni pojmy divadla. 1. vyd. Praha: Libri, 2003. 256 s.
ISBN 80-7277-194-9.
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mélo za nasledek urcité nepochopeni projektu a hlavné ztratu genia
loci. ,Cilem projektd site-specific neni realizovat standardni
predstaveni v netradicnim prostoru, ale objevit skryté ¢i malo
vhimané moznosti tohoto prostoru a pokusit se proménit jeho zazité,
asto Gcelové vnimani.“*

Site specific projekt je uménim syntetickym, spojujicim nejen
divadlo, hudbu, tanec, vytvarné uméni, scénografii, architekturu,
literaturu, ale také védni discipliny (urbanismus, sociologii,
antropologii, geologii, adt.).* V soudasném svété do site specific
také vyrazné zasahuje rozsahly vyvoj novych technologii. VyuZivaji
se nova média, lasery, filmové zaznamy, 3D technologie atp.
Vzajemné prolinani radznych uméleckych disciplin zde v$ak neni
novinkou. Na konci 19. stoleti s nim poprvé pfiSel Richard Wagner.
Dilo, které je v podstaté syntézou rlznych druht uméni (divadio,
hudba, tanec, Zpév, poezie, architektura...), nazval

Gesamtkunstwerk.*®

Site specific je uméni zalozené na komunikaci mezi divakem a
aktérem. Tomas$ Zizka vymezuje tfi zakladni typy divaka, ktefi se site
specific projektld ucastni. Jedna se o aktivni divaky, ktefi védi, ze
jsou ucCastniky uméleckeho projektu. Dale pak o divaka nahodného,
ktery nevi, ze se teprve divakem stane. Tfetim a poslednim typem
divaka je ten, ktery nevi, Ze se jiz divakem stal.** Divak a aktér
pfedstaveni mezi sebou vedou neustalou ,komunikaci®. ZalezZi jen na
divakovi, do jaké miry se této ,komunikace® zucastni. ,V projektech
site specific je divak oslovovan, atakovan a jeho reakce tak muize

naprosto zménit cely pribéh predstaveni. Divaci jsou konfrontovani

1 Tamtéz.

42 \VACLAVOVA, cit 7, s. 35.
“*BROCKETT, cit. 5, s. 517.
“ VACLAVOVA, cit. 7, s. 43.
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tvafi v tvar s herci, ktefi rozvijeji divakovu fantazii a nechavaji ho

udastnit se spole&né hry.“*®

Ugastnik site specific nezazije tradiéni divadelni pfedstaveni,
ale doCka se nezaménitelné ,komunikace” s mistem a s aktéry, které
u zucastnénych vyusti v nezapomenutelny zazitek. Site specific
nabizi ,alternativu tém, kdo z rznych divodld nechodi do divadla ¢&i
na vystavy, at uz je soufasné kulturni déni nudi, nebo jim
nevyhovuje konvenéni pFistup v divadelnich a galerijnich salech.“*
Toto uméni za svym divakem pfijde samo, at uz do ulic,
zoologickych zahrad, parkd, obchodnich center, letiStnich hal,
dopravnich prostfedkd, €i na zchatrala tézni mista, do rozestavénych

tunelu, starych kanaliza¢nich Cisti¢ek odpadnich vod, atd.

2.3. Nizozemska tradice

Fenomén site specific se formuje od sedmdesatych a osmdesatych
let 20. stoleti v Anglii, Holandsku a Belgii.*’ V devadesatych letech se
jiz objevuje na uzemi Ameriky a dostava se do mnoha dalSich
evropskych statd. Nejdel§i tradici vSak ma na uUzemi Holandska.
Holandsti umélci byli totiz nuceni v disledku nedostatku tradi¢nich
divadelnich budov a Spatné nastaveného kulturniho systému
vyuzivat prostor alternativnich. Umeélci se zacinaji poohlizet po
novych prostorech, které byly dostupné a umozniovaly novou
komunikaci mezi hercem a divakem. Holandska pfedstaveni se tedy
zaCala odehravat nejCastéji v docich, silech, skladiStich, nebo
opusténych pfistavech. Prazdné prostory pfimo vybizely umélce

k tvorb& novych prib&hil a vzniku nového divadelniho stylu.*®

“® Tamtéz, s. 35.
* Tamtéz, s. 38.
48 VACLAVOVA, cit. 7, s. 46.
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Prvnim  vyraznym divadelnim uskupenim  experimentujicim
s prostorem byla holandska skupina Beweth (Bewegingstheater)
zaloZena mimem Fritsem Vogelsem jiz v roce 1965.*° ,Cesty skupiny
van Beweth vedou podél skladist, dokul, tovarnich hal a starych
kostel(...*® Skupina Beweth uvadi inscenace, které vychazeji z
daného prostoru a vypujcuji si z néj obsah a ideu. Jejich predstaveni
jiz nesou znaky site specific. Dana mista jsou totiz nejdfive nalezena,
zkoumana a teprve poté se vnich zacina tvofit. Beweth jsou

mnohymi oznadovani za prvni site specific skupinu.®

Dal$i divadelni skupinou hrajici mimo klasické divadelni budovy se
roku 1975 stala De Appel. Spolecnost hrala v rliznych alternativnich
prostorech, napf. v tramvajové vozovné na ulici Duinstraat, v budové,
ktera slouZila jako rozvodna elektrického proudu, v tovarni hale, ¢i
hasi¢ské zbrojnici. U této skupiny vSak nemizeme hovofit o spojeni
dramaturgie s ur€itym mistem. Inscenace nebyly pfipravovany pro
konkrétni prostor.> Akce skupiny De Appel tedy nemaji charakter

site specific projektu.

Mezi dal$i holandské skupiny, které vyrazné navazovaly na
tradici pfedstaveni hranych v alternativnim prostfedi, fadime: Tender
(1981), Hollandii (1985), De Trust, La Luna, Ci Griftheater (1975). Asi
nejznaméjSi nizozemskou site specific skupinou, ktera pusobi do
soudasnosti, je Dogtroep.>® Soubor byl zaloZen roku 1975 Warnerem
van Welym a Paulem de Leeuwem.** Skupina zacinala
v sedmdesatych letech vytvafenim riznych happeningl na ulici.
Postupem C&asu vSak pro své hry zacinaji nachazet nejriznégjsi
prostiedi. Soubor zacgina vytvaret inscenace na zakladé daného,

specifického mista, které neslo znaky obradnosti, vyjimec¢nosti,

49 Tamtéz.

0 BOBKOVA, cit. 30, s. 139.
1 \VACLAVOVA, cit. 7, s. 46.
2 Tamtéz, s. 138.

> VACLAVOVA, cit. 7, s. 46.
* Tamtéz.

18



humoru a fantazie. Inspiraci hledaji v zakladnich pfirodnich zivlech.
Mezi nejcastéji vyuzivané objekty a prostory v nichz vytvareli a stale
vytvari, Fadime ,industrii“. Soubor hral v opusténych tovarnach,
filmovych ateliérech, ale také v opusténych lodafskych docich
v Amsterdamu. Tam za pouziti plvodniho strojového vybaveni,
vytvorili pfedstaveni Noordwesterwals (Severozapadni valCik), kde
,=UCinkujici balancovali na stozaru nékolik metri nad hledistém a
strazni budka se hroutila pfi naturalistickych explozich. Vrcholem
kazdého pfedstaveni bylo, kdyZ se do doku vlil jeden milion litr( vody
a celé jevisté se ocitlo pod hladinou, na niz plavali herci i
hudebnici.“>> Skupina se vyznaduje svébytnou poetikou, ktera snoubi
prvky hudebni a vytvarné performance, improvizace a akrobacie
aktéri, oteviené hry s publikem. Dogtroep také opakované
vystupovali v Praze — uvadéli inscenace v plenéru, ¢i hostovali v
divadle Archa.®

Roku 1980 se v Nizozemi, na uzemi starého namofniho doku
Amsterdamse Droogdok Maatschappij konal Festival of Fools (Cesky
Festival Blaznu), ktery byl jistym vyvrcholenim holandskych projektt
typu site specific. Festival programové demonstroval posun divadla
do novych prostfedi, komunikaénich kontextt a ramcu.>” Ugastnila se
ho cela fada divadelnich skupin, vytvarnik, hudebniki a mnoho
dalSich umeélcu, ktefi spole¢né s divaky vytvareli neopakovatelné
umeéni. Bylo zde na dvacet divadelnich mist, vyuzivalo se odpadniho
materialu, pfirodnich Zzivli (pfedevSim vody), atd. Vrcholila zde
syntéza vSech druhl uméni a dokonale byl vyuzit dany prostor.
Uméni mélo znaky nepravidelnosti, proménlivosti a patafyzi¢nosti.
Ugastnici byli svédky permanentni performance, kdy bylo p¥imo pred
jejich o&ima uméni vytvofeno a vzapéti zniteno.’® Ceska republika

méla na festivalu také svého zastupce. Bylo jim Divadlo Husa na

>> SCHERHAUFER, cit. 4, s. 138.
°% Tamtéz, 139.

> \VACLAVOVA, cit. 7, s. 306.

*8 Tamtéz.
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provazku, které zde uvedlo inscenace Commedii dell arte a
Troseénik.>® Festival of Fools byl pozdé&ji pfipojen k festivalu Divadla
narodlu (zakladateli Jean Barrault a Jean Villar) a stala se z néj

pravidelna putovni akce.

¥ OSLZLY, Petr a kol. Divadlo Husa na Provéazku 1968(7)-1998 (kniha v pohybu
I...). Brno: Centrum experimentalniho divadla, 1999. ISBN 80-902684-0-4.
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3. SITE SPECIFIC V ,INDUSTRIALU“ A OSTRAVA

V souCasné dobé je pro divadelni projekty site specific vyuzivano
témér jakékoliv nedivadelni misto. Mezi nejCastéji vyhledavané
prostfedi vSak patfi industrialni objekty. Opusténa mista, ktera
donedavna chatrala, zaCinaji byt ve velkém méfitku vyuZivana
umeélci. Tyto mista, vypravéjici svuj vlastni pfibéh, dokazou dokonale
doplnit jedineCnou atmosféru jakéhokoli kulturniho zazitku. Jestli-ze
se ve své praci zabyvam projekty site specific konanymi
v industrialnim prostfedi, je tfeba si toto specifické prostfedi v prvni

fadé pfiblizit a pokusit se ho jednodusSe charakterizovat.

Vystavba industridinich budov je spojena s procesem
industrializace, ktery zapocal jiz v 18. stoleti na uzemi Velké Britanie.
Masové se vSak industrialni prostfedi zacalo rozSifovat po druhé
svétové valce v dlsledku rozvoje priamyslového odvétvi. V té dobé
se mésta rozhodla zapo it rozsahlé vystavby tovaren, vyrobnich hal,

&i elektraren ve velkém méfitku.®°

Nejdfive je zapotiebi si pfesné urcit, co vdechno pod pojem
industrialni stavby zafazujeme. V prvni fadé to jsou dilny, tovarny,
mlyny, huté, doly, ale také mista, kde dochazi ke zpracovani a
Upravé surovin a materialu. Dale pak sklady, prekladisté a ulozisté
pro suroviny, polotovary i finalni vyrobky. Velkou skupinu
industrialnich budov tvofi energeticka dila, vCetné vSech jejich
soucasti a objektu pro distribuci energie, dale také stavby pro osobni
a nakladni dopravu vc€etné infrastruktury a provoznich budov
(nadrazni haly, pfistavy, letiStni hangary). Malou zvlastni skupinku
industrialnich staveb nakonec tvofi socialni, servisni a obytné domy,
které jsou od své vystavby spjaty s prumyslovou €innosti v daném

mist&.%!

** VACLAVOVA, cit. 7, s. 45.
* CILEK, cit. 8, s. 128.
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V sou€asném ,postindustrialnim® svété vsak tyto pramyslové
objekty pfestavaiji plnit svoji ptivodni funkci. Clovék je opustil a ony
zustaly prazdné, nevyuzité a chatrajici. Spole¢nost dlouhou dobu o
tyto objekty nejevila valny zajem. Misto snahy o renovaci, Ci
znovuoziveni byly industrialni budovy bourany, a tak dochazelo
k nenavratnym Skodam. V roce 1962 pak pfisel zasadni zlom. DoSlo
totiz ke zbourani dérského portiku na nadrazi Euston v Londyné&.®
Tato udalost odstartovala neCekanou vinu odporu. Protestujici hlasy
se ozyvaly jak z fad obyvatelstva, tak i z fad odborné vefejnosti. V té
dobé se zacalo diskutovat o0 mozném zachovani historicky cennych
prumyslovych budov. V roce 1975 vznikla na popud vefejnosti prvni
mezinarodni platforma pro mapovani a dalsi vyuziti primyslového
dédictvi TICCIH (The International Committee for the Conservation of
the Industrial Heritage).®®

Vyuzivani industridlnich mist a budov v Evropé se rozmohlo v
Sedesatych letech 20. stoleti.** Mira a zpUsob vyuzZiti zavisi na dané
zemi, jeji vyspélosti, vzdélanosti a kultufe. Primyslové budovy byly
ze zaCatku opravovany, prestavovany (napf. na rGzna obchodni
centra), nebo odborniky historicky zkoumany. Velky zajem o né
zacali jevit také umélci, ktefi hledali ve ,starych® stavbach inspiraci
pro dalSi praci. V industrialnich budovach vznikaly a nadale vznikaji
alternativni scény, koncertni saly, kinosaly, Ci galerijni mistnosti.
Zatimco jinde ve svété, predevSim ve Velké Britanii, Némecku a
Francii, se opusténé prumyslové objekty zaCaly postupné vyuZivat
dlouha léta, u nas se vétSinou nelitostné bouraly.

V Ceské republice miizeme sledovat snahy o zachovani a
nasledné vyuzivani industrialnich objektl se zpozdénim nékolika

desetileti. Roku 1985 je rozpoutalo zbourani nadrazi Praha —

2 Tamtéz, s. 125.
* Tamtéz, s. 125.
4 VACLAVOVA, cit. 7, s. 45.
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Tésnov.” V tehdej§i dobé vsak byly tyto snahy vyrazné politicky
ladény. Po roce 1989 dochazi kradikalni proméné hodnot.
Primyslova vyroba zacina zazivat nebyvaly atlum. V dalSich letech
pak dochazi k uplnému a pomérné rozsahlému uzavirani tovaren,
pramyslovych podnikd, dol(, atp. Ceska republika zaZiva napor
nepouzivanych, chatrajicich objektu, které jsou vyraznym prvkem
v celkové vizudlni silueté mést. Ceska spoleénost véak neni schopna
vesSkeré opusténé objekty vyuzit. Tyto objekty se stavaji znacnou
pfitézi pro statni rozpocCet. V fadé mést jsou sice zpracovavany
projekty na znovuoziveni pramyslovych objektd, ovSem finan¢ni
dotace jsou nedostatkové a problémy se vyskytuji napf. i na poli
vlastnickych prav.® Pro chatrajici primyslové objekty, které plisobi
negativné na obyvatele, a které jsou ze statického hlediska
nebezpecné, jelikoz se zcela zjevné rozpadaiji, existuje pouze jediné
radikalni feSeni, a to demolice a nasledna revitalizace mista. Pro tyto
nemovitosti a pozemky se vZil pojem ,brownfields“.®’ Tyto
nevyuzivana uzemi jsou poznamenana vlivem pfedchoziho uzivani a
pfedstavuji problém v dalSim rozvoji mést. Téma brownfields je
zndmé nejenom na Uzemi Ceské republiky, ale zabyva se jim také
odborna vefejnost v celé Evropé. V sou€asné dobé jsou vsak jiz

vytvareny podnéty k zapoceti revitalizacnich procesu po celém svété.

3.1.Ostravsky ,industrial“

Jelikoz se v této praci vénuji divadelnim projektim v Ostravském
.industrialu“, je dulezité se v kratkosti seznamit s jednotlivymi
ostravskymi lokacemi a jejich historii. Vytvofime si tak komplexnéjsi
predstavu a lépe pak dokazeme porozumét jednotlivym uméleckym

projektam.

5 Tamtéz, s. 126.
®® Znarodnéni hospodarstvi.
7 Cilek, cit. 8, s. 127.
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,Oznamujeme s pohnutim cténé hornické a sympatizujici vefejnosti,
Ze tento tyden zesnula po kratké tézké nemoci zvané "utlum” ve véku
212 let VESKERA TEZBA UHLIi V OSTRAVSKE CASTI REVIRU.
Rakev s ostatky ostravské téZby bude vystavena na Dole Odra,
zavod Privoz dne 30. 6. 1994. Posledni rozlou€eni v 10:30 hod.
téhoz dne ve 14:50 hod. bude kladeni véncl u sochy hornika pfed
Spravou a.s. OKD. Za pozUstalé odborova organizace Dolu Odra,

Ostrava, Hefmanice a Sverma.“®®

Ostravska metropole je v souCasné dobé Ceskou vefejnosti
stale vnimana predevsim jako mésto plné horniku, kde vzkvéta tézky
primysl. Toto jednoznacné zaSkatulkovani se s ostravskym
regionem ,tahne“ jiz nékolik desetileti. Mésto ,vlastnici“ jedny
z nejpozoruhodnéjsich pramyslovych pamatek v Ceské republice, se
snazi svoji pevné vybudovanou poveést zménit. Jiz davno totiz neni
jen méstem tézkého primyslu, nybrz velkoméstem orientujicim se na
nové technologie, kulturu, sport, ¢i vzdélani. Tézni véze a vysoké
pece, které vSak byly do druhé poloviny 20. stoleti v Ostravé
vystavény, vtiskly méstu jeho tvafF a neopakovatelnou atmosféru,
ktera zde pretrvava dodnes. Mésto diky nim ziskalo nezaménitelny
genius loci. V uvodu této kapitoly se nejdfive pokusim v kratkosti
nastinit historii primyslu na Ostravsku a poté se zaméfim pouze na

mista, ktera jsou v souCasné dobé spojena s uméleckymi aktivitami.

Prvni dochovana zminka potvrzujici pfitomnost uhli na
Ostravsku pochazi zroku 1753. OvSéem az v roce 1763 je
zaznamenan prvni, pfesné lokalizovany nalez Cerného uhli. Tento
bohaty zdroj, pfedznamenavajici vyraznou proménu meésta, byl
objeven v udoli Burfia na Polské Ostravé klimkovickym mlynafem

Janem Augustinem.®® Na pog&atku 19. stoleti byla v&ak Moravska

% Smutecni oznémeni k zastaveni tézby v poslednim ostravském dole [online].

Ostravaci [citovano 11. 3. 2012]. Dostupné z WWW <http://www.ostravaci.cz/?s=z-
historie-ostravy&id=148>.
® JIRIK, cit. 9, s. 221.

24



Ostrava stale malym, poddanskym méstem bez pramyslu. Zrod
Ostravy jako mésta primyslového, plného Zeleznych huti a uhelnych
dolu, nastal v prvni poloviné 19. stoleti, kdy se na ostravska uzemi
dostavaji nové znalosti z oblasti technologie, hutnictvi a hornictvi. Na
zakladé téchto znalosti dochazi k vyraznému rozmachu mésta. Ve
velké mife se zaCinaji zakladat primyslové podniky a dochazi k
rozsahlym vystavbam novych primyslovych objektl. Nejvyrazngjsi
zlom pak pfichazi koncem dubna 1829, kdy se zacina v Ostravé
budovat Rudolfova hut ve Vitkovicich. Ta zacina svuj provoz 16. zafi
1830 slavnostnim zapalenim prvni ostravské pece.”” Rudolfova hut
pozdéji pfechazi do majetku rodiny Rothschildd a ziskava nazev
Vitkovice. Vitkovice se pak nadale modernizuji a v pribéhu dalSich
let jsou vystavény dalSi pece — Vysoké pece. V Ostravé v té dobé
vznika pfevazné prumyslova oblast determinovana strojirenstvim.
Ostrava se rychle rozviji, dochazi k vystavbam pivovaru, chemickych
zavodu, atp. Pocatkem 20. stoleti je na uzemi Ostravy vybudovano

jiz pres 50 dold.

V padesatych letech mnohé pramyslové podniky zkrachovaly
a jejich provozovny zustaly prazdné a opusténé. Ostrava povazovala
tyto nepouzivané objekty za otfesné. Byla také pevné prfesvédcCena,
Ze nemuzou a hlavné jiz nebudou slouzit dalSi nové generaci. A tak
se bouralo ve velkém stylu, zvlasté pak od poloviny padesatych let
minulého stoleti padlo mnoho objektd vysoké historické i
architektonické hodnoty, mezi nimiz mizu jmenovat tfeba objekt Dolu
Salamoun a dal$i. V dusledku nevzdélanosti se v Ostravé véfilo (a
mnohdy véfi dodnes), Ze historické prumyslové objekty a technicka
zafizeni nemaji Zadnou kulturni hodnotu. Za obdobi socialismu byla
Ostrava narodu prezentovana jako ,ocelové srdce republiky“. Mésto

tvofila prevazna cast hornického, hutnického a strojirenského

0 Tamtéz, s. 239.
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délnictva. V Ostravé se totiz soustfedil hutnicky (vyroba Zeleza) a
t&Zebni (t&Zba a zpracovani uhli) primysl tehdej$i Ceskoslovenské

socialistické republiky.

Tézba uhli v Ostravé skonCila koncem osmdesatych a
zaCatkem devadesatych let minulého stoleti. VétSina dolG byla v té
dobé zavfena, téZnich véze odstfeleny a jamy zasypany. Puvodni
zarizeni bylo likvidovano, nebo prestéhovano na Karvinské uzemi —
nyni Doly Karvina (CSA, CSM, Lazy, Darkov, Doubrava). Nékteré
doly a primyslové budovy byly pamatkafi obhajovany natolik
vehementné, Ze zustaly. V souCasné dobé jsou tyto ,prezivsi,
prumyslové stavby chranény a nékteré jsou dokonce prohlaseny za

narodni kulturni pamatky a zpfistupnény verejnosti.

Mezi nejznaméjSi zachované ostravské industrialni pamatky
fadim v prvni fadé DUl Landek nyni Hornické muzeum v Ostravé-
Pétrkovicich. Ten je celoroéné zpfistupnén verejnosti a kazdoroéné
se zde pofadaiji hornické slavnosti. K dalSim vyznamnym zachovalym
pamatkam fadime pozUstatek Dolu Jindfich. Ten se sestava ze
starodavné tézni véze s budovou nékdejsi strojovny. Objekt stoji
v samotném centru Ostravy na Nadrazni ulici. Jama Jindfich méla
jako prvni v Ostravé ocelovou tézni véz, predtim se stavély véze
pouze ze dfeva. Véz byla vlastné v sedmdesatych letech minulého
stoleti vibec prvni chranénou pramyslovou pamatkou mésta, a to ji

v podstaté zachranilo pfed zbouranim.

DalSimi budovami, které dokresluji charakter mésta, a na které
chci v této praci upozornit, jsou vystavény na Karoliné. Jedna se o
historické dvojhali, které se nyni stava soucasti projektu Nova
Karolina. Toto dvojhali je diky své dobré akustice vyuzivano
prfedev§im pro rizné koncertni akce. Za zminku urcité stoji koncert
nesouci nazev ,Doma“, ktery zde mél v roce 2006 uspésny ostravsky

pisni¢kar a ,bard“ Jaromir Nohavica.
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K industridlnim stavbam, které jsou vSak v Ostravé nejvice
vyuzivany ke kulturnim akcim, a které bych tedy rada podrobnéiji

priblizila, fadime Dal Michal a Vitkovicky komplex s Dolem Hlubina.

Dul Michal (zahajeni stavby 1843) se zachoval v nezménéné
podobé zlet 1912 az 1915 (kdy probéhla pfestavba) plné vybaven
technickymi  exponaty s vysokou historickou  hodnotou.”
Technologické a provozni feSeni Dolu Michal bylo ve své dobé
naprosto revoluéni, byl to vor, podle kterého se modernizovaly
tehdejSi staré doly a stavély nové. Budovy vyprojektoval architekt
FrantiSek Fiala. Jeho prace byla na svou dobu nedostizna i v ramci
Evropy. Vroce 1995 byl DOl Michal vyhlasen narodni kulturni
pamatkou. V soucasné dobé objekt slouzi jako primyslové muzeum.
Navstévnikim jsou zpfistupnény jednotlivé mistnosti — fetizkové
Satny, koupelny muzstva, cechovna, lampovna, kotelna, tfidirna,
jamové budovy a strojovna s plvodnim technickym zafizenim. Ta
predstavuje jedine€ny soubor elektrickych téznich strojd a
kompresorll z obdobi pocatkll elektrifikace. VSechna tato zafizeni
jsou dokonale zachovana a umisténa na pulvodnich mistech
v autentickém prostfedi. Tyto prostory jsou vyuzivany k mnoha
kulturnim akcim a vystavam. Zde se napf. odehraval divadelni site
specific projekt ZdaF Blh!, o kterém se vice dozvite v nasledujici

podkapitole.

K umélecky nejvice vyuzivanym objektim se v Ostravé fadi
Vitkovicky areal s Dolem Hlubina. PocCatky Vitkovické huti jsem jiz
zminila, a tak se zaméfim na nasledné rozSifovani tohoto
pramyslového objektu. V tésné blizkosti Vitkovickych Zelezaren bylo
roku 1852 zapo€ato prumysinikem Salomonem Mayerem
Rothschildem hloubeni Dolu Hlubina. S téZbou se tam zacalo roku

1857.2 Mezi dolem Hlubina a vysokymi pecemi Vitkovickych

T Tamtéz, s. 248.
2 Tamtéz, s. 252.
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Zelezaren byla nasledné vybudovana koksovna.” Touto novou
vystavbou vznikl ojedinély komplex, ktery v sobé zahrnuje veSkeré
procesy od tézby uhli, pfes upravnu a vyrobu koksu, az po vyrobu
surového zeleza. Rozsahly Vitkovicky areal, nachazejici se podél
Mistecké ulice, byl v Cervhu 2002 vyhladen narodni kulturni
pamatkou a roku 2008 byl dokonce zafazen na seznam Evropského
kulturnino dédictvi UNESCO. Komplex tvofici charakteristické
panorama Ostravy (mnohymi pfezdivané jako ,Ostravské HradCany®)
priblizuje atmosféru vyrobniho procesu tézkého pramyslu. Kazdy,
kdo areal navstivi, a nemusi vibec chodit do utrob jednotlivych
mistnosti, je pfekvapen urcitou nepopsatelnou atmosférou. Obrovské
mnozstvi zeleza, které se na misté nachazi, totiz na ¢lovéka pusobi
neuveéfitelnou silou. A to je to, co déla Vitkovice nesmirné zajimavé,
nejen z hlediska minulosti, ale také sou€asnosti. V souasné dobé
pfipravuje strojirenska skupina Vitkovice Machinery group unikatni
projekt nazvany Nové Vitkovice, ktery pfedpoklada revitalizaci, tzv.
Dolni oblasti Vitkovic. 20. bfezna 2012 byla pro vefejnost nové
oteviena prohlidkova trasa, o které se v reklamnim letaku dozvidame
toto: ,Naucna stezka po vysoké peci vas provede cestou, kudy dfive
prochazely suroviny a samotny technologicky tok vyroby. Skipovym
vytahem se dostanete az do mista vsazky, tzv. tlamy pece, ktera se
kdysi plnila koksem, zeleznou rudou, vapencem a dalSimi pfimésmi.
Odvazlivci se budou moci dostat o néco vys — az na samotny vrchol
pece, odkud vam hrdy monument umozni opravdu netradi¢ni pohled
na mésto Ostravu a Beskydy. Na zpate¢ni cesté dold pak nahlédnete
do tajemného nitra pece, kde teplota v minulosti pfesahovala 1500
stupnu Celsia, dale se zastavite na odlévaci plosiné a navstivite i fi-
dici centrum vysoké pece, tzv. velin, odkud byl cely proces tavby

Zeleza fizen.“™ Od 1. kvétna by pak méla byt oteviena multifunkéni

”® Tamtéz, s. 250.

™ Informacni letak [online]. Dolni oblast Vitkovice [citovano 30. 3. 2012]. Dostupné
z WWW: <
http://mww.dolnioblastvitkovice.cz/default/file/download/id/12352/inline/1>.
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hala v byvalém plynojemu. Multifunkéni hala ma byt vybavena
nejnovéjSi technikou a s kapacitou témér 1500 mist ma slouzit jako
spole€ensky, kulturni a konferen¢ni prostor. Posledni €asti projektu
Nové Vitkovice ma byt vybudovani vzdélavaciho centra pro déti a
mladez v energetické ustfedné, kde ma nadale vzniknout vystavni
sin a muzeum. Vitkovicky areal inspiroval a stale inspiruje Fadu
umélct. B&hem nékolika let zde vznikla a nadale vznika cela fada
kulturnich aktivit a rGznych projektd. Od roku 2009 se zde napf. kona
mezinarodni filmovy festival Ostrava kamera Oko,”” dale pak
divadelni festival Dream faktory, festival Youth for Youth a mnoho

dalSich netradicnich akci pofadanych nezavislymi umélci.

3.2. Ostravské industrialni akce typu site specific

Centrum divadelniho Zivota je v Ostravé soustfedéno do Ctyr
hrajicich profesionalnich divadel, které se pysSni sedmi soubory a péti
kamennymi scénami. NejstarSim ostravskym divadlem je Narodni
divadlo moravskoslezskeé, které jako jediné plsobi na dvou scénach.
Dalsi tfi ostravska divadla se zaméfuji pfevazné na mladsi publikum.
Od roku 1945 v Ostravé plsobi ,divadlo mladych®, které nese nazev
Divadlo Petra BezruCe, v roce 1953 se otevrelo Divadlo loutek a jako
posledni zacala roku 1993 s provozem Komorni scéna Aréna.’®
Kazdé z téchto divadel, aC ma pevnou, kamennou scénu, hralo
v nedivadelnim prostfedi. Jejich predstaveni se odehravala napf. v
prostorach Slezskoostravského hradu, na Masarykové namésti, Ci
v aredlu komplexu Cerna louka. Vechna vy$e zminéna profesionalni
divadla také spojuje spoluprace jednotlivych hercd, napfi¢ témito

soubory, v projektech vytvarenych pro industrialni prostory.

® Akce byla zaroven soudasti kandidatury Ostravy na titul Evropské hlavni mésto
kultury 2015.
" KALETA, cit. 10.
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Na divadelni akce typu site specific je v Ostravé nejvice
zaméfen predevSim amatérsky soubor Bilého divadla. Toto
umélecké sdruzeni zahgjilo svou €innost roku 1982 premiérou hry
Hraz véénosti. U zrodu souboru stal Jan Cihal spoleéné se svym
dlouholetym kamaradem Ludkem  Ji€inskymi a  soucasnym
dramaturgem souboru Vladimirem Machkem. Divadlo vytvafi
klasicka divadelni pfedstaveni, ale také mnohé plenérové akce,
happeningy a performance. Ve své tvorb& se inspiruji prvky
Grotowského ,chudého divadla®, studentského ,otevieného divadla®,
divadla rituélniho, pohybového, & fyzického.”” Bilé divadlo vytvofila
za dobu své existence pozoruhodné divadelni akce a pfedstaveni.
Napf. Cerveny kohout leti k nebi pfedstavuje ve tvorbé Bilého divadla
jakysi pouli¢ni divadelni pravod se zpévy a tanci. V roce 2003 vytvari
performanci na text Jeana Pierra Dupreye Ja nemél nikdy uvaznout
nohama v této galaxii. O dva roky pozdéji je pak uvedena hra na
texty Tadeusze Kantora a Czeslawa Milosze Z tohoto obrazu uz
nikdy neodejdu. Celé predstaveni se odehravalo na velikém
dievéném funkénim kolotoCi, ktery byl pro potfeby inscenace
specialné vyroben. Pro tuto bakalafskou praci jsou vSak
nejdllezitéjSi pouze dvé inscenace, které se odehraly v ostravském
industrialu. Prvni je asi nejslavnéjSi inscenaci Bilého divadla
inspirovana kresbami Martina VeliSska Ty, ktery lyZujeS. Hra méla
premiéru na podzim roku 1997 v ramci festivalu Next wave a stala se
natolik uspésnou, Ze je uvadéna dodnes. Jiz 150. reprizu tohoto
pfedstaveni odehralo Bilé divadlo 28. kvétna 2010 v prostorach Dolu
Hlubina. Na Dul Hlubina se pak Bilé divadlo vraci jesté jednou, a to
25. Cervna 2010, kdy zde uvadi inscenaci Zde — na ostrém rozhrani

zivota (Postele).

7 LAZORCAKOVA, Tatjana, ROUBAL, Jan. K netradiénimu divadlu na Moravé a
ve Slezsku 60.-80. let dvacatahé stoleti. 1. vyd. Praha: Prazska scéna. 2003, s. 96.
ISBN 80-86102-41-6.
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V Ostravé se v industridlnim prostfedi odehravaji nejenom
Cinoherni predstaveni. Vramci XXXIV. roCniku Mezinarodniho
hudebniho festivalu Janackiv meéla 25. kvétna 2009 v areélu
byvalych vysokych peci v Dolni oblasti Vitkovic (konkrétné
v energetické ustfedné&) premiéru nova ostravska opera Brenpartija.
Libreto napsal dramaturg Komorni scény Aréna Tomas Vdijtek,
hudbu slozil Edvard Schiffauer a reZie se ujal Josef Gillar.”® Libreto
opery bylo napsano v ostravském dialektu a vypravélo pfibéh opilcu,
ktefi Zili ve tficatych letech dvacatého stoleti na ostravské haldé. Text
o brenpartiji byl 31. fijna 2009 premiérové proménén na cinohru,

kterou uvedla v rezii Janusze Klimszy Komorni scéna Aréna.

Mezi nevyraznéjSi a asi i nejdiskutovangjSi site specific
projekt, ktery se v Ostravé konal, fadim inscenaci Zdaf Bah!. Hru,
ktera se inscenovala pfimo pro prostory Narodni kulturni pamatky
Dolu Michal, napsal znamy, Cesky dramatik Miroslav BambuS$ek.
Rezii vytvorfil Kanadan Ewan McLaren. Projekt Zdar Bah! byl prvni
Casti celorepublikového cyklu nazvaného Cesty energie 2009/2011
produkovaného ob&anskym sdruZenim Mezery’. Cely cyklus mé! byt
donedavna byly Uzce spojeny nejenom s konzumaci energie, ale s
akvizici €i zpracovanim zdroju nutnych pro jeji tvorbu: uhli, jadro,
voda a ropa.”®® Do dne$niho dne vsak byly zrealizovany pouze ffi
z planovych Ctyf predstaveni, a tak se projekt Cesty energie
prodlouzil az do roku 2013. Na ostravskou divadelni inscenaci Zdar
Badh! navazala inscenace Voda (premiéra 23. kvétna 2010), ktera se
odehrala v prostorach Staré Cistirny odpadnich vod v Ekotechnickém
muzeu V prazské BubencCi. Autorkou tohoto projektu byla Iva

Volankova a rezie se ujal David Czesany. Cely projekt prozatim

® BARTIKOVA, Petra. Opera o Ostravécich z minulého stoleti [online]. JKO
[citovano 19. bfezna 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.jko.cz/cs/jkgo/aktualne/archiv?id=akt115>.

" Kolektiv kolem dramatika, reziséra a produkéniho Miroslava Bambuska.

8 O cyklu Cesty energie [online]. Cesty energie [citovano 19. bfezna 2012].
Dostupné z WWW: <http://www.cestyenergie.cz/o-cyklu/>.
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uzavira inscenace Uran (premiéra 18. zafi 2011), ktera nas zavedla
do bunkru byvalého hlavniho veleni protivzdusné obrany
Ceskoslovenska nedaleko Slaného u obce Drnov. Hru napsala
autorska dvojice Jan Kacena a Miroslav BambusSek, ktery se
tentokrat chopil i samotné rezie. Zpatky vSak k inscenaci Zdaf Buh,
ktera si odbyla svou premiéru 12. zafi 2009. Hudbu k inscenaci slozZil

Vladimir Franz a autorkou vypravy byla Zuzana Krejzkova.

Inscenace, nesouci podtitul Tak malo mam krve a jesté mi
teCe zust, byla vénovana dulnim katastrofam a zpolitizovanym
procesiim s horniky v padesatych letech dvacatého stoleti. Hra
vychazela ze skute¢nych udalosti, které se staly v ostravském
ddlnim primyslu. Tématem byli ¢tyfi dlIni neStésti z padesatych let,
pfi kterych zemrelo sedmdesat hornikud. Ti, ktefi prezili, byli obvinéni
ze sabotaze a vlaCeni po politicky zmanipulovanych procesech.
Pfedstaveni zavedlo divaky do obdobi prvni pétiletky. Hra vypravéla
pfibéh jedné party (Pasi Makela, Tomas Bambusek, Tomas Dastlik,
Pfemysl Bure$), do které pfichazi novy brigadnik z Prahy (David
Czesany). Tato parta se stala obéti dalniho vybuchu, coz nasledné
vytvofilo zaminku pro soud, ktery byl poté rozpoutan a veden s jejich

nadfizenym, ddInim pfedakem Vaclavem Zaludem (Janusz Klimsza).

Predstaveni se neodehravalo pouze na jednom misté, divaci
se v prubéhu inscenace pohybovali spole¢né s herci témér po celém
arealu dolu Michal. Hralo se v zachovalych Sachtach, koupelnach,
v hale strojovny i na nadvofi. Dalo by se fict, Ze divaky Cekala urcita
,<divadelni stezka“, ktera obsahovala Zivou performance ve tfech
obrazech: nabor hornikl, rubani spojené s naslednou katastrofou a

soud.

Clovéku, ktery se ani jednoho z prfedstaveni nezudastnil
osobné, se velmi tézko popisuje urcita atmosféra a pusobivost,
kterou inscenace vytvari. Ta totiz plsobi na ¢lovéka jen v okamziku

pfimého autentického prozitku, proto ted budu citovat uryvky z
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recenzi dvou na sobé nezavislych recenzentu, ktefi se predstaveni
zucCastnili osobné. Recenzent Milan Licka na internetovém blogu
Ostravablog.cz pod tihou dojm0 napsal: ,...ten vecer idu na Sachtu,
vSudé tma, enem kladivka na véZi vidat. Pfed kupelem se tez suviti,
ludé u vchodu, esté vic v bufetu. To uz bije osma a jakysi chlop nas
pozyva do kupela. Potem sedime jak kury na lavkach, pod fetazkami,
kere su uz mocno zarezle, nad hlavu se hustaju faracky, helmy,
gumaky a samy znamy smrad. Za chvilu tu vleti par havifu, ¢ernych
po vyfarani, stahuju fetazky, myju a prevlikaju se. Rvu po sobé ,Zdaf
Buh!® a same sproste nadavky. [...] Potem se pfichazi prevlikat
zavodni inZenyr, objevi se jakysi komisaf komunisticky, svifia
charakter a vyhroZuje, Ze zavodniho zavfe, jak nézvySi tézbu. Ale to
uz nas vyhanaju na nadvofi a potem po schodach nad strojovnu, pod
dach.“® Recenzentka Jana Bohutinska pro Divadelni noviny
napsala: ,Je tma a zima a publikum se pomalu shromazduje v dulni
kantyné. Je omsela a zasmradla, lidé se tu tlaci [...] Pfedstaveni,
které je souCasné inscenovanou prohlidkou dolu, za¢ina v fetizkové
Satné s prihledem do sprch. Vybihaji nazi Spinavi hornici a poustéji
na sebe vodu (zatimco se publikum choli do zimnich kabatu). [...]
Prostor predstavuje velkou Cast atraktivity inscenace a je
dominantnim scénografickym prvkem. Dokumentarnost, podpofenou
snahou o civilni, neefektni herectvi ale najednou rozbije scéna
vybuchu, kdy herci poletuji vzduchem a oziji fosforeskujici pfedméty
na scéné.“®> Z vypovédi obou recenzent( je citelné znat, Ze zazitek
z prozitého predstaveni byl jedineCny a nezapomenutelny. Autenticita
prostoru ocividné podpofila jejich fantazii a prohloubila vysledny

prozitek.

8 LICKA, Milan. Zdaf Buh!. [online] Ostravablog [citovano 22. 3. 2012] Dostupné
z WWW: <http://ostravablog.cz/kultura/divadlo/zdar-buh/>.

8 BOHUTINSKA, Jana. Pekelné dulni divadlo: Rekonstrukce nestésti na dole
Michal. Divadelni noviny 18, 2009, €. 19, s. 4. ISSN 1210-471X.
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Hra Zdaf Buh! byla napsana a inscenovana pfimo pro prostory
Dolu Michal. Inscenace neni postavena na klasickém dramatu, neni
zde tfeba stavét kulisy, zde promlouva samo prostfedi. A jak fekl
jeden z hercll Tomas Dastlik: ,...misto ma ohromnou silu, hornici tu
farali, moZna tu i nékdo umrel, autenticita na vas dycha."®® Derniéra

probéhla v ¢ervnu roku 2011.

3.3. Divadelni festival Dream Factory Ostrava

Mezinarodni divadelni festival Dream Factory Ostrava povazuji za
jakési vyvrcholeni ,ostravskych® uméleckych snah vytvaret divadelni
projekty site specific v industrialnim prostfedi. Festival je specificky
pravé tim, Ze se snazi vyuzZivat znovuozivovanych industrialnich
prostor. Pro lepSi pochopeni urcité ,vize* festivalu pfikladam nazor
jednoho ze zakladajicich ¢lenu festivalu Davida Mirka, ktery se k
samotnému zalozeni vyjadfuje takto: ,Hledam prostor pro nové
divadlo, které se na klasickych jevistich neda hrat. Co déla Ostravu
Ostravou je industrialni minulost. ZdejSi huté a doly se zavrely,
prestaly byt rentabilni, ale prostor zUstal. Jde nyni o to, dat mu novy
obsah. Hledame novou budoucnost, ktera by ale na minulost
navazovala, proto pod tézni vézi nebo v ,koupelce" hrajeme divadlo.
Ostrava byvala nazyvana ocelovym srdcem republiky. Nas festival
Dream Factory 2009 by mél pfispét k tomu, aby mohla v roce 2015
kandidovat na Evropské hlavni mésto kultury.“®® Nejvyraznéjsi a
zaroven nejvyznamnéjsi strankou tohoto festivalu je tedy samotné
misto, na kterém se odehrava. Syrova industridlni povaha totiz
dokaze vtisknout kazdému festivalovému predstaveni

neopakovatelnou atmosféru a novou tvar. Festival tak muze byt

8 ¢T24. 2010. Zdar Buh! Pozdravi Dul Michal uz je trikréat [online]. Ceska televize
[citovano 22. 3. 2012]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/87159-zdar-buh-pozdravi-dul-michal-uz-
jen-trikrat/>.

% Dream factory po nulté [online]. Literarky [citovano 22. 3. 2012]. Dostupné
z WWW: <http://www.literarky.cz/predplatne/945-dream-factory-po-nulte>.
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opatfen ,nalepkou” festival industrialni, nebo site specific festival.
OvSem ani sjednim oznaCenim nelze vyluné souhlasit.
S oznacenim site specific festival |ze jednoduSe polemizovat. Na
festivalu jsou totiz uvadény inscenace, které jsou v podstaté jen
.prenesené” z klasického kukatkového jevisté do jinych, netradi¢nich
prostor. Jen malo z festivalovych inscenaci bylo inscenovano pfimo
pro dany prostor. Pfesto jsme se jiz v pribéhu tfech probéhlych
ro¢nikd s takovymito inscenacemi na festivalu setkali. Faktorem pro
vyvraceni oznacCeni festivalu jako festivalu industridlniho je zase
vylu€nost pofadani predstaveni v prostorach industrialnich staveb.
Festival se totiz odehrava i na dalSich ,neindustrialnich® mistech
mésta Ostravy, napf. pfimo ve zdejSich divadelnich budovach. At uz
je, €i neni oznaCeni typu site specific festival, nebo industrialni
festival zcela spravné, faktem zustava, Ze konanim nékterych
festivalovych pfedstaveni v industrialnim prostoru je festival zcela

odligen od jinych jiz pofadanych festivalt v Ceské Republice.

Festival vznikl roku 2009 a zaradil se tak do malé skupiny
divadelnich prehlidek a festivalt, které se v Ostravé jiz konaji.®
Oproti stavajicim festivalim se vSak vyrazné liSi. Jeho organizatofi
se snazi do Ostravy pfivézt kvalitni Cinoherni alternativni divadlo,
které ve mésté chybi. Pavodné byl festival koncipovan na delSi
Casovy uUsek, ovSsem diky finanénim problémum se zatim jiz tfi
probéhlé roCniky odehravaly v rozmezi dvou az Ctyf hracich dnu.
Zakladajicimi Cleny festivalu byli manazer Divadla Petra Bezruce
Tomas$ Suchanek, byvala lektorka dramaturgie téZe scény Zuzana
Mildeova a student magisterského roc¢niku produkce DAMU David
Mirek, ktefi jsou Clenové ob&anského sdruzeni OVART. Festival se

kona kazdorocné. V letoSnim roce probéhne jiz Ctvrty rocnik.

¥V Ostravé se kona loutkovy festival Spectaculo interesse a &inoherni piehlidka
Ost-ra-var, ktera je urCena predevSim kritikdim, teatrologdm a studentim
divadelnich 8kol. Na této pfehlidce se hraji inscenace ostravskych cinohernich
soubort. Diky ni se Ostrava dostava do podvédomi v SirSim kontextu.
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Nulty ro€nik festivalu probéhl od 3. do 6. Cervna v roce 2009.
Akce se konala v byvalé spisovné a novych koupelnach dnes jiz
odstaveného Dolu Hlubina, v Divadle Petra Bezru€e, v Domé kultury
mésta Ostravy a v Narodnim divadle moravskoslezském.® Jeden
z UcCastnikd, divadelni kritik Vladimir Hulec, popisuje festivalovou
atmosféru takto: ,Kdo ma smysl pro genia loci industrialnich mist,
musel byt akci nadSen. Krasné pocasi, hrstka divadelnich i dalnich
nadSencu, oteviené spolecenstvi hercu a divakd, smés ostravskych,
brnénskych, prazskych divadelniki. Denné se potkavali na placku
pred jesté ne zcela opravenymi budovami (dul je narodni technickou
pamatkou), popijeli pivo, chodili na pfedstaveni a dokonce — kdo mél
zajem — si prosli cely areal a vylezly na dilni véz.“®" Festivalovy
program v nultém roCniku tvofily = nejenom  pfedstaveni
profesionalnich scén, ale své inscenace méli moznost na festivalu
pfedstavit také soubory zabyvajici se taneCni a loutkafskou
alternativou, nezavislé €inoherni soubory, ¢€i studenti divadelnich kol
a amatéfi. Hlavni program festivalu byl také doplnén programem
doprovodnym, ktery byl tvofen rdznymi besedami, konferencemi,

autorskym ¢&tenim ostravskych dramatik( a vystavou fotografii.

Druhy ro€nik mezinarodniho divadelniho festivalu Dream
factory Ostrava byl od zaCatku doprovazen nepfiznivymi finanénimi
podminkami. Jeho organizatofi neméli jesSté dva mésice pred
planovanym zacatkem festivalu jistotu, Zze se roCnik skutecné
uskutecCni. Nakonec vSe dopadlo dobfe a festival probéhl od 28. do
29. kvétna 2010. Festivalovy navstévnici si mohli tento rocCnik
vychutnat napf. predstaveni inscenace Ty, ktery lyZujeS v podani
domaciho Bilého divadla, ¢i si zajit na pFfedstaveni ,prazskych
divadel“. Napf. A Studio Rubin pfivezlo do Ostravy drasavou

inscenaci Kauza Salome v hlavni roli s ostravskou rodackou Pavlou

% HULEC, Vladimir. KdyZ odejdou hornici: Dream Factory Ostrava 2009. Divadelni
noviny 18, 2009, ¢. 13, s. 13. ISSN 1210-471X.
¥ Tamtéz.
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Beretovou.®® Nejvétsi divackou navétévnosti se mohlo pochlubit
teatro NOD s predstavenim inscenace hry Tomase Svobody, Petra
KoleCka a Petra Wajsara Pornohvézdy, ktera byla uspésné uvedena

ve starych ,koupelkach® na dole Michal.®

Pro tuto praci je ovSiem nejdllezitéjSi konani tfetiho ro¢niku
festivalu, ktery se odehral v obdobi od 8. do 11. Cervna 2011.
Ctyfdenni program probéhl jiz tradién& na riznych industrialnich i
»neindustrialnich® mistech Ostravy, letos se vSak ke ,stalym scénam®
jako je Dul Hlubina, pfidal novy multikulturni prostor Cooltour. Treti
roénik nabidl festivalovym navstévnikim kromé klasického a
alternativnino divadla také napfiklad pantomimu, vystoupeni
Svycarského akrobatického dua na lanech, koncert skupiny Kazety,
Ci diskusi o kulturnich grantech. Jak uz jsem se jiZ o par fadek vySe
zminila, pro tuto praci je festivalovy ro¢nik 2011 velmi dulezity.
Soucasti festivalového programu se totiz stala inscenace Divadla

Petra BezruCe Pestré vrstvy.

8 Za roli v inscenaci Kauza Salome byla Pavla Beretova nominovana na cenu
Thalie za rok 2009.

¥ LOLLOK, Martin. Dream Factory Ostrava 2010 — shrnuti [online]. Nekultura

[citovano 22. bfezna 2012]. Dostupné z WWW: <www.nekultura.cz/divadlo-serial-
mimoprazsky-rozcestnik/dream-factory-ostrava-2010-shrnuti.html>.
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4. POPIS INSCENACNIHO PROJEKTU PESTRE VRSTVY

Inscenace Pestré vrstvy vznikla v ostravském Divadle Petra Bezruce
v divadelni sezon& 2010/2011.%° Jelikoz od &ervna roku 2011 do
unora roku 2012 probihala v Divadle Petra Bezru€e rekonstrukce
budovy, ve které ma soubor stalou scénu, rozhodlo se vedeni divadla
spole¢né s tehdejSi lektorkou dramaturgie Zuzanou Mildeovou a
manazerem divadla Tomasem Suchankem, Ze posledni inscenaci
sezony uvedou v netradi€nim prostoru. Byly vybrany prostory
narodni kulturni pamatky Dolu Hlubina a k nim byl vybran ,hornicky*
roman lvana Landsmanna, ktery se odehrava v ostravském prostredi

— Pestré vrstvy.

Autor romanové predlohy, Cesky spisovatel lvan Landsmann,
se dostal k literatufe a k samotnému psani knih velkou oklikou. Ve
svém mladi nedostudoval u€rfiovsky obor a byl nucen zacit pracovat
jako hornik na Sachté. Jeho ,dolafska praxe“ trvala Sestnact let na
Sachté Antonina Zapotockého v Ostravé. Vroce 1985 se
Landsamann rozhodl navstivit svého bratra v Kanadé. Toto
rozhodnuti se mu stalo osudnym, jelikoz pfi zpatecni cesté skondil
v Holandsku, kde se nakonec usadil a zazadal o azyl. V holandském
Rotterdamu zZije dodnes. Napsal zde svuj zatim nejslavnéjSi roman,
jiz zminéné Pestré vrstvy. DokoncCil ho v €ervnu roku 1986, ale na
svétlo svéta se roman dostal teprve po svém vydani v roce 1999.
V roce 2009 pak byl v Lidovych novinach tento knizni titul zvolen
nejlepsi knihou roku 1999.°" JelikoZ roman vychazi ze skuteénych
udalosti, které se staly na ostravskych dolech, je pochopitelné, Ze si
ho ostravsti divadelni inscenatofi vybrali. Roman vypovida mnoho o

ostravském hornictvi, dolech, hornicich a o obyCejném nesnadném

% Dalsi premiéry sezény: Pornohvézdy, Névésta, Rodinna slavnost, Romeo a
Julie.

' VUJTEK, Tomas. Pestré vrstvy. Divadelni program. Divadio Petra Bezrude
Ostrava, premiéra 13. kvétna 2011. Ostrava : Divadlo Petra Bezruce, 2011.
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Zivoté za obdobi totality, a tak by mél v netradicnim divadelnim

prostfedi ostravského dolu dobfe rezonovat.

Premiéra inscenace Pestré vrstvy se uskuteCnila 13. kvétna
2011 a 10. Cervna 2011 pak inscenace hostovala na divadelni
festivalu Dream factory Ostrava. Hra byla zafazena na doprovodny
program v tfeti festivalovy den. Tento den se méla padvodné odehrat
také planovana derniéra, avSak po Cetnych nadSenych ohlasech,
které inscenace u divaka a kritikl vyvolala, rozhodlo vedeni, zZe
inscenace nadale zlstane na repertoaru divadla a bude uvadéna i v
nasledujici sezoné v obdobi kvétna a €ervna. V sezoné 2010/2011
bylo uvedeno celkem 12 pfedstaveni (poCitdno vcetné premiéry a
festivalového pfedstaveni) a v sou¢asné sezoné 2011/2012 je zatim
naplanovano celkem 6 uvedeni, z nichZ ani jedno nema privlastek

derniérové.

Hru nastudoval zkuSeny ostravsky reZisér Janusz Klimsza,
ktery je podepsan pod fadou uspésSnych inscenaci a jemuz prace
s industrialnim prostorem neni cizi. Jako herec byl totiZz soucasti
projektu Zdaf Bdh!, o kterém jsem se zmifiovala v pfedeslych
kapitolach. Stanislava HruSkova z divadelniho serveru DivaBaze.cz
vedla s Januszem Klimszou rozhovor, ve které se ho také ptala na
jeho praci pfi s inscenovanim Pestrych vrstev v netradicnim prostoru:
.1enhle specificky prostor jsem pro inscenaci vybral spole¢né
s manazerem divadla Tomasem Suchankem a myslim, Ze to byla
inspirujici volba. Pochazim totiz nejen z hornické oblasti, ale i
z hornické rodiny. Pomohlo mi to hodné, stejné jako to, Zze jsem
nékolikrat sfaral a chodil do prace za mym tatou, ktery byl ddlni
inzenyr. ZkousSky Pestrych vrstev navic probihaly bez vétSich
problém(, protoZze nam zaméstnanci dolni oblasti Vitkovic vychazeli

vdemozné vstiic.“”? Janusz Klimsza je nejen reZisérem Pestrych

> HRUSKOVA, Stanislava. Rozhovor s Januszem Klimszou. Ostrava: 11. 11.
2011. Dostupné z: <http://divabaze.cz/rozhovory/58-rozhovory/583-janusz-klimsza-
prace-v-dolu-byla-velmi-inspirujici.html>.
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vrstev, ale také je podepsan pod scénou a proved| vybér kostymu.
Dramaturgii a divadelni adaptaci dostal na starost soucCasny
dramaturg Komorni scény Aréna Tomas Vujtek. Inscenacni tym pak
uz jen doplnil Norbert Lichy, ktery se zaslouzil o vybér hudby

(popularni skladby osmdesatych let) a take si v inscenaci sam zahral.

Inscenace vroce 2011 ziskala cenu Divadelnich novin v kategorii
Alternativni divadlo za rok 2011.

4.1. Jevistni prostor

Inscenace je umisténa do mistnosti, ktera dfive slouZila jako Satna
nékdejsi dulni ostrahy. Mistnost nesouci nazev Spica se nachazi
kousek od vratnice, hned u vstupu do Vitkovického arealu. Ma
nepravidelny tvar a fadu dvefi, které jsou v pribéhu predstaveni
bohaté vyuzivany. Po dvou stranach mistnosti byly inscenatory

provizorné naskladany zidlicky, které mély funkci hledisté.

Jevistni prostor nebyl striktné ramovan a oddélen od prostoru
hledistniho. Nejblizsi divaci sedéli v podstaté pfimo na jevisti a to jim
umoziovalo mnohem veétsi a hlavné silnéjSi kontakt s herci. Pfichozi
divak, ktery se usadil do vystavéného provizorniho hledisté, spatfil
zaslou, starou mistnost s opraskanou, popsanou omitkou, ktera zeje
prazdnotou. Hraci prostor byl sice doplnén o mnohé rekvizity —
letistni lavicky, nabytek, ¢i hornické vybaveni — ovSem na celkovém
pocitu prazdnoty, chladu a opusténosti mista to mnoho neubralo.
Tato prazdnost a studenost, ktera na divaky z mistnosti dychala, se
vSak zaCatkem predstaveni ménila, jelikoz mistnost ozila herci a
jejich spole¢nou vespolnou akci. Syrovost budovy, kde se inscenace
odehravala, také méla podtrhnout autenticitu proZitku, ktery vnimal

divak skrze pfibéhy hlavnich postav horniku.
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Inscenace vypravi pfibéh samotného autora knizni predlohy
Ivana Landsmanna - oby€ejného pfedaka na dole v Ostravsko-
karvinském reviru, ktery chce v letech t€Zkého socialismu navstivit
svého bratra v Kanadé. V knizni pfedloze je pFibéh vypravén
linearné. Prvni pllku knihy tvofi Landsmannovo pracovni vypéti na
dolech, popisujici hornicky Zivot a politickou situaci v Ceské
republice. Dal8i ¢ast knihy se odehrava v Holandsku, kde se lvan
pozdéji usadil. Vypravi o utrapach, které hlavni hrdina zaZil béhem
emigrace, ale také o tom, jak se pozdéji seznamoval s novu kulturou
a lidmi. O jeho problémech, které mu pfinesla pfedevSim jazykova,

ale také jista socialni bariéra, kterou disponoval.

Inscenace je oproti knizni pfedloze, ktera ma linearni ¢asovou
kontinuitu, vypravéna paralelné. Ivanuv Zivot je rozdélen do dvou
linii (Ceska Republika a Holandsko), které se na jevisti nepravidelné
stfidaji, nebo se odehravaji najednou, Ci se v nékterych mistech

dokonce prolinaji.

Dramaturg vybral do divadelniho textu pouze nékteré situace,
nesnazil se o prevypravéni celé knihy, nybrz pfedklada zakladni
body, &i jakysi ,nacrt“ Ivanova zZivota, aby si divak lépe dokazal
predstavit situace, kterymi museli hornici v kazdodennim zivoté Celit.
Snazi se také o realné vykresleni socialistického prostfedi panujiciho
na dolech a v8e doplfiuje o Landsmannovi emigracni zkuSenosti.
Text inscenace je tedy rozkouskovany na mensi celky, které na sebe
logicky navazuji a jsou propojeny pfibéhem hlavniho hrdiny.
V divadelnim textu jsou vyobrazeny problémy Clovéka, ktery zada ve
svobodné zemi o azyl, spory mezi komunistickymi funkcionafi, spory
mezi kariéristickym pfedakem a alibistickym feditelem Sachty,
problémy hornikd, ¢i zaval na dole. Je zde také znazornéna, mozna
trochu s lehkou ironii a nadsazkou, oslava Mezinarodniho dne zen.
Stejné jako pfedloha obsahuje divadelni text mnoho vulgarismd a

ostravsky vyrazu. Dramaturg se spole¢né s rezisérem zamérfuji spise
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na komedialni stranku inscenace, kterou rozvijeji ve vétSi mife, nez
napriklad linii tragikomickou, ktera je nicméné v inscenaci také

obsazena, ale neni implicitné vyjadfena.

Scéna je tvofena dulnim elektrickym dopravnim pasem, ktery
je stale funkéni a herci ho pouhym stiskem tlacitka uvadéji do chodu,
plechovou skfini, letiStnimi laviCkami a socialistickym nabytkem
(stoly, Zidle, fotografie Gustava Husaka). Na scénu vede cca osm
dvefi, znichz jen pét aktivné vyuzivaji herci k odchodim a
pfichoddm na jevisté. Vyuzivané dvefe dovoluji divakovy nahlédnout
do dalSich, feknéme sekundarnich mistnosti. Napfiklad dvefe
umisténé u Feditelského stolu jsou vyuzivany pouze pro pfichod a
odchod feditele a jeho sekretarky. Tyto dvefe jsou béhem scén
odehravajicich se v kancelafi stale oteviené a zpfistupriuji divakovy
pohled do vedlejsSi mistnosti, ze které se permanentné ozyva pusténé
radio. DalSi dulezity sekundarni prostor je umistén za dvefmi, které
se nachazeji presné za ,letistnimi“ lavickami. Mistnost, kterou poprvé
otvirda v prvni Casti inscenace Ivan, je osvétlena Cervenou barvou a
pfedstavuje Stolu, do které hornici denné faraji. Mistnost ,zeje”

prazdnotou a vSechna jeji okna jsou zastfena Cernymi zavésy.

4.2. Vyuziti prostoru v ramci inscenace

Inscenace zacina nasvétlenim provizorniho jevisté. SlySime pouze
zvuky letistni haly: letadla pfistavaji, hlasatelka néco hlasi holandsky.
Na scénu jako prvni pfichazeji dva cizinci (Tereza ViliSova, Roman
Widenka), ktefi si sedaji na lavicky, které jsou umistény uprostied
scény a predstavuji Cast letiStni haly. Vzapéti na scénu pfichazi
hlavni hrdina, ktery se snazi dovolat azylu. K volani vyuziva starého
telefonniho pfistroje. Hned na prvni pohled je nam jasné, ktera
postava na jevisti pochazi z Ostravska. Ivan, al se ocita

v Holandsku, je po celou dobu inscenace obleCen do starych,
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Spinavych hornickych faracek. Jako posledni do uvodni scény
vstupuje sekretarka dulniho feditele (Zdena Przebindova), ktera vola
telefonem své kamaradce Blance. Rezisér nam tedy jiz v uvodu
inscenace naznacuje, jakym stylem bude pfibéh vypravét. Hned

v uvodu se totiz na scéné odehravaji dvé linie soucasné.

Hlavni postava pfedaka Ivana Landsmanna prochazi po celou
dobu inscenace mezi obéma dé&jovymi linkami. Zplsob, jakym
postava pfechazi, se velmi Casto liSi. NejCastéji je vS8ak reZisérem
vyuzivan pfechod za pomoci podlézani letiStnich lavicek. Kdyz je
Ivan podleze, divakovi je jasné, Ze se hlavni postava ocita v dalsi,
jiné déjové lince. Jednotlivé pfechody mezi vypravécimi liniemi jsou

provadény také za pomoci hudebnich viozek.

V prvni €asti inscenace se odehravaji pfedevsim scény s nové
pfichozimi horniky. Do Ivanovi party pfichazi Josef DoleZilek, nova
vypomoc, ktera stravila poslednich 16 let ve vézeni a ma nastoupit
jako hlida¢ pasu. Na scénu se tato nova postava dostava tak, ze
vyléza zpoza délnickych skfinék na Saty. DalSi nova postava Ludék
z Pfelouc€e (Jan Vlas) se do déje dostava skrze jakousi prosklenou
vitrinu, ktera je umisténa vlevé Casti mistnosti za divaky. Toto
prosklené ,okno“ zpfistupriuje divakovy pohled do vedlejSi mistnost.

Ludék pfes néj komunikuje se svymi budoucimi spolupracovniky.

Na scéné je fada rekvizit, které je tfeba zminit. Béhem
inscenace jsou vyuzivany a prispivaji k vétsi autenticité. Za vSechny
mohu jmenovat napfiklad dfevéné klady, které jsou v pocatku
inscenace naskladany v zadni ¢asti jevisté. Tyto dfevéné klady méni
béhem inscenace svoji postatu a funkci. Stavaji se z nich ruzné
divadelni znaky. Hornickou partou jsou nejprve schazeny na zem,
jelikoz se za nimi nachazi ,kantynsky“ stul, a poté jsou nasledné
Z jevisté kazdym hornikem z party odnaseny do vedlejSi mistnosti.
Dfevéné klady se na scénu vraci — maji vykreslovat praci, kterou

hornici provadéji. Klady jsou také napfiklad pokladany na jiz zminény
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posuvny pas (duini pas na prepravu uhli a jiného materialu), ktery je
uveden do chodu. Klady jsou pomoci tohoto stroje pfemistovany o
par metri dal a samovolné padaji na zem. Dfevéné klady jsou
pozdé&ji vyuzivany také jinak, nez jen k hornické praci. Ve scéné
s dulnim otfesem méni svoji podstatu a stavaji se z nich nositka pro

ranéného.

Prvni  polovina inscenace konéi karikovanou oslavou
Mezinarodniho dne Zen. Hraje se Michal David, Ci proslula ,pecka”
Hlozka s Kotvaldem Holky z naSi Skolky a Zeny se bavi. V uplném
zavéru prvni poloviny nakonec vSechny oslavujici postavy ze scény

doslova odtancuiji.

V druhé poloviné predstaveni je nejddlezit€jSim momentem
zaval na dole, ktery je inscenovan rychlym, prudkym zabouchnuti
prostfednich dvefi (vedoucich do Cervené mistnosti) a zvukovym
doprovodem. Nacez nasleduje rychly pfichod hornickych postav na
jevisté a hledani prezivSich. Ve vysledku se nikomu nic nestalo,
ovSem tato udalost ma vliv na postavu Josefa, ktery se rozhodne

opustit t&€zkou praci na dole.

Co se tyCe narativu, nedochazi v druhé poloviné k zasadnim
zménam. Pavodni dvé déjové linky zustavaji, ovSem akorat jejich
vzajemné prolinani je Cim dal CastéjSi a pfechody mezi nimi zaCinaji
byt minimalistické. Nékdy pFfechody uplné chybi. Hlavni hrdina
jednoduse popojde par krokl a uz se nachazi v jiné Casové linii.
V druhé Casti inscenace se také obé linie v nékterych momentech
navzajem prolinaji. Napf.: Kdyz Ivan sedi v holandské letiStni hale
s cizinkou a zaroven mluvi s kamaradem z hornické party, ktery mu
oznamuje sveé rozhodnuti ukon it pracovni pomér na Sachté. DalSim
pfikladem pak mudzou byt cizinci v Holandsku promlouvajici s

ostravskymi horniky, které v podstaté nikdy nevidéli.
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V druhé poloviné inscenace je dalSi, novou vyuzivanou
rekvizitou popelnice. Na scéné se popelnice vyskytovala od
samotného zacatku inscenace, byla ovSem zastr¢ena v rohu za
divaky a tudiz se pro né stala zcela neviditelnou. Do hry ji zapojuje
postava Josefa, tim zZe ji pfenasi do stfedu jevisté. Popelnice v ten

moment pfedstavuje sud piva.

Na samém zavéru inscenace jsou vyuzivany velké Casové
skoky, které jsou signalizovany pouze pouhym pohybem postavy po
jevisti. Napf. pfechodem hlavni postavy z urcitého mista na jiné. Ve
je poté dovysvétleno samotnou promluvou postav. Casovy prechod
tedy neni inscenovan implicitné viditelnou zménou na jevisti, nybrz je
oznamen v samotném textu hry. lvan se vraci po sametové revoluci
do Ceské republiky a navstévuje svoji Zenu Evu (Tereza Vilisova),
vzapéti se také zastavuje u svych byvalych spolupracovniku, které
roky nevidél. Ti ho v8ak vnimaji jako zradce a zbé&ha, ktery nestoji za
to, aby se s nim jesSté nékdo bavil. Jejich zufivost se prolina do
konani. lvana chtéji hodit pod tramvaj, nakonec ho ale jenom hodi do
jiz zminované popelnice. Jediny kdo Ivana poznava a zachranuje je

jeho byvaly kolega Josef.

Inscenace konci Ivanovou promluvou, ve které se dozvidame
o jeho dalSich Zivotnich krocich. Mezitim, co Ivan mluvi, se v pravém
rohu jevisté (za Séfovym stolem) zacnou shromazdovat vSichni herci,
co se vinscenaci objevili a s upénlivymi zraky pozoruji Ivanuav
monolog. Ten svoji promluvu kon¢i nadavkou na ¢eského hudebniho
emigranta Hutku Zzijiciho v Holandsku, se kterym se v prubéhu
inscenace pokousSel spojit. Tyto snahy vSak byly marné a staly se
jakymsi malym humoristickym leitmotivem inscenace. Pointa poté
pfichazi v samotném zavéru, kdy s poslednim vytoCenim Hutkova
Cisla se ztelefonniho sluchatka ozyva zpév Hutkovy nejslavnéjsi
pisni€ky. Inscenace tak konCi mohutny sborem, kdy vsSichni

nahromadéni herci zaCinaji pod taktovkou samotného feditele zpivat
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pisniCku spole¢né s hlasem Jaroslava Hutky: ,Krasny je vzduch,
krasnéjSi mofe. Co je nejkrasnéjsi, co je nejkrasnéjsi...usmévave
tvare...“ Tento okamzik je z hlediska site specifici projektu a celé
inscenace dulezity v tom, ze zde pfichazi jedina pfilezitost, kdy se
mohou do hry zapojit sami divaci, jsou totiz vyzivani feditelem ke
spoleénému zpévu. Posledni sloka pisni¢ky je uz zpivana pouze
Hutkou. Inscenace definitivné konc€i zavéSenim telefonu a rychlym

zhasnutim vSech svétel.

Jelikoz divadelni hra vychazi z hornického prostfedi, vybrany
prostor Dolu Hlubina dokonale doplfiuje celkové vyznéni hry. A€ neni
vybrand mistnost, kde se inscenace odehrava spojena pfimo
s hornickou praci,”® dokaze dokreslit svoji syrovosti celkovou
atmosféru. Z vybrané mistnosti a jejich omselych zdi na ¢lovéka totiz
dycha néco, co se velice Spatné popisuje. Musi se to zkratka zazit.
Je to genius loci. Genius loci — nepopsatelny duch a specificka
atmosféra mista pfinasi divakim neopakovatelny zazitek a dokaze u
divaka vyvolat zamysleni nad tim, jak mistnost vypadala pfed lety, i
jak bude vypadat jeji budoucnost. Janusz Klimsza pomoci herecké
akce dokonale vyuziva daného prostoru (a€ se jedna pfevazné o
jednu mistnost) a rozehrava hru s mistem, jeho jedinecnosti, historii
a geniem loci. V8echno, co divak vidi, je neopakovatelné a odehrava

se pouze v jednom daném okamziku na jednom misté.

Po premiéfe inscenace se na internetovych strankach Divadla
Petra BezruCe zacCaly objevovat hlasy divaku, ktefi si prali, at
inscenace nekoni a odehrava se nadale alesporfi na jevisti
bezruéovského divadla.®* Dle mého minéni by se hra urgité dala
prenést do ,klasické“ divadelni budovy, av8ak ztratila by veSkerou
vyjimec€nost, charakter a atmosféru. Musela by se zifejmé znovu
inscenovat a nazkouset od zacatku. Rezisér by ji musel pfizpusobit

tamnimu divadelnimu prostoru. Vysledné divadelni predstaveni by

% Predstaveni se neodehrava piimo ve strojovné, ale pouze v Satnach ochranky.
9 Néazory se objevovaly v dobé&, kdy byla naplanovana derniéra inscenace.
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vSak bylo urcité mnohem odlisné a je otazkou, zda by se divakim
zalibilo stejné tak, jako predstaveni puvodni, jeZz se odehravalo v

industrialnim prostoru.

Na zaveér této kapitoly, bych pro celkovou komplexnost, rada citovala
uryvek z knihy lvana Landsmanna, ktera objasfiuje nazev inscenace
a jeji knizni prfedlohy Pestré vrstvy: ,Pestré vrstvy bylo nadlozi, nebo
vlastné strop. [...] Bylo to nejzradnéjSi nadlozi, jaké muze vubec
existovat. Strop se zdal bezpecny, a kdo o tom nic nevédél, klidné by
pod ného vlezl, bez sebemensich obav z toho, Ze by se mu mohlo
néco stat. Strop nikdy na sebe neupozornil posypovanim, tak jako
tfeba bfidla nebo prachovec. Z ni€eho nic se uvolnila loga, ktera byla
tfeba tfi metry dlouha, dva metry Siroka a taky tak vysoka. [...] Tu se

zkrotit nedalo a kazdym rokem si vybirala téké dané na hornicich.“%®

% LANDSMANN, Ivan. Pestré vrstvy. 1. vyd. Praha : Torst, 1999, s. 55. ISBN 80-
7215-082-0.
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5. ZAVER

V bakalarskeé praci jsem se vénovala soucasné linii divadla nazyvané
site specific. Moji hlavni snahou bylo zachytit a pfedstavit souCasny
fenomén divadelnich pfedstaveni a projektd konanych v
ostravském industrialnim prostfedi a také snaha o charakterizaci a

popis specificnosti takovéhoto divadelniho projektu.

Uvodni &ast prace, ktera je zaméfena na teoretické vymezeni
souCasné divadelni tendence site specific, jeho inspiraéni zdroje,
pfedchiddce a nejznaméjSi predstavitele je dolozitelna z mnoha

riznych zdroju, odbornych ¢lanku, studii a publikaci.

V dal§i c¢asti prekladam prehled ostravskych divadelnich
projektt site specific uskutec¢nénych v poslednich letech. OvSem
zminuji pouze ty, které vyrazné zasahly do ostravského kulturniho
déni a byly zaznamenany Sirokou vefejnosti a médii. Je samoziejme,
Ze industrialnich divadelnich projektl a akci tohoto typu bylo nejspise
uskute€néno vétsi mnozstvi, ovdem ne vSechny se dostaly do
vefejného podvédomi. O mnohych projektech totiz neexistuji zadné

dohledatelné zaznamy, natoz pak odborna dokumentace.

V zavéru prace jsem se zaméfila na inscenaci Pestrych vrstev.
Z popisu tohoto divadelniho projektu pro mé vyplynulo nasledujici.
Charakteristickym rysem inscenace odehravajici se v industrialnim
prostifedi je neopakovatelnost a nepfenositelnost. Inscenace divakovi
vypravi svuj pfibéh, stejné jako prostor, v némz se odehrava. Prostor
pak napomaha k lepSimu vyznéni a zprostfedkovava divakovi vétsi
miru autenticity. Diky pfitomnému geniu loci mista vytvafi
jedine€nost a neopakovatelnost zazitku, ktery je schopen divak
vnimat jen v okamzik pravé se odehravajicim: ,ted a tady“. Divadelni
inscenace se vSemi svymi slozkami vSak v prvni fadé napomaha
chvilkovému ,znovuoziveni“ jakékoliv staré budovy, ¢i mistnosti zpét

k Zivotu.
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Co se tyka samotné Ostravy a jejich obyvatel. Ostravané své
mésto miluji, neuméji v sobé zapfit urcitou ,davku® patriotismu, a tak
inscenace vychazejici z historie mésta vitaji ,s otevienou naruci®.
Nalézaji v nich néco, co je jedine¢né jen pro Ostravu. Nalézaji v nich
totiz sami sebe. Ostravané byli pfed rokem 1989 Ceskou verejnosti
vhnimani pfevazné jako pracujici tfida. Po sametové revoluci se
situace diametralné otocCila. Ostrava a jeji obyvatelé se zacali ménit,
utvareli si nové hodnoty a postupné nalézali novy potencial mésta.
Z prevazné prumyslového mésta zacalo vznikat mésto kulturni a

vzdélané.

V ostravském industrialnim prostfedi vznikaji vyznamné
divadelni projekty, které je potfeba podporovat, vytvaret, provozovat
a nadale rozvijet. Zajem umélci a mésta o industrialni prostory a
pamatky jsou v poslednich letech mnohem viditelngjSi. Se vznikem
festivalu Dream factory se vyuZitelnost ostravskych industrialnich
pamatek v kulturni, potazmo divadelni sféfe nadale rozSifuje a
divadlo odehravajici se na netradiCnich mistech se tak dostava do
SirSiho podvédomi nejen ostravského obyvatelstva. Také diky
renovaci a prestavbé v ramci projektu Nové Vitkovice se nejspis
muzeme v Ostravé tésit na vznik novych divadelnich inscenaci, které

se v budoucnu budou odehravat v industrialnim prostredi.
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Fotografie zinscenace Zdar Blh!. Produkce ob&anské sdruzeni
MEZERY.

[http://www.cestyenergie.cz/zdar-buh/]
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7.4. Obrazova priloha ¢. 3

Pestré vrstvy (2011)
Fotografie z inscenace Divadla Petra Bezru€e v Ostravé

[http:/mwww.bezruci.cz/]
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8. ANOTACE

Bakalafska prace se zaméfuje na fenomén divadelnich projektl v
ostravskych industrialnich prostorech, které se zafadily do sou¢asné
linie divadla, nazyvané site specific. Teoreticky vymezuji pojem site
specific a zabyvam se jeho aplikaci na ostravské podminky. Na
prikladu projektu Divadla Petra Bezru€e Pestré vrstvy charakterizuiji
zakladni znaky inscenace v industrialnim prostoru, jeji specificnost a
pusobeni na divaka. Inscenace je zafazena do ostravského
divadelniho kontextu v navaznosti na prfedchozi projekty (Zdarf Buh,

projekty Bilého divadia).
ANNOTATION:

This bachelor thesis focuses on theatre project phenomenon in
industrial spaces of Ostrava joining the current line called “site
specific’. | define the notion of “site specific” theoretically and | deal
with its application to the situation in Ostrava. | characterize basic
features of performance in an industrial space on the example of Petr
Bezru€ Theatre project Pestré vrstvy, its specificity and impression
on the audience. The performance is included in the theatre context
of Ostrava further to the previous projects (Zdar Bah, White Theatre

projects).
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