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Uvod

S nésilim se musime né¢jakym zplisobem vypotradavat kazdy. V ramci médii se s nim
setkavdme na denni bézi, at’ uz ve zpravodajstvi, ¢i ve fikéni tvorbé. Nasili také casto
povazujeme za zdroj zabavy, at’ uz se jedna o true-crime podcasty, ak¢ni filmy, thrillery, nebo
tteba nekteré pocitacové hry. Kdyz se né¢im nechame obklopit, dana véc zevsedni, a mtize se
stat, Ze si daného jevu prestaneme v§imat. To by mohlo vést ke spolecnosti, ktera je viici nésili
nete¢nd. Mym cilem neni rozhodovat, zda je pfili$ nésili ve vefejném prostoru, ¢i nikoliv, ani
jak by méla vypadat ,,spravna‘“ zabava. Je podstatné zkoumat estetickd rozhodnuti ovliviiujici
divéacké porozuméni nasili a jeho misto v kinematografii. Mou ambici je v ramci této bakalaiské

prace vénovat pozornost a prostor tématu nasili, které je zdrojem humoru.

Predmétem prace je identifikace a rozbor nésilnych scén ve vybranych filmech bratri
Coenovych, kde dané scény funguji jako humorny ¢i komicky prvek. Rozhodla jsem se pro tuto
konkrétni tvirci dvojici, nebot’ mé v jejich filmech zaujaly vystfedni, nekonvencni postavy.
Mam také rada jejich specificky smysl pro humor, ktery se s nésilim vyporadava po svém

a vykazuje polemiky s Zanrovymi konvencemi.

Pro Coenovy je dulezity dialog s jinymi texty, prace s Zanrovou hybridizaci a znalost
filmového femesla stejné jako historie kinematografie. ,,Joel a Ethan Coenovi jsou filmovi
kuratofi. Jejich vycerpavajici znalosti a obdiv k filmu stejné jako k jinym médiim vedou k tomu,
ze jejich filmy maji vizualni i tematickou inspiraci z mnoha zdroji z minulosti napfi¢ riiznymi
médii, a to zpuisobem, ktery zdsadnim zptisobem ovliviiyje 1 jejich vlastni pfibéhy. Navic se
vétsina jejich filmi odehrava v konkrétnich historickych obdobich, coz znamena, Ze se podileji
na uchovavani, ochrané, zkoumani a pietvareni historie, at’ uz kulturni, spole¢enské, politické,
nebo umélecké. Dulezité je, Ze tato kuratorska Cinnost je tviréim procesem, coz znamena,
ze neni pouhym prostiedkem, jak ve svych filmech shromazd’ovat dila z minulosti. JelikoZ
jejich filmova tvorba spociva v aktivnim zapojeni, jsou tyto odkazy na prameny vice nez jen
aktem uchovavani.“! Pro vystizeni tohoto filmaiského dua je zasadni pravé fakt, Ze jejich

snimky si osvojuji rtizné zanry, styly a konvence, a zarovei je podvraceji, a tak dochazi k jevu,

! BARRIE, Gregg. Going down the 'wabbit' hole: a remediative approach to the filmmaking of the Coen brothers.
University of Dundee, 2020. Dizertacni prace. University of Dundee. Str. 8.



kdy jsou jejich dila s piivodnimi texty neustile ve vztahu respektu, tcty, a zarove soupefeni.’
To bylo potieba vzit v potaz pii selekci a fazeni filma a také pii vybéru metod vhodnych
pro vyzkum této bakalarské prace, proto neoformalistickou analyzu doplnim také o analyzu

zanru.

Pro své zkoumani jsem vybrala téchto Sest filmi: Potize s Arizonou (1987), Big
Lebowski (1998), Opravdova kurdz (2010), Balada o Busteru Scruggsovi (2018), Fargo (1996)
a Tahle zemé neni pro stary (2007). Filmy jsou vybrany tak, aby zahrnovaly co nejvétsi casovy
rozsah prace bratriit Coenovych a zarovein aby se — v ramci rozdéleni filmii do dvojic — jednalo
o rtizné zanry. Ve vSech filmech se vyskytuje prvek nasili a vSechny z vybranych filmt néjakym
zpisobem pracuji s komedii ¢i komikou. Zvoleny pocet filmi shledavam jako dostacujici

vzorek pro urovani hypotéz ohledné dél tvlirci dvojice bratri Coenovych.

Cil a struktura prace

Cilem této bakalaiské prace je identifikovat nasilné scény, které vykazuji komedialni
prvky, a na zakladé identifikace dané scény analyzovat. Tato prace si dava za ukol zjistit, jak
a za pouziti jakych stylovych prostfedkii dochdzi k efektu humorizace nésilnych scén, a to
v navaznosti na zanrové konvence. Jak dany efekt ovliviluje zanrové ukotveni? Da se
pfedpokladat souvztaznost mezi frekvenci fenoménu komického nasili a zdnrem daného filmu;
to je jisté tieba pfi analyze zohlednit a ndsledné vyhodnotit tento piedpoklad. Za cil si prace
také klade nalézt ptipadné paralely mezi scénami, kde je humor zaloZeny na nésili, nebo naopak

popsat, jak se od sebe dané scény z konkrétnich filmu vzajemné lisi, a podrobit je komparaci.

Peter Kramer ve své eseji ,,Clean, dependable slapstick*: comic violence and
the emergence of classical Hollywood cinema nastifiuje ¢tenaifim vztah nasili a komedie v éfe
klasického Hollywoodu.® V dobovych debatach o medialnim nasili na pfelomu milénia se ¢asto
zapominalo, ze kromé toho, ze toto nasili pfedstavuje nejen spoleCensky problém, je také
zalezitosti obrovské zrucnosti (ze strany ucinkujicich a tviirct) a ¢iré zabavy (ze strany divaki).
Tento hel pohledu Peter Kramer pfipomind a vzpomina esej Comedy's Greatest Era Jamese

Ageeho z roku 1949, ktera rozebira fyzickou komedii a ktera je silnou upominkou na nasilnou

2 TamtéZ, str. 10.
8 KRAMER, Peter, SLOCUM, I. David (ed.). Violence and American Cinema. New York: Routledge, 2001. ISBN
9780203700570. Str. 103—-115.



komedii americké némé kinematografie. V zavéru své eseje se Peter Krimer vymezuje vici
filmovému primyslu a jeho kritikim. Snazi se popirat pfitomnost podvojného nésili:
vzrusujiciho nasili, které se objevuje na platnech kin, a nasilného vzruseni, které piichazi
od divaki. Toto vymezeni diskurzu, které ignoruje podvojné nasili, a pfitom zada uhlazenost
a zjemnéni, povazuje za problematické. * . Je moznd nestastné, ze filmovi historici tento diskurz
Casto pokladaji za bernou minci a vénuji pozornost hlavné filmiim z némé éry kinematografie,
které¢ pramysl a jeho kritici vyzdvihovali (spiSe dramatické snimky nez kratkometrazni
komedie, filmové tydeniky nebo animované filmy) a nachazeli v téchto filmech hlavné
vlastnosti, které okolni primyslovy a kriticky diskurz zdiraziioval. Je velkym tspéchem
Jamese Ageeho, Zze se nenechal zmast dominantnim diskurzem tuctyhodnosti a misto toho
prolomil vyroky a zkostnatélé konstrukce o vypravéni a moralce, aby se pfimo zabyval
ucinnosti komického nésili v grotesce. Po tomto prilomu se otevird velky prostor pro to, aby
se Ageeho prace o némé filmové komedii posunula déle a zkoumala trvalou pfitomnost
zabavného nasili v americké kinematografii napii¢ celym stoletim, od grotesknich klauni

prvnich desetileti az po akéni hrdiny poslednich dekad.*®

Tato prace ma ambice zabyvat se tvorbou bratrit Coenovych prizmatem zdbavného nasili
v americké kinematografii, a navazat tak na tradici vyzkumu tohoto kontroverzniho tématu.
Snimky pro pfipadové studie byly vybrany na zakladé Zanrové rlznorodosti podle Ricka
Altmana. Prace si tak dava za kol zanalyzovat formalni 1 stylové prostiedky ve vybranych
scénach v ramci neoformalistické analyzy, komplexné pfistoupit ke vztahiim mezi zédbavou
a nasilim, zohlednit zanrovou hybridizaci filmi a na zaklad¢ téchto analyz potvrdit, zda se jedna

o konzistentni prvek v tvorbé Coenovych.

V teoretické ¢asti budou pfedstaveny teoretické a kritické ptistupy k neoformalistické
analyze. Prvni ¢ast se zabyva nasilim v americké kinematografii, pfistupem k analyze humoru
a charakterizuje humor a nasili jako historicky podlozené fenomény od pocatkl kinematografie.

Predstavuje téz filozofické pojednani o zdbavném nasili, jak a pro€ vznika a jak se mlZe stat,

4 Tamtéz, str. 103—115.
5 KRAMER, Peter, SLOCUM, J. David (ed.). Violence and American Cinema. New York: Routledge, 2001. ISBN
9780203700570. Str. 115.



ze nasili vzbudi v divakovi smich. Predklada tak teoreticky podklad pro tuto bakalaiskou praci

a uvadi ¢tenare do kontextu zvoleného tématu prace.

Po piedstaveni zakladnich principti pfistupu k tomuto tématu lze piejit k nasledné
analyze. Analyza probihd na zaklad¢ pfedem vybranych d€l z obdobi od 80. let 20. stoleti
do roku 2018, tedy minulého desetileti. Vybér pokryva 40 let tvorby filmatské dvojice bratri
Coenovych. Analyzuji jednotliva dila nikoliv podle casové chronologie, ale rozd¢lila jsem je
do zanrovych dvojic podle Ricka Altmana. Prvnimi analyzovanymi filmy budou Potize
s Arizonou a Big Lebowski, nebot’ sdileji premisu o zanrovych konvencich, konkrétné se jedna
o komedie. Nasledovat budou westernové filmy Opravdovd kuraz a Balada o Busteru
Scruggsovi. Posledni dvojici s zanrovou shodou budou kriminalni dramata Fargo a Tahle zemé
neni pro stary. Pti analyze se zam¢fim na mizanscénu, konkrétné na prostiedi, kostymy
a osvétleni. Dale budu analyzovat kameru, stfih a pfedevSim zvuk. Zamémé byl mezi
poslednimi vybran kontrastni snimek 7Tahle zemé neni pro stary, ktery bychom rozhodné
nezaradili mezi filmy s pfedpoklady pro komedii a u kterého se na prvni pohled zd4, zZe se zde
0 humoru nedd mluvit. Je to tim, Ze se jedna o téma, do kterého se humor prosté ,nehodi?
Anebo se tam naznaky humoru pfeci jen vyskytuji? A za jakych okolnosti? K odpovédim

na tyto otadzky bych se rdda dopracovala v posledni analyze této prace.



Teoreticka cast

1. Metodologie

1.1. Neoformalismus

Teoretickym vychodiskem prace bude neoformalisticky pfistup k analyze filmu
predstaveny Davidem Bordwellem a Kristin Thompson v knize Uméni filmu: uivod do studia
formy a stylu a dalSich spisech. Neoformalismus jako ucelny ndstroj k provedeni filmové
analyzy poskytuje souhrn podminek, podle kterych jednotlivé filmy svou formalni
a stylistickou konstrukei vyvoléavaji urcité reakce u divéka, pfi€emz divaka chapou Bordwell
s Thompson jako aktivni subjekt. Neoformalismus také stanovuje predpoklad, ze kazdy prvek

a kazda figura umisténé ve filmu plni svou specifickou funkci.®

Konkrétné se ve své praci zaméfim na ty stylové prostiedky, jejichZ prostfednictvim
nasilné scény ziskavaji humorny az groteskni efekt. Zkoumdni bude zaméfeno na tato
dila: Potize s Arizonou (1987), Big Lebowski (1998), Opravdova kuraz (2010), Balada
o Busteru Scruggsovi (2018), Fargo (1996) a Tahle zemé neni pro stary (2007). Mym cilem
neni komplexni neoformalistickd analyza. Za pouZiti této metody chci dosahnout dekonstrukce
jednotlivych slozek danych scén, jimiZ jsou postavy, dialogy, kostymy, filmové hudba
a naptiklad pohyby kamery, obecnéji mizanscéna, zvuk, kamera a stfih. Tyto jednotlivé stylové
slozZky budu nasledné analyzovat z hlediska funkce, kterou plni v kone¢ném plisobeni
na divéka, jak ovliviiuji jeho percepci zabavnych nasilnych scén. Pro specifickou analyzu
zkoumaného jevu se budu vénovat také Zanrovym konvencim, pfi jejichZz analyze budu
vychéazet z knihy Film/Genre Ricka Altmana. V této knize se Altman zabyva zkouméanim
podstaty filmovych zanri a jejich vyznamu v kinematografii v ramci sémantického,
syntaktického a pragmatického pfistupu. Pfistupuje k filmovym zZanrim jako k dynamickym
a proménlivym entitdm, které se vyvijeji a méni na zakladé riiznych faktori, jako jsou kulturni,

historické a spolec¢enské kontexty, preference publika a trendy v pramyslu.

8 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2011.
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Pracuje také s n€kolika pojmy dulezitymi pro tuto bakalatkou praci. Prvnim z nich je
intertextualita, coz je termin, jenz oznacuje vztahy a odkazy mezi riznymi texty. Déle se zabyva
hybridizaci zanri, tedy tim, jak se zanry prolinaji a kombinuji. A v neposledni fadé vyuziva
termin konvencni ocekdvani, které se utvaii na zakladé divacké zkusenosti publika.” S témito
koncepty bratii Coenové védomé pracuji: napiiklad zanrové konvence ¢asto pouzivaji k tomu,

aby narusili konvenéni oc¢ekavani divakai.

Timto zptisobem komplexné¢ rozeberu vybrané zabavné nasilné scény, ¢imz chci dojit
k poznani, jak jsou dané prvky zakomponovany do funkcniho celku a vytvari dany efekt

na divaka.

Nejprve seznamim ¢tenare s konstrukei fabule daného filmu, abych je pted samotnou
analyzou seznamila s kontextem filmu, nebot’ pfedpokladdm, ze vétSina komickych scén
funguje pravé s ohledem na kontext vzniklé situace. Nasledné¢ identifikuji nasilné scény, které
maji potencial pisobit na divaka jako zabavné, humorné. Tyto scény popiSu v rdmci syzetu
a podrobim je analyze mizanscény, zvuku, kamery a stfihu. Vyhodnotim charakteristické
postupy préace se zabavné-nasilnymi scénami v ramci filmu. Stylisticka rozhodnuti zahrnuji
také Zanrové konvence a prace s nimi je zasadni pro tvorbu bratrii Coenovych. Blize se timto
tématem zabyvaji ze dvou riznych uhll Jeffrey Adams v knize The Cinema of the Coen
Brothers: Hard-Boiled Entertainments 8 a Gregg Barrie v dizertaéni praci Going down the
'wabbit' hole: a remediative approach to the filmmaking of the Coen brothers.® Proto se zinry
budu zabyvat v ramci analyzy stylu, a to konkrétné tak, Ze na zaklad€ jednotlivych Zanrovych
konvenci ur¢im, s jakymi zanry Coenové pracuji a jakym zpisobem. Vysledna zjisténi nasledné
zahrmu do celkové analyzy humorného nasili. Vzorce postupit budu poté konfrontovat
jak v rdmci zanrovych dvojic, tak v rdmci vSech vybranych filma napfic¢ tvorbou této filmatské
dvojice. V zavéru bude prostor na vyhodnoceni vyuziti filmového nasili jako zdbavného prvku

v tvorbé bratrit Coenovych.

" ALTMAN, Rick. Film/Genre. Bloomsbury Publishing, 1999.

8 ADAMS, Jeffrey. The Cinema of the Coen Brothers: Hard-Boiled Entertainments. New York: Columbia
University Press, 2015. ISBN 978-0-231-17461-9.

® BARRIE, Gregg. Going down the 'wabbit' hole : a remediative approach to the filmmaking of the Coen brothers.
University of Dundee, 2020. Dizertacni prace. University of Dundee.
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1.2. Zabavné nasili, nasilna zabava

Ugelem této prace je podivat se na to, jak ur¢ity kulturni jev — nasili jako zdroj humoru —
funguje v konkrétnim médiu, kterym je film. ,,Humor je bezpochyby vazné téma pro komiky
a komedianty, protoze si jim vyd¢€lavaji na zivobyti. Je vaznym tématem pro ostatni, protoze je
soucasti vétsiny lidské komunikace: poslechnéte si jakykoli rozhovor a je plny vtipt, slovnich
htic¢ek, vtipnych narazek, slovnich presmycek jen pro samou potiebu jejich existence atd. Navic
lidstvo je jedinym zivo¢isSnym druhem se smyslem pro humor, fikaji zoologové, coz potvrzuje

Aristoteliiv postieh, ze smich je charakteristickym rysem naseho druhu.*°

Kdybychom se snazili definovat nasili, je to viceméné snadné. ,Nasili je notoricky
expanzivni pojem. Zatimco tento termin indikuje jednani nebo chovani, které je skodlivé nebo
zranjici, pti bliz§im upiesnéni se rychle ukaze rozsah jevi, pro které je tento pojem relevantni.
Jednotlivci, skupiny a staty podnikaji neblahé kroky proti jednotlivelim, skupindm, statim,
zvitatim, majetku a prirod¢. Poskozovani muze byt fyzické, psychické, nebo dokonce
sociologické (ptisobici proti vazbam spolecenstvi nebo statu). Ba co vic, hrozba ublizeni nebo
uymy mize byt Casto stejné znepokojujici jako samotny ¢in. A tento ¢in nemusi mit
bezprostfedni pficinu nebo odpoveédného Cinitele: systémové nebo strukturdlni nasili mtze
vzniknout na zaklad¢é podminek, jako je rasismus, sexismus, homofobie, tfidni nerovnost nebo
xenofobie, které se podepisuji na daném souboru spoleenskych nebo kulturnich vztahi, aniz
by nutn¢ musely byt objasnény diivody nebo dusledky konkrétnich Cinti. Jesté vice zakladné
lze na agresi, sadismus nebo destruktivni chovani nahliZet jako na pficinu psychologické nebo
fyziologické tendence ¢lovéka nebo jeho socialnich skupin — tedy lidské piirozenosti.«!! Ale
definovat humor? I Jerry Palmer se tomu radéji vyhnul. ,,Nesnazim se odpoveédét na otdzku ,Co
je to humor?‘, protoZze si nemyslim, Ze je to jedna véc: zda se, ze existuje v fad¢ rliznych
dimenzi, a teprve kdyz analyzujeme kazdou z nich zvlast, mizeme k tomuto tématu pfistoupit

vvvvvv

se humorem zabyvaji.

Jerry Palmer pfedstavuje Ctendiim zasadni problém ve vyzkumu humoru. Tvrdi,

ze prestoze se humorem zabyva mnoho védnich disciplin (antropologie, psychologie,

0 PALMER, Jerry. Taking Humour Seriously. London: Routledge, 1994. ISBN 0 203 38015 0. Str. 1.
1 SLOCUM, J. David. Violence and American Cinema. New York: Routledge, 2001. ISBN 9780203700570. Str. 2.
12 Tamtéz, str. 5.
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sociologie i filmova a literarni kritika), do nedavna byla tato pole vyzkumu striktné odd¢lovana
a nedochazelo k propojeni objevl z riznych odvétvi. Je snadné ukazat, jak by se koncepéni
problémy, které vznikaji v rdmci jednooborovych pojednéni o tématu, daly vyftesit, fika Palmer.
Naptiklad: psychologové si ¢asto vS§imaji, ze humor ma predpoklady k netspéchu, pokud je
zaméten na néco, co je silné schvalovano vétSinovym publikem. Ziejmym piikladem jsou vtipy
o n¢jakém viudci komunity, ktery je oblibeny. Piesto je dobfe znamo, ze profesiondlni komici
dokazi vyvolat smich skrze pravé takovato témata. Jednim z moznych feSeni tohoto paradoxu
je, ze psychologické experimenty byvaji provadény na zakladé jednotlivych vtipti, izolovang,
zatimco profesionalni komici si davaji mimotadny pozor na to, v jakém potadi své vtipy tadi
tak, aby kazdy z nich mél maximalni G¢inek a aby publikum bylo pied uvedenim
kontroverzniho materidlu dobfe ,,rozehtaté: i lehké sezndmeni se strukturou vyprévéni by
odhalilo, Ze takova uvaha je na misté.'® Nez tedy za¢nu s analyzou filmovych dél, je na misté

zamyslet se nad tim, jak dany fenomén zdbavného nésili vznika.

Humor byl odjakziva vniman jako néco, co neohrozuje lidsky zivot. Pfesto maji lidé
sklony smat se nékomu, kdo je zranény nebo si néjakym nedopatienim ublizi, ne vSak fataln¢.
Tradi¢ni filozofie humoru se zabyva nevinnym humorem. ,,Je vSak filosofickou chybou
predpokladat, ze veSkery humor je nevinny, nebo Ze se sm¢jeme jen tém vécem, které
nepiedstavuji hrozbu. [...] Humor uzce souvisi s moci a tato moc muze byt pouzita
zlomysIng.“* Jarno Hietalahti se domniva, e nasili funguje také na kulturni trovni. Miize byt
socialni 1 kulturni, coZ znamena, Ze zvlastni druh strukturalniho nasili miZe byt spachan, i kdyz
to neni zdmérem zadného konkrétniho zacastnéného jednotlivce. Je proto tfeba humor
analyzovat v socidlnim kontextu.!® Hietalahti se vénuje dvéma rozdilnym, ale propojenym
fenoménim: nasilnému humoru a humornému nésili. Své premisy aplikuje na postavu klauna,
ktera je spojovana jak s humorem, tak s nasilim. Nevyhnutelné se tak potykd s pojmem cerny
humor, na ktery se zamétuji i ja ve své praci. ,,Matthew Winston (1972, 273) poznamenal,
ze ¢erny humor je nasilnou kombinaci protikladnych extrémt, smichu a strachu, a je natolik
znepokojivy, ze divaci nevédi, jak reagovat. Zjednodusené feCeno, Cerny humor narusuje

moralni a spolecenské hodnoty. Na zéklad¢ této analyzy je Cerny humor nésilny pfinejmensim

13 Tamtéz, str. 3, 4.

14 HIETALAHTI, J. Smash and Laugh: A philosophical analysis on the relationship between humour and violence.
Online. Comedy Studies. 2020, ro¢. 11, ¢. 1, str. 36-46. ISSN 20406118. Dostupné z:
https://doi.org/10.1080/2040610X.2019.1692545. [cit. 2024-01-29].

15 Tamtéz, str. 38.
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ve dvou smérech. Za prvé, zabyva se nasilnymi tématy. Za druhé, naruSuje vysoké moralni
idealy. Klauni zahrnuji oba aspekty.“!® P¥i analyze postav budu vychéazet také z poznatki
Hietalahti. Z historického 1 novodobého hlediska dochéazi k propuknuti smichu v situacich,
které maji tendenci rozrusit nebo zarmoutit. Nelze z toho vSak vyvozovat, ze na tomto typu
humoru neni nic vtipného. Empirické dikazy svéd¢i o opaku. Nasili mtze byt vtipné. Napiiklad
v fad¢ televiznich serialii je zdbavnost zaloZena na bolesti. Rizné druhy potadi ,,nejvtipnéjSich
domaécich videi“ odhaluji smich, ke kterému dochazi, kdyz lidé upadnou a zrani se. Ostatné
nejedna se pouze o televizni porady, kratka videa tohoto stylu se hojn¢ objevuji také
na socialnich sitich. V téchto poradech je bolest ¢asto zapti¢inéna nehodou, ale existuji i porady,
v nichz je bolest zpisobovana zamérné. Jackass, Extreme Dudesons a Dirty Sanches jsou
zaloZeny na tom, Ze si skupina pratel navzajem ublizuje. Pro divaka se zplsobend a prozivana
bolest stava pfijatelnou prostiednictvim smichu.l” To je piiklad humorného nasili. Jarno
Hietalahti popisuje také nasilny humor, v ramci kterého d€li situace na 4 rizné kontexty, kdy

k jevu dochéazi. To uz se oviem piimo netyka tohoto vyzkumu.8

2. Vyhodnoceni literatury

Tvorbou bratrské dvojice Coenovych se zabyva naptiklad Jeffrey Adams, ktery je
identifikuje jako filmare, ktetfi se znezavislych, neznamych tvlrct stali elitnimi reziséry
amerického soucasného filmu produkci znaéného objemu své prace na periferii
mainstreamového filmového primyslu.'®  Pokud véfime tomu, co bratii fikaji, je jejich jedinou
ambici jako filmafi poskytnout zdbavu. M¢li bychom vsak mit na paméti, ze Coenové
nerozliduji mezi uménim a zabavou. I tento fakt fadi jejich filmy mezi ,postmoderni‘.“?° Adams
se snazi o komplexni pojeti tvorby bratri Coenovych, dotyka se také souvztaznosti filmi
Coenovych k zabavnému nasili a humoru vSeobecné a vyuZiva k tomu Bachtiniiv koncept
»carnivalesque® — teorii, kterd analyzuje socialn€ destruktivni sily plisobici v populdrnich

umeéleckych formach. ,,Carnivalesque humor mé vzbuzovat smich, ktery je spojen s ,nizsi

16 Tamtéz, str. 39.

17 Tamtéz, str. 39.

18 HIETALAHTI, J. Smash and Laugh: A philosophical analysis on the relationship between humour and violence.
Online. Comedy Studies. 2020, ro¢. 11, ¢. 1, str. 36-46. ISSN 20406118. Dostupné z:
https://doi.org/10.1080/2040610X.2019.1692545. [cit. 2024-01-29].

19 ADAMS, Jeffrey. The Cinema of the Coen Brothers: Hard-Boiled Entertainments. New York: Columbia
University Press, 2015. ISBN 978-0-231-17461-9. Str. 15.

20 Tamtéz, str. 3.
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vrstvou téla, Zivotem bficha a reproduk¢nich organt‘; tedy télesné funkce, které jsou jinak
potlacovany spoleCenskymi tabu, jsou vystaveny na odiv ve stylu, ktery Bachtin nazyva
,groteskni realismus‘.“?! Toto téma ale neni pro Adamse Ustfedni, jeho hlavnim tématem je
analyza dél bratri Coenovych jakozto filmafi postmoderny a nalezeni vzorce spolecného
pro veskerou jejich tvorbu. ,,JJednim z mala opravnénych zobecnéni, ktera 1ze o filmech bratii
Coenil ucinit, je, ze vzdy kon¢i v bezvychodné situaci. Uspokojeni konven¢niho nebo
smysluplného zavéru, v némz jsou konflikty vyfeSeny a otdzky zodpovézeny, je neustéle
zadrzovano a vypraveéni 1 interpretacni rozuzleni je neustale oddalovano a odepirano a postavy
i divaci jsou ponechani napospas temnoté nejistoty.“??> Adams dochéazi k zavéru, ze vzorec
opakujici se napfi¢ filmy bratrit Coenovych je otevieny konec, a vraci se tim k tématu, které
fesil hned zpocatku, a to je vztah mezi filmafi, divdky a textem. ,,Coenové nam nedluzi
odpovédi na otazky tykajici se vyznamu jejich filmii. My jsme odpovédni jejich textim. Nase
odpovéd’ je na nasi vlastni zodpovédnosti. Zabava, a nic vic, je to, co filmaf dluzi svému
publiku, a to, jak mizeme kone¢né s jistotou fici, je to, co Joel a Ethan Coenovi diisledné,
bohaté a umné ve svych filmech dodavaji.“® S timto zavérem si dovoluji nesouhlasit. Interakce
s divakem je jist¢ dilezitd a na oteviené zavéry maji autofi pravo. Nicméné filmaft, jakoZto
kdokoliv, kdo vyuziva masové médium, je vic¢i svému publiku odpovédny a fict, Ze jeding, co
divaku dluzi, je zabava, v dne$ni dobé rozhodné neni relevantni. O zabavé je dulezité
polemizovat a podrobovat zabavu analyze je jeden z piedpokladii zdravé spolecnosti. Neni to
o korektnosti, neuznavani prava na humor ¢i jakychkoli radikalnich zakrocich, nemiiZeme vSak
nad zdbavou mavnout rukou. Je tfeba k ni pfistupovat kriticky, a proto svym tématem zaplituji

tuto badatelskou mezeru.

Gregg Barrie se ve své dizertacni praci Going down the 'Wabbit' Hole: A remediative
approach to the filmmaking of the Coen Brothers vénuje piedné praci Coenovych s zanry,
analyzuje texty, se kterymi jim zvolené filmy vedou dialog, a zabyva se procesem remediace.
Zéasadnim konceptem spojujicim filmy sourozenecké dvojice je podle Barrieho préave
remediace, intertextualita a intermedialita. Ve svém textu se vymezuje vi¢i Adamsovi, ktery si

podle néj nevazi zapojeni publika do dialogu s vyznamnymi texty a ktery misto toho, aby tento

21 Tamtéz, str. 6.

22 Tamtéz, str. 194.

2 ADAMS, Jeffrey. The Cinema of the Coen Brothers: Hard-Boiled Entertainments. New York: Columbia
University Press, 2015. ISBN 978-0-231-17461-9. Str. 200.
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proces vnimal jako formu hledani pokladu, ho vnimé jako pouhou ,,poznavacku“.?* To, co
Adams povazuje za z vétSiny adaptacni proces, Barrie vnima jako remediaci, na zakladé které
vznikd unikatni dilo. ,,V jednadvacatém stoleti zijeme ve stale digitaln¢jsim svété, v némz je
mozné stahnout si celou fadu nejriznéjSich filmt (zanrh, styld, rezisérii), literatury (beletrie
i literatury faktu), hudby, dokonce i malii'stvi a dalSich forem uméni odkudkoli a stiskem
jediného tlacitka. Bratfi Coenové se zdali byt pfipraveni pfedvidat tento vyvoj, protoze vSech
jejich dosavadnich osmnact filmti obsahuje odkazy a narazky na nejriznéjsi typy medialnich
vliviL“® Barrie se stimto vyzkumem protind pravé v analyze Zanru jakozto konceptu,

se kterym bratii Coenové specificky pracuji.

2.1.  Literatura k nasili, humoru a jejich provazanosti s americkou kulturou

Abych mohla pfistoupit k analyze stylistickych prvki, formy a Zanrového ukotveni, je
zapotiebi seznamit se také s odbornou literaturou, kterd se zabyvéa fungovanim humoru,
na jehoz zédklad¢ miizeme nasledné vyvozovat efekt komickych scén na divdka. Zaroven dava
tato kapitola prostor prozkoumat literaturu zabyvajici se nasilim v americké kinematografii, jez

se vyskytuje uz v jejich prvopocatcich.

Jedna z prvnich vét, kterymi Jerry Palmer uvadi knihu Taking humour seriously, tika,
7e humor a komedie jsou absolutné nedilnou soucésti jakékoliv kultury.?® Tato kniha dostava
pfislibu uvedenému v ndzvu — pfistupuje k humoru vazné a kriticky a v dil¢ich kapitolach se
vénuje nejen vtipim, humoru a komedii z teoretického hlediska. Kniha je rozdélena do Ctyt
hlavnich kapitol a témi jsou: pfileZitosti k humoru, funkce humoru, struktura humoru a limity
humoru. NejpodstatnéjsSi pro me byla kapitola Function and functionalism (Funkce
a funk¢nost). V této kapitole si autor klade otazku, jaky je smysl humoru a smichu, jaké jsou
jejich funkce. Z historického hlediska bylo na funkci smichu pohlizeno jako na soucést
kolektivni adaptace. Pozd¢ji se teoretici dopracovali ke tfem jasnym funkcim, které ndm Palmer
ptredstavuje jako: odvraceni nebezpeci, rebelii vici autoritdm a tlevu od mechanické rutiny. To

ho ptivadi k dalsi zajimavé mySlence a funkci, kterou vysvétluje déle v textu: humor dovoluje

2 BARRIE, Gregg. Going down the 'wabbit' hole : a remediative approach to the filmmaking of the Coen brothers.
University of Dundee, 2020. Dizerta¢ni prace. University of Dundee. Str. 12.

%5 Tamtéz, str. 320.

2 PALMER, Jerry. Taking Humour Seriously. London: Routledge, 1994. ISBN 0 203 38015 0. Str. 1.
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zminéni tabuizovanych témat.“" S touto premisou je dobré pristupovat k této bakalarské praci,

nebot’ samotné jeji téma je tak trochu tabu.

V americké kultufe hraje nasili dilezitou roli. Pravé nasilim a tim, jak se odrazi
v kinematografii Hollywoodu, se podrobné zabyva kniha Violence and American Cinema
Davida J. Slocuma. Tato kniha je rozdélena do tfi hlavnich kapitol: Historicizing Hollywood
Violence, Revisiting Violent Genres a Hollywood Violence and Cultural Politics (Historie
hollywoodského nésili, Pfehodnoceni nésilnych zanrG a Nasili v Hollywoodu a kulturni
politika) a sklada se z tematickych eseji a analyz rtiznych autort. Pro mij vyzkum byly stézejni
podkapitoly Introduction: Violence and American Cinema: Notes for an Investigation, kterou
sepsal David J. Slocum, ,,Clean Dependable Slapstick*: Comic Violence and the Emergence
of Classical Hollywood Cinema od Petera Krdmera a Violence in the Film Western od Lee Clark
Mitchella. Tyto texty uvadi nasili do kontextu americké kultury a ukazuji na koteny nasili coby
zdroje humoru az k pocatkim kinematografie. Tato kniha potvrzuje, ze fenomén, kterym se
zabyvam, ma dlouho historickou tradici v americké kinematografii, a tak neni divu, Ze stale
rezonuje 1 v soucasné tvorbé. Ve své analyze vyuzivdm poznatky o westernu jakozto zanru, jenz

ma k nésili specificky vztah.

2T PALMER, Jerry. Taking Humour Seriously. London: Routledge, 1994. ISBN 0 203 38015 0. Str. 57-59.
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Analyzy

V nésledujicich kapitolach se vénuji analyze vybranych d¢l z hlediska nasili, které je
v danych scéndch zdrojem humoru. Nejprve zasazuji konkrétni film do kontextu a kratce
shrnuji zékladni premisy. V nékterych z vybranych filmt hraje dilezitou roli v komickém
vyznéni celkového dila postava, proto svou analyzu v téchto piipadech zaméiuji nejprve na tuto
postavu ¢i postavy. Z poznatki, ke kterym dochazim v rdmci analyzy postav, Cerpam v analyze
konkrétnich scén, kterym se vénuji v ramci nasledujicich podkapitol. Jelikoz jsem filmy
rozdélila do zanrovych dvojic, po kazdé dvojici analyz nasleduje kapitola Shrnuti, ve které se

veénuji vzajemné komparaci obou filmi z dané dvojice.

3.  PotiZe s Arizonou®®

V prvni z analytickych kapitol se zamé&fim na snimek Potize s Arizonou (pivodnim
nazvem Raising Arizona) z roku 1987, ktery spolu napsali a zreZirovali Joel a Ethan Coenovi.
Tento komedialni film byl produkovéan nezavislou produkéni spole¢nosti Circle films.?® Potize
s Arizonou jsou prvnim filmem této dvojice. ,,Po svém temném a rezervovaném debutu bratfi
Coenové prohlasili, Ze chtéji natocit film co nejvice odlisny od filmu Zbytecna krutost (Blood
Simple, 1984) — cvalajici namisto loudavého, sluneény namisto ponurého, laskavy
a optimisticky namisto vrazedného a cynického.*° K analyze nasili, které je zdrojem humoru,
jsem si vybrala tfi konkrétni scény, které v ramci stylu a Zanru analyzuji v podkapitolach

Celisti®!, Kdo téhle domécnosti §éfuje? a Zvyk je Zelezna kogile.

Nasili v PotiZich s Arizonou je zakotveno v Ustfednim tématu ptibéhu filmu. Hlavni
postavou a zaroven diegetickym vypravécem filmu je H. 1. McDunnough, nazyvany Hi
(Nicolas Cage), n€¢kolikrat trestany kriminalnik, ktery se neumi poucit a nehodla se vzdat svého

konicku — ozbrojenych loupezi. S télovou puncochou pietahnutou pies hlavu okradd malé

38 Raising Arizona [film]. ReZie Joel Coen, Ethan Coen. USA, 1987.

2 IMDb. Raising Arizona (1987) — Company credits. [online]. Copyright © 1990 IMDb [cit. 20.04.2024].
Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0093822/companycredits/?ref =tt_dt co.

S0 EDELSTEIN, David, ALLEN, William Rodney (ed.). The Coen Brothers: Interviews. The University Press of
Mississippi, 2006. ISBN-13: 978-1-57806-888-3. Str. 17-18. Dostupné také Z:
https://archive.org/details/coenbrothersinte0000unse/page/n6/mode/ lup.

31 Jaws [film]. ReZie Steven Spielberg. USA, 1975.
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podniky, aby byl nasledné kviili své nemotornosti a neschopnosti zadrzen policii. Pfi jednom
ze svych pobytl ve vézeni v Arizoné se setkava s Edwinou (Holly Hunter), mladou policistkou,

do které se na prvni podhled zamiluje.

Obrazek 1: Zasnoubeni pii odebirani otisku prsti; detail Hiovych rukou nasazujicich prstynek na Edwinin
prstenik

Pfi tfetim Hiové nepovedeném zloCinu se nepoucitelny, notoricky zlodé&jicek
s pohlednou policistkou zasnoubi. Hiovy pobyty ve vézeni se zdaji byt navstévou u znamych,
nebot’ se v kratkém cCasovém tuseku opakuji, Hi se potkava s lidmi, které uz dobie zna,
a ve familiarnim prostiedi se citi natolik dobie, ze pii sniméni otiskli prstii nasadi Edwiné
zasnubni prsten s ujisténim, ze za néj zaplatil. Po propusténi z vézeni se Hi a Ed vezmou
a vedou spolu spokojeny, skromny zivot na predmésti. Hi si najde pocestnou praci, kterd mu
nepiijde tolik odlisna od pobytu ve vézeni, ale dafi se mu sekat dobrotu, a zda se, ze se Edwin¢
podarilo napravit kriminalnika. A protoze jejich vztah vzkvéta, dojdou Hi s Ed k rozhodnuti —
logickému dal$imu kroku — zalozit spolu rodinu. To se jim vSak nedafi a s velkym zklamanim
zjist'uji, ze Ed je neplodna. Adopce vzhledem k Hiové kriminalni minulosti nepfichdzi v tivahu,
a tak se tato dvojice rozhodne jedno dité ukrast. V televizi se dozvédi o roding, do které se
narodila patercata. S ivahou, Ze neni fér, aby nékdo mel mnoho a jiny nic, a také s pfihlédnutim
k ptedpokladu, Ze vychovavat pater¢ata musi byt pieci velmi naro¢né, si Hi a Ed odtivodni své
rozhodnuti této nebohé rodin¢ od jednoho ditéte pomoci a naplnit tak své sny. V. Americe ma

ptece kazdy pravo na svij sen.

Ozbrojené loupeze, unos ditéte, to jsou ndsilné akty provadéné krimindlniky, které se
nedaji rozumné obhajit, a za jakychkoliv okolnosti se jedna o nasili. Misto toho, aby divak

s napétim sledoval udalosti filmu a strachoval se o prodavace za pokladnou nebo o osud malého
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ditéte, pravdépodobné mu bude spise do smichu. Tvirci tohoto filmu totiz do nasilného

a zdanlivé nebezpecného prostiedi zasadili rimec romantické komedie.
3.1. FanousSek Datla Woodyho a apokalypticky jezdec

Konvencni romantické situace jako zadost o ruku, svatba, budovani nového Zivota
v manzelstvi byly popsany jako souc¢ast fabule vySe. Nyni bych se rada vénovala konvencim
a formalnim voditklim, které navadéji divaka k tomu, aby film vnimal jako komedii. Prvnim
znakem je sama postava hlavniho hrdiny H. I. McDunnougha, jenz si nechava tikat Hi, coz neni
néjaka zloveéstna prezdivka, jakou bychom od kriminalnika mohli ocekévat. Jeho vzhled také
neni désivy, naopak. V barevnych, veselych polokosilich a s oranzovymi pilotkami plisobi
uvolnéné a pratelsky a diky do vSech stran tréicimu ucesu pfipomind komickou postavu.
Konvence, kterd v minulosti platila za znak trestance, je tetovani. Hi jedno takové tetovani ma,
neda se ovSem fict, Ze by dokreslovalo profil zlo¢ince. Na své pazi ma vytetovanou animovanou
postavi¢ku Datla Woodyho. Tato kreslend komedialni seridlova postava z roku 1940, jez mé

hvézdu na hollywoodském chodniku slavy, je zndma ptedevs§im pro svilj nezaménitelny smich.

Prace s hlasem Nicolase Cage dodava scénam klid, jeho nikterak zbrklé, flegmatické
popisovani situaci dokresluje pro divaky obraz neSkodného noumy. Také jeho vyrazna gesta
a mimika napomahaji k dojmu, Ze se jedna o komickou postavu. Herectvi Nicolase Cage, jez
chvilemi ptlisobi jako pfehrdvani, je zasadni konvenci pti ur€ovani Zanru télesné komedie.
Nasili, kterého se dopousti, je pro né¢j mala pomsta nevyhovujicimu, Spatné nastavenému
systému. Pii loupezich nedochazi k fyzickému nésili. K symbolickému aktu nasili se uchyluje
jak ze zvyku, tak kvili socidlni nejistoté. Samotna pfedstava manzelstvi Hie a Edwiny, tedy

kriminélniho Zivlu a policistky, je groteskni.

Protipolem postavy H. I. McDunnougha je témét myticky jezdec apokalypsy Leonard
Smalls (Randall ,Tex‘ Cobb), ktery na rozdil od Hie vykonava nasili pro potéSeni a jako svou
praci. Osamély jezdec apokalypsy, ktery se zivi jako lovec odmén, je Hiovou ztélesnénou noéni
murou. Leonard Smalls je Spinavy, zarostly, kudrnaty motorkaf, cely obleceny v kizi,
stylizovany do certa, slebkou kolem krku, smagickymi schopnostmi zpekla a také
se zbranémi, které se neostycha pouzit na kteréhokoliv nevinného tvora. Velice ptihodné
oznaceni pro tuto postavu je ,,po zuby ozbrojeny*. I tato postava ma na své pazi tetovani, avSak
na rozdil od Datla Woodyho tetovéani s lebkou konvenéné vice zapada do vizudlu zlo€ince

a krimindlnika. Tato postava napliujici stereotypni charakteristické rysy recidivisty je az ptili§
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zla a jeji vzezieni i €iny jsou az prili$ jako z katalogu zlo¢inct. Spi venku u ohné, opfeny o svou
motorku, kdyz vchazi do budovy, zahazuje doutnajici nedopalek cigarety na kobercovou
rohozku, sirku Skrta o zed’, nohy si dava na stil. Kdyz rozrazi dvete k toaletdm na benzinové
pumpé, vjizdi do nich na motorce. V tu chvili je ostie nasvicen kontrasvétlem, tim tviirci docilili
efektu tmavé pekelné siluety, jez vyjizdi z oslnivé zéte. Jedna se o scénu, ktera umociiuje
charakteristiku Leonarda Smallse jakozto jezdce apokalypsy seslaného na zem s poslanim nicit.
Tyto scény prehlcené stereotypnim zlym chovanim jsou podkopavéany nasledujicimi scénami
a detaily. Kdyz jede Leonard Smalls na motorce v Hiové snu, je toCen zpodhledu, jak
na motorce leti vzduchem. Detail na jeho tetovani odhaluje ndpis nad lebkou, ktery zni: MAMA
DIDN’T LOVE ME (mama mé neméla rada). A v neposledni fad¢ také barva jeho hlasu, ktery
slySime v dialogu s Nathanem Arizonou, zni, jako kdyby mél Smalls rymu. Tato postava je
vykonstruovand do takového extrému, az se i ona zdé byt 1 pfes nasilné Ciny, které vykonava,

parodickym prvkem.

3.2. ,Hlaskami* nabita komedie

Komedialnim prvkem je také opakovani: motiv nepovedenych loupezi, které vylucuji,
ze by nevydarené poc¢inani Hie bylo nahodou. Opakujici se sekvenci je také vréeni uklizejiciho
mohutného vézné&, ze kterého by 1 §la hriiza, kdyby ho nezjemnil Hiliv vypravécsky subjektivni
komentat o ,,dobfe zndmych vyhledech, zvucich a oblicejich, diky kterym se navrat do véznice
podobal navratu domu.“ Neposlednim prvkem jsou také ironické a vtipné dialogy. Ty jsou
zasazeny napfi¢ filmem, ale miZeme si jich v§imnout jiz ve filmovém prologu, napiiklad
kdyz se Hi nachazi pied propoustéci soudni komisi. Clenové komise se ho ptaji: , Nefikas nam
jen to, co chceme slySet? — ,Ne, pane, ani nahodou,” odpovidd Hi upfimné. — ,,Protoze my
chceme slySet pravdu!* pokracuje dalsi ¢len komise. — ,,Tak to vam pak asi fikam to, co chcete
slySet.” — Nacez se ¢lenové komise rozhnévaji: ,,Netekli jsme ti praveé ted’, abys to nedélal? —
,»Ano, pane.“ Hra se slovy a s vyznamy vét neni v tomto dile ojedin€ld a vtipné jsou casto
1 samotné vypravéCovy uvahy. JiZ z prvnich minut filmu mizeme pfedpokladat, ze i ptesto,
ze bratti Coenové nemaji radi piimé zaveéry o jejich praci, si zamérné zvolili zjevnou kombinaci
nasili s komedii, protoZze pravé napéti mezi témito dvéma podly tvoii specidlni atmosféru,

ve které do sebe jednotlivé prvky zapadaji.

3.3.  Celisti

Vyznamna nésilna scéna, Ustiedni pro syZet filmu, je Gnos batolete Nathana Arizony Jr.
zamilovanou a zoufalou dvojici. Unos ditdte, ke kterému Hi a Ed pfistupuji jako k oby&ejné
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kradezi, neni véc, kterd by se dala rozumné odivodnit. Avsak to, ze Hi a Ed nechtéji miminku
ublizit, ani ho nechtéji unést, aby rodice vydirali, nybrz chtéji zalozit rodinu a podélit se o svou
lasku, je pro divaky polehcujici okolnost. Urcité se k tomu kazdy divak se svou jedinecnou
divackou 1 zivotni zkuSenosti postavi jinak, ale fakt, ze se jednéa o film, a ne realitu, coz je
polehcujici okolnost nasili ve filmech, a také fakt, ze v pribehu celého filmu nechce nikdo ditéti
pfimo ublizit, nechavd napéti proménlivé, avSak v mezich. Divak, ktery se nemusi bat
o bezprostiedni (ne)bezpeci ditéte, se mize dostateCné uvolnit na to, aby se scénami pobavil.
Ostatn¢ samotny clanek v novinach, ktery o rodiné s patercaty pojednaval, znél: ,,Arizonska
patercata jdou domu. Vic nez mizeme zvladnout, sméje se tata.” Tento ¢lanek je tedy kone¢nym

ospravedInénim pro rozhodnuti kriminalni dvojice.

,»10 zni jako Larry,” komentuje Nathan Arizona détsky pla¢ z pokoje v hornim patie.
Ostry stfih ndm ukazuje nastalou situaci. Polodetailni zabér ukazuje Hie, jak se snaZi utcSit
jedno z patercat. Ze zabéru celku nasledné vidime cely pokoj: nespocitatelné hracek, které
ramuji obraz na stranach, od zemé az po strop. Uprostied se skvi velkd postylka a v ni Ctyfi
zbyla batolata. Hi se snazi potichu naSlapovat tak ndzorné, ze vypadd komicky. Dité, které ma
praveé v naruci, odklada do kiesla, po cesté¢ k nému nemotorné¢ dupnul na piskaci hracku. Dalsi
dité bere do naruce a utésuje ho, pohupuje s nim a v polodetailu vidime, Ze se mu opotilo elo.
Pro tuto scénu je charakteristické hektické a nepromyslené chovani Hie, které¢ jsme vidéli
v prologu u loupeznych ptepadeni. Kdyz polozi druh¢ dité¢ na zem a d4 mu do rukou hracku,
zabira ho kamera z podhledu, Hi se tak diva smérem na dit€ a gestem naznacuje ,,zUstan
v klidu, napfimuje se a bere do rukou dalsi dité. Kamera stfida pohledy od Hie na jednotlivé
déti a od ditéte na zemi na Hie, ¢imZ divakiim naruSuje orientaci, a je tak snazsi vZzit se do Hiovy
pozice. Hi tfeti dité poklada nesystematicky zpatky do postylky. Batolata se mu doslova vali
z postylky a ,,utikaji* kazdé na jinou stranu, kazdé¢ si hrat s jinou hrackou. Kamera pfi zemi
ve vySce deéti sleduje cesty batolat za dobrodruzstvim a Hiova piehrdvand zmatenost
a rozt€kanost, Casto zabirana z podhledu, tedy z hlediskovych zabérh z pohledu batolat, zacina
byt imérna situaci. Cela situace je ale hlavné zébava, a to predevs§im pro patercata, proto také
sledujeme hlavné jejich pohled. Jedno z batolat se vrhé k pootevienym dvefim. V tu chvili se
vyrazné& zapojuje hudba, ktera rytmem a tempem pfipomind soundtrack z Celisti. Tady se maly
»zralok* batoli nezpozorovan, ale pomérné rychle ke dvefim, za kterymi se skryva nebezpeci
v podobé schodt a také rodicti zatim pokojné sedicich v kieslech o patro niz. Batole netprosné

zrychluje, hudba dodéava akci dynamiku a Hi batole tak tak dohani, aby jej chytil.
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Obrazek 2: Pohybliva kamera sleduje ,,malého Zraloka“.

Obrazek 3: VydéSeny a zpoceny Hi si v§ima batolete sméfujiciho ke dveiim; zabér z podhledu.

Hiovy reakce jsou az klaunovsky komicke, jeho télesné herectvi akceleruje napéti, jeho
dech se zkracuje a je ¢im dal tim hlasitéjSi. Poté, co UspeSné ulozi tfi batolata zpatky
do postylky, opakuje se Zralo¢i scéna. K napéti se ptidava jesté fakt, Ze mama patercat se zveda
a jde své déti zkontrolovat. Bubny bubnuji batoleti na cestu ke schodisti, slySime podpatky pani
Arizon a po cesté je jeSté jedno batole. Hi nakonec za vtipného naSlapovani ob€ batolata
zachytava v€as a mizi s nimi v détském pokoji. KdyZz do pokoje vejde pani Arizon, unavena

a vSechna vsedé na ni koukaji batolata z jejich postylky.

3.4. Kdo téhle domacnosti Séfuje?

Ve filmech bratrské dvojice Joela a Ethana Coenovych se divak casto setkava
s kulturnimi nardzkami, spole¢enskymi problémy. ,,Coeni samoziejmé popiraji, ze by ve svych

filmech chtéli vyjadfovat ideologii, ale pfesto se pod cernymi komediemi casto skryva
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polemika. Zde bychom si méli pfipomenout prozieni filmového reziséra Johna L. Sullivana
ve Sturgesovych Sullivanovych cestach, ze komedie je stejné nemozna jako politika, a proto je
kazda uméleckd forma oddana vyhradné jednomu nebo druhému odsouzena k nezdaru. Jak
naznacuji filmy Coent, je mozné, Ze spoleCensko-politicky komentar je U¢innéji sdélovan,
je-li inscenovan jako komedie.“*? A¢ samotni tviirci neradi délaji zavéry ohledné &teni mezi
radky ve svych dilech, nelze si nepovSimnout ob¢asnych nardzek na kulturni a spolecenské
struktury americké spolecnosti, potazmo soudobé spolecnosti, jak ji vnima zapad. Také nasili
muze probihat v rdmci spoleCenskych struktur, takové nasili vznika systematicky a jsou mu
podrobovani slabsi ¢lenové socialni struktury. Tento typ nasili znemoziuje dané skupiné
domahat se svych potieb. Jedna se naptiklad o rasismus a sexismus, které se staly ve spole¢nosti

tak béznymi, Ze se staly pro spole¢nost prakticky neviditelné.>®

Se sexismem se setkdvame ve filmu Potize s Arizonou ve scéné, kdy nové
za neobvyklych podminek vzniklou rodinu Hie a Edwiny navstivi Hiovi pratelé z vézeni Gale
a Evelle. Edwina stoji s ditétem v naruci a ¢eli tak cizinctim sama, zatimco Hi sedi v jejich ¢asti
zabéru. Celé napéti se tak kumuluje mezi zabér a protizabér. Zatimco Gale a Evelle upiraji zrak
vzhiiru smérem ke stojici Ed, kamera je zabird z pfimého pohledu, stejné¢ jako Ed. Toto

rdmovani naznacuje, ze pres povahu navstévy a fakt, ze Edwina shlizi na nevitané ptichozi

shora, v situaci nemé zddnou prevahu.

32 ADAMS, Jeffrey. The Cinema of the Coen Brothers: Hard-Boiled Entertainments. New York: Columbia
University Press, 2015. ISBN 978-0-231-17461-9. Str. 11.

33 HIETALAHTI, J. Smash and Laugh: A philosophical analysis on the relationship between humour and violence.
Online. Comedy Studies. 2020, ro¢. 11, ¢. 1, str. 36-46. ISSN 20406118. Dostupné z:
https://doi.org/10.1080/2040610X.2019.1692545. [cit. 2024-01-29].
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Obrazek 4: Polodetail s dirazem na Edwininu mimiku

Obrazek 5: Detail na Galeovu vysmésnou reakci

KdyzZ se Edwina dozvi, Ze nebyli nepropusténi, ale Ze utekli, jeji s premahanim vielé
chovani vi¢i navsStévniklim zmizi. Kamera zabere Edu s velkym dirazem na mimiku
v polodetailu a Ed v tu chvili naruSitele sluSn€ pozada, aby odesli. S pohledem na Hie jeji ton
hlasu pteskoci vys, kdyz dodava, Ze ted’ maji doma batole. Gale na to reaguje vysmesné. Je
zabiran z detailu, kdyz se vsed¢ preklani smérem k Hiovi a prohazuje: ,,Who wears the pants
round here, H. 1.7 (Kdo téhle domécnosti §¢fuje, H. 1.7) Nerespektuje tak ptani Edwiny ani to,
ze by jeji slova méla v této domacnosti jakoukoliv vahu. A jak se k této situaci vztahuje humor?
Ptedné kriminalnik Gale si jisté mysli, Ze to vtipné je. Rukou si tfe nos, a zakryva si tak uGsta,
a o1 upirad k zemi, jako kdyby to fikal nenapadné, aby si toho Edwina nevSimla, pfesto slova
vyslovuje zietelné nahlas. Tato gesta si miizeme 1épe prohlédnout diky detailu na Galeovu tvaf.
Nastald situace je pro nevitané hosty zdbavna a jist¢ by tak mohla byt vnimana i divdkem.

Psychické nésili nemusi byt pro vSechny viditelné, je ale jasnym zasahem do integrity jedince.
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3.5. Zvyk je Zelezna kosile

Posledni scéna, kterou jsem si k demonstraci vztahu nasili a humoru ve filmu Potize
s Arizonou vybrala, je ozbrojena loupez, ke které dochazi témet presné v pllce stopaze filmu.
Scéna zacind zabérem na Edwinu cekajici s malym batoletem v auté¢ a ctouci mu pohadku
o tfech prasatkdch. Odmlku ve ¢teni a zmateni v Ediné tvafi vystiidd podeziravé rozhlizeni.
Zvukovou perspektivu dotvari ptiblizujici se policejni sirény. Tento Usek scény je natocen
z percepcni subjektivity Edwiny — kdyZ zvedne hlavu od knizky, aby mimod¢k zkontrolovala
Hie, snimd ho kamera s navaznosti pohledu tak, jako ho divak vidi uz po nékolikaté:
s dlouhatanskou puncochou ptes hlavu a s pistoli v ruce, kterd mifi na prodavace vyndavajiciho
penize z kasy. Roz¢ilena Edwina volajici: ,,You son of a bitch!* (Ty bastarde!) ptesedd na misto
fidice aodjizdi. Hi, ktery takovou reakci od své Zeny necekal, a tak stoji zmateny
bezprostiedni, zmatené komické reakce jsou preruseny stielbou. Nestfili vSak ani policie, ani
Hi, ale rozzufeny prodavac. Jediné, co Hi stihl v obchod¢ popadnout, jsou détské pleny,
pro které piivodné Sel. Pistoli nestfili, nechce totiz nikomu ublizit a také kdo vi, jestli v ni ma
vibec né&jaké naboje. Touto scénou zacind zbésila komicka jizda (a béh), pfi které Hi utika
(jako) o zivot, Ed nadava ,,That son of a bitch!* (Ten bastard!), maly Nathan Jr. si zakryva
tvaficku kapuci, policie nezvlada s autem dostihnout utikajiciho Hie, ktery pfes puncochu
Spatn¢ vidi, a objevi se 1 smecka psu, kterd se spontdnné piidd k dobrmanovi, jehoz Hi
vyprovokoval vniknutim na cizi zahradu v pokusu o uték pied policejnim autem. Je to praveé

kupeni vSech té€chto prvkd, které ze zbésilého uteku delaji zdbavnou podivanou.

Velmi proménliva scéna s ¢etnymi detaily na Hiovy utikajici nohy, celky s autem, které
Edwina zbésile otaci sem a tam ve snaze najit Hie, a celky s policistou vyklanéjicim se
z okynka, téméf na okynku sedicim, a stfilejicim na vSe okolo, neschopny trefit se do Hie, ktery
bézi rovné, a konecné 1 zabéry na pomstychtivého prodavace dohromady plsobi jako videoklip
k pisni Cartera Burwella, ktera cely tenhle peclivé naplanovany chaos doprovazi. Je to pouze
soundtrack beze slov, ktery ovSem dopliuje hlasovy doprovod podobny jodlovani, hrajici si

s vySkou hlasu. Tato hra s hudbou dokresluje komedialni vyznéni celého sledu zabért.

Pti svém utéku Hi probihd velkym supermarketem, kde i v priitbéhu svého pokusu
uniknout policistim, psim a pomstychtivému prodavaci nezapomind na otcovskou roli
a pribrzd’uje u oddéleni s plenami. Tim si proti sob¢€ posStve dalsiho prodavace a zda se, ze kazdy

spravny prodava¢ ma pod kasou brokovnici, nebo alespont mensi pistoli. Kdyz je Hi v ulickach
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supermarketu obkli¢en zezadu zdivocelymi psy a zepiedu na né&j pistoli mifi policista, Hi
nest’astného strazce zakona odzbroji tim, Ze po ném hodi baleni plen. Néasledné tohoto policistu
k zemi srazi nakupnim vozikem nahodna nakupujici s natackami ve vlasech, ktera za jeku utika
pied psi smeckou. Takova scéna neni v tomto filmu prvni ani posledni, kde policisté nejsou
schopni dokon¢it jediny svij tkol, a jesté u toho piisobi jako komické figury. U supermarketu
Hie vyzvedne Edwina, kterd ho po cest¢ domt kara. Hi za jizdy nabere na silnici opusténé
pleny, které tam upustil pti zbésilém uprku pted policii. Hi obstaral svému ditéti pleny a dostal
tak, a¢ za neobvyklych okolnosti, své roli otce. Nejvetsimi porazenymi tedy jsou policisté,

a divakm tak ztistavaji pro smich.

Snimek Potize s Arizonou je vystaven na nekonvenéni piib&hové linii, komickych
gazich, komedialnich postavach a dialozich, jez dodadvaji dynamiku komickym situacim.
Dohromady tyto komedialni konvence ptevazuji nad zobrazovanym nasilim. Zasazeni
do pfirozen¢ nasilného prostredi stavi tyto konvence do rozporu s narativem ptibéhu. Otec
patercat Nathan Arizona ke konci filmu ptistihne Hie a Edwinu, jak dité vraci do kolébky a louci
se s nim. Arizona je pfipraven na potencialni nasili a ma v ruce zbran. Tu v prib&hu rozhovoru
odklada do détské postylky, kdyz si chce pochovat Nathana Jr., a po vraceni ditéte do postylky
k pistoli si jesté chvili povidd s Hiem a Edwinou, nez si vezme zbran zpatky. Neopatrné
zachéazeni se zbranémi a také fakt, Ze zbran ve filmu vlastni témét kazdy, mizeme chapat jako
vyzvu k zamysleni. Pravé kombinace nasili a humoru je zdsadni pro humorné vyznéni filmu.
Herecké vykony hlavni dvojice postav podtrhuji komicnost, s jejimZz zdmérem byly napsany.
Vybornym ptikladem zkoumaného jevu je také hlavni zaporna postava Smallse, jez je

vykonstruovana za pomoci tolika zaporackych konvenci, Ze se stava parodii sama na sebe.

4.  Big Lebowski**

Film z roku 1998 Big Lebowski je Cernou komedii, ve které hlavni postava Dude celi

nespravedlnosti a nasili. Znovu se zde objevuje motiv unosu, ktery bratfi Coenové pouZivaji

3 Big Lebowski [film]. ReZie Joel Coen, Ethan Coen. USA, Velk4 Britanie, 1998.
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jako prvek, ktery zapletce dodava naléhavost.®

Ptesto diky nepfiznivym udalostem zaziva tato
postava neobvykld dobrodruzstvi. Snimek dostal rating (hodnoceni) R pro vSudypiitomné
vulgarismy, konzumaci drog, sexualitu a kratké nasilné scény.®® K analyze zkoumaného jevu
jsem vybrala tii scény, které jsou podrobné analyzovany v podkapitolach Hlava v zachodé
a pomoceny koberec, Stieste se Americant, ktefi maji zbran€ a Réna pésti, ktera t¢ vystreli

az do nebes.

Jeftrey ,,Big* Lebowski (Jeff Bridges) bydli v Los Angeles, je milionaf, konzervativec,
ma svou ,trophy wife” (manzelku na ozdobu) a je pfedstavitelem a zastdncem kapitalismu
v tomto filmu. Neni vSak hlavni postavou. Hlavnim hrdinou je hippie Jeffrey Lebowski z L.A.,
nezaméstnany rezident, zastance liberalismu, ktery si nechava fikat ,,Dude®. Narativ tohoto
ptibéhu je slozity, nekoherentni a neni pfedmétem této prace, dilezité je ovSem znat situaci,
ktera rozeb&hne koloto¢ udalosti, a pfipravi tak pro hlavniho hrdinu dobrodruzstvi, které ho
vyvede mimo bowlingové drahy. Manzelka Big Lebowskiho Bunny dluzi penize zdmoznému
tvtrci pornografickych filmi Jackiemu Treehornovi. Ten posle své lidi Bunnyin dluh vymahat.
Potom, co vymahaci donuti Dudea, aby se nalokal vody ze zdchodu, a pomoc¢i mu jeho oblibeny
koberec, nepfili§ bryskné pochopi, ze Dude asi nebude ten milionat Big Lebowski. Bunnyini
kamaradi vyuziji toho, Ze Bunny odjede mimo mésto za pfibuznymi, a snazi se od jejiho
manzela ziskat penize pod zadminkou, Ze Bunny unesli, a poZaduji vysoké vykupné. Big
Lebowski si s védomim toho, Ze Dude je tak trochu lajddk a pokud se néco pokazi, vSichni
budou podezirat jeho, najme Dudea jako piedavace vykupného. Tak zafind Dudeova cesta
za ziskanim nového koberce a honba za ukradenym kuftikem, ve kterém ale penize od zacatku

nebyly. Cela zapletka tohoto filmu je postavena na podrazu.

4.1. Typek, jenZ ma rad svij koberec

Uvodni scénou divaky provazi hluboky hlas kovboje. Diegeticky vypravéé se v piib&hu

parkrat objevi, dodava souvislosti, subjektivné komentuje déj, avSak nijak jej neovliviuje.

% EDELSTEIN, David, ALLEN, William Rodney (ed.). The Coen Brothers: Interviews. The University Press of
Mississippi, 2006. ISBN-13: 978-1-57806-888-3. Str. 110. Dostupné také Z:
https://archive.org/details/coenbrothersinte0000unse/page/n6/mode/lup.

36 IMDb. Big Lebowski (1998). [online]. Copyright © 1990 IMDb [cit. 20. 04. 2024]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt0118715/?ref =ttawd ov.
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Zvukovou stopu uvodni scény dokresluje piseit Tumbling Tumbleweeds. Kamera sleduje
stepniho bézce, jak se necha unasSet vétrem z divoké stepi do L.A. Stepniho bézce mizeme
vnimat jako symbol westernu, s jehoz konvencemi si tviirci pohravaji. Dudea mizeme vnimat
jako velmi nekonvencniho westernového hrdinu své doby. Tuto postavu charakterizuji vinité
vlasy po ramena, knir pfechazejici do bradky, lezérni styl oblékani a fakt, Ze vSude chodi
v pantoflich nebo v sandalkéch, které neptisobi dojmem muznych bot. Déle jsou tady povahové
rysy: Dude je bezstarostny, flegmaticky, tak trochu lajdak a smolaf. Tuto postavu také definuje
jeho obliba v bowlingu, popijeni a lehkych drogach. Dude je pokousen osudem, je obéti
nasilnych ¢int, jeho t€lo je opétovné podrobovano fyzické bolesti. A predevsim je jeho hlavni
prvotni motivaci pomsta. ,,Western je zkratka vzdy zaméfen na ukdzku muzné zdrzenlivosti,
coz vyzaduje prokdzani obecného excesu v podob& opakovaného nésili. Prvnim krokem v tomto
procesu a zdkladem, na némz spociva vSe ostatni, je télo westernového hrdiny, které se vzdy

nachazi ve stiedu zabéru.«?’

Obrazek 6: Stepni bézec zaujimajici misto uprostied zabéru

S MITCHELL, Clark Lee, edit. SLOCUM, J. David. Violence and American Cinema. New York: Routledge, 2001.
ISBN 9780203700570. Str.177-191.
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Obrazek 7: Dude zaujimajici misto stepniho bézce

Stepni béZec z tivodnich sekvenci filmu tak pfedznamenava ptichod netypického
westernového hrdiny. Stejné jako se stepni béZzec nechava unaset vétrem, Dude se nechava
unaset udalostmi zivota, a nebyt jeho kamarada Waltera Sobchaka (John Goodman), nenechal
by se ni¢im vyvést z miry, ale ani by se neodhodlal k Zadné akci. Je to prave stepni bézec, ktery
se objevuje ve stfedu zabéru po celou dobu, co je soucasti mizanscény. Jakmile zmizi, vchézi
do stfedu zabéru Dude. Symbolicky tak piebira roli westernového hrdiny, ktery je ve stfedu

zabéru a také sttedem daného piibehu.

Misto kozenych vysokych bot nosi pantofle, misto whiskey pije Bilého Rusa (vodka,
kavovy likér a smetana na ledu, podava se ve sklenici na whiskey), jeho pftitel Donny (Steve
Buscemi) zemfe pfi boji s nespravedlnosti, neni vSak postielen, ale umira na infarkt. Neusiluje
o pomstu kvuli zavrazdéné lasce, jak by se dle zanrovych zvyklosti dalo ocekavat, ale chce
pomistit sviij pomoceny koberec. Neni to tedy jen jeho knir, vé¢né Spinavy od mléka ¢i smetany,
podle kterych se Dude muZe identifikovat jako komické postava. Jsou tu jasné Zanrové paralely
mezi hlavni postavou a westernovymi konvencemi, a pokud toto pfipustime, mizeme film

dekodovat jako multizanrovou ¢ernou komedii, kterd si utahuje z westernu. V tomto zabavném

duchu se nesou také konkrétni nasilné scény, které budu analyzovat.

4.2. Hlava v zachodé a pomoceny koberec

Kdyz se k Dudeovi vloupaji dva vymahaci, jeden znich ¢apne Dudea za krkem,
probéhne s nim stitedem zabéru ptes chodbu az do koupelny, kde mu potopi hlavu do zachodové
misy. Nasilnik oslovuje Dudea Lebowski a za pouziti hanlivych vyrazl se ho pta, kde jsou ty

penize. ,,Jsou n¢kde tam dole, nech mé se jesté jednou podivat,” odpovida sarkasticky Dude
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a praveé jeho reakce dé€laji z nésilné scény zadbavnou podivanou. Jak ve své studii piSe Jarno
Hietalahti, v jadru humoru se vzdy skryva rozpor, a spousté¢i humoru tak byvaji necekané
udalosti.®® Dudetiv odevzdany pfistup a sarkastické odpovédi jsou neobvyklou reakci na fyzické
nasili. Také fakt, ze se viici strkani hlavy do zachodu nijak neohrazuje, ale vyvede ho z miry
pomoceny koberec, ubird scén¢ na vaznosti. Blond’aty uto¢nik je natacen z podhledu, coz mu
pfidava na dominantnosti, rozptylené horni svétlo mu délad mélké stiny ve tvari. Vzdalengjsi
utocnik stojici stale v chodbé je nasvicen rozptylenym bo¢nim svétlem, coz jeho pravou stranu
zahaluje do stinu. Po otazce: ,,Lou, nema byt ten chlap milionai?* je detailni zabér na Dudea,
ktery sedi na zachod¢ s promocCenymi vlasy, nasazenymi slune¢nimi brylemi, které prave
vylovil ze zachodu a v pozadi je tapeta s modrymi a rizovymi balénky. Zvukova stopa se sklada
pouze z Louovy odpovédi, kterd vystihuje dany obraz: ,Fuck!* (Sakra!) Vtipné dialogy
propojené se stylistickymi prvky ztéto scény ned¢laji strastiplnou podivanou, ale naopak

zabavu.

4.3. Strezte se Ameri¢ani, ktefi maji zbrané

Dude a jeho kamaradi Walter (John Goodman) a Donny (Steve Buscemi) maji oblibenou
volno¢asovou aktivitu, bowling. Tento sport berou velmi vazn€. Velmi vazné ho berou také
filmafi, kteti estetiku filmu vystavéli kolem bowlingovych kouli. Zpomalené a nepfimétené
dlouhé zabéry, hraci vzdy uprostied zdbéru, muzska téla v polodetailech a kamera jizdou
doptedu sledujici drahu koule. Ze vSech téchto zabéri miizeme vyvodit, zZe se postavy pohybuji
v prostiedi, které se bere vazn&. NaSe hlavni postavy maji s bowlingem spojené ritualy
a u bowlingovych drah se tato trojice ptatel pravidelné setkdva a fesi zde své vSedni problémy.
A také ty nevSedni. Od prvni bowlingové scény si miiZzeme vSimnout, Ze Walter je pon¢kud
cholericky, tvrdohlavy a na postavu Dudea ma velky vliv, je schopny ho vyburcovat k akci,
konkrétné k zadosti o kompenzaci za koberec od Big Lebowskiho. Walterova agrese nabira

"‘

nového sméru, kdyZ jeden z hract u vedlejsi drahy udéla faul. ,,Pieslap!* kii¢i Walter z plnych
plic na Smokeyho vzdéalené¢ho ne dél nez par metrii. Smokey nesouhlasi a chce si do zépisu
zapsat osmiCku. To odstartuje hadku, jez vyeskaluje detailem na Walterovu ruku,
kdyz z batizku vytdhne pistoli. Kamera z polodetailu zabird tvate vSech ucastnik konfliktu

a jediny, kdo tuto situaci emo¢né proziva, je rozzufeny Walter a pes jeho byvalé manzelky.

38 HIETALAHTI, J. Smash and Laugh: A philosophical analysis on the relationship between humour and violence.
Online. Comedy Studies. 2020, ro¢. 11, ¢. 1, str. 36-46. ISSN 20406118. Dostupné z:
https://doi.org/10.1080/2040610X.2019.1692545. [cit. 2024-01-29].
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Komicka absurdita celé situace spociva v nepfiméiené reakci a také faktu, ze dané symbolické

nasili divak neocekaval.
4.4. Rana pésti, ktera té vystreli az do nebes

Z nadhledu sledujeme, jak si Dude hovi na nové nabytém koberci, na walkmanovi si
pousti pousti ASMR v podobé Venice Beach League Bowling Playoffs 1987. Kdyz otevie oci,
kamera zabere zpodhledu z Dudeova hlediska dva cizi muze v modrych dzinovych
kombinézach a uprostred stojici zrzavou zenu v zeleném plasti; vSichni se divaji dolti na Dudea.
Jeden z muzd, ten, jenz stoji z Dudova pohledu nalevo, se rozprahne a synchronizované
se zvukem koule narazejici do kuzelek se zatemni zabér a v Dudeovych piedstavach, které
proziva béhem mrékot, se objevuje slavnostni ohnostroj, a to pfimo uprostied zabéru, kam

udeftila pést. Nasledujici snova scéna se odehrava z pohledu Dudeovy mentalni subjektivity.

Obrazek 8: Dude plujici vzduchem s panoramatem mésta v pozadi

Pod Dudem se rozsvéci nocni mésto L.A. a on nad nim proplouvd z levého okraje
zabéru. V dal$im zabéru je Dude zabirdn zepiedu, jak plave vzduchem, v pozadi je panorama
rozsviceného mésta; tento zabér je velmi vizualné atraktivni. Kdyz Dude zpozoruje povédomou
Zenu v plasti, jak par metrti pfed nim plachti na jeho koberci, udé€la par temp rukama. Kamera
se pfiblizuje a z detailu snima jeho zaujatou tvaf. Zena v zeleném plasti se mu stale vzdaluje
a také kamera, kterd snima jeho tvafr, se oddaluje jizdou dozadu, az je v zabéru Dudova paze,
na konci které se objevuje bowlingova koule. Chvili se jest¢ vznasi vzduchem, nez si uvédomi
tihu koule, ktera ho tahne k zemi, a s rukou napted se po hlavé fiti k zemi. Tento moment je
typicky pro animované komedie, kdy gravitace za¢ne fungovat ve chvili, kdy si ji padajici

postava uvédomi.
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Obrazek 9: Na zmenseného Dudea se vali bowlingova koule, je vidét jeji stin.

Po dopadu se Dude ocita zmenSeny mezi koulemi vedle bowlingové drahy. Jak se koule
ptiblizuje, je stale vice znatelné, ze je nasvicena kontrasvétlem a vrhd na Dudea hrozivy stin.
Stiidanim zabérid a protizabérti na kouli a na Dudea oc¢ekava divak nevyhnutelny naraz. Dude

stdhne ruce k télu a koule na néj dopadé ptesné v misté, kde je dira na palec.

Obrazek 10: Hlediskovy zabér z vnitiku bowlingové koule
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Obrazek 11: Hlediskovy zabér z vnitiku bowlingové koule

O tom se divak piesv&dci pii nasledujicich zabérech, které snimaji pohledy ven skrz diru
bowlingové koule, kde Dude uvizl. Koule se neuprosné priblizuje ke kuzelkam, to vidime,
kdyz se ptevraci seshora dolti skrze hlediskové zabéry, ¢imz kamera kopiruje pohyb koule.
Kdyz se zveda, mizeme vidét rozmazanou siluetu tajemné Zeny v zeleném plasti. Pti ndrazu
do kuzelek se kuzelky rozlétaji do stran uprostied rozlehlé¢ temnoty, vytvofené pomoci
vizualnich efetkil. Temnota této snové sekvence pohlcuje vSe kromé& cerveného svétla, které se
po postupném rozsviceni zabéru skrze ,,prolinacku‘ ukaze jako pager znacici neptijaty hovor.
V tu chvili se Dude probouzi ze snového poblouznéni, do kterého ho dostala rana pésti. Cely
sen znacil nasilnou scénu, pii které dostal parkrat do hlavy a byl mu odcizen koberec. Tvilrci
nenuti divaka, aby se na piimé fyzické nasili dival, a pfesto po snové scéné divak pochopi,
ze Dudeovi se musi pofadné tocit hlava, i s pfihlédnutim ke zmateni, které mu sen s prvky
z realného déni musel navodit. To celé doprovazi pisen The Man in Me od Boba Dylana, ktery
v ni zpiva ,,what a wonderful feeling® (jaky skvély pocit), diegetickd zvukova stopa, ktera hraje
Dudeovi ze sluchatek, potvrzuje, ze situace pro Dudea nebyla traumatickym zazitkem. Tvircim
se kreativnim zplisobem podafilo udélat z nasilné scény néco zdbavného a vtipného, zaroven
neztratili divakav soucit. Naopak, pfi sledovani zabéri snimanych skrz diru v bowlingové kouli

se mohla divaklim zamotat hlava podobné jako Dudeovi.

Podobna snovéa sekvence se odehraje po tom, co Dudea zdroguje Jackie Treehorn, ktery
chce zpatky penize, jez mu dluzi Bunny. Bowlingové kulisy ziistavaji stejné, zde ovSem nejde
o nasili, ale spiSe o erotickou scénu vykonstruovanou v Dudeovych predstavach béhem toho,
co odpadl z drinku, ktery mu namichal Treehorn. M4 v sob& prvky metacinema, jednéd se

ouvodni titulky k implicitnimu pornografickému filmu odehrdvajicim se v Dudeovych
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predstavach. Bowlingova koule a kuzelka jsou v pohybu, jako by se jednalo o logo produkéni
spole¢nosti a nad nimi se objevuje népis ,,Jackie Treehorn presents*, dalsi napis uvadi hlavni
role: The Dude, Maude Lebowski (dcera Big Lebowskiho, ktera se stala Dudeovou milenkou).
Nazev kratkého erotického snového filmu zni Gutterballs®®. Tento napis sviti pies dvé
bowlingové koule s jednou kuzelkou stojici svisle uprostied. Eroticka symbolika by snad ani
nemohla byt vic do o¢i bijici. Dude je v této scéné vizualizovan pomoci kostymu do opravare,
tvlrei si tak pohravaji s dalSim klisé, tentokrat ovSem ze zcela odlisSného zanru, nez je western.
Maude je pro zménu stylizovana do vikingské bohyné. Je zajimavé, jak stejna stylizace
a podobné kulisy tviirci filmu pouzili pro nakladacku i pro erotickou ptedstavu muze posedlého
bowlingem. Tvlrci vramci této scény velmi nekonvencéné pracuji s hranici sexudlni

explicitnosti, aniz by ji piekro¢ili.

Suchy humor této ¢erné komedie se s nasilnymi scénami dopliiuje a kombinace prvki
humoru a nasili do sebe vramci fabule zapada. Zkoumany fenomén je casto vystaven
na parodovani westernovych konvenci. Pro komické vyznéni scén je esencidlni vykonstruovani
postavy Dudea. Nekonvencéné zobrazené nasili analyzované v kapitole Rana pésti, kterd té
vystreli az do nebes je osvézujicim prvkem, jenz pracuje s nasilim na bazi implicitnich

vyznamtl.

5. Shrnuti komedii PotiZe s Arizonou a Big Lebowski

Oba komedialni filmy jsou velmi odlisné. V PotiZich s Arizonou se jedna o komedii
télesnou, ktera se opira o herecké vykony hlavnich postav, zatimco ve filmu Big Lebowski je
hrani vice strohé, humor sussi a také je zde vice nasilnych scén. Ale miiZeme zde nalézt i néjaké
paralely, a to jak mezi filmy, tak mezi analyzovanymi scénami. PotiZze s Arizonou 1 Big
Lebowski nabizeji pomérné hodné scén k analyze. DileZitou komedialni konvenci je v obou
filmech komicka hlavni postava. V ptipad¢ Potizi s Arizonou se jedna o postavu
H. I. McDunnougha a v opozici k nému postavu Leonarda Smallse, opravdového zlé¢ho
kriminédlnika. Ve filmu Big Lebowski komickou postavu zastaval Dude. Velky podil

na nasilnych scénach, které mohou na divdka ptsobit jako humorné, ma scénaf, konkrétné

% Jedna se o pojem popisujici bowlingové koule, které nesrazi ani jednu kuzelku a skon&i ve Zlabu.
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vtipné dialogy. Humor ve scéndch podporuje také styl a forma. Spolenym stylovym znakem
je napriklad diraz na detail. VétSina nasili ve scénach byla symbolické ¢i fyzicka, ale nasel se
1 ptipad strukturdlné-spolecenského nasili, které jsem analyzovala v podkapitole Kdo téhle
domaécnosti $éfuje?. VSimla jsem si také role, které zastava v komediich policie — Casto postavy
policistli ptisobi jako komické, nepftili§ schopné a jejich chovani je parodovano. Absurdni
situace se zbranémi se vyskytuji v obou filmech a dostupnost zbrani je ve filmech vy¢nivajicim
prvkem, je to tedy mozné Cist jako politicky komentar. Pokud tyto filmy ve svych divacich
vyvolaji smich, pravdépodobné se v pribéhu filmu naplni vSechny vySe uvedené funkce
smichu: odvraceni nebezpeci a snim ptichozi uleva, rebelie vic¢i autoritam a diky

nekonvenénimu zasazeni ptibéht mize dojit 1 k ulevé od mechanické rutiny.

6.  Opravdova kuraz*

Opravdova kuraz (True Grit) zroku 2010 je jiz druhou filmovou adaptaci romanu
Charlese Portise z roku 1968. V t¢é prvni z roku 1969 si zahrali John Wayne a Glen Campbell.
V originale nese stejny a pivodni ndzev True Grit, v ¢estiné ji ovSem najdeme pod nazvem
Marsal. Tento pieklad pfilnaveé sedi ke zpracovani. V prvni adaptaci je totiz hlavnim hrdinou
marsal, zatimco v jejim remaku se vice pracuje se vztahy hlavni trojice postav a opravdova
kuraz je v ném vice piiznana mladé divce. Jedna se o dalsi film bratr Coenovych, do jehoz
hlavni role byl obsazen Jeff Bridges. V nasledujicich kapitolach Nalomené ego a Oslika ne! se
budu vénovat analyze nasilnych scén, které mohou plsobit jako humorné. Film dostal rating
PG-13 za nékteré intenzivni sekvence obsahujici westernové ndsili véetné znepokojivych

vyjevi.

Hlavni postavé byl kruté zabit milovany rodinny pfislusnik, postava pohanéna touhou
po pomste€ putuje na koni divokou krajinou, aby nasla a potrestala zlod¢je a vraha. Zni to jako
klasickd westernova zapletka, az na to, ze postava, kterd mé opravdovou kurdz, je v tomto
ptibéhu ctrnactiletd divka Mattie (Hailee Steinfeld). Ta chce vraha svého otce dopadnout,

dovést pred soud a néasledné nechat popravit. Nejprve usmlouva co nejlepsi cenu za otcovu

4 True Grit [film]. Rezie Joel Coen, Ethan Coen. USA, 2010.
4L IMDb. True Grit (2010) — Parents Guide. [online]. Copyright © 1990 IMDb [cit. 20. 04. 2024]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt1403865/parentalguide?ref =tt stry pg.
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pozustalost a z téchto penéz si najme lovece odmén Roostera Cogburna (Jeff Bridges). I pies
Roosterovy protesty se nenecha odradit a vyrazi na svém ponym dohlédnout na Roosterovo
poc¢inani. Vraha Toma Chaneyho (Josh Brolin) se snazi zadrzet také texasky ranger La Boeuf
(Matt Damon). Tito dva zkuSeni kovbojové maji pomoct divce k vysnéné pomsté. Nakonec je
to vSak Mattie, kdo pomaha zkuSenym muzim v jejich cesté za spravedlnosti a také balikem

penéz.
6.1. Nalomené ego

Pfi prvnim setkdni Mattie s La Boeufem se odehraje ndsilnd scéna, v niz je divce
vyhrozovano vypraskem. Mlada divka se ovSem nenechd zastrasit, a pravé jeji pohotova reakce
da vzniknout humoru v této scéné. Dané vyhrozovani je socialné a kulturné podminéné,
La Boeuf Mattie jakozto dité, a navic zenského rodu nepovazuje za sob¢ rovnou, a tak si k ni
dovoluje takové chovani. Scéna zacina detailnim zabérem na Mattiinu spici tvar. Naproti jeji
posteli zady k oknu sedi na zidli pro ni cizi muz a pokutuje z dymky. Jakmile se divka probudi,
La Boeuf se ji pfedstavi: ,,Jmenuji se La Boeuf, pravé jsem pfijel z Yell County.” — ,,My v Yell
County nemame zadné rodeo clauny,” odsekne Mattie s pohledem na kostym rangera. Ten ma
na sob¢ westernové obleceni ptisobici jako klisé pro halloweenské vecirky: tfasné na rukévech
a dolnim lemu kabatku, kolem pasu pfipevnéné naboje, na kozenych botach ostruhy a vtisknuty
symbol hvézdy a v neposledni fad¢ konecky vlasti nagelované do stoupajici vinky. Jeji zdanlivé
drzé chovani je jen odpovédi na drzost La Boeufa. To on pfisSel, zatimco spala, a pokufoval
v jejim pokoji bez pozvani. Kazda dospé€la Zena by se jisté ohradila, jenze k dospélé zené by si
to texasky ranger pravdépodobné nedovolil. Dialog pokracuje v podobném duchu. La Boeuf
sd€luje své plany s Tomem Chaneym a chce se ke dvojici Rooster a Mattie pfidat. Ta nabidku
odmita. Zatimco se La Boeuf pohupuje na zidli a ptidrZzuje se postele, Mattie zistava v posteli.
Zéabery na jeji tvar ukazuji pot na cele 1 vlasy, které se pii spanku k Celu potem pfilepily.
La Boeuf je urazen a vyhrozuje divce obtézovanim a vypraskem: ,,Ve svém vyjadfovani nejsi
ptilis sladka. Kdyz jsem tam tak sedé€l a pozoroval té, premyslel jsem, ze bych si ukradl polibek,
ackoliv jsi velmi mlada a nemocna a ne moc hezka. Ale ted mam chut’ t&é pétkrat ¢i Sestkrat
pretahnout paskem ptes zadek.“ Ac je ,,steal a kiss* (ukrast polibek) zabéhnuta fraze, postrada
konsensus a divka se neboji ohradit: ,,Prvni moznost by byla stejn¢ nepiijemna, jako ta druhd.*
Rangerova oplzlost, ktera se snazila znit jako vrchol gentlemanstvi, neziistala viset ve vétru,
naopak, tim Ze se Mattie ohradila, ud€lala z La Boeufa hlupdka a svym sarkasmem vnesla

do scény humor.
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6.2. Oslika ne!

Nasili na zvifatech divdky znéjakého divodu popouzi mnohem vice nez nésili
na lidech.*? Empatie, kterd spojuje divdka se zvifaty, ma jisté své opodstatnéni. Mozna
ve zvitatech divaci spatiuji nevinnost, v nasili na nich nespravedlnost, mozna bude hlavnim
diivodem nasi empatie bezbrannost. Nasili na zvifatech rozpoutava silné divacké reakce. Scéna,
kdy k nasili dochazi na zvifeti, je pfitomna také ve filmu Opravdova kuraz. V prvnim zébéru
scény vidime dva jezdce na konich, Mattie a Roostera, jak se pfiblizuji k dievéné chalupég.
SlySime nestastné hykani osla a pfi polodetailnim zabéru na hlavni postavy miizeme z jejich

tvari Cist nelibost. KdyZz se ndm naskytne bliz$i pohled na skrovnou chatku, stoji pred ni

uvazany osel, ktery se pfesouva ze strany na stranu za neustavajiciho hykani.

Obrazek 12: Polodetail na osla, kterého trapi déti; v pozadi mizeme vidét Mattie s Roosterem, jenz pravée seseda
Z konég, aby oslu pomohl.

Kdyz se kamera pfemisti na protizabér smérem za déti, které drZzi nebohého osla
na provazu, odhaluje se divakiim diivod hykani. Déti osla trapi Spicatym klackem z jedné strany
a koStétem ze strany druhé. Roosterovi se osla zZeli, pfispécha k détem, provaz pietizne
a vystresovany osel se da na Gt€k. KdyZ nasledné Rooster shodi malého tryznitele z verandy, je
nasilné chovani opodstatnéno, a 1 divce stale sedici na verandé, kterd osla také trapila,

Roostertiv pad ptijde vtipny.

42V détstvi jsem vidéla film Mezi viky s Liamem Neesonem, kde letadlo ztroskota v pusting. Viude kolem je jen
snih a vici a parta prezivsich z letadla se snazi prezit s nadéji, ze je nékdo ptijde zachranit. Kdyz byla lidska postava
brutdlné roztrhana vlky, nehnula jsem ani brvou, o¢i jsem si zacala zakryvat ve chvili, kdy lidé zabijeli vlka.
Kdokoliv z mého okoli, s kym jsem mluvila o Johnu Wickovi, mél pochopeni pro rozpoutani vendety kvuli
zabitému $ténéti.
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Obrazek 13: ,,Kdo se smé&je naposled...

Obrazek 14: ... ten se smé&je nejlip,* viz Roosterovy kozené boty ve stfedu zabéru.

Kamera zlstava na misté, a tak kdyz Rooster vyléza schody na terasu, dostavaji se jeho
nohy ve vysokych kozenych botach do stfedu zabéru. Ve sttedu zébéru jesté chvili zastava
1 spolupachatelka nasili na oslovi, nez ji Roosterova noha skopava z verandy, aniz by se otocil
zpatky na kameru. Nyni je to divka, kterd hekne, a ten zvuk pfinasi divakovi pocit
zadostiucinéni, dochazi k uspokojeni ocekavani. Zlo bylo potrestano a publikum se trestu miize

zasmat.

Motivaci komické scény s oslem je odvraceni nebezpeci s naslednou tlevou a pocitem
zadostiucinéni, motivaci scény analyzované v podkapitole Nalomené ego je predevsim rebelie
vuci autorité. Nejednd se o komedii, a tak je frekvence daného jevu mnohem mensi

nez v predchozich dvou analyzovanych filmech. Zdbavnou figurou tohoto filmu je Mattie, ktera
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svou kurazi a také neodbytnosti nadlehcuje atmosféru provazejici hlavni postavy pfi putovani
nevlidnou krajinou. Ve filmu se objevuje vice nasili surového nez toho spojeného s humorem,
coz se vSak d& povazovat za zanrovou konvenci. Také je tieba mit na paméti, Ze se jedna

o adaptaci, tudiz jsou jiz pfedem stanovené urc¢ité mantinely piibehu.

Westernové drama Opravdovad kuraz je prvni z vybranych filmt, ve kterém dochézi
k imyslnému nésili na zvifeti. Zaroven je zde tato scéna spojena s humorem. V piivodnim filmu
Marsal s Johnem Waynem se dana scéna vibec nevyskytuje. Jedna se tedy o tviirci invenci,
v pfidani této scény do syzetu miizeme spatfovat autorsky styl dvojice Joela a Ethana

Coenovych.

7.  Balada o Busteru Scruggsovi®®

Televizni snimek Balada o Busteru Scruggsovi z roku 2018 vznikl pro VOD platformu
Neflix. Zatim posledni film dvojice bratrt, jiz za¢inali jako nezavisli tviirci, je tak distribuovan
na jedné z nejmainstreamovéjsich platforem soucasné doby. Piibéh je roz¢lenén do série Sesti
povidek, dané povidky jsou inspirovany starymi westernovymi piibéhy. Film dostal rating R

pro nékteré velmi nasilné scény.**

AC je narativ jednotlivych povidek inspirovan klasickym westernem, uz jen propojenost
ptibehtll, a predevS§im vyvrcholeni filmu posledni povidkou, v sobé skryva coenovsky smysl
pro humor. Zavérecnd povidka divaky ptenese do kocaru s péti lidmi, ktefi se rozpovidaji
o svych Zivotech, ,,aby fe¢ nestala®, a nechaji se konverzaci ukolébat do nestfezen¢ho klidu.
Neékteré postavy vzbuzuji sympatie, nékteré nikoliv. V pfedchozich povidkach vzdy jedna
z hlavnich postav zemfie a jak si miZzeme povSimnout, tfi postavy sedici v kocaru na jedné
stran¢ se v piibézich jiz objevily. Ted’ se ovSem dozvidaji, Ze jsou uvéznéni v pasti perverzni
dvojice lovct hlav. Takovéto zakonCeni povidkové série vyzniva, ze vSichni nakonec umfeme

a vSe ma svilj konec. Dodéva to filmu urcitou grotesknost.

* The Ballad of Buster Scruggs [film]. Rezie Joel Coen, Ethan Coen. USA, 2018.
4 IMDb. The Ballad of Buster Scruggs (2018) — Parents Guide. [online]. Copyright © 1990 IMDb [cit.
20.04.2024]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt6412452/parentalguide?ref =tt stry pg.
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Jednd se o velmi komplexni dilo, které se odkazuje na piedchozi filmy bratrii
Coenovych i samo na sebe. Touto remediaci se blize zabyva Gregg Barrie ve své diplomové
praci, ve které dochazi k zavéru, podle né¢hoz vSe naznacuje tomu, Ze se pro tvircéi dvojici jedna

o ukonéeni jedné éry.*®
7.1.  Slavik ze San Saby

Hlavni postavou prvni povidky je Buster Scruggs (Tim Blake Nelson). S Busterem se
divak seznamuje hned v prvnich zébérech. Velky celek ukazuje pustou, vyprahlou krajinu
a uprostfed zabéru Bustera na jeho koni Dannym, jehoZ prozatim mtzeme vidét jako bilou
Smouhu, za kterou se zveda svétly prach. Z velké dalky miZeme slySet také Bustera, jak si
prozpévuje. V nasledujicim polocelku se nam potvrdi, Ze jde skute¢né o osobu na koni, ktera
zpiva, a dokonce k tomu hraje na kytaru. VSe, co ma néco spolecného s Busterem, se zda byt
dokonalé. Svym kostymem a pozitivnim naladénim ptfipomind Ceskou legendarni postavu

Limonadového Joea.*®

Obrazek 15: Prolomeni Ctvrté stény

Jeho c¢istoskvouci bily oblek doplnény bilym kovbojskym kloboukem davéa divakim
falesna formalni voditka, Ze se jednd o kladnou postavu. Se svym bilym kostymem a stejné
bilym koném do svého prostfedi velmi nezapada. Busteriiv kiin Dan dokonce piizpusobuje
rytmus své chlize Busterové pisni. Buster velmi €asto pracuje s bofenim Ctvrté stény, aby se

mohl vychloubat divakiim a komentovat kazdou nastalou situaci ze své strany. Na plakatu

4 BARRIE, Gregg. Going down the 'wabbit' hole : a remediative approach to the filmmaking of the Coen brothers.
University of Dundee, 2020. Dizerta¢ni prace. University of Dundee. Str. 293-325.
6 Limonadovy Joe aneb Koriska opera [film]. ReZie Oldtich Lipsky. Ceskoslovensko, 1964.
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WANTED je oznaceny jako mizantrop, jako kdyby mizantropie byla zlo€inem, pro ktery se

takové odmény za né¢i hlavu vypisuji. Ostatn€ sdm Buster se vii¢i takovému oznaceni ohrazuje.

Buster vstoupi do rozpadajici se chatrée, kde si chce zahrat particku pokeru a popit
whiskey jako spravny kovboj, ale hned jak za sebou kopnutim zabouchne dvefte, je jasné,
ze do daného prostfedi nezapadd. Staveni je déravé, potemnélé a vSechny ostatni figury
objevujici se v mizanscéné jsou Spinavé, mrzuté a vousaté. Dokonale oholeny Buster se
s usmeévem oprasi, a dokonce i1 prach, ktery se vtefinu drzi ve vzduchu na misté ve tvaru
Busterovy postavy, je bily a ptisobi ¢istym dojmem. Tahle zhmotnéla nadsazka divaka utvrzuje
v Cistot¢ a dobrych imyslech hlavni postavy. Busterova kvétnata fec jisté prispiva k nevrlosti
mistniho osazenstva. Ve skutecnosti neni o nic lepsi nez ostatni postavy ptibéhu. Rad hraje
karty, pije whiskey, a kdyz se naskytne pfilezitost, nevdha sttilet. Po slovni piestielce se ho
naStvany kovboj a vitany zédkaznik podniku s rukou na koltu zepta, jestli ma nabito. Polocelek,
ve kterém vidime postavu Bustera Scruggse a jeho vaznou tvar, ostrym stfithem ve sledu vtefin
prechazi na detail Busterovy ruky, ktera vytahuje zbran a od boku stiili. Nasledujici detail
ukazuje diru v hlavé kovboje po Busterové kulce. Buster zertovné dodéava: ,,Ano, vypada to
tak, zatimco vraci pistoli zpatky do pouzdra. Na konecné vyznéni scény plisobi zaméefovani se

na detail, vtipné ,,hlaSky* a také vyuZiti momentu ptekvapeni.

7.2.  Vesela kopa

r~r

Kdyz Buster vchazi do salonu a rozhlizi se, kamera kopiruje jeho pohled
panoramatickym zabé&rem z percepcni subjektivity. SlySime hlahol podniku. Buster je nucen
odevzdat vSechny zbrané, nebot’ jsou v salonu zakazané. Od stolu s kartami praveé odchazi jedna
postava, kterou chce Buster nahradit. Ostatni hra¢i mu dovoli pokracovat pouze za podminky,
Ze bude hrat se sloZzenymi kartami. Velky detail nam odhali lic karet. Nasledujici zdbéry ukazuji
tvafe hracl v polodetailu. Busterovi je natizeno, ze ted’ uz musi hrat. Joe: ,,Vid¢ls je, tak hraj.*
Stiidaji se zabery na Bustera s protizab&ry na Joea, stupiiuje se napéti. ,,Jinak co, drze odsekava
Buster. Joe se zveda od stolu, tvaii se zachmufené¢ a pomaly vertikalni Svenk zveda pohled
kamery smérem vzhiru, tak aby Joe zistal po celou dobu v zabéru a byl snimén lehce
z podhledu. Joe ma v této situaci navrch, jelikoz je 1 ptes zdkaz salonu ozbrojen, coz potvrzuje
i ramovani zabéru. Kdyz Joe vytdhne pistoli, nastane kratky prostiih na hrace na klavir, jenz
pfestane hrat a s doutnikem v puse se otd¢i smérem k napinavé scéné. Spolu snim se
k odehravajici se scéné otaci 1 zbytek salonu, coz potvrzuje 1 zvukova stopa zaznamenavajici

vrzani nabytku, které je po ustani diegetické hudby hrané na klavir pronikavé. Zatimco Buster
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Scruggs vede delsi monolog o mordlce, stfih divaky na moment pfesune na opoceny oblicej
dalsiho hrace v polodetailu, sediciho po Busterové levici. Jeho vyraz ve tvafi zna¢i nervozitu,
jeho ruka vykazuje tfes, kdyz si sni piiklani sklenici alkoholu k ustim. Upozornéni
na nervozitu ptihlizejiciho d€la atmosféru jesté dusnéjsi. Kvétnate, velmi slusné a zdlouhave
(tak jak to ma v oblib&) Buster zada Joea, aby odlozil zbran. Joe odjisti zbran a stale sniman

z podhledu pronese hlubokym hlasem: ,,Jinak co?*

Obrazek 16: Zabér celku, na kterém muzeme vidét ozbrojeného Joea, neozbrojeného Bustera a pfihlizejici
osazenstvo salonu.

Obrazek 17: Neéekany zvrat situace
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Obrazek 18: Joe je zastfelen svou vlastni rukou.

Napéti vrcholi zabérem celku, ve kterém muzeme vidét celou postavu Joea z boku,
pripraveného vysttelit, a také celou siluetu neozbrojeného Bustera. Celé osazenstvo salonu
napjaté sleduje eskalujici scénu. Buster pohotové dupne na povolenou lat’ stolu, a opaény konec
lat¢ tak zespoda vrazi do pfedlokti Joea. Tataz ruka, kterd drzi zbran, je vymrSténa smérem
na Joeovu hlavu. Na prvni dupnuti se tak Joe kvili lati stieli do hlavy. Buster vSak lat’ zadupne
v rytmu jesté dvakrat. SlySime tedy tii vystiely a zdéSené vyktiky, neZ se t€lo Joea svali do Zidle
a spolu sni na zem. Tato vizualn€ pestra scéna vyuzivd momentu prekvapeni a zaroven
absurdity ptehnaného vyeskalovani situace. To jsou piedpoklady pro to, aby scéna fungovala
jako zabavna. Tady ovSem situace nekonci, zaleZi na reakci publika. To si Buster uvédomuje,
vysvétluje, Ze neni vychytraly od piirody, ale kdyz je €lovék neozbrojeny, musi mu to palit jako
Archimedovi. Obchézi kolem vydéSeného publika, saha postave rozklepaného hrace na rameno,
coz je chlacholivé gesto a zacind zpivat improvizovanou pisnicku Mrzout Joe. Kamera
v pohybu pozoruje Bustera, jak se pfiblizuje smérem ke klaviru a je to pravé zvuk klaviru, ktery
podpofi jeho hlas. Buster tak za¢ne zrychlovat a z ponuré pisné se rychlejSim tempem stava
vesela. Pisent si pomalu ziskava osazenstvo salonu, postavy se ptidavaji do zp€vu, pohupuji se

do rytmu diegetické hudby, Buster vyskakuje na bar, kde za¢ina tancit.
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Obrazek 19: Buster Scruggs si ziskava publikum na svou stranu pisni — polodetail na diive rozklepaného hrace.

Ze je vie v poradku, divakiim potvrzuje zabér v polodetailu na celou dobu rozklepaného
hrace, ktery se nyni radostn¢ ptidava do zpévu a tance. Z podhledu je v tuto chvili sniman
Buster, ktery se na baru predvadi, vykopava nohy do vzduchu a ptidrzuje se lustri. A takto se
z prestelky stala muzikdlovd scéna. Absurdita scény piidava na komicnosti a odlehcuje
dasledky nasili. Také fakt, ze o zivot ptiSel muz, ktery poruSoval pravidlo o zdkazu zbrani, je

polehcujici okolnosti pro vyznéni scény.

Obrazek 20: Buster Scruggs tanéici na stole; zabér z podhledu

7.3. KdyzZ se diviam na sebe...

Joea piispécha pomstit jeho bratr, ktery okamzité vyzve Bustera na souboj. Kdyz se
Buster Scruggs objevuje v zdbéru celku, s pohledem ptfimo do kamery vysvétluje divakiim, ze
tady na zépadé se vSechno vystupniyje. ,,Jedno zapadne do druhého. M¢l bych se o n¢j dokézat

rychle postarat.* Buster se priblizuje ke kamete a ta se pomalou jizdou pfesouva smérem od néj,
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az se Joelv bratr 1 Buster ocitaji uprostfed zabéru. Béhem kratké konverzace se vysttidaji
hlediskové zabéry obou pistolnikli, nasleduji polodetaily, jez po zdlraznéni perspektivy
v prostoru vraci situaci zpatky k napéti, blize k emocim postav. ,,Mam to odpocitat?* pta se
Buster a automaticka véta Joeova bratra ze zdvoftilosti zni: ,,Ne, pane.” To se mstiteli stane
osudnym. Buster nevaha a okamzit¢ stfili. Nejdiiv vidime téméf nehybnou ruku Joeova bratra
podél stehna ptipravenou sahnout po zbrani v detailu, poté Busterovu ruku v mziku sahajici
po zbrani a stfilici na protivnika a nasledn¢ opét protivnikovu ruku v detailu, ktera ptichazi

o ukazovacek.

Busterovo chovani je velmi kruté a je vidét, Ze se pred kamerou predvadi. Situaci za fevu
Joeova bratra komentuje slovy: ,,Ostatni prsty nezmacknou spoust’...” V polodetailu vidime
zdéSeného muze s rukou u hlavy, jak mu za zvuk stielby postupné mizi jeden prst za druhym.
KdyZ mu na ruce nezbyde ani palec, Buster dokon¢i svou vétu. ,,...ale nemizu si byt jisty.
Scéna plisobi komicky, protoze je celd velice nepravdépodobna. Pocita se zde opét s momentem
prekvapeni a také s u¢inkem, ktery mize mit piehnana reakce. Poranény muz se marné snazi

vyprostit zbran z pouzdra levou rukou.

Obrazek 21: Buster Scruggs se vytahuje svymi schopnostmi, zatimco v pozadi mizeme vidét Joeova bratra,
ktery koneéné vyprostil zbran z pouzdra.

V tu chvili Buster pokracuje ve svém vytahovani. Vytdhne zrcatko, a s pfiznanym
védomim, ze mu zbyva posledni kulka, miii zady k protivnikovi pohledem do zrcétka.
Réamovani zabéru déla tuto situaci vice napinavou. V rdmci mizanscény vidi divak z ptimého
pohledu v polodetailu Busterovu horni ¢ast postavy az témét po konec klobouku, po stranach
salon a obchod a v délce vedle Busterovy tvafe jeCiciho Joeova bratra, snaziciho se vymanit

zbran z pouzdra. Nasleduje hlediskovy zabér, ktery v detailu snimé zrcatko a s nim jeho odraz.
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Béhem dalsiho z Busterovych monologi, ve kterém popisuje, jak spravné zamifit, kamera sice
nepieostii, ale je dobfe zfetelné, Ze se protivnikovi podatilo vytdhnout zbrail z pouzdra a zamifit
na Bustera. V ten moment Buster stiili, strefuje se a Joetiv bratr pada mrtev k zemi. Kamera
ve vySce zem¢ zabere mrtvé t€lo smérem od bot a také nohy Bustera Scruggse, ktery na misto
¢inu stihl dojit. Kdyz se zabér vrati na Busterovu tvar, zakonc¢i tuto scénu slovy: ,,To mi

pfipomind jednu pisen.*

Po této scéné nasleduje jeste¢ jedna dalsi, ve které ptijizdi jezdec cely v Cerném,
na ¢erném koni, hrajici na foukaci harmoniku. Souboj s nim se stane Busterovi osudnym, necha
se zastihnout nepfipraveny stejné jako pred chvili Joetv bratr. Po vystielu nasleduje detailni
zabér na Busterovu zmatenou tvar. Nemtize pochopit, jak se mu to mohlo stat. Vzdyt’ jesté
pted chvilkou se s pohledem do kamery vychloubal, jak by mu za ta mrtvé téla méli hrobnici
platit. Musi si z hlavy sundat klobouk, ktery je, jak je vidét v detailnim zabéru, prostieleny
naskrz a od krve. Doda jesté: ,,No, tak to neni dobré.” Naposledy zkontroluje v zrcatku diru

v hlavé, ze které vytéka krev a kone¢né pada mrtvy k zemi.

Nasili jako zdroj humoru se v tomto filmu objevuje hojné&, nejvic napfic¢ celou prvni
povidkou. Tvirci velmi precizné buduji napéti, vyuzivaji spravného nacasovani a momenti
prekvapeni, dialogy — zde spiSe monology — jsou vtipné€ napsané, nejcastéji se jedna o situacni
komické reakce €1 pouziti slovnich hticek, absurdity a sarkasmu. DulleZzité je v téchto scénach
také prace s ramovanim zabéri. Hlavni motivaci komickych prvkd v analyzovanych scénach je
uleva od mechanické rutiny, avSak celkové vyznéni série povidek vice motivuje rebelie viici
autoritim. Vice nez v predchozich filmech se zde pracuje s absurditou a neredlnymi prvky.
Zéabavna je také pointa analyzovaného ptibéhu. Pokud si western zaklada na ptibéhu muznosti,
pak Buster Scruggs se snazil dosdhnout oné glorifikované muznosti tim, Ze bude lepsi
nez vSichni ostatni. Boj o krale toxické maskulinity nelze vyhrat, vzdy piijde n¢kdo rychle;jsi,
mladsi, se zvucnéj$im hlasem, prosté nékdo lepsi, kdo zaujme vase misto. Tento zavér mizeme

vnimat jako parodickou odpoveéd’ zanru.

8. Shrnuti westernti Opravdova kura? a Balada o Busteru Scruggsovi

Opravdova kuraz je pomérné vazny film, jist€¢ bychom ho Zanrové nezaradili mezi

komedie, a i ptes par vtipnych hlaSek se ve filmu pfili§ humornych situaci neobjevuje. Presto
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je zde par nasilnych scén propojenych s humorem. Dal§im faktorem, ktery v Cetnosti tohoto
jevu hrél svou roli, je fakt, ze se jednd o adaptaci a filmovy remake. Urcité hranice ptibeéhu
stejné jako zanrové konvence davaji tviirchm mensi plochu, v jejimz ramci lze s ptibéhem
manipulovat. I pfesto se do piib¢hu tviirci invenci dostala scéna s oslem, ve které se zkoumany

jev nachézi a kterd se v pivodnim filmu Marsal viibec nevyskytuje.

Balada o Busteru Scruggsovi neni klasickym westernovym filmem. V nékterych
zobrazenych situacich klasickému westernu vzdava hold, v jinych ho paroduje. Toto Zanrové
vymezeni je mnohem piistupnéjsi k pouziti nasili jako humorného prvku. Zatimco v Opravdové
kurazi absurdni situace viibec nenastavaji, Balada timto jevem oplyva. Spolecnym stylistickym
prvkem jsou opé€t dirazy na detail, vtipné dialogy a monology. Nasili v obou filmech je velmi

surové, v Balade je vSak az premrs§téné, a tak dava vzniknout komickym scéndm.

9.  Fargo®

Snimek z roku 1996 je kriminalni thriller produkovany spole¢nosti PolyGram Filmed
Entertainment ve spolupraci s Working Title Films.*® Fargo je o zadluzené postavé jménem
Jerry, kterd se snazi ziskat penize na splaceni dluhu. Po nepovedenych pokusech dojde
k drastickému feSeni. Nechd unést svou Zenu dvojici zloCinct, aby mohl pozadovat vykupné
od svého bohatého tchana, ktery je zaroven jeho nadfizenym. Planovany nenasilny tnos ovSem
nejde podle planu, a odstartuje tak sérii vrazd a nasili, se kterymi Jerry nepocital. Ptipad tfi
vrazd zacne vySetifovat t¢hotna policistka Marge Gunderson (hraje Frances McDormand), ktera

s1 Uspésné spojuje zdanlivé nesouvisla voditka.
9.1. Titulkové sekvence

Bil¢ titulky na ¢erném pozadi v ivodnim zabéru uvadéji, ze se jedna o skutecny piibeh.
Nasleduje upozornéni, Ze udalosti zachycené v tomto filmu se odehrdly v Minnesoté v roce
1987. ,,Na zadost pozlstalych byla jména zménéna. Z tcty k mrtvym byl zbytek vypravén
pfesné tak, jak se odehral. Ostatni titulky jsou ¢erné na bilém pozadi a ke konci titulkové

sekvence se za tzv. prolinacky objevuji telegratni sloupy po pravé stran¢ a v dalce svétla auta

47 Fargo [film]. ReZie Joel Coen, Ethan Coen. USA, Velka Britanie, 1996.
4 IMDb. Fargo (1996). [online]. Copyright © 1990 IMDb [cit. 20.04.2024]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt0116282/?ref =ttco ov.
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v zasnézené krajin€. Napti¢ bilou mlhou prolétd ptak a auto se pomalu pohybuje uprostied
zabéru smérem ke kamete. Ponurou naladu dokresluje soundtrack Cartera Burwella, v némz

jsou zieteln¢ rozeznatelné housle.

L]
Obrazek 22: Ponura nalada plynouci z bilé tmy po tzv. prolinacce
V zavérecnych titulcich se vSak objevuje standardni pravni dolozka, ktera tvrdi opak.
,Osoby a udalosti zobrazené v této inscenaci jsou smyslené. Zadna podobnost se skuteénymi
osobami, zijicimi ¢i zemfelymi, neni zamyslena ani by neméla byt vyvozovéna.“ D& se
predpokladat, ze uvodni titulky jsou tviréim zamérem bratrt Coenovych, kterym se pomoci

nich dafi nastolit specifickou atmosféru a udrzovat napéti.
9.2. Unos

Manzelka Jerryho Jean Lundegaard (Kristin Rudrud) sedi doma na gauci, plete a sleduje
v televizi gastronomicky potfad. Sméje se a vypada uvolnéné. KdyZz vyhlédne z okna, vidi
postavu s ¢ernou kuklou ptes hlavu a s pa¢idlem v ruce. Postava dojde az k oknu, opfe si pacidlo

a pritiskne ruce v rukavicich k oknu, aby si stinila, a nahlizi dovnitf.

49



Obrazek 23: Jeanin pohled z okna

Obrazek 24: Neohrozeny tnosce se rozhlizi po domé, ale Jean nevidi.

Na prvni pokus Jean nevidi, a tak se pfesouva k dalSimu z oken, aby vnittek domu
prozkoumala. Jean osobu tnosce a jeji neSikovné pocinani po celou dobu sleduje za zvukil
televizniho potadu. Stiidaji se zabéry polodetailu Jeaniny tvare a také tvafe zakryté kuklou.
V nasledujicim zabéru celku, ktery je tocen zpoza Jean, mizeme vidét, jak se inosce rozptahuje
s pacidlem v ruce. Jean stale nereaguje a sedi na gauci s pletenim v klin€. Az kdyz se tfisti sklo,
Jean doslova vyleti z gauce. Zahodi pletaci jehlice a za kiiku utikd od okna. V pozadi zabéru
unosce ¢islo 1 (Steve Buscemi) zdlouhavé rozbiji okno a déva tak Jean Cas reagovat. OvSem
v tu chvili vstupuje do domu dveimi tinosce ¢islo 2 (Peter Stormar), ktery ji chytd zezadu kolem
pasu a ust. Jean se do ruky inosce zakousne a ten ji pusti na zem. Piimy zabér polocelku ukazuje
postavu unosce, ktery si prohlizi poranénou ruku, v pozadi se Jean dere do schodii a zprava
ptichazi unosce &islo 1, ktery se teprve ted’ Gsp&sné dostal dovniti. Unosce &islo 2 s klidnym

hlasem prohlasi, ze potfebuje masticku.

50



Obrazek 25: Ptimy zabér polocelku; v pozadi Jean na utéku

Tato situace je komicka prave diky odevzdanému a neprofesionalnimu ptistupu dvojice
unosct. Tomuto efektu dopomaha prace s kompozici. Divaci také védi, ze se o postavu Jean
nemuseji pfili§ obavat, nebot’ je to celé domluvené. To se ovSem zmeéni v nésledujicich
minutdch: publikum pozné krutost téchto tinosct ve chvili, kdy véci nejdou podle planu. Dalsi

scéna, ve které by se zkoumany jev objevoval, se ve Fargu jiz nevyskytuje.

Nastoleni a udrzovani ponuré atmosféry nejde piili§ skloubit s komickymi scénami, jak
dokazuje tento piiklad. Povaha nasilnych skutkd vykonanych ve Fargu neumoznuje zkoumany
jev typicky pro tvorbu bratriit Coenovych zaradit do vétsiho poctu scén. Motivace nésili v tomto
filmu je Zanrové pevné ukotvena. I pfesto se do filmu promitl tento coenovsky rys, aniz by

narus$il vyznéni filmu.

10.  Tahle zemé neni pro stary®

Poslednim filmem této analyzy je opét krimindlni thriller, ktery je jeste tisnivejsi
nez o 11 let starSi Fargo. Filmova adaptace roméanové predlohy Cormaca McCarthyho z roku

2007 je plna explicitnich nasilnych scén. Zkoumany jev analyzuji v jediné scéné, kterd se

4 No Country for Old Men [film]. ReZie Joel Coen, Ethan Coen. USA, 2007.
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odehrava mezi hlavnim cinitelem nasili v tomto snimku a docela ndhodnym prodavacem,

Zijicim mimo ruch mésta. Film dostal rating R pro silné grafické nasili a nékteré vyrazy.>

Ptibéh se odehrava v Texasu roku 1980 a sleduje lovce Llewelyna Mosse (Josh Brolin),
ktery objevi penize a drogy v misté hromadné stfelby. Kdyz se rozhodne vzit si penize pro sebe,
zacnou Mosse pronasledovat nejen dalsi lovci, ale také policie. Snimek zkouma moralni
dilemata, ndhodu a nésili. V tomto filmu nésili neni pouhym prostfedkem pro dosazeni
dramatického efektu, ale je peclivé zaclenéno do vypraveéni a tvoii dilezity prvek pro zkouméni

charakteri a jejich rozhodnuti.

Hned na zacatku filmu se objevuje hlavni zapornd postava tohoto ptibéhu Anton
Chigurh (Javier Bardem), ktery také vykonava nejvice nasilnych scén v ramci syzetu. Jeho

chovani je velmi kruté a surové.

Obrazek 26: Cerpaci stanice ve velkém celku

Ve dvacéaté minuté se Chigurh objevuje v malém osamoceném obchtidku s autodily.
V predchézejicim velkém celku miizeme vidét maly obchlidek u Cerpaci stanice, za nim maly
rodinny domek a u silnice ceduli s pivodnim napisem ,,GIVE YOUR CAR A BRAKE, STOP

HERE*“!, Néktera pismena z napisu opadala ¢&i vybledla. Toto formalni voditko nis navadi

S0 IMDb. No Country for Old Men (2007). [online]. Copyright © 1990 IMDb [cit. 20. 04. 2024]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt0477348/?ref =nv_sr srsg 0 tt 2 nm_6_q tahle%2520ze.

51 Tento napis je slovni hii¢kou. Na takovych cedulich byvéa napsano ,,Give your car a break®, coz znamen4 ,, Dopfej
svému autu prestavku.“ A¢ se jedna o slova se stejnou vyslovnosti, slovo ,,brake* mé jiny vyznam — jedna se
o brzdu. Tvirci tak opét pracuji s konvencemi a nenaplnénym ocekavanim.
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k myslence, ze se jedna o stary, nepfili§ opeCovavany podnik uprostied niceho. Kdyz Chigurh
vstupuje do obchodu, v polocelku se uprostied zabéru nachazi postarsi prodava¢ (Gene Jones),
ktery ma sklopenou hlavu a néco si zapisuje. Chigurh jde ptivodné jen zaplatit za palivo a ofisky
z obchodu, prodavac se ale snazi byt zdvofily a vést neformalni rozhovor. V prubéhu dialogu
se zvysuje napéti, jelikoz Chigurh mluvi ve vyhruznych hadankéach a divaci védi, ze uz dva
muze (z toho jednoho policistu) nemilosrdné zabil. Kamera stfidd zdbéry s protizabéry. Pomalé
tempo této scény je dalSim faktorem, ktery poméaha budovat napéti a tisnivou atmosféru. ,,Muzu
vam jesté néco nabidnout?* pta se prodavac, na kterém je znat, ze zacina byt nervozni spolu
s divaky. ,,Na to uz jste se me ptal,” odpovida Chigurh a uskliba se. Prodavaci je situace velmi
nepiijemnd, jak mizeme vycCist z jeho mimiky, a upozornuje zadkaznika, ze bude zavirat.
Z Chigurhova vyrazu a chovani miZeme poznat, zZe se naramn¢ bavi. Pokracuje v hovoru: ,,Kdy
zavirate?* — , Ted. Ted’ zavirame,* odpovida prodavac. —,,Ted’ neni zddny cas. Kdy zavirate? —

wZpravidla kdyz se setmi. Kdyz se setmi,” opakuje nervozni prodavac.

Obrazek 27: Zabér polocelku ukazujici prodavace; v pozadi za oknem mtizeme vidét denni svétlo.

V zabéru polocelku je za prodavacem videt skrz okno ven, kde je stile denni svétlo.
Chigurh to ze svého postaveni vidi, tedy chape, Ze mu prodavac 1ze a chce se ho co nejrychle;ji
zbavit, a tak si povzdechne. ,,Nevite, o cem mluvite, je to tak?*“ Chigurhovi bylo nepfijemné,
kdyz se ho prodavac zacal vyptavat na osobni informace, jen aby zabil ¢as, a tak se ted’ vyptava
on prodavace, v kolik chodi spat, jestli bydli v tom domku vedle, a zabiji tak nejen cas, ale
jakykoliv komfort, ktery do té chvile v tom malém prostoru zbyval. Na sténach prodejny jsou
poveésené spousty véci, zaroven je mistnost nasvicena rozptylenym svétlem. To dovytvaii efekt
stisnéného prostoru. Chigurh mluvi tichym, hlub§im klidnym hlasem a jeho klid budi hrazu.
Kdyz doji balic¢ek ofiski, které jedl v pribéhu konverzace s podobnymi automatickymi gesty,
jako kdyz jime popcorn u sledovani filmu, zepta se: ,,Co nejvic jste kdy ztratil pti hodu minci?*
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Zpusob, jakym ofisky ji, je dalsim prvkem, jenz naznacuje, ze se vrah bavi. Chigurh se dale
snazi donutit prodavace, aby si vybral, panna nebo orel. Prodava¢ chce védét, o co se sazi,
divaci uz mozna tusi, ze o svlij zivot. ,,Ja to nemuzu fict za vas, nebylo by to fér,” dodava
Chigurh. Pojeti spravedlnosti a ndhody touto postavou je sondou do nasilné duse. Zabit policistu
bylo fér, o osudu prodavace musi rozhodnout mince z roku 1958; toto zfanatizované jednani
divéka nechava Iépe poznat tuto hlavni zapornou postavu. Kdyz prodavac diky spravnému tipu
vyhraje svou svobodu, Chigurh se lehce pousméje a fika: ,,Dobra prace!* Prodavac chce minci
stréit do kapsy, ale dostane prednasku od svého zdkaznika, aby si ji nedaval jen tak do kapsy,
je to prece jeho stastny ¢tvrt'ak. ,,Kam si ho mam tedy dat? — ,, Kamkoliv, jenom ne do kapsy,
nebo se zamicha s ostatnimi a stane se z né¢j jen obycejna mince,* odvéti Chigurh pozvedaje
oboci a protahuje oblicej v grimase fikajici: ,,No, neni to tak? Pravé napéti vyeskalované
detailnim zabérem na minci, ktera odhaluje prodavaciv osud, dédva vyniknout tomuto

zabavnému zakonceni scény.

Obrazek 28: ,,No, neni to tak?

Tato situace je zdbavna a vtipnd, hlavné pro postavu Chigurha, ale také pro divéky.
Dialog je totiz napsany s dirazem na absurditu a sarkasmus. Chigurhem projevované pobaveni
je motivovano jeho komplexni a té¢Zko pochopitelnou povahou. Jeho chovani je prvkem, ktery
spolu s pomalou dynamikou scény a prostorem pisobicim kvili stylistickym prvkim stisnéné,
pomaha budovat a udrzovat napéti scény. Divak zde po nenaplnéném ocekavani dalsi vrazdy
muze pocitovat tlevu z odvraceného nebezpeci, ktera je jednou z funkci smichu. Zaroven je
dana sekvence naplnéna takovym napétim, ze Clovéku ve smichu brani. Béhem filmu Tahle
zemé neni pro stary se frekvence nasilnych scén zvysuje, humor uz se ale objevuje jen velmi

ziidka.
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Tahle zemé nent pro stary je — da se tici — nervy drasajici thriller, ve kterém k humoru
neni prili§ prilezitosti. Nasili a lidska povaha jsou ustfednim tématem tohoto filmu. Dochazi
zde 1 k nasili na zvifeti, je ale vykonano v sebeobrané a na zvifeti, které bylo k nasili vycvicené.
Jedina nasilna scéna néjakym zplisobem interagujici s humorem je mnou analyzovana scéna
Chigurha s prodava¢em. PresvédC¢ivy pomaly dialog budujici napéti podporuje stisnéna, malo

osvétlend mizanscéna a také realistické herecké vykony obou postav.

11.  Shrnuti kriminalnich dramat Fargo a Tahle zemé neni pro stary

Tahle zemé neni pro stary a Fargo vyuzivaji komedidlnich konvenci poskrovnu. Pro ob¢
analyzované scény téchto filmi plati, ze tyto konvence funguji v rdmci budovani napéti, jako
protipdl k nésili, které se ve filmech odehrava. V obou filmech mizeme identifikovat stejné
funkce komickych scén: odvraceni nebezpeci. V piipad¢é Farga se jedna o odvraceni docasné,
v Tahle zeme neni pro stary ptichazi na konci scény i uleva, ktera dovoluje chapat celou scénu
v zdbavném duchu. Ze stylistickych prvka jsou spoleCnym prvkem zabéry polodetailu tvari,
v nichz mizeme ¢ist emoce. Ve Fargu je zasadni také ramovani a komplexni snimani déje

v rdmci mizanscény, zatimco pro Tuhle zemi je zasadné€jsi intimni, stisnéné prostfedi vytvorené

rozptylenym nasvicenim a mizanscénou plnou rekvizit.
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Z.aveér

Cilem této bakalafské prace bylo zaméfit se na nasilné scény ve filmech bratri
Coenovych, které na divaka mohou plsobit jako komické. V teoretické casti jsem si polozila
tuto vyzkumnou otdzku: jak a za pouziti jakych stylovych prostfedkt dochazi k danému efektu,
tj. ke komedializaci nasilnych scén? Také mne zajimalo, jak tyto scény pracuji s Zanrovymi

konvencemi.

Abych mohla odpovédét na vyzkumné otazky stanovené v teoretické ¢asti, analyzovala
jsem v nasledujici ¢asti prace jednotlivé filmy a srovnavala je pomoci jejich rozdé€leni do dvojic
na zékladé Zanr. Témito neoformalistickymi analyzami jsem doSla k zadvérim a vysledkim,

které popisuji v nésledujicich odstavcich.

Vyuziti stylovych prostiedkll v rdmci jednotlivych komickych nésilnych scén je znacné
individudlni a odviji se od toho, zda film buduje komediélni atmosféru postupné a od zacatku,
&i se jedna o defacto izolovany jev. Casto se ale opakuji komické figury zaloZené na parodii
¢i absurdité, detailni zabéry tvari, které umoznuji srozumitelné ¢teni emoci diky mimice,
a vtipné dialogy, které pracuji s nadsazkou, ironii, sarkasmem a absurditou. V komediich Potize
s Arizonou, Big Lebowski a také v Baladé o Busteru Scruggsovi dotvateji zkoumany efekt také
kostymy. K zdbavnému nasili dochdzi pfi momentech piekvapeni, ptehnanych reakcich, ale

také vtipnym vypointovanim situaci.

Cetnost komickych scén mizeme pfisuzovat zanru: zkoumany jev byl s nejvétsi
frekvenci vyuzivan pravé v komediich Potize s Arizonou a Big Lebowski. To, ze se humor tak
Casto stfetava s nasilim, plisobi jako autorsky znak tviir¢i dvojice Joela a Ethana Coenovych.
Zabavné nasili je totiz Coenovymi vyuzivano i mimo komedie. Je zfejmé, Ze pro udrzeni vazné
a tisnivé atmosféry ve filmech, které to vyzaduji, jako jsou Fargo a Tahle zemé neni pro stary,
neni mnoho prostoru pro komické scény ¢i humor. Ptesto se 1 v téchto filmech alesponi jedna

takova scéna vyskytuje.

Coenové velmi ¢asto pracuji s westernovymi konvencemi, a prave jejich parodovanim
dosahuji komického efektu, jak jsem se timto jevem zabyvala v podkapitolach vénujicich se
postavdm Hie a Smallse z filmu Potize s Arizonou, Dudea z Big Lebowski a Bustera Scruggse
z Balady o Busteru Scruggsovi. Zaroven se jedna o Casti analyz, ve kterych jsem se vénovala

hlavnim postavam, piisobicim jako komické figury.
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,Jako tvlrci jsou Coeni individualist¢ mezi individualisty. Na rozdil od jinych
souCasnych nezavislych filmard, jejichz filmy maji tendenci byt autobiografickou vykladni
skiini, to, co R. Barton Palmer nazyva ,zvlaStnostmi individualniho autorstvi‘ (2004: 28),
Coenové davaji prednost praci v neosobnich generickych forméach, ménici styl s kazdym novym
filmem. Jednim z mala konzistentnich vzorcii jejich filmatrského vyvoje je snaha ud¢lat

“%2 pise Jeffrey Adams. S timto stanoviskem souhlasim

v kazdém filmu néco jiného,
a ke konzistenci tvorby Coenovych bych doplnila opakujici se prvek, da se fict fenomén,
vyuziti nasilnych scén jako zdroje humoru a komediality. Pouziti nasilnych scén, které maji
také komedidlnim podtext a mohou v divakovi spolu s obvyklymi reakcemi, jako jsou strach,
opovrzeni ¢i uzkost, vyvolat také smich, je opakujicim se prvkem v riiznych filmech napfic

zanrove ruznorodou filmografii bratrit Coenovych.

52 ADAMS, Jeffrey. The Cinema of the Coen Brothers: Hard-Boiled Entertainments. New York: Columbia
University Press, 2015. ISBN 978-0-231-17461-9. Str. 2.
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