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Cilem této prace je prozkoumat, jakymi prvky dosahl Kawabata Jasunari v dile Snéhovd zemé
poeti¢nosti a z ni vychazejiciho prominentniho pocitu ¢istoty. Tento motiv je zde zkouman jak
z hlediska autorovy pouzité lyrické techniky, tak z hlediska obsahu romanu. V prvni €asti prace
jsou rozebirany lyrické prostiedky. Hlavni daraz je kladen na v romanu se Casto objevujici
prvky tradi¢ni japonské estetiky jako je jugen, mono no aware a na Kawabatovo vyuziti
zrakového vnimani Clovéka. Tyto lyrické prostiedky jsou zde definovany a na konkrétnich
piikladech z romanu je demonstrovano, jakym zpisobem se v romanu objevuji. V této Casti je
také poukazano na mnohé paralely Snéhové zemé s tradiCnimi japonskymi formami poezie, a to
zejména s formami renga a haiku. Druhéd ¢ast prace je vénovana obsahu dila, ktery stejnou
meérou prispiva k pocitu Cistoty. Je zde rozebrano prostiedi, postavy, a také v romanu se ¢asto
objevujici duality, u kterych je vysvétleno, jaky efekt jimi autor vytvafi. Spojenim rozboru
lyrické a obsahové Casti si prace klade za cil poukazat na to, jak autor dosahl specifické

atmosféry, ktera pasobi na podvédomi Ctenafe a vyvolava v ném prominentni pocit Cistoty.
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Edi¢ni poznamka

Pro prepis vSech japonskych slov a jmen je pouzita Ceska transkripce vyjma téch obsazenych
v bibliografickych udajich, kde je ponechana ptvodni transkripce. Japonska vlastni jména jsou
v této praci uvadeéna v porfadi piijmeni — kiestni jméno. Pokud neni uvedeno jinak, jsou pojmy
a citace prelozeny autorem. Na vybranych mistech je pro lepsi pochopeni textu, pojmu a nazva

uveden také znakovy zapis.



Uvod

Snéhova zemé (Jukiguni) je povazovana za jedno z nejvyznamnéjsich a zaroveni svétove
nejznameéjSich dél autora Kawabaty Jasunaritho — historicky prvniho japonského drzitele
Nobelovy ceny za literaturu. Toto dilo vychazelo v kratkych kapitolach, které byly Kawabatou
nékolikrat upravovany a piepisovany v obdobi mezi lety 1935-1948, kdy roman dostal svou
finalni podobu. Ve své praci se vSak nevénuji okolnostem, které provazely vyvoj dila, nybrz
podrobnéji uvadim a predstavuji jednotlivé prvky poeticnosti, estetiky a prominentniho motivu
Cistoty, jez se v romanu vyskytuji. Jelikoz lze v jejich uziti ve Snéhové zemi spatfit paralely
mezi tradicni japonskou poezii a estetikou, pfirovnavam k nim autorovu lyrickou techniku
a na pfikladech ukazuji, jak s nimi v roménu pracoval.

Snéhovda zemé neni roman, v némz nahlizime do komplexnich vnitfnich popisi postav
a jejich pohnutek. Namisto toho pied nami autor pomalu rozprostira snovy svét pokryty vrstvou
bélostného snéhu jako svitek malby nebo filmu a postupné smysiné vykresluje d¢€j, prostor
a naladu dila, podobné jako poezie. Cely roman je tvoren v podstaté sérii scén. Misto uvazovani
a filozofovani nam Kawabata podava konkrétni obrazy podobné jako v basni Aaiku, k niz roman
pfirovnal i nejuznavangjsi piekladatel Kawabaty do anglictiny Edward Seidensticker.! Jelikoz
jednotlivé kapitoly na sebe nejsou pevné vazany a mohly by stat i samostatné jako jednotlivé
povidky, vystavba romanu piipomina asociativni fazeni verSu v tradicni japonské poetické
formé& renga.? Jak uvadi Keene k poezii renga: dokud kazdy ver§ zapadal do toho dalsiho
a poezie byla ve svém celku udrzena, nebylo potfeby pro podrobné vypracovany zacatek,
prostfedek, ani konec.® Stejné tak je tomu v pfipadé Snéhové zemé. Kromé prvki poezie se
v romanu projevuji také prvky tradicni japonské estetiky, jako je jiigen a mono no aware, které
siln€ pfispivaji na vytvoreni specifické atmosféry dila.

V prvni Casti své prace se tedy zabyvam pouzitim raznych lyrickych prostiedkt
v romanu, které¢ pfirovnavam k tradi¢ni japonské estetice jugen a mono no aware a taky
k tradiCni poezii haiku a renga, objasnuji, jakymi zpusoby se v romanu projevuji a Ceho
Kawabata pouzitim téchto prvki ve své lyrické technice dosahuje. Také ukazuji, jak autor
vyuziva smyslového vnimani ¢loveka, jak s nim v romanu pracuje, a pfiblizuji, pro¢ na tuto

funkci klade v romanu duraz.

! SEIDENSTICKER, Edward G. Original Introduction (1956). In: Kawabata Yasunari. Snow Country. New York,
USA: Vintage International, 1997. s. vii.

2LIMAN, Antonin. Krajiny japonské duse: Patndct esejii 0 moderni japonské literatuie. Praha: DharmaGaia,
2018. s. 32.

3 KEENE, Donald. Japanese Literature: an Introduction for Western Readers. New York: Grove Press, 1955. s.
45-46.



Ve druhé ¢asti své prace se vénuji obsahu dila. V romanu Snéhova zemé nema obsah
dulezitéjsi roli nez lyrické prostiedky, jak by Ctenar ocekaval v typickém zapadnim romanu.
Obeé tyto Casti jsou si zde rovny a ve svém celku pfispivaji stejnou mérou k tplnosti dila. V této
druhé Casti se tedy vénuji samotnému prostiedi Snéhové zeme a tomu, jak umisténi déje do této
daleké horské oblasti prispiva k , ocisténi“ roméanu od kazdodenniho Zzivota a dava tak
protagonistovi Simamurovi jeho vytouzeny prostor ke snéni, a tim piispiva k celkové snové
atmosfére dila. Kromé toho se zabyvam a podrobnéji rozvadim vztahy, jez panuji mezi
Simamurou, Komako a Joko, vysvétluji, pro¢ protagonista zistava po celou dobu spise
pasivnim pozorovatelem dé&e nezli aktivnim tcastnikem, a také se pokousim vysvétlit pficiny
jeho chovani a jeho vliv na ostatni postavy. Prozkouméavam hojn€ se objevujici duality
v romanu jako napftiklad ,.chladnou” Cistotu a ,,zapalenou® vasen, odlisné charaktery postav
Komako a Joko apod., a vysvétluji, co pro dé znamenaji, jak s t€émito polaritami Kawabata
v romanu pracuje a za jakym ucelem je autor vytvari.

V soucasnosti byla jiz o tomto romanu napsana spousta pojednani a existuje nespocet
teorii o Kawabatoveé symbolice a jeho pfistupu k literatufe. Svou praci bych vsak chtél spojit
v jedno praveé jeho lyrickou techniku i obsahovou ¢ast. Odstranénim pomyslnych hranic mezi
lyricnosti a obsahem bych chtél poukazat na to, jak Swéhova zemé ve svém celku pusobi
na podvédomi Ctenare a zanechava v ném pocit vnitini Cistoty. Kromé toho vzbuzuje roman
primarni pocit spojeni Clovéka a pfirody v jedno — tedy navrat k urcitému stavu nebyti

¢i prvotnimu stavu mysli, coz se domnivam, ze bylo 1 Kawabatovym umyslem.



1. O autorovi a jeho dile

Kawabata Jasunari se narodil roku 1899 v Osace. Jiz od samého pocatku Zivota jej vak
provazelo nestésti za nestéstim. Ve Ctyfech letech osifel a od té doby byl v péci svych prarodicu.
Jeho babicka zemrfela zahy na to, kdyz Kawabatovi bylo sedm let, a jeho dédecek zemftel
v Kawabatovych patnacti letech. Své trpké zkuSenosti z raného détstvi popisuje Kawabata
ve znacné autobiografické povidce ,,Denik Sestnactiletého™ (Dzurokusai no nikki). Ptes vSechny
tyto prekazky a tézky zivotni udél Kawabata nezanevrel na zivot a nastoupil na Tokijskou
univerzitu, kde studoval anglickou a japonskou literaturu. Pozd¢&ji se odvratil od anglické
literatury jako svého hlavniho oboru a zacal se vénovat pouze literature japonské.

Kawabata se jiz béhem svého studia vénoval psani, a diky tomu si ho zanedlouho zacaly
vSimat a uznavat jej 1 vyznamné literarni osobnosti té¢ doby. Vliv jeho traumatického détstvi se
projevuje v Kawabatové v pocateCni tvorbé. Oproti jeho pozdéjSimu stylu jsou tato dila
ponekud temnéjsi a experimentalnéjsi. Je autorem naptiklad skriptu k filmu Strdanka Silenstvi
(Kurutta ippédzi) nebo dél Cerveny gang z Asakusy (Asakusa no kurenaidan), které sleduje
osudy lidi na okraji spole¢nosti v tokijské zabavni &tvrti, Uvadec k mrtvolam (Sitai no $ékainin)
a Odbornik na pohiby (SoSiki no meidzin).

V roce 1924, kdy uspésné absolvoval sva studia, zalozil novy literarni denik s ndzvem
Umélecka éra (Bungei dzidai). Na ném se mimo jinych podilel i Kawabattv pfitel a spisovatel
Jokomicu Rii€i, jenz s nim sdilel jeho uméleckou vizi. Ta byla reakci na vté dob& asi
nejroz§irenéj§i literarni smeéry v Japonsku, a sice na naturalismus a na proletafskou literaturu.
Spoletné vytvorili také literarni skupinu ,Nového smyslového vnimani“ (Sinkankakuha)
soustfed’ujici se hlavné na estetiku a zejména na jeji zrakové vnimani. Byl to smér uméni
pro uméni neboli /’art pour I'art. Jeji €lenové neméli zadné politické ani socialni cile. Namisto
toho usilovali o objevovani novych impresi, smyslovych poznani a technik, jak je co
nejjednoduseji aplikovat do jejich vlastni literarni tvorby.

Po obdobi, kdy mnozi japonsti autofi slepé prejimali zapadni umeélecké sméry, které
zcela zastinily japonskou literarni tradici, se kni Kawabata obraci se znovunalezenym
respektem a obdivem. Vraci se k nejstarsim klasickym japonskym diltim, jako je Pribéh prince
GendZiho (Gendzi monogatari), jejz, jak pozdéji zminil ve svém projevu pii piebirani Nobelovy
ceny, shledal nejvyssim vrcholem japonské literatury.* Kromé starych klasickych dél se hojné

vénoval také buddhismu a jeho literarni tradici, kterou taktéz horlivé obdivoval.

+KAWABATA Yasunari. Japan, the Beautiful and Myself. In: 7he Nobel Prize [online]. Nobel Prize Outreach
AB 2021, 1968. [26.11.2021]. Dostupné z: https://www.nobelprize.org/prizes/literature/1968/kawabata/facts/.



https://www.nobelprize.org/prizes/literature/1968/kawabata/facts/

Roku 1926 Kawabata publikoval kratkou debutovou povidku ,, Tanecnice z Izu“ (/zu no
odoriko), jejiz d& sleduje melancholického vysokoskolského studenta z Tokia, ktery putuje se
skupinou potulnych umélct za cilem seznamit se s mladou taneCnici. Milostny piibéh se
odehrava hluboko v majestatni prirodé poloostrova Izu. Podobné premisa milostného ptibéhu
zasazeného do prostredi, kde pfiroda hraje dominantni roli, se vyskytuje také v Kawabatove
stézejnim dile Snéhova zemé. Na tom zacal Kawabata pracovat v predvaleCnych letech, kdy se
mnoho japonskych spisovatelti pokouselo vytvofit novy styl psani spojenim starych domacich
literarnich tradic a novych zapadnich vliva.

Prvni Cast Snéhové zemé vysla jiz vroce 1935 jako samostatnd kratkd povidka.
Kawabata ale s povidkou nebyl spokojen, pokracoval v jejim rozvijeni a jeji jednotlivé Casti
poté postupné publikoval v riznych literarnich Casopisech. V roce 1937 Snéhovd zemé vysla
poprvé jako ucelené dilo, nicméné ani po této publikaci Kawabata neptestaval ptibeh upravovat
a pripisovat dalsi casti. PokraCoval vydanim novych ¢asti mezi lety 1940-41 a poté 1946-47.
Konecné roku 1948 byla publikovana finalni verze romanu Snéhovda zemé v podobég, v jaké ji
Ctenafi znaji po celém svété dnes. AvsSak zda se, ze si Kawabata do konce svého zivota nebyl
jist, zdali mél roman rozepisovat do takové miry, do niz jej rozepsal. Po jeho smrti v roce 1972
byla totiz v jeho pracovné nalezena zkracena verze Snéhové zemé, ktera je zakoncena druhou
kapitolou ,,Zrcadlo v bilém ranu“.> Kawabata sam fekl, Ze Snéhova zemé ,,je takové dilo, které
miize byt ukonceno v jakémkoliv bodé.“® Z toho lze vyvozovat, ze Snéhova zemé byla
pro Kawabatu opravdu dulezité dilo, nad kterym piemyslel a vracel se k nému po cely svij
zivot. Od roku 1948 az do roku 1965 zastaval Kawabata také funkci predsedy japonského PEN
klubu.

Snéhova zemé byla spolecné€ s romany 7isic jerabii (Senbazuru) a Staré hlavni mésto
(Koto) zminéna Nobelovou komisi jako hlavni dila, diky kterym byl zvazovan jako kandidat
na titul Nobelovy ceny za literaturu. Tu Kawabata ziskal jakozto prvni Japonec roku 1968.

Mezi jeho dalsi vyznamna dila patti mimo jiné Dum spicich krasavic (Nemureru bidzo),
Hlas hory (Jama no oto), Meidzin (Meidzin) a soubor kratSich povidek Povidky na dlan
(Tenohira no $osecu).

Kawabata Jasunari zemiel roku 1972.

> UEDA Makoto. Modern Japanese Writers and the Nature of Literature. Stanford, Calif.: Stanford University Press,
1976. s. 205-206.
¢ Cit. In; Tamtéz, s. 206.
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2. Cistota v lyrické vystavbé dila

Lyricka technika, kterou Kawabata v romanu Snéhovda zemé uziva, stoji na hran€ poezie
a prozy. Pri detailnéj§im pohledu na ni totiz lze spatfit hned nékolik paralel s tradi¢nimi
formami japonské poezie. Kawabata se pro inspiraci neobraci pouze k nejstarSi japonské
literature, ale 1 k estetice a buddhistické filozofii, jez na né& a jeho tvorbu méla podstatny vliv.
., Pravda je ve vynechdni slov, “" fekl Kawabata pii prebirani Nobelovy ceny a nasledné ocitoval
basenl zenového mnicha Ikkjua ze 14. stoleti: ,,Co je to srdce? Je to zvuk vétru v borovicich,
v tuSové malbé.®

Zvuk vétru z namalovaného obrazu slySet nelze, presto Ikkju piSe, ze pravé v ném je
ukryto srdce. Je tedy ukryto v estetické iluzi, do jejichz prazdnych nezivych mist a scén Ctenat
svym subjektivnim doplnénim vlastniho citéni dosahuje jakési tiplnosti v sobé samém. Opienim
se o tradi¢ni formy japonské poezie, zejména formy haiku a renga, které kladou nejvétsi duraz
na obrazy, vytvafti v romanu krasné iluze se spoustou prazdnych mist, jejichz doplnéni vyzaduje
subjektivni pohled Ctenafe. Jinak feCeno, Ctenar se stava nedilnou soucasti dila.

Timto zptsobem autor vytvari ,,idealni“ esteticky obraz nezatizeny tézkopadnymi fakty
vysvétlujicimi déj. Kawabata se nezabyva ani zadnymi socialnimi ¢i politickymi tématy, a tak
je roman zcela oddélen od jakychkoliv asociaci srealnym svétem. Zustava Cisty,
neposkvrnény obraz*, ktery jak Stenat, tak protagonista dila Simamura v lazeiiském méstecku
ohrani¢eném horskymi masivy pozoruje. Tim, ze jsou obrazy vyli¢eny s takovou detailnosti
a fakticka stranka pfib&hu je do jisté miry zanedbana, mize byt Snéhovd zemé tazena do lyrické
prozy. Tento subzanr definuje v knize Lyricky roman (The Lyrical Novel) jeji autor Ralph

Freedman takto:

Obrazy (lyrické prozy) pak nezahmuji jenom véci a scenérie, ale rovn€Zz romanove
postavy, které existuji jako figuralni obrazy v hrdinové zorném uhlu. (...) Lyricka forma
se nezam¢értuje tolik na lidi a jejich dobu jako na prozitky a témata, pro které byli lidé a
jejich zivoty, d&jinné udalosti i mista pouzity.’

Uplatnénim této definice lze ve Snéhové zemi spatfit daleko vice nez pouhy roman,
ve kterém se toho, co se d¢jové linky tyce, prili§ mnoho nedéje. Liman o epické strance tohoto

dila piSe, ze ,pribéhy jsou spiSe montdazi obrazii a jejich casovd posloupnost a objektivni

"KAWABATA Yasunari. Japan, the Beautiful and Myself.
® Cit. In: Tamtéz.
% Cit. In: LIMAN, Antonin. s. 31.
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kauzalita jsou nahrazeny vnitini jednotou lyrického vaimani iistredni postavy “!° Jinymi slovy,
Kawabata v romanu usiluje o vytvoreni co nejestetictéjSiho obrazu, ktery na ¢tenare bude mit
stejny, nebo 1 siln¢jsi efekt nez , typickd™ forma prozy zameétujici se na dé a fakta. Stejny cil si
stanovuji

1 basnické formy renga a zejména poté forma haiku. Tim mezi témito tradiCnimi formami
japonské poezie a romanem Snéhovad zemé vznikaji paralely, které ptiblizuji Kawabatovu prozu

prave k poezii.

2.1 Estetika dila

Obrazy hraji v dile Snéhova zemé zasadni roli. Kawabata je vykresluje s pozornosti
upfenou na nejmensi detaily a Casto v nich lze nalézt podobnosti s tradi¢nimi japonskymi
estetickymi prvky. Juigen, mono no aware a ma jsou v romanu ty nejdominantnéjsi. Jelikoz sam
Kawabata uvedl, ze jiz od détstvi jevil velky zajem o starou japonskou literaturu, je mozné
tvrdit, ze se jeji vliv zcela jisté projevil 1 v jeho tvorbé. Tyto estetické prvky byly v historii
pfitomny nejen v poezii a jinych druzich literatury, ale 1 v malifstvi, architektufe a dalSich
uméleckych odvétvich. Jejich uzitim Kawabata vytvaii silnou atmosféru, ktera prevazuje

nad epickou strankou dila.

2.1.1 Jugen

Kawabata v romanu nikdy nepodava detailné&jsi popis vnitinich pocitl postav ani zadné
vysvétleni jejich konani. Tim dava prostor svym obrazim pro vytvoreni maximalniho
estetického a poetického efektu. Stejné tak jako v basnich haiku je vynechanim téchto prvki
v dile dosazeno vysoké miry sugesce a podtextu.!! Totéz lze fici i o vétsiné forem tradicni
japonské poezie, kde plati, ze kazdou dobrou baseit musi dokon&it pravé &tenaf. !> Tuto
podtextovost je mozno pfifadit k estetickému ideédlu a poetickému principu jugen, na ktery
navazuje Kawabata, kdyz tvrdi, ze pravda je skrytda mimo slova. Jigen je ,esteticky idedl
a poeticky princip, znamenajici nadskutecnou krdasu, skryty smysl, neviditelnou hlubinu

pod klidnym povrchem, cit nevyjadreny slovy, vize nespatiend v tvaru “!?

1L IMAN, Antonin. s. 31.

' STEGEL, Robert Anthony. The Breeze In The Ink Painting: A Look2 Essay on Kawabata Yasunari. In:
Ploughshares [online]. Fall 2013, Vol. 39, No. 2/3, 168-179. [cit. 20.11.2021]. Dostupné z:
https://wwwjstor.org/stable/23646015. s. 172.

12 KEENE, Donald. Japanese Literature: an Introduction for Western Readers. s. 28.

13 Jagen. In: WINKELHOFEROVA, Vlasta. Slovnik japonské literatury. Praha: Nakl. Libri. 2008. s. 298.
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Na nasledujici ukazce z textu Snéhové zemé 1ze vidét, jak se v dile tento poeticky princip

projevuje:

V zrcadle se jiskfil bily snih a nad nim ¢ervené plapolaly Zeniny tvare. V tom kontrastu
byla jakasi zvlastni svézi krasa. (...) Z mrazivé zhnouciho sné¢hu vychazela tipytna zare.
Toto pozadi zesilovalo éernou barvu Zeninych vlasa a dodavalo jim purpurovy odstin."*

Esteticky obraz, ktery nam Kawabata podava, vytvari podobny efekt jako baseni saiku. Kdyby
bylo autorem do scény pridano jakékoliv hodnoceni, vysvétleni nebo popis emoci a vnittnich
pochodu postav, zcela jist€ by obraz ztratil své tajemno, svij jugen. Jde zde pouze o vytvoreni
estetického obrazu pro &tenafe i protagonistu Simamuru. Ten tuto ranni scénu odehravajici se
na pocatku dila pozoruje z postele v podobné roli jako ¢tenar — tedy jako pasivni ucastnik. Brian
Phillips zmiruje tento ¢asto opakovany fenomén v roméanu, kdy Kawabata své postavy stavi
do pozice &tenaiti svych vlastnich piib&ht, hledajicich v nich poetické dojmy. Rika,
Ze odtazitost postav z nich déla spiSe pozorovatele nez aktivni soucast d&je.!> V eseji o psani
povidky , TaneCnice z Izu“ Kawabata ptiznava, ze skuteCni herci a tanecnici, které pii své pouti
poloostrovem Izu potkal, nebyli ani zdaleka tak pivabni jako v samotném dile. Ueda Makoto
na to reaguje nazorem, ze autor je jako Simamura, ktery si vybira jen ty udalosti a osobni
charakteristiky lidi, jiz jej jejich pomijivou krasou dokazi zaujmout.!® Tento nastroj umoZziiuje
Kawabatovi pln€ vyuzit scén, jelikoz protagonista vnima stejnou scénu jako Ctenar,
za podobnym ucelem jako cCtenaf. JednoduSe pro jeho potéSeni =z estetickych obrazu
a poetického efektu, ktery mu pred nim vykreslena scéna dava.

Stejné je tomu také v ukazce ze samého podatku dila, kdy cestou znaveny Simamura
sedi ve vlaku mificim do Snéhové zemé. Autor ndm li¢i odraz krasné divky Joko v okné vlaku,
ktera tzkostlivé peduje o nemocného muze leZiciho na sedadle. Simamura znudy zalne
neznamou divku potaji peclivé pozorovat. Jak vlak jede vecerni krajinou, tvare divky splyvaji
s tvary hor rysujicimi se za oknem a vytvafi tak celistvy obraz ,jako pri dvojexpozici
ve filmu. “\7 S umirajicim dnem se vlak piiblizuje ke Snéhové zemi, do které se Simamura vraci
za svou milenkou Komako. Cim déle autor tento obraz drzi, tim vice na nas paisobi atmosféra

iluze, kterou Simamura znaveny cestou pozoruje:

4 KAWABATA Jasunari. Snéhovd zemé. In: Kawabata Jasunari. Tanecnice z Izu a Jiné Prozy. Praha: Odeon,
1988. 33—-129. Piel. Vlasta Hilska. s. 57.

15 PHILLIPS, Brian. The Tyranny of Beauty: Kawabata. In: The Hudson Review, Inc [online]. Autumn, 2006, Vol.
59, No. 3, 419-428. [cit. 20.11. 2021]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/20464602. s. 425.

16 UEDA Makoto. Modern Japanese Writers and the Nature of Literature. s. 185,

I"KAWABATA Jasunari. Snéhovd zemé. s. 36.
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Postavy, objevujici se na scéné, nemély zadny vztah k pozadi, a pfece ve své pruhledné
prchavosti splyvaly s krajinou zamlzen¢ ubihajici noc¢ni tmou a vytvarely nerealny
symbolicky svét. Kdyz na tvafi divky zaplalo svétlo z horskych plani, Simamura byl
prekvapen jeji krasou. (...) [Umirajici veerni scenérie], plynula tiSe jako proud
hlubokého citu. Uréité to bylo proto, e se nad krajinou vznasela tvar divky.'®

Spojenim stalého obrazu na pozadi rychle se pohybujici pfirody Kawabata dosahuje
snové atmosféry, kterd pretrvava po celou délku romanu. ,, Pripadalo mu, jako by se divcina
tvar vzndsSela ve vecernim soumraku na pozadi hor. “* Protagonista je opét ve stejné funkci
jako Ctenaf. Nevykonava zadnou akci, pouze tento obraz pozoruje pro jeho estetickou hodnotu.
Diky této technice de facto vidime pouze idealizovany obraz nejen Komako, ale vlastné
veskerého déni ve Snéhové zemi, jelikoz samotny Simamura si libuje v esteticky piijemnych
obrazech a &asto si je idealizuje. Zivot a déni ve Snéhové zemi pozoruje s jistym odstupem.
Jako by se dokonce ani jeho vztah s Komako netykal pfimo jeho. Se stejnym odstupem

a pod stejnym uhlem pohledu jako Simamura pozoruje piib&h i tenaf.

2.1.2 Mono no aware

Podle Hirakawy Sukehira neni v Kawabatovych dilech stézejnim pilifem zapletka,
ale smysl pro cit.? Ten se projevuje zejména ve vnimani piirody. Autor v romanu Snéhovd
zemé Casto strhne déjovou linku a srovna lidskou akci s pfirodnim elementem, ktery vSak
pro déj nemusi mit zadny definitivni vyznam. Staci pouze to, ze tento element silné evokuje
urCité emoce. Miyoshi Masao dale tvrdi, ze tyto odbocky neslouzi k interpretaci cint
protagonistl, ale spiSe k pretnuti déjové linky a pfipomenuti, ze nezaleZice na jejich Cinech,
svét okolo nich je vzdy pfitomen, ale nezapojen do jejich malichernych dramat.?! Z tohoto
pomérné tragického osamoceného lidského udélu vyverd urcita melancholie, kterd je vSak
v tradiCni japonské poezii vysoce cenéna a vyhledavana. Pro tento specificky typ smutku
existuje pojem mono no aware. Vlasta Winkelhoferova jej definuje jako ,, patos, melancholické
okouzleni, jedna z nejvyse cenénych estetickych kvalit v tradicni jap. literature (...) bytosmy
smutek, pateticky smutek véci. “*

Kawabata tuto melancholii Casto stavi do kontrastu s krasou, pficemz se oba elementy

navzajem podporuji a jeden nemize bez druhého samostatné existovat. Podobné jako

18 KAWABATA Jasunari. Snéhovd zemé. s. 36.

1 Tamtéz.

2 HIRAKAWA Sukehiro. Japan's Love-Hate Relationship with the West. N.p.: Global Oriental, 2005. s. 498.

2 MIYOSHI Masao. Accomplices of Silence: The Modern Japanese Novel. Berkeley: University of California
Press, 1974. s. 109.

22 Mono no aware. In: WINKELHOFEROVA, Vlasta. s. 294.
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v buddhistické filozofii, Kawabata ideéal krasy naléza zejména v jeji pomijivosti. Kdyz krasa
pomine, nasleduje smutek. VSe opravdu krasné je tedy zaroven smutné a vse hluboce smutné
je krasné, jelikoz oboji je pomijivé.?*> Tento ideal vychazejici z dlouhé japonské estetické
tradice neni obsazen pouze v principu mono no aware, ale prolina se napfi¢ vSemi formami
japonské literatury, uméni, a projevuje se i v celkovém citéni Japoncu.

Na nasledujici ukdzce je mozno vidét, jak je v romanu priroda vzdy ptitomna a dava
0 sob& v&dat v kontrastu s lidskou existenci: ,,Zena [Komako] to iekla chladné, se sklopenou
hlavou. Na krku se ji odrdzela tmava zelen cedrového jehlici“** V dal§i ukazce lze spatfit
podobné pfirovnani: ,,Mésicni svit byl tak jasny, Ze kazdy zahyb divcinych usi byl ostie odstinén
(...) Cervené tvdre divky, kterd vyrostla na severu, dostaly v mésicni zari lesk morské lastury >
Podobnych pfirovnani se v dile objevuje nespocet. Z tohoto pozorovani je ziejmé, jak dilezitou
roli Kawabata pfipisuje ve svém romanu piirodé. ,, Komako se na chvili odmlicela, ziejmé
vahala, ma-li mu jesté néco vypravét. Divala se na terasovité svahy ozdrené mésicem. “*°
Na tomto misté Ize pozorovat také roli prazdnoty neboli ma?’, a je na &tenafi, aby ji vyplnil.
Je to ono srdce ukryté ve zvuku vétru v namalovanych borovicich, o kterém pise Ikkju. Ctenat
tak ,,slysi“ ticho v mistnosti a vidi zamyS§lenou Komako, ktera se rozesmutnila, kdyz mluvila
o osudu jeji politovanihodné znamé, nacez si uvédomila, zZe jeji osud je vlastné Uplné stejny.

Podobna pfirovnani se ve Snéhové zemi objevuji velmi frekventovaneé. Samotny roman
vrcholi okamzikem, kdy Simamura ,, obrdtil zrak k nebi a v témz okamziku mél pocit, jako by
celou jeho bytosti prudce prolétla Mlécnd drdha. “* Simamura v ten moment vi, Ze jeho
milostna zépletka s gejSou Komako je u konce. Toto melancholické uvédoméni Kawabata
spojuje s velkoleposti Mlé&né drahy, ktera do Simamury vstupuje. Krasa je zde v kontrastu se

smutkem, jako naptiklad i1 v nasledujici ukéazce.

Cvicila sama a jejim jedinym spolecnikem, aniz si toho byla védoma, byla velkolepa
priroda horského pasma. Cvidila, protoze tomu byla zvykla, a sila jejiho plektra byla
stejna jako sila piirody kolem. Uhozy na samisen zahanéla smutnou melancholii své
opusténosti a zpeviiovala tim svou viili.?’

23 UEDA Makoto. Modern Japanese Writers and the Nature of Literature. s. 201.
2 KAWABATA Jasunari. Snéhova zemé. s. 47.

25 Tamtéz, s. 86.

26 Tamtéz, s. 84.

27 Prazdnota, prazdny prostor. Japonsky tradi¢ni esteticky princip.

8 KAWABATA Jasunari. Snéhova zemé. s. 129.

29 Tamtéz, s. 71.
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Simamura posloucha a je ohromen Komadinou hrou na Samisen. Zarovei viak
s ohromenim pocituje 1 uzkost nad myslenkami, ze je do ného Komako zamilovana a také
nad jejim celkovym osudem opusténé gejsi uzaviené v malé lazeniské vesnicce obklopené
horami. Smutek se vzdy vznasi na pozadi déje a Cini postav jako nedilna soucast jejich
existence a Kawabata nam jej vzdy piipomene. Casto pravé poukazanim na velkolepost,
ale zaroven 1 pasivitu pfirody, kterd je nestrannym svédkem lidského zivota, jeho krasy,

ale 1 trapeni.

2.2 Duraz na smyslové vnimani

Dal§im prvkem, ktery je tfeba zminit v souvislosti s poeti¢nosti romanu Snéhové zemé,
je Kawabativ diraz na smyslové vnimani ¢lovéka. Ve vySe zminénych ukazkach z textu, kdy
Simamura pozoruje Komako z postele a kdy pozoruje Joko v odrazu okna ve vlaku, tyto dvé
zeny oteviou okno a dovnitf zacne proudit studeny vzduch horské oblasti pokryté snéhem.
Obrazné fe¢eno tak Gtenaf pociti zavan mrazu stejné jako Simamura. V piipadé scény v pokoji
s Komako je ledovy snih stavén do kontrastu se zdravou erveni jeji kiize. Ctenaf tyto pocity
vnima. Citi chlad horského vzduchu proudiciho do mistnosti oknem stejné tak, jako citi zhavou
ktzi Komako, jako by na ni sam sahal.

Duraz na smyslové vnimani clovéka je koneckonci odrazem Kawabatovy ucasti
ve skupin€ ,,Nového smyslového vnimani“ neboli Sinkankakuha, jejiz filozofie si klade za cil
vyjadfeni bezprostfedniho osobniho prozitku, prosazuje symboli¢nost, néaznakovost
a jazykovou svéZest a stru¢nost.’® Esteticky obraz je z pohledu smyslového vnimani ¢lovéka
Casto mnohem vyznamnéj§i nezli rozumové uvazovani a ztéto podstaty vychazi taktéz

ptirovnani Snéhové zemé k poezii. Liman toto tvrzeni shrnuje nasledovné:

Tim, Ze vybér a ladéni Kawabatova obrazu jsou stimulovany smyslovymi impresemi,
které nejsou nijak logicky uspofadany a nepodléhaji védomé kontrole, pusobi tento
obraz na hlubsi vrstvy ¢tenafovy mysli stejnou silou jako na jeji roviny védomé. (...)
Basnicky obraz je nenapadné zasazen do ¢tenafova podvédomi jako ¢asovana bomba;
n¢ktery beze stopy zapadne, jiny vybuchne s netusenou razanci ve chvili, kdy to
nejméné Gekame !

 WINKELHOFEROVA, Vlasta. s. 191.
3T IMAN, Antonin. s. 35.
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Bez logické vystavby smyslovych impresi, jak zminuje Liman, Ctenaf zustane piekvapeny
originalnimi a nekonven¢nimi pfirovnanimi ve volné se odehravajicim dé&ji a zasahnou jej
na hlubsi roving, jelikoz pracuje s obrazy, jaké si jeho vlastni mysl doposud nejspise nespojila.

Kawabatova nezvyklé pfirovnani, jichz v romanu uziva, spoléhaji kromé estetickych
prvka zminénych v predchozi kapitole také pravé na toto zrakové vnimani skutecnosti. Liman
jako priklad tohoto jevu uvadi autorovo pfirovnani Komacinych rtu k, dvéma pijavicim
spojenym v dokonaly krouzek. “3? Pro zapadniho &tenafe se takova metafora muze zdat
pro popis rti krasné mladé divky mozna do jist¢ miry nevhodna. Avsak jak Liman fika,
po prvotnim ohromeni z tohoto nezvyklého pfirovnani nas napadne, jak trefna a originalni
vlastné metafora je. Dalsi priklad tohoto jevu miZeme nalézt v ptirovnani Komaciny odlicené
pleti k ,,pravé oloupané cibuli nebo liliové cibulce. “3*

Aby se v romanu tento poeticky efekt zachoval, pfistupuje Kawabata k detailnéj§imu
vnitfnimu popisu postav lhostejné. Autor nikdy nepodava podrobnéjsi pozadi déje, nikdy se
nevénuje intelektualnim pochodim postav, jejich myslenkam a pocitim, a tak dilo spiSe nez
typickou prézu ,,zépadniho typu“ pfipomina dlouhou basenn v proze. Kdyz cCtenafi nejsou
poskytnuty konkrétni informace o obsahu dé&je, musi se pro pochopeni, nebo v pripadé Snéhové
zemé spiSe vstrebani, romanu spolehnout na jiné prostfedky nezli rozumové. V tomto piipadé

tedy na smyslové, zejména na zrakové vnimani skute¢nosti.>*

2.3 Cistota formou poezie

Kromé tradi¢nich japonskych estetickych prvki je v romanu také mozno nalézt
podobnosti s tradicnimi formami japonské poezie. Volné uskupeni kapitol a jejich autonomni
charakteristika pfipominaji svou vystavbou konstrukci fazené basné renga.’” Kapitoly na sebe
totiZ nejsou striktn€ vazany, spise jen vykresluji rizné scény odehravajici se ve Snéhové zemi,
které nejsou podminéné piedchozimi kapitolami. Konkrétni scény €i obrazy je poté mozno

ptirovnat k basnické formé haiku z toho divodu, ze Kawabata, stejné jako v haiku, usiluje

2 LIMAN, Antonin. s. 33.

33 KAWABATA Jasunari. Snéhova zemé. s. 71.

3 LIMAN, Antonin. s. 33.

35 Renga je basnicka forma oblibena od 13. stoleti. Vychazi ze starsi basnické formy fanka (basefi tvoiena péti
versi o péti ¢i sedmi morach, konkrétng 5-7-5-7-7). Jeden basnik napsal prvni trojversi, za kterym nasledovalo
dvojversi od dalSiho autora, a tento proces se dal do libovolného mnozstvi opakoval. Verse se tak hromadily za
sebou a ve findle tvofily dlouhou basei standardn€ o 100 slokdch, av§ak délka se mohla znacné liSit podle situace.
Zvlastni duraz se kladl hlavné na prvni trojversi ~okku, které muselo obstat jako samostatna basen a které stanovilo
naladu, jiz se zbytek fazené basné fidil. Z rengy se poté vyvinula odleh¢enéjsi forma fazené basné haikai no renga
z jejihoz tvodniho trojversi sokku odd€lencho od zbytku fazené basné poté vzesla basnickd forma haiku. Viz
SVARCOVA, Zdetika. Japonskd literatura 712—1868. Praha, Univerzita Karlova: Nakladatelstvi Karolinum, 2005.
s. 227.
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o vytvoreni co nejpoetictéjSiho estetického obrazu nezatizeného liCenim dé&e ¢i popisem

vnitnich pocitl a myslenkovych pochodt hlavnich postav.

2.3.1 Renga

Paralelu romanu Snéhovd zemé s poezii 1ze pozorovat jiz v aspektu celkového uskupeni
dila. To je tvoieno po sobé& jdoucimi, ne nutné piimo na sebe navazujicimi kapitolami.’® Kazda
jednotliva kapitola je tak samostatnym elementem. SpoleCné si navzijem napomahaji
k vytvoreni uplného obrazu se silnym poetickym efektem. Keene rengu prirovnava k tradi¢nim

japonskym svitkiim maleb emakimono, kdyz tika, zZe:

[blez ohledu na to, kterou cast svitku zrovna vidime, obraz tvofi krasnou kompozici.
Avsak kdyz se na svitek podivame ve svém celku, nenese o nic vice spolecnych ryst
neZ scenérie feky vidéna z pohybujici se lodi.*’

Obraz se neustale méni v zavislosti na jednotlivych strofach basniki, avSak zastava pod stejnou
tematickou atmosférou, kterd urcuje celkovy fetézec za sebou jdoucich basni. Ve psani
jednotlivych versu basni rengy se typicky stiidali rizni autofi se svymi osobitymi styly, a tak
se jejich verSe mohly stylizaci 1 do urcité miry liSit. AvSak jestlize byla v basni jako celku
udrzena poezie na evokativni urovni a kazdy verS zapadal hladce do toho dalsiho, nebylo
potieby pro peclivé promysleny zacatek, stied a ani zadny jasny zavér.™®

Zdetika Svarcova zase piirovnava remgu k , jazzové jam session’, kdy hudebnici
naladéni na stejnou toninu stridavé improvizuji na rizné ndstroje, jeden od druhého prebiraji
motivy a rozviji je. “** Ve své podstaté je tomu stejné tak i v romanu Snéhovd zemé, zejména
kdyz mluvime o jednotlivych kapitolach dila. Kazdou jeho kapitolu totiz miizeme brat jako
jednu strofu fazené basné rengy. Kazda z nich ndm ozafi kousek dé&je a pokracuje dal jako
ozveéna rezonujici v nasledujici kapitole, ktera spolu s ni zazniva zase v té dalsi. Jejich souznéni
poté vybarvuje atmosféru celého dila. Ne vzdy nutné vime, co konkrétné se autor pokousi skrze
samotny pribéh odehravajici se v kapitolach sdélit. Bez ohledu na to vSak vytvari komplexni
esteticky obraz, ktery je z pohledu smyslového vnimani ¢lovéka ¢asto mnohem vyznamnéjsi

nezli rozumové uvazovani.

36 Celkem ma Snéhova zemé devét kapitol, které vychazely postupné v pribé&hu let 1935-1947.
37 KEENE, Donald. Japanese Literature: an Introduction for Western Readers. s. 37.

3 Tamtéz, s. 45-46.

* SVARCOVA, Zdeiika. s. 227.
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Za kratkou zminku stoji i sezonni slovo neboli kigo (Z=5E)*, jelikoz jeho pouziti je

pozorovatelné 1 v ptipad€ romanu Snéhovd zemé. Mezi mnohymi sezoénnimi slovy, kterd se

=
=

v romanu objevuji, je napiiklad zima, mraz — samusa (3€ X), snih — juki (%), prvni snih —

hacujuki (¥]%5), uschlé, zvadlé listi — kareha (F5%E). podzimné zbarvené listi — kdjo (FLIE),

Mlééna draha — ama no kawa (K DJI) atd. D& se odehrava ve tiech ro€nich obdobich, kdy

vvvvv

jako v tradicni japonské poezii hraje ro¢ni doba v dile vitalni roli.

Volna kompozice roméanu ve stylu basné rengy zbavuje autora povinnosti splnéni
logické vystavby d€je a usporadani dila. To je znacné odlisné od typického zapadniho roméanu,
a prave zde tkvi Casté nepochopeni nejenom Kawabaty, ale i spousty dalSich japonskych autort.
Ctenafi ve vétsing téchto piipadd maji pocit, Ze kniha postrada d& nebo n&aké velkolepé
vyvrcholeni. To vSak proto, Ze nejsou obeznameni s dlouhou historii japonské literarni tradice.
Vnimaji tato dila pouze ,,oima Zapadu“ navyklyma na urcity typ kompozice a struktury

romanu, a tak nikdy neproniknou hloubéji do podstaty dila.

2.3.2 Haiku

Jestlize mizeme kompozici kapitol pfirovnat k jednotlivym strofam basni rengy, pak
muzeme jeho konkrétni scény a obrazy pfirovnat k basnické formé haiku*! z toho divodu,
ze pro Kawabatu byly obrazy v dile Snéhovda zemé tim nejdilezitéjsim elementem. Proto je
roman tak Casto paradoxné prirovnavan pravé k velmi kratkym a struCnym basnim haiku.
Kawabata tyto obrazy vykresluje v extrémnich detailech, ale téméf vibec se nevénuje
vnitinimu popisu postav a nehleda pro scény zadny grandiozni zaveér. Pribéh romanu v urcitém
bodé zacind a, podobné jako haiku, nevynucuje svym obsahem zadny zavér, spise ho jen
neurcité naznacuje.

Forma japonské poezie haiku se zacala §ifit jiz v 17. stoleti a béhem obdobi Tokugawa
se téSila také nejveétSimu zajmu a dosdhla vrcholu své popularity. Haiku vychéazi z prvniho

trojversi (hokku) fazené basné haikai no renga, avsak je oprosténo od navazujicich versu a stoji

40 Jsou to ustalené fraze a slova, kterd jsou charakteristicka pro danou ro¢ni dobu. Nejéast&ji to jsou vyrazy spojené
s ptirodou, ale mohou to byt i aktivity a tradice spadajici typicky do urCité ro¢ni doby. Jejich tikolem je uvést basen
do ro€niho obdobi, a tim vytvofit atmosféru celé basné. Jejich pouziti bylo obligatni pro vSechny formy japonské
tradi¢ni poezie, avsak nejvice je spojovano s basnickou formou Aaiku. Zakomponovani sezénniho slova do versu
se puvodn¢ fidilo mnoha slozitymi pravidly a az teprve od obdobi Meidzi zacaly byt jako haiku tolerovany i basn¢
neobsahujici kigo.

*+ Obrazy jsou zde mysleny jako konkrétni pasaze v knize. Konkrétni scény, které se v pfib&hu odehravaji.
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samostatné jako jedna basefi. Typicky je tvofeno tiemi ver§i o 17 morach. > Mezi
nejvyznamngjsi autory této formy patii Macuo Baso (1644-1694), ktery byl jejim prvnim
hlavnim prikopnikem, Josa Buson (1716-1783), Kobajasi Issa (1763-1824) a pozdéji,
v obdobi Meidzi, Masaoka Siki (1867—1902).

Kazdy z téchto velikanl predstavujicich hlavni opérné pilife poezie haiku v historii mél
svlj osobity styl tvorby, kterym vdechl do Aaiku néco nového, z Cehoz se poté tato forma
vyvijela a posouvala dal. Nejen okolo téchto osobnosti zacaly vznikat jednotlivé Skoly
zastavajici razné nazory a styly. Dnes je Aaiku znamo jiz po celém svété a zakorenilo se také
v tvorbé€ nejaponskych autorti, na které mél tento utvar poezie vyznamny vliv.

Masaoka Siki v obdobi Meidzi, kdy japonsk4 literarni tradice zaZivala krizi a prejimaly
se hlavné zapadni vlivy, dokazal iniciovat reformu tradi¢ni poezie a znovu k ni tak pfilékal
mnoho zajemcu. Je autorem nekolika teoretickych a kritickych pojednani nejen o poezii haiku
a mimo jiné mu byva piipisovano také samotné oznadeni ,haiku.« Siki byl od mladi velice
kreativni a aktivni. Vénoval se primarné filozofii a poezii. Pozd¢ji vSak, potom co se seznamil

“43 a3 zacal

s estetikou, kdy mohl filozoficky rozebirat literarni dila a malby, ,, vyskocil radosti
se pln& vénovat pravé ji. Pod vlivem malife zapadniho stylu Nakamury Fusecua zacal Siki
uzivat prvky realismu ze zapadniho malifstvi** a spolu se svymi vlastnimi znalostmi je zacal
aplikovat na literarni tvorbu. Vé&fil, Zze poetickd forma haiku je ze vSech literarnich forem
nejblize k malifstvi. To hlavné z toho divodu, ze kvuli jejimu rozsahu v ni nelze zachytit vice
nez pritomny moment, a tak musi misto ¢asu evokovat spiSe prostor.*’ Timto bodem zaéina
Sikiho kontribuce na modernizaci basnické formy Aaiku, a to zejména diky pojmu Sasei.

Driive termin Sasei pouzivali japonsti umeélci k prekladu anglického slova , sketch™
a francouzského slova ,dessin.“ Vlasta Winkelhoferova jej do cestiny preklada jako
,, realisticky zdaznam bezprostiedniho pozorovani. “*° Basnik si nemél nic vymyslet a pracovat
jen s tim, co pied nim doopravdy stalo. Siki si ale brzy uvédomil, Ze takovymto procesem se
haiku stane nachylné k neoriginalité a primérnosti — tedy stavu, v némz se na konci 19. stoleti
jiz nachazelo. Proto pfisel s dalsim stupném ve psani haiku. Ten spoCival v tom, ze zkuSen¢;si
autor, ktery byl jiz zb&hly v praktikovani Sasei, mize do basné vnést i své vlastni estetické

citéni a jim do haiku zakomponovat jen to, co doopravdy chce. V podstaté Slo o svobodu

425-7-5.

# Cit. In: BEICHMAN, Janine. Masaoka Shiki. Boston: Twayne Publishers, 1982. s. 11.

4 Tamtéz, s. 19.

+ KEENE, Donald. Dawn to the West: Japanese literature of the modern era: Poetry, Drama, Criticism. New
York: Holt, Rinechart and Winston, 1984. s. 99.

6 WINKELHOFEROVA, Vlasta. s. 191.
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kompozice, kdy basnik mize vynechat ¢i naopak pftidat urcité prvky do svého obrazu, jez jeho
haiku vytvaii. Tento princip vychazejici ze samotného Sasei se nazyva selektivni realismus.*’
Oproti jednoduchému Sasei dava autorovi vétsi svobodu pii manipulaci s obrazem a tim
dovoluje vEtsi miru kreativity v basni.

Tim viak vyvoj moderniho pojeti Aaiku nekonéil. Siki navazal na selektivni realismus
principem makoto (). Doslovny pieklad tohoto znaku je ,pravda, realita nebo také
uptimnost.“ Podle Uedy je makoto , Sasei orientovany vuci vnitini realité. Je zaloZeny
na stejném principu primého pozorovani, avSak predmétem jeho pozorovani je samotny
basnik. “*® Ten ma pozorovat sim sebe stejné jednoduse, jako kdyZz pozoruje piirodu, a co
nejprost§im zpusobem poté toto spolecné pozorovani (sebe samotného a piirody) vyjadrit
v haiku.* To, jaky ¢lovék je, ovliviiuje samoziejmé také to, jak vnima své okoli. Jen diky
unikatnim charakterm lidi tak lze ziskat originalni vytvory. Tim Siki do psani Aaiku piinasi
opét jistou mirou subjektivniho vniméni lyrického subjektu a zamezuje tak pfriliSné
stereotypizaci Sasei-haiku.® ZkuSengjsi basnik tak muiZe volné pracovat se vSemi témito
nastroji a jejich spravnym aplikovanim dosahnout pozadovaného poetického vysledku.

Vsechny tyto techniky lze aplikovat i na prozu, malbu ¢i fotografii. Z darazu, jaky
Kawabata klade na jednotlivé scény a obrazy Snéhové zemé, je ihned patrna paralela
s basnickou formou haiku. Keene uvadi, ze japonsti basnici usilovali prostfednictvim jen
nekolika malo slov o vytvoreni obrazu, jehoz detaily vyzaduji doplnéni ¢tenafem. Stejné jako
v japonské malb& by pouze par tahti mélo zobrazovat cely svét.>! Kawabatova haiku ma
samoziejmé mnohem vétsi rozsah. Jeho schopnost delikatné vykreslit obrazy v roméanu vsak
ptiblizuje Snéhovou zemi blize k poezii. Ta ale pro doplnéni chybé&jicich mist vyzaduje
Ctenarovu vlastni predstavivost. Diky této interakci se vSak Ctenar stava soucasti dila a hluboce
tak dokaze procitit danou scénu a ve svém podvédomi ji uchovat po jesté velmi dlouhou dobu,
jako né&jakou davnou vzpominku. Dilo se nevleCe po zemi jako ,,obyCejna“ proza, nybrz se

vznasi vysoko nad ¢tenafem jako hluboce procitény, ¢isty moment — jako basen.

+7UEDA Makoto. Modern Japanese Poets and the Nature of Literature. Stanford, Calif.: Stanford University
Press, 1983.s. 12—13.

4 Tamtéz, s. 17.

¥ TamtéZ.

30 SAKAGUCHI Akiko. Traveling Haiku. In: Blithe Spirit [online]. September 2002, Vol. 12, No. 3, 50-51. [cit.
23.11. 2021]. Dostupné z: http://poetrymagazines.org.uk/magazine/recorddd 1e.html?id=11901.

S KEENE, Donald. Japanese Literature: an Introduction for Western Readers. s. 29.
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2.4 Shrnuti

Hranice mezi poezii a prozou je v romanu Snéhovd zemé znateln€é méné€ vyrazna nez
u konven¢niho zapadniho romanu. Stara japonska literarni tradice, ktera méla na Kawabatu
nesmirny vliv, se zde projevuje v mnoha aspektech lyrické techniky, kterou v dile uziva. Roman
je tvoren volné fazenymi kapitolami, které svou charakteristikou pfipominaji jednotlivé strofy
fazené basné renga. Tyto silné poetické obrazy se do jisté miry nezavisle na sobé promitaji jako
film ¢i jako basné haiku. Nezatizen konkrétnimi fakty i psychologii postav jak Ctenaf,
tak protagonista Simamura miZe pozorovat estetické vytvory stojici pred nim a vstiebavat je
pro sve potéseni.

Tyto estetické obrazy jsou Casto zakomponovany do pfirody, jejiz role je v romanu
mnohem dulezitéjsi nez zapletka a autor ji frekventované vyuziva pro doplnéni déje. To se
projevuje v Castych piirovnanich piirodnich jevi k vnéjsi charakteristice zejména Zenskych
postav. Kawabata ji vyuziva pro pozastaveni se v d&ji a poukazani na pfirodu, kterd je vzdy
pfitomna jako pasivni svédek lidskych dramat. Tim zaroven vytvaii pocit melancholie neboli
mono no aware, ktera byla od samych pocatkt japonské literatury a estetiky velmi vysoce
cenéna. Tato pfirovnani jsou Casto dosti nezvykla a na zapadni Ctenafe mohou pusobit
nepatiicné. AvSak autor pouze vyuziva nejvhodnéjSich metafor bez jakéhokoliv ohledu
na hygienickou ¢i moralni stranku véci. Autor jednoduse uplatiiuje ,, Cisté estetické ho hodnoceni
zrakovych vjemii. “>* T Misima Jukio, vyznamny spisovatel a zak samotného Kawabaty, fika,
Ze vyznam Snéhové zemé je pfimo na jejim povrchu.>?

Vsemi témito prvky si dilo uchovava poetickou kvalitu. Prestoze je tedy Snéhova zemé
svou formou oznaCovana jako roman, je ve své diachronické strukture spiSe nez linedrné
progresivni, jako v ,b&zném romanu®, lyricky poetickd.>* Pravé touto poetikou dilo vytvari
ve Ctenafi pocit Cistoty, protoze neni zatézovan tézkopadnymi myslenkovymi a intelektualnimi
pochody hlavnich postav. Vidi pted sebou silné estetické obrazy, které komunikuyji ¢istou hlavni
mySlenku a atmosféru celého dila. Kawabata z ni odstratiuje vSe zbyte¢né a soustiedi se pouze

na nezbytné prvky pro zachovani poezie.

52 LIMAN, Antonin. s. 33.

33 MISHIMA Yukio. Introduction. In: Kawabata Yasunari. 7he House of the Sleeping Beauties. Tokyo; New York:
Kodansha International, 2004. s. 7.

3 MORI Masaki. Kawabata’s Mirrored Poctics. In: Japanese Studies Review [online]. 2004, Vol. 8., 51-68. [cit.
26.11.2021]. Dostupné z: https://asian.fiu.edu/projects-and-grants/japan-studies-review/journal-archive/volume-
viii-2004/mori-kawabatas-mirrored-poetics.pdf. s. 54.
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3. Cistota v obsahu dila

To, co je neseno poetickymi obrazy romanu Snéhova zemé, je obsah, jenz stejnou mérou
prispiva k celkovému pocitu &istoty z dila. Jiz samotné cesty Simamury do horskych lazni
odfiznutych od zbytku svéta reprezentuji ur¢itou snahu o ocisténi se od ,,Spiny* kazdodenniho
zivota v zalidnéném, industrializovaném Tokiu. Horské lazné€ jsou idealnim prostfedim
pro snilka, jako je Simamura. Nedosahuji sem véci a udélosti z okolniho svéta. Je zde zcela
oddélen od tihy a strasti svého skutecného zivota, a pravé proto tu jeho fantazie a snéni maji
volné pole ptusobnosti. Timto vyhrazenim prostoru, v némz se cely roman odehrava, dosahuje
Kawabata Cisté mrazivé atmosféry, kde je realita do jisté miry ztlumena. To dodava dilu snové
kvality. Uvnitf Snéhové zemé lezi belostny snih neposlapany podrazkou spéchajiciho davu
velkomésta, lezi zde neposkvrnény cernymi skvrnami od vypartu vyfukovych plyna aut.

Simamura do Sn&hové zemé jezdi za svou milenkou Komako, gej$ou plnou Zivota, ktera
ve Sn¢hové zemi pomalu starne, a jeji Sance na néco vic, po Cem tak touzi, se s postupem casu
&im dal tim vice zuzuji. Simamura je jeji jedinou nadgji, jejim jedinym pojitkem se svétem
za §irokymi horskymi masivy ohraniujicimi Snéhovou zemi. AvSak snilek Simamura
v Komako hled4 néco, co nemuze nalézt. Zenu matetsky pedujici a zarovei vasnivé necudnou
— jeho idedl zeny je tvofen dvéma polaritami, které 1ze shledat v postaveé Joko a Komako.
Simamura mezi t¥mito kontrasty bloudi a vysvobodi ho z ng&j az dramatické udalosti na samém
konci dila.

Duality, které se v romanu hojné objevuji (zapal a chlad, Cervenda a bila, Tokio
a lazenské meéstecko), se zde paradoxné vyskytuji za ucelem pochopeni jednoty svéta
(,veskerenstva), jelikoz v posledni kapitole Simamura touZici po nej&istsim prozitku dosihne
splynuti s Mlécnou drahou a veskeré déni, postavy i misto splyne v tento jeden grandiozni

prozitek.

3.1 Snovy svét

Simamura se jiz od détstvi zajimal o tradi¢ni japonsky tanec a tane¢ni drama a tento
obor také horlivé studoval. Kdyz si ale jednoho dne uvédomil, ze pro obrodu a popularizaci
upadajici tradice japonského tance se musi aktivn€ zapojit do hnuti za jeho zachranu, jeho zapal
pro véc se naprosto vytratil a iplné tato predstaveni prestal navstévovat. Namisto toho si nasel
novy zajem, a to naprosty opak tradi¢niho japonského tance — evropsky balet. Protoze

v Japonsku nemohl jeho predstaveni spatfit na vlastni o¢i a odmital pfednes evropského baletu
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japonskymi taneCniky, sbiral pouze fotografie, plakaty a rizna teoreticka pojednani o baletu

ze zahraniCi. Jenom podle t€chto materiala psal eseje a stal se tak odbornikem v literarnim svéte.

Balet, ktery nikdy nevidél, znamenal pro n¢ho uméni z jiného svéta. (...) Byl to unik do
jiného svéta. Rikal tomu védecky vyzkum, ale ve skute&nosti to, co psal, byla jeho volna
nekontrolovatelna fantazie. ™

Jelikoz nebyl ve finanéni nouzi, protoze Zil ze zd&dénych penéz, nemél Simamura ani
potiebu psat tyto eseje pro vydélek. Délal to jen pro své vlastni uspokojeni. Mimo to zil vcelku
zahal&ivy zivot. ., Simamura, ktery Zil v zahdlce, mél obcas pocit promarnéného a zbytecného
zivota. Casto jezdil do hor, aby se toho pocitu zbavil a celé dny se v nich toulal. “>° Jedna
z takovych jeho cest ho také piivedla do Snéhové zemé, kde se seznamil s gejSou Komako.

Kawabata pro Snhovou zemi stanovuje jasné hranice. Kdyz Simamura projede

., dlouhym tunelem na pomezi dvou krajii “,>" ocita se v oblasti zcela oddélené od zbytku svéta.

Cela Sn€hova zemé je ohrani¢ena horskymi masivy, jez pretinaji jakékoliv vnéjsi vlivy a tvorti
silny kontrast s Tokiem — Simamurovym domovem. Jinymi slovy Kawabata timto predélem
oddéluje realitu Tokia od snového svéta uvnitt Snéhové zeme. AvSak jak tvrdi Curuta Kin’ja,
neznamena to, ze se Kawabata snad oprostuje od fyzickych zakont a vytvaii pohadkovou zemi.
Autor podle né presunem déje do takto vzdaleného mista pouze omezuje trpkou syrovost
reality vné&jsiho svéta. ,,Je to thumeni svétel v divadle, ne obména hercii za loutky. “>® O&istuje
tak misto déje od kazdodennosti zivota a ponechava snovou, svézi atmosféru zasnézené
lazenské oblasti.

Pocit Cistoty tkvi jiz v zakladnich stavebnich pilifich snového svéta Sn€¢hové zemé.
Jedna se zejména o ptirodni elementy, jako je snih a mraz, ale také o samotné lazn¢. Horské
14zné jsou oblibenou vyletni destinaci Japonct jiz od nepaméti. Ani Simamura jakozto moderni
odpocinout, bavit se a zregenerovat jak télo, tak mysl. Jiz podle definice je tedy naprosto
oddgleno od stereotypu ,,§pinavého a uspdchaného velkomésta. Pro snilka, jako je Simamura,
to proto je idealni misto pro uték od reality. Ve scéné, kde vzpomina na zrcadleni vecCerni

krajiny v okné vlaku a na zrcadlo odrazejici ranni tipytivy snih, nad nimz se vznaseji tvare

35 KAWABATA Jasunari. Snéhova zemé. s. 44.

36 Tamtéz, s. 40.

57 TamtéZ, s. 33.

38 TSURUTA Kinya. The Flow-Dynamics in Kawabata Yasunari’s Snow Country. In: Monumenta Nipponica
[online]. 1971, vol. 26, no. 3/4, 251-265. [25.2.2022]. Dostupné z: https://doi.org/10.2307/2383648. s. 251.
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Komako, lze pozorovat, jak si idealizuje realitu pro své vlastni potéSeni a vytvari si misto

ni svij vlastni snovy sveét.

Snadno podl¢hal snéni a proto se branil myslence, Ze zrcadleni vecemi krajiny a
zrcadleni ranniho sn¢hu jsou lidské zazitky. Pokladal je za soucast prirody, za vytvor
n&jakého vzdaleného svéta.”’

Simamurové fantazijni povaze napomaha jeho profese. Pige teoretické staté o néem,
co nikdy na vlastni o¢i nevidél. ,,Mél Skodolibou radost, kdyz se mohl chladné vysmivat své
prdci a sobé. Z tohoto pocitu se zrodil jeho melancholicky svét snovych predstav. “° Sam si
tedy uvédomuje své tak trochu komické postaveni. Nicméné s touto situaci nema zadny
problém. Témér vse je pro néj vytvor jiného svéta, ktery si sam pro sebe vytvaii a v némz zije.
Cela Snéhova zemé je tedy idealnim utoci§tém pro jeho neomezené snéni, ¢imz pfipomina
spisovatele, ktery ve vSem bez ustani vidi latku k romantizaci. Avsak jeho fantazirovani je az
abundantni, jak 1ze pozorovat napiiklad i v dalsi ukazce z pocatku dila, kdy Simamura ve vlaku

pozoruje Joko pecujici o nemocného muze.

Oba dva vypadali, jako by zapomnéli na ¢as a prostor a bez cile ujizdéli do dalky. Pohled
nané v Simamurovi nevzbuzoval zadny tisnivy pocit smutku — naopak, zdalo se mu, e
vidi scénu z n&jakého snu.®!

Vse je pro néj zkratka podnétem ke snéni. Stavi se do pozice ¢tenafe svého vlastniho piibéhu,
a to az do té miry, ze dokonce i o nekteré osoby, které potkava, jevi zajem ,, spis jen jako

o postav|y] z klasického romanu. “*

3.2 Snéni jako unik od reality

Jiz samotnd predstava mrazu a snéhu evokuje v Clovéku chladivy pocit Cistoty.
Simamura, ktery posila své pradlo z platna cidzimi®® do Snéhové zem& na vy&i§téni, vnima tuto
skuteCnost stejné. V epizode ke konci romanu je rozvinuta pasaz o delikatnim zpracovani této
latky. Toto tradi¢ni femeslo sahajici svym pavodem hluboko do japonské historie spociva

ve vyrobé latky, na niz se veSkeré prace od samého pocatku predeni az po tkani a béleni

3 KAWABATA Jasunari. Snéhovd zemé. s. 62.
60 TamtéZ, s. 103.

¢l Tamtéz, s. 36.

62 Tamtéz, s. 37.

63 Konopné platno.
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odehravaji uprostied snéhu. Dozvidame se také, ze tyto prace jsou provadény mladymi dévcCaty

ze Snéhové zemé odfiznutymi po dlouhou dobu od okolniho svéta kvili snéhu.®*

Divky se ucily tkat od détstvi a jen v mladi mezi patnactym a pétadvacatym rokem se
jim podarilo utkat nejkrasnéjsi krep. Kdyz byly starsi, uz nikdy nedocilily té zvlastni
dokonalosti, jiz vyzaduje ¢idzimi. Divky v touze dostat se na pfedni misto mezi nejlepsi
tkadleny vkladaly do své prace (...) vSechny své myslenky a celé své srdce — po tu dobu,
kdy se ve vesnicich zasypanych snéhem (...) nedalo nic jiného délat.®’

Simamura sva kimona i pfes znaéné potize posila kazdy rok do Snéhové zemé
na vybileni. Pfedstavuje si je rozprostiena na bélostném snéhu v zafi slunce a to ,, v ném
vyvolaval[o] dojem, Ze z jeho kimon bude nejen smyta veskerd Spina léta, ale jako by i jeho télo
bylo vybileno. “%6 Tradiéni vybéleni pradla je rozmafilost, kterou si Simamura pro pocit &istoty
rad dopteje. Naivni predstava, ze mladé divky uzaviené ve Snéhové zemi opracovavaji jeho
Saty v chladu, Ze se zpusob béleni dodnes nelisi od popisu prace z jiz vzdalené historie, mu
zcela jisté dava jim tak vyhledavany romanticky, vysnény a tajemny pocit.

Simamurovi pohrouzenému do myslenek o tradici vyrabéni krepu cidzimi vyvstane
na mysli otazka, pro¢ lidské intimni vztahy netrvaji tak dlouho jako zivotnost této latky. V ten
moment pied sebou vidi postavu Komako jako matky, jez rodi dité jinému muzi. Tato vize ho
vydési natolik, ze kolem sebe zacne bloudit oima. AvSak proc jej vlastné tolik vydési? Kdyz
vezmeme Vv potaz jeho povahu, kterd veskeré déni v jeho zivoté idealizuje a zjednodusuje,
narusi mu konkrétni pfedstava zeny jeho vysnény ideal. Nejkrasnéjsi krep dokazaly vytvorit
pouze divky ve vékovém rozmezi patnact az pétadvacet let — tedy divky ,Cisté“ a v jeho
zidealizovanych predstavach zcela jisté panenské. Cely proces od tkani az po béleni pradla je
pro Simamuru témé& posvatng &isty ritual. Kdyz ale na chvili prestane snit (ve skutenosti
presné nevi, jakym procesem se pradlo béli v soucasnosti), uvidi Komako, zenu, ktera po ném
touzi a umi mu davat v§echno, zatimco on ji nedovede dat viibec nic,%” jako matku rodici dité
jinému muzi. Jinymi slovy uvidi skute€nost. Na maly moment vystfizlivi a je zdésen. Proto se
rychle navraci do svych Cistych predstav a ideal. Utika pied svou vlastni slabosti a pravdou.
Pravdou takovou, ze budoucnost pro Komako ve vsi pravdépodobnosti neskryva jiz nic hezkého.

Jako gejSa v provincni vesnici je kazdym rokem starsi a jeji sny, prilezitosti a ambice se stejnou

4 KAWABATA Jasunari. Snéhovad zemé. s. 114.
6 Tamtéz, s. 115.
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mérou vytraci. Jedina nit a nad&je na jiny Zivot je piitom Simamura. Uzka nit, které se Komako
drzi vii silou, celou svou odevzdanou touhou, i prestoze vi, Ze ji Simamura nemdze zachranit.

Lze tedy fici, Ze setkanim tvafi v tvai s krutou realitou je Simamura zd&$en. Neunese
takto tizivou skuteCnost. Kdyz si prohlizi denik Komako, ve kterém si piSe poznamky
o romanech, jez pteletla, fika ji, Ze je to jen , naprosto promarnéné usili. “®® Hned nato si
ale uvédomi, Ze to jejimu zivotu dava smysl, a tak je dojat. To, Ze o jeho zahalCivém zivote
by se také dalo fici, Ze je naprosto promarnénym usilim, si viibec neuvédomuje. Této realité se
vyhyba a misto toho sni. AvSak faktu, ze Komako starne a on je toho svédkem, se nedokéaze

vyhnout.

Jeji touha po velkomésté byla neuskutecnitelnym snem, z néhoz zbyvala jen rezignace.
Prevladal v ni spis pocit pokomého smifeni s promaménym Zivotem nez uvédoméla
nespokojenost lovéka, ktery Zije ve vyhnanstvi. Nepfipadala si osaméla, ale Simamura
ji shledaval podivné dojimavou. Kdyby dal tim dojmem na sebe pusobit, propadl by
rozcitlivélosti, ktera by ho odvadéla od Zivota. A to by pro ného znamenalo, Ze také jeho
zivot by se stal promaménym. Pfitom vSak Zena, na niz se dival, dohnéda osmahla
horskym vzduchem, byla plna Zivota.*’

Kdyby citu pro Komako propadl, bylo by to pro ného jako pfiznani se ke své vlastni zbytecnosti.
Proto zistaval ve svych Cistych predstavach a snech. Obchazel svij Zivot jako filmovou
projekct, jejiz je rezisérem a také jedinym divakem. Vytvarel pro sebe zajimavé predstaveni
v podobé svého zivota. Role ostatnich si dobarvoval podle své vize a idealu, aby spliiovaly

kritéria pro dané scény. Stejné tak ptiroda a udalosti se ridily podle jim udavaného taktu.

3.3 Ideal Zzeny ve spojeni Komako a Jéko

., Projeli dlouhym tunelem na pomezi dvou krajii a za nim uz byla Snéhova zemé. “7°

Joko a Donna George Storey spolu s Tsurutou o Givodni vété romanu tvrdi, ze prijezd tunelem
lze chapat jako navrat do matciny d&lohy, jiz je pravé Snéhova zemé&.’! Tak je mozno
Simamurovy cesty chapat jako touhu po ur&itém nebyti. Tato myslenka je tGzce spojena
s unikem do jeho idedlniho a snového svéta pry¢ od reality velkomeésta a kazdodenniho zivota.

Jiz na pocatku dila si Simamura vytvafi postavu idealni Zeny spojenim dvou symbolt v odrazu

8 KAWABATA Jasunari. Snéhova zemé. s. 53.

% Tamtéz, s. 54.

70 TamtéZ, s. 33.

"' TAJIMA Joko, and STOREY, Donna George. A Rereading of Snow Country from Komako’s Point of View.
In: U.S.-Japan Women'’s Journal. English Supplement [online]. 1993, no. 4, 26—48. [25.2.2022]. Dostupné z:
https://wwwjstor.org/stable/42772051. s. 29.
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okna vlaku. Jednim z t&chto symbold je Simamurdv prst, ktery ,,Zivé pripominal Zenu, za
niz odjizdél. “* Tou zenou byla Komako. ,,Jen jeho prst jako by byl jesté zvIhly od toho, jak se
dotykal té Zeny, a ldkal ho, aby se za ni vydal do dalky. “”> Pfipominal mu télesné spojeni mezi
nim a Komako. Kdyz vSak prstem pfejede pres zamzené okno, objevi se v jeho odrazu oko zeny
— Joko. Protoze je jejim okem okouzlen, za¢ne v odrazu okna Joko sedici na protéjsim sedadle
tajné pozorovat.

Simamura je udiven starostlivou pé&i Joko o nemocného muze leziciho na sedadle vedle
ni. Prvni symbol — prst, jejz si pamatuje na Komako, obsahuje sexualni konotace. Vzpomina si
na mladou a nesmé&lou divku, s niz se pii své prvni nav§tévé Snéhové zemé intimné sblizil.
Krasné oko Joko v odrazu je oproti tomu symbolem matefské lasky pecujici o ,,své dite” —
nemocného muze Jukia. Je zaroven nedotknutelna a Cista — je pruhlednym odrazem v zrcadle
okna. Spojenim obou symbolt tak vznikd Simamurdv idedl Zeny. Zeny zaroveii sexualni,
necudné, ale také matefsky pecujici a Cisté.”* Je to kontrast rudé barvy, skrze niz Kawabata
v romanu vyjadiuje vasen, zapaleni, touhu, hluboky cit, a b&lostného snéhu, chladu, Cistoty.
V postav€ Komako se misi oba tyto elementy. ,, 7aké v Komako byla jakasi chladna svéZest,
a proto Simamuru tak dojimalo 1o jeji jedno zhavé misto v ni, ta fyzickd vasen soustiedéncd
na ného. 7 Tento kontrast se s postupem d&e romanu gradualné zintenziviiuje. Pocinaje
cervenymi tvaremi Komako vznaSejicimi se nad chladnym snéhem v zrcadle, pres sluncem rude
zbarvené platno cidzZimi natazeném na bilém snéhu, az po hoftici biograf a Mlé¢nou drahu
rozprostirajici se nad nim.

Simamura tedy vyhledava ideal Zeny, ktery je neskute¢ny. Hleda Zenu, ktera by byla
stejné nevinnd a cistd jako bild krajina pod snéhem, Zenu, jejiz materské objeti by bylo zdrover
cudné chladné i vasnivé. “7° Joko se v romanu vyskytuje pouze okrajové a za celou dobu na ni
neni upfena vetsi pozornost. Figuruje zde jen jako obCasna pfipominka své vlastni existence.
JelikoZ je jeji postava v romanu spojovana s vyrazy jako ,,priizracné chladna®,’’ |, chladna
krdsa*,® kdyz se podiva na Simamuru, tak ho zamrazi”, utkvi ve Gtenafi jako studeny zavan

Cistoty a jakési neurcité melancholické skuteCnosti. Jeji Cista existence stoji v ostrém kontrastu

2 KAWABATA Jasunari. Snéhova zemé. s. 35.

3 TamtéZ.

74 K podobnym zavéram dochézi také Tadzima Joko a Curuta Kin‘ja. Viz TAJIMA Joko, and STOREY, Donna
George. A Rereading of Snow Country from Komako’s Point of View. Nebo TSURUTA Kinya. The Flow-
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s tou, jiz reprezentuje Komako. Jestlize je tedy Komako opojeni, Joko predstavuje vysttizlivéni
z onoho opojeni. Cim déle Simamura udrzuje vztah s Komako, tim vice si uvédomuje jeji
skute¢nou existenci a vidi, Ze je to Slovék z masa a kosti, Zijici svij opravdovy Zivot. Cim vice
si je védom této reality, tim vice jeho zajem klesa. Curuta tvrdi, Ze ¢im je Komako skutecnéjsi,
tim v&tsi prazdnotu v Simamurovi vyvolava.® Naopak Ueda o Komako zase uvadi, Ze &im déle
je Simamura ve Sn&hové zemi, tim vice se viéi nému Komako chova jako manzelka.®!

Z toho je ve vysledku nicméné patrné, Ze se zmensSujici se vzdalenosti mezi nimi (a také
mezi idealem a realitou) nabyva jejich vztah konkrétngj§ich rozmérd a z Simamury opada jeho
prvotni opojeni. Realita je takova, Ze uz to neni mlada a Cistd divka, jiz potkal nepfiznivy
a tragicky osud, ale starnouci gejSa ve vesnici bavici pravidelné dlouho do noci turisty
a nav§tévniky na mistnich veéircich. JiZ to neni piedstaveni evropského baletu v Simamurové
predstavéch, ale japonsky tradiéni tanec odehravajici se pfimo pied nim. Simamura vidi, Ze ona
je vjeho zivoté pouhou kratkou kapitolou, naproti cemuz pro ni je tato milostna epizoda
dilezita a mozna také jedna z poslednich. T piesto, e tato kapitola se v Simamurové Zivotd
vyjima hlubokym prozitkem a vasni, nezmuze se protagonista na zadny ¢in. Komako pro n¢j
byla jen ,,0zvénou zvuku, odrdzejiciho se od prazdné zdi. Simamura ho vnimal jen tichounce,
na dné svého chladného srdce, jako pod zdavalem snéhu. Védel, Ze nemiize pokracovat. 3
Jinymi slovy by se jejich vztah dal také pfirovnat ke vztahu matky, kterd dava svému ditéti
(Simamurovi) veskerou svou lasku, kterou viak samotné dité nemtze plné chapat. Jeji cit
a vaeii byly ale tak silné, Ze prorazily i silnou sténu Simamurovych snd, predstav a iluzi. Kdyz
si to uvédomi, rozhodne se Komako navzdy opustit, jako tomu bylo 1 s tradicnim japonskym
tancem piedtim.

Simamurovi viak nelze zcela upiit to, Ze se citi byt Komako v ur&itém smyslu dluzen.
V pasazi, kde Joko piinasi Simamurovi kratké vzkazy od Komako t&astnici se mistniho vegirku,
zazije Simamura vzhledem ke své povaze podivuhodnou jasnost mysli. Po kratké vyméng, kdy

Simamura Joko nabizi, ze ji vezme s sebou do Tokia, si uvédomi, ze:

[k]dyby se vratil do Tokia s touto zahadnou divkou, kterou tak malo znal, vypadalo by
to jako unos, ale také by se to dalo chapat jako drsna forma omluvy viuéi Komako, a
zaroven by tim piijal i pokani, potrestal by sam sebe

80 TSURUTA Kinya. The Flow-Dynamics in Kawabata Yasunari’s Snow Country. s. 257.
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Po jejich kratké vyméné se Joko rozplage a utece z pokoje. Hned nato Simamura slysi
v koupelné pro zeny, jak Joko vesele koupe malé dité, a dokonce mu zpiva. Citi z ni matetskou

energii. Nato Simamura uvidi pfichazet Komako a ma s ni nasledujici konverzaci:

., Tys to dité rozplakal.*

,Myslim, Ze to nema v hlavé v poradku.

,,A tob¢ pusobi potéseni takhle mluvit o lidech?

,Ale vzdyt tys ji pry sama fekla, Ze se jednou zblazni, a ona si na to vzpomnéla a z litosti
se rozplakala. Neuplynulo ani deset minut, a uz odeSla do koupelny a tam si
prozpévovala.*

(.)

. Myslim si, ze Joko neskon¢i jako blazen, kdyZ se dostane do rukou ¢lovéka, jako jsi
ty. Pro¢ m¢ nechce§ zbavit mého brfemene? (...) [j]sem presvédcena, ze kdyby ses o
Joko dobfe postaral a ja bych se mohla zakopat tady v téch horach, méla bych pocit
bajecného klidu.***

Komako by méla klid, protoze Joko je ¢ast ji samotné. Je to panenska matka — obraz,
jejz Kawabata tak vyhledaval a jejz si cenil pro svou Cistotu a schopnosti opravdu hluboce
milovat.®® Ueda fika, Ze Joko je zt&lesnénim panenstvi, které ob&tovala pro Jukia a Simamuru,
a je tedy ve vysledku bolestivou pfipominkou toho, co Komako ztratila.®® Kdyby se tedy
,»,Zbavila®“ svého bifemene, prestala by jim byt neustale sledovana, souzena a zatizena a mohla
by zit s lehkosti. Z divodu, ze Joko je s ni tak Uzce spjata a neustale ptitomna, vznasejic se
na pozadi celého romanu, je ji neustale pfipominana jeji vlastni, na vzdy ztracena, ¢ast zivota.

Kdyz v grandiéznim finale romanu pada Joko z hoficiho biografu, Komako se k jejimu
bezvladnému télu potacivé rozbeéhne, vezme bezvédomou divku do naruce a vraci se zpét

k davu lidi pozorujicimu tuto scénu.

Pod jeji tvari, naplnénou bezmémym zoufalstvim, visela bez vlady tvar Joko,
s prazdnym vyrazem, jako by zni uz zZivot vyprchal. Komako se prodirala vpfed,
podobna postavé nesouci v narui vlastni obét, nebo trest.*’

Joko se zde opét objevuje v podobé trestu a obéti. Protoze byla jako symbol Cistoty

a panenstvi ob&tovana, nyni ji Komako jako ¢ast sama sebe drzi jako trest za onu obét. Padem

84 KAWABATA Jasunari. Snehova zemé. s. 109.
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Joko, krasné a nevinné ztracené stranky Komako, si Simamura uvédomi a konen& uvidi
skute¢nost. Joko byla elementem reality. Diky ni Simamura vystiizlivi ze svého zasnéného
opojeni. ,, Zddlo se mu, zZe v ocich Joko, ackoliv se tvarila tak nevinné, vidi zablesk pronikavého
pochopeni toho vztahu, ktery byl mezi nim a Komako. “®® Jelikoz Simamura vidi ve spojent jich
dvou, dvou zcela odlisnych stranek, svij ideal Zeny, nezmuze se za cely roman na zadnou
raznou konkrétni akci. V jedné osobé hleda jak Cistotu a matetskost, tak necudnost a vasen.
Proto jen slepé bloudi mezi Komako a Joko — kazda existujici jako protiklad té druhé.
Simamurovi se zd4 byt Joko velmi pfitazliva, nicméné kdyZ s ni rozmlouva pii piedavani
dopist od Komako, uvédomi si, ,, Ze ho jeji krdasa podivné okouzlila, ale zdarovern v ném prudce
vzplala ndklonnost ke Komako. “®® Kdyz je ziejmé, ze jeho ideal Zzeny nelze ve skuteCnosti
nalézt, pfimé&je ho to vidét situaci takovou, jaka je. Jeho predstavy se hrouti jako hoftici biograf
v objeti $lehajicich plament v zavéreéné kapitole a Simamura vystiizlivi ze svého zasnéného

opojeni.

3.4 Duality

V ten samy den, kdy se Simamura vrati ze svého vyletu do ndhodného starého mésta
ve Snéhové zemi, kde rozjimal nad dlouhou tradici béleni a tkani krepu c¢idzimi, rozhodne se
jednou provzdy odjet ze Sné¢hové zemé a jiz nikdy se nevratit. To vSak neni jedinou udalosti,
kterd se ten den stane. V lazenském mésteCku, kde je ubytovany, vypukne toho vecera
v biografu pozar.

Tento pozar je nejen vyvrcholenim celého romanu, ale také vyvrcholenim kontrastu
mezi Cistotou a vasni. Stavi se zde proti sobé dva hlavni elementy. Hofici biograf a Mlécna
draha vznasejici se nad celou veCerni scénou. Tadzima Joko spolu s Donnou George Storey
uvadi, ze Mléénou drahu zde lze vnimat jako Matku ptirody®® — tedy prvek &istoty, podobné
jako postava Joko. Komako se potka se Simamurou a ve strachu o lidi v nebezpegi utika k mistu
pozaru a fika Simamurovi, Ze on s ni chodit nemusi. Simamura si uvédomi, 7e opravdu nema
zadny divod pokracovat — nikoho zde nezna, a tak muze byt k nastalé situaci lhostejny. Avsak
v moment€, kdy ho Komako upozorni na to, jak nadherna je Mlé¢na draha nad nimi, dostavi se
mu po kratkém pohledu na ni mimo pocitu tizasu také pocit, ze je Mlé¢nou drahou sam unasen.
Rozhodne se tedy jit s timto mocnym proudem a pokracuje dal s Komako. Béhem jejich chiize

se nékolikrat opakuje nerozhodnost Komako v tom, jestli chce, aby s ni Simamura $el, nebo

88 KAWABATA Jasunari. Snéhovad zemé. s. 101.
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nechce. Jeji nerozhodnost je az obsesivni. Vykiiky lidi a jiskry z novych plament je ale
rozhybaji, a tak spoleéné pokraduji. ,, /RJuce Komako pdlily jako v horecce. Simamura, aniz
vedeél proc, si pomyslel, Ze nastal cas rozlouceni. <!

Komako vedena svou vasni byla ptitahovana k hoficimu biografu. Sama zapalena citem
se nechavala k plamentim unaset stejné tak, jako se Simamura nechaval unaset Mléénou drahou.
Proudy, které je oba pohanély, byly vSak od sebe zcela odlisné. , Mlécna drdha jako obrovskd
aurora plynula a pronikala Simamurovym télem, jako by stdl pravé v priiseciku zemé a vesmiru.
Vzbuzovalo to v ném smrtelné mrazivou opusténost a zdroven smysiné opojeni.”*? On se
nechaval unaset osudem. Proudem zivota. Dalo by se jej pfirovnat k clovéku pohrouzenému
do poslechu hudby, nechavajicimu se unaset harmonii souhry tont. Udalosti odehravajici se
pfimo pred nim byly jen soucasti symfonie provazejici ho celym jeho zivotem. Jestlize jeho
cesty do Snéhové zemé byly vyjadienim touhy po ,,nebyti“ — cesty do matCiny d€lohy, tak nyni

se opravdu ptiblizoval k podobnému esoterickému stavu.

Mircea Eliade kdysi napsal, Ze moderni ¢lovek zoufale touzi po tom, aby se mohl
dotknout bozstvi a tajemstvi stvofeni vlastnimi smysly — v zavére¢né scéné Snéhové
zemé se Kawabata pokusil o prekonani bolesti z odcizeni od jednoty byti a zachyceni
mystického okamziku takového splynuti s veskerenstvem.”

Tato touha je v Simamurovi hluboce zakofenéna, i kdyz si ji mozna neni ani sam védom.
Jeho predstavy, ideadly a sny nejsou ni¢im jinym nez snahou o dosazeni takového stavu. Proto
se nechava unaset silou Mléc¢né drahy. Tato sila prameni, jak Liman uvadi, z touhy po spojeni
s veskerenstvem. Curuta tuto myglenku rozvadi dale. Rika, Ze jiz v détstvi si lidé osvojuji
zakladni rozdéleni raznych elementd Zivota a organizuji své zkuSenosti do jednotlivych
kategorii. Timto Cloveék sice ziska schopnost rozliSovat od sebe véci, coz poté umoziuje
snadnéji se orientovat ve svété a v jeho komplexni siti situaci, véci a prozitkd, nicméné
takovymto racionalnim oddélenim véci od sebe ztraci védomi o realit€¢ jakozto o ,,vétSim
obrazu“ — tedy skuteCnosti, ze veskeré véci a déni jednoduse jsou. Nedéli se na A a B, ¢ernou
a bilou, avsak tvoii dohromady jeden celek a nase rozdéleni véci od sebe do izolace je pouhou
snahou o zjednoduseni si reality pro pieziti ve svété.**

Kawabata toto racionalni déleni na véci existujici oddélené odmita — odmita oddélovat

Cloveka a zvitectvo, Cloveka a rostlinstvo a podobné. Curuta dokonce tvrdi, ze Kawabata touzi
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po odstranéni téchto pomyslnych racionalnich hranic a usiluje o to nechat je rozplynout, aby
svét privedl do jeho puvodniho, primarniho stavu. Proto také Kawabata v romanu vyuziva
tolika dualit — zapalenou vasen a mrazivou krasu, sexualitu a matefskou péci, Cervenou a bilou,
zalidnéné velkomeésto a ospalé lazeriské mesteCko uprostied hor. VSechny tyto kontrasty, co se
v knize objevuji, rozdé€luji hranice véci a davaji je do jednotlivych Cernobilych kategorii. Dalo
by se fici, ze vdile ve skuteCnosti figuruji jako nadbytecné, nelogické polarity nicim
nepiispivajici déjové lince ¢i vybarveni postav. AvSak tyto duality zde existuji za urcitym
ucelem. V zavéru romanu totiz Kawabata vSechny tyto polarity odstrariuje a vSe nechava
splynout v jedno v Simamurovém spojeni s Mlé&nou drahou.*’

Jestlize Simamura nasledoval svou touhu po &istém prozitku, Komako nasledovala svou
impulzivitu a cit. Jednala sama za sebe, Cerpala ze své vlastni sily, zatimco Simamura &erpal
ze sily onoho ,veSkerenstva“ a touhy po mystickém zazitku. Kdyz Joko dopadne na zem
po podivném padu, pii kterém jeji t€lo zustalo v perfektn€ vodorovné poloze, Komako se k ni
thned potaciveé rozbéhne. Na jeji bezvladné tvari se mihota svételny odraz ohné¢. Tento obraz
Simamurovi pfipomene jeho prvni setkani sni a pociti bodavou bolest v prsou. ,,V tom
okamziku se pred nim vynorily v prudkém osvétleni léta a mésice prozité s Komako. To bylo
pFicinou jeho bolesti a smutku. “*° Zde lze vidét, jak postava Joko figuruje jako element reality
¢i jako symbol vystfizlivéni. Komako vezme bezvédomou Joko do naruce a vraci se nazpét.
Curuta zmifiuje bod, kdy se Komako, Joko a Simamura spoji v jedno. ,, Vykrik Komako mu
pronikl télem. Kdyz uvidel kiecovité Skubdani v lytku Joko, studend vina mu prebéhla po celé
pateri az po konecky prstit u nohou. Zmocnila se ho jakasi prudka bolest a nevyslovny smutek.
Srdce mu hlasité tlouklo. “*7

Tyto udélosti odehravajici se vSechny vjednom a témz momentu podnécuji
Simamurovo nasledovné spojeni s Mlé&nou drahou, jehoZ je mozné dosahnout pouze jeho
touhou po nejéist&jsim prozitku.”® Padem Joko, krasné a nevinné ztracené stranky Komako, si
Simamura koneén& uvédomi skute¢nost. Snazi se dostat k mistu, odkud se nese polosileny hlas
Komako, ale je odstréen davem a ztraci rovnovahu. Kdyz nabyde znovu stability, obrati zrak
k nebi a v témz okamziku ma pocit, jako by celou jeho bytosti prudce prolétla Mlééna draha.”®

Veskeré duality jsou odstranény a veskeré déni je spojeno v tento jeden jediny mocny prozitek.
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Liman se domniva, ze Kawabatovi v romanu S§lo o to ,,dovést mysl citlivého ctendre
gradaci viemii k (...) ,pritlomu’ a prinutit ho k mentdlnimu skoku do jiné roviny védomi; jeho
lyricky roman je tedy predevsim romdanem hlubsiho uvédoméni. “1°° Toto hlubsi uvédoméni ma
mnoho intepretaci a je na subjektivnim smysleni Ctenate, jaké uvédoméni v romanu nalezne.
AvSak lze se domnivat, ze Kawabata usiloval hlavné o zjednoduSeni komplexnosti
a racionalnosti svéta. Chtél ho zbavit v§eho nadbytecného, podobné jako to udélal s lyrickou
vystavbou Snéhové zemé, a zanechat pouze to nejCistsi a nejjednodussi — a pravé v tomto
nejjednodussim a nejcistSim prozitku poté pfimeét Ctenafe ke spatteni krasy tohoto primarniho,

skute¢ného stavu véci.

3.5 Shrnuti

Kawabatova narativni strategie ve Snéhové zemi je podobna jeho strategii lyrické — snazi
se oprostit od vSeho nadbytecného a zanechat pouze nutné prvky pro udrzeni jednoduchosti
ptibéhu. Tim, jak Kawabata oddéluje Snéhovou zemi od zbytku svéta a jeho kazdodennosti,
zOstava Gisté jevistd, na kterém se s lehkosti mize odehravat d&. Pro snilka Simamuru je tedy
idealnim mistem pro volné pasobeni jeho predstavivosti, kterou si ustavicné piikrasluje
a idealizuje zivot a bézné véci a udalosti, jez se mu piihodi. Je to pro ného Unik od reality,
po kterém tak touzi.

Jiz na pocatku dila si vytvaii ideal Zeny spojenim charakteristik gejsi Komako a mladé
divky Joko. Vznika tak nedosazitelny ideal v kontrastu mezi vasni, télesnou touhou a matetskou
péci, nevinnosti. Jelikoz je ale ziejmé, ze se k jeho idealu nelze piiblizit, pouze bloudi mezi
témito dvéma polaritami. Absolutni Cistoty vyjadiené postavou Joko se nemuze dotknout (sam
by ji ,,uSpinil®), a tak se ji snazi pfiblizit skrze Komako, ktera je s Joko velmi tizce spjata.
O Joko totiz lze tvrdit, Ze je ztracenou nevinnosti Komako. Proto ma Joko s Komako tak
ozehavy vztah — protoze Joko je pro ni bolestivou piipominkou jejiho jiz navzdy ztraceného
zivota.

Podobnych dualit se vromanu vyskytuje mnoho. Kromé¢ Komako a Joko, které
predstavuji kazda opak té druhé, se zde objevuje napfiklad kontrast chladné, svézi krasy
a zapalené vasné a protiklad Snéhové zeme a Tokia. AvSak Kawabata jich uziva pouze proto,
aby je ve finale dila vSechny mohl odstranit a znazornit tak, ze veSkera kategorizace a racionalni
organizovani véci je pouze umeéle vytvoreny konstrukt. Touzi, aby Ctenar spatfil krasu

v jednoduchosti svéta takového, jaky ve skuteCnosti je — plyne jako jedna feka a jakékoliv

100 1 TMAN, Antonin. s. 47.
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rozdéleni, at’ uz odde€leni ¢cloveka a rostliny, nebo Cloveka a zvifete, je pouhou malichernou
snahou o zachovani organizované racionality pro snadnéjsi ziti ve svéteé. Proto Kawabata tyto
hranice nechava rozplynout, stejné jako vSechny postavy, misto a piirodu, pouze v jeden jediny
ohromny okamzik prozitku, kdy Simamura ma pocit, , jako by celou jeho bytosti prudce

prolétla Mlécna drdha. “'°!

101 K AWABATA Jasunari. Snéhovd zemé. s. 129.
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Zavér

Ve své praci jsem rozebral jak lyrickou techniku a prvky tradini japonské estetiky
a poezie v ni uzité, tak 1 jednotlivé prvky obsahové casti Snéhové zemé od Kawabaty Jasunariho
a to, jak oba tyto hlavni elementy zanechavaji ve Ctenafi prominentni pocit Cistoty. V prvni ¢asti
prace dochazim k zavéru, ze i presto, ze je Snéhovd zemé prozaicky roman, priblizuje se svou
lyri¢nosti a pouzitim estetickych obraz poezii. Kawabata vysokou meérou zapojuje zrakové
vnimani Ctenare, nejvétsi duraz klade na estetické obrazy a scény a komunikuje skrze né emoce
a celkovou atmosféru dila. Autor piednostné vyuziva tyto prostiedky a nezatézuje roman
psychologickymi popisy chovani postav a jejich vnitinich posuni. Zanechava pouze vybrané
obrazy, které si Ctenaf svym subjektivnim citénim musi vyplnit a domyslet — funkce, ktera se
objevuje ve vétsing forem tradicni japonské poezie.

Tato technika mize u Ctenait neznalych japonské literarni tradice dat vzniknout pocitu,
ze v romanu chybi zapletka a postrada linearné progresivni d¢j. K tomu pfispiva 1 volné
usporadani kapitol dila, které na sebe ne vzdy nutné navazuji. Jednotlivé kapitoly se tidi spise
volnym asociativnim fazenim — tedy jsou mezi sebou spojeny atmosférou, pocity, vjemy apod.,
stejné€ jako v principu fungovani fazené basné renga. VSechny kapitoly pak spojuje vnimani
okolniho svéta a d&je ustredni postavou Simamury, coz je kliGovym pojitkem celého romanu.
Zaveérem lze tedy vyvodit, ze celkové usporadani romanu a pouzité lyrické techniky posouvaji
abstraktni hranici mezi prézou a poezii v tomto romanu prave smérem k poezii. A jelikoz poezie
je sama o sob€ esenci emoci, vjemu a pocitd, které stoji odlehéeny od prozaickych popist dé€je,
psychologickych pohnutek postav, jejich chovani, uvazovani apod., lze tvrdit, ze 1 Snéhova
zemé je ,,oCisténa” od vSeho nadbytecného a jeji siln€ estetické obrazy a scény mohou
o0 to intenzivngji pusobit na ¢tenafovo citéni a vnimani.

Z druhé casti mé prace je patrné, ze obsah Snéhové zemé ptispiva pocitu Cistoty stejnou
meérou jako lyri¢nost. Kawabata Snéhovou zemi vymezuje oblast, kde se odehrava veskery déj.
Timto zplisobem dosahuje jednoty mista, kde Simamurova fantazijni povaha mizZe piirozend
romantizovat veskeré déni a udalosti, které ho potkaji. K pocitu Cistoty tedy pfispiva jiz samotné
zasazeni déje do lazni — principu ocisty jak télesné, tak dusevni, obklopenych horskymi masivy
pokrytymi mnozstvim bélostného, chladného snehu. Tyto cisté prvky jsou vsak vzdy
konfrontovany svymi vlastnimi polaritami. Chladny snih je v romanu ¢asto staven do kontrastu
s rudymi tvafemi Komako, ta je sama stavéna do kontrastu s chladnou a ¢istou Joko, a ve finale
celého dila je Mlécna draha stavéna do kontrastu se Slehajicimi plameny hoficiho biografu.

Kawabata témito polaritami vymezuje pomysiné hranice a déli tak svét a jeho déni na dvé
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kategorie, kde kazda ma svj protipol. Jejich hojnym pouzitim napfi¢ celym romanem tak
Kawabata vzbudi ve Ctenafi uvédoméni téchto kontrastnich dvojic kategoricky od sebe
oddélenych. Na samém konci romanu vSak necha vSechny tyto hranice a polarity zaniknout
v okamziku splynuti Simamury a Mlééné drahy. Ogisti tak viechny tyto pomyslné kontrasty
a navrati mysl ¢tenafe do prvotniho, primarniho stavu byti.

Domnivam se, ze odstranénim hranic mezi lyrickou ¢asti Snéhové zemé a jejim obsahem
se 1ze pfiblizit k podobné jednoduchosti a zredukovat cely roman na jeden bod prozitku, ktery
obsahuje veskery d¢j, symboliku, emoce, pocity a veskerou komplexitu dila. V této

,primitivni“ rovine pak zustava pouze celkovy pocit Cistoty zahrnujici celou Snéhovou zemi.
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Summary

This thesis aims to explore the elements through which Kawabata Yasunari achieved a
prominent feeling of purity and poetic-like quality in his work Snow Country. This motive is
researched both from the perspective of the author’s lyric technique and the content of the novel
itself. The first part of this paper focuses on examining the lyrical technique used in this novel.
The main emphasis is on the traditional elements of Japanese aesthetics like jiigen, mono no
aware, and the exploits of visual perception. These lyrical means are then defined and
demonstrated on specific examples from the novel in which way they appear in this work. In
the same part it is hinted at the many parallels that Snow Country shares with traditional
Japanese forms of poetry like renga and haiku. The second part of this work studies the contents
of the book, which support the feeling of purity to the same degree as the lyrical technique. The
emphasis is on exploring the place, characters, and the many contrasting dualities appearing in
the novel, for which there will be an explanation as to why Kawabata created them in the first
place. By erasing the boundaries between lyrical technique and content, this work explores how
Kawabata Yasunari achieved the specific atmosphere of the novel, which impacts the

subconsciousness of the reader and brings out in them the prominent feeling of purity.

Key words: Kawabata Yasunari, Japanese literature, Snow Country, purity, Japanese poetry,

Japanese aesthetics, renga, haiku, mono no aware, jiigen
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