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1. Predmét a cil prace

Na noze (2019)* je ptibéh o vrazdé slavného spisovatele detektivek Harlana
Thrombeyho, ktera je spachana po jeho narozeninové oslavé. V den jeho narozenin
se do gotického domu sjizdi cela rodina, aby s nim oslavila jubilejni 85. narozeniny,
pti¢emz spoleéného setkani Harlan Thrombey vyuzije 1 K vyfeSeni majetkovych
zélezitosti a dédictvi, a to s jednotlivymi ¢leny rodiny osobné¢. Jak se v piibehu ukaze,
tak jeho rozhodnuti byla radikalni a pro rodinu takika ni¢iva. Druhy den rano Harlana
Thrombeyho nachézi sluzebnd mrtvého v podkrovnim pokoji a na prvni pohled je
ziejmé, ze spachal sebevrazdu. Ale v§e mize byt jinak. Po tydnu od vrazdy do domu
ptfijizdi soukromé najaty detektiv Benoit Blanc, ktery shromazd'uje informace
od vsech piibuznych a pomalu rozpléta spletitou zahadu plnou 1zi a nepravdivych
udalosti. Snazi se celou zahadu vyfesit a vi, ze kazdy ¢len rodiny ma motiv k vrazde¢,

takze vrahem muze byt kdokoliv.

Ptibéh snimku Na noZe je dimyslné promysleny, neni narativné jednoduchy
a ani v ném nechybi mnoho postav, motivy k vrazdé nebo 1zi, které by je dostaly
o kousek blize k vysnénému cili. Snimek Na noZe od reziséra Riana Johnsona jsem
si vybrala na zaklad€ propojeni pocty tzv. zlatému v€ku, Agathy Christie, vztahu k
tradicim a detektivnimu zanru, ktery zaktualizoval a snazil se ho ptenést do formy
pro nynéjsi divaky s humorem a tempem. Snimek ziroven vé€domé uziva prvky
detektivniho Zanru, kterym se budu vénovat pozd¢ji, a pouZziva je pro odkazovani na
Jjina dila, pfedméty a ke své sebeuvédomélosti. K detektivnimu Zanru neodmyslitelné
patfi spletita zapletka, a proto se zamé&fuji 1 na ni a navazuji na narativni teorii Davida
Bordwella, abych ujasnila vS§echny narativni Casti, jak mezi sebou vzajemné funguyji,
doplnu;ji se nebo se ptipadné snazi zmast divacka ocekavani pred brzkym odhalenim
vraha/zlo¢ince. V Na noze se pracuje i S motivem 1zi, zatajovani informaci ¢i s
umyslnym klamanim, a proto se zaméfuji i na tyto slozky, a to predevsim v kapitole

vénované vypravecum.

Cilem mé bakalarské prace je provést narativni analyzu snimku Na Noze

v kontextu detektivniho zanru. Metodologicky vychazim z narativni teorie Davida

! Déle budu pouzivat pouze esky pieklad Na noze, z anglického originalu Knives Out (2019).



Bordwella, kterou sepsal v knize Narration in the Fiction Film.? Podle jeho teorie
rozebiram syzet, fabuli, hloubku a rozsah informaci, vypravéce, Cas, prostor a
divackou aktivitu, ktera neodmyslitelné k teorii patfi, a proto jsem se rozhodla do své
prace zaradit dotaznik, ktery zteorie o divacich vychazi. V této praci tvrdim, Ze
snimek Na noze dodrzuje zakladni konvence detektivniho zénru a zarovenn ho
redefinuje a inovuje v narativni roviné. Abych dobie popsala detektivni zanr, jeho
konvence a tzv. zlaty v€ék detektivky, ze kterého snimek do zna¢né miry Cerpa, tak
vyuzivam studii Michala Sykory a kolektivu Britské detektivky: od romanu k televizni
sérii 3, knihu Poetika prézy * od Tzvetana Todorova a knihu Ndpady ctendre
detektivek ° od Josefa Skvoreckého, ktera neni akademickym textem, ale
shromazd’uje Knoxova pravidla (pater knox) detektivnich romant, které ve své praci
vyuziji. VSechny zminéné knihy mi pomohou definovat detektivni Zanr, jeho hlavni
charakteristiku, tradice, konvence a pravidla. V analytické casti detektivni zanr
vztahnu na Na nozZe a uptesnim, jak se ve snimku reflektuje, a jak ho snimek inovuje.
Detektivni Zanr doplnim o motiv nostalgie, ktery se s nim poji a k vysvétleni pojmu,
definice a nasledné analyze pouziji ¢lanek od Erica Sandberga s nazvem ,Detective
Fiction, Nostalgia and Rian Johnson’s Knives Out: Making the Golden Age Great
Again.«®

2 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, 1985. ISBN-10:
0299101746.

3 SYKORA, Michal. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2012. ISBN 978-80-244-3035-5.

4 TODOROV, Tzvetan. Poetika prozy. Praha: TRIADA, 2000. ISBN 80-86138-27-5.

5 SKVORECKY, Josef. Ndpady ctendre detektivek. 2. dopl. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967.
6 SANDBERG, Eric. Detective Fiction, Nostalgia and Rian Johnson’s Knives Out: Making the Golden Age
Great Again. Crime Fiction Studies. 2020, vol. 1(2), s. 237-253. ISSN: 2517-7982.



2. Vyhodnoceni pramenii a literatury
K analyze filmu Na noZe pouzivam online platformu netflix.com, ktera jej
zvetejnila na své webové strance v bfeznu 2021. O filmu bylo napsadno nékolik
zahrani¢nich akademickych praci a analyz, které¢ se pfevazné vénuji pouze jedné

dominantni slozce dila.

Miftakhul Khoiron se ve své analyze ,,Deceptive Utterances Captured in Rian
Johnson's Knives Out* zaméfuje na zkoumani vztahli mezi motivaci postavy
a volenou strategii klamani u jednotlivych fikénich postav za pomoci scénare
a vybranych scén z filmu. Autor po peclivé praci dochazi k poc¢tu 23 klamavych vét,
které nasel u péti postav, pfi¢emz pouzily 12 riiznych typt strategii lhani. Analyza
mi poslouzi k popisu prace s fikénimi postavami jako nespolehlivymi vypravéci,
a zaroven jako néapovéda pro hru s divdkem. Postavy se pokousi divaka dovést

K nespravnym zavérim a domnénkdm za pomoci 1zivych informaci a udélosti.’

Snimku se vénoval i David Bordwell na svém blogu Observations on film art
a Clanek s nazvem ,,Enter Benoit Blanc: KNIVES OUT as murder mystery* vysel
kratce pred premiérou volné navazujiciho druhého dilu. V textu se vénuje éfe zlatého
véku, komplexnimu narativu spojenému s detektivnim zanrem, analyzuje a popisuje
dominantni segmenty z Na noze.® Clanek mi pomiZe pfi analyze scén v analytické
¢asti, konkrétné v syZetu, a doplnim ho o své poznatky z d&jovych casti, kterym

nevénuje pozornost.

Na webové strance No Film School se Jason Hellerman ve svém ¢lanku ,,What
Rian Johnson’s 'Knives Out' Outline Can Teach You About Storytelling* vénuje fotce
s nalrtem zapletky, zvetejnéné na Twitteru rezZisérem Johnsonem. Piepsal jeji hlavni
body do jednoho seznamu a uvedl, jak ndpad na scénaf vznikl.® Na¢rt s hlavnimi body
zapletky od reZiséra Johnsona vyuziji v analytické ¢asti pii urovani syzetu a jeho
kli¢ovych bodii a nésledné pti uréovani jednotlivych narativnich ¢asti, které rozsitim

o konkrétni scény.

7 KHOIROH, Miftakhul. Deceptive Utterances Captured in Rian Johnson's Knives Out. JoLLA: Journal of
Language, Literature, and Arts. 2021, vol. 1(9), s. 1232-1244. ISSN: 2797-4480.

8 BORDWELL, David. Enter Benoit Blanc: KNIVES OUT as murder mystery. Observations on film

art [online]. 2022. Dostupné z: http://www.davidbordwell.net/blog/2022/08/04/enter-benoit-blanc-knives-out-
as-murder-mystery/.

9 HELLERMAN, Jason. What Rian Johnson's 'Knives Out' Outline Can Teach You About Storytelling.

No Film School [online]. © 2023. Dostupné z: https://nofilmschool.com/rian-johnson-knives-out-outline.



http://www.davidbordwell.net/blog/2022/08/04/enter-benoit-blanc-knives-out-as-murder-mystery/
http://www.davidbordwell.net/blog/2022/08/04/enter-benoit-blanc-knives-out-as-murder-mystery/
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Kapitola vénovana detektivnimu zanru je doplnéna o c¢lanek ,,Detective
Fiction, Nostalgia and Rian Johnson’s Knives Out: Making the Golden Age Great
Again“ z Casopisu Crime Fiction Studies od Erica Sanberga, ktery se zabyva
dulezitosti nostalgie v detektivnim zanru. Jeho poznamky a zavéry k motivu nostalgie
poslouzi pro doplnéni zanru, jak ho motiv ovliviiuje, jak se promitd do snimkt a jakou

roli hraje pro divaky.°

David Bordwell na zacatku roku 2023 vydal svou novou knizku s ndzvem
Perplexing Plots: Popular Storytelling and the Poetics of Murder, v niz se vénuje
vyvoji vypravéni od detektivni literatury, divadelnich her az po soucasnost, a jak se
doporuceni az na konci biezna, a proto jsem se zaméfila pouze na jednu kapitolu z ni,
ktera se ptimo poji k mému tématu. Bordwell se ve ctvrté kapitole s ndzvem The
Golden Age of Puzzle Plot: The Taste of the Construction vénuje éte zlatého véku a
jednotlivym slozkam vyprévéni na konkrétnich filmovych ptikladech. Zavéry textu
op¢€t vyuziji k doplnéni detektivniho Zanru a k uptesnéni zakladnich ryst zlatého véku

a jeho specifikaci.

Rian Johnson je vyfe¢nym rezisérem a vznikl podcast dostupny na Spotify
snazvem Knives Out with Rian Johnson and Denis Villeneuce na kanalu The
Director’s cut, kde se rozpovidal o zdnru, Agathe Christie, inspiracich pro film nebo
o domé¢, ve kterém se natacelo. Podcast vyuziji v analytické Casti, konkrétn¢ v
kapitole detektivniho Zanru ve vztahu k Na NoZe. Pro zajimavost s nim vzniklo i
nékolik videi, které jsou volné k vidéni na Youtube, pro svou praci je ale nevyuziji,
protoze se zamétuji na technické prvky snimku, scénare, vymazané zabery ¢i detailné
prochazi konkrétni scény za scénou, a ve své praci se technické strance snimku a

mizanscén¢ neveénuji.

Déle vypsané analyzy nevyuziji pro svou praci, protoze se teoreticky
neshoduji s mym pfistupem, ale zminim je pro riznorodost témat, ktera se s filmem
poji. ,,Knives Out. Learning how to play the game* je clanek z webové stranky

Narrativefirst.com, na které vychazi ¢lanky s filmovou tematikou anebo se vénuji

10 SANDBERG, Eric. Detective Fiction, Nostalgia and Rian Johnson’s Knives Out: Making the Golden Age
Great Again. Crime Fiction Studies. 2020, vol. 1(2), s. 237-253. ISSN: 2517-7982.
1 BORDWELL, David. Perplexing Plots: Popular Storytelling and the Poetics of Murder [online]. New York:
Columbia University Press, 2023. ISBN 9780231556552.
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novému vyvoji ptibéht. Text pracuje s teorii Dramatica, kterd nabizi ¢tyii mozné faze
procesu lzi/stavéni pfibéhu (spravedlnost, projekce, spekulace a nespravedlnost)
a autor je aplikuje na snimek, konkrétné¢ na postavy Marty Cabrery a Harlana
Thrombeyho.'? Na strance uréené studentim Chscommunicator.com vysla analyza
s nazvem ,,Knives out analysis: An allegory for America® zabyvajici se odrazem
americké spoleCnosti ve snimku, rozebird téma politiky, imigrantl, kultury,
méné&cennosti, penéz, uspéchu &i podnikani.’® , Knives Out: A Mythical Analysis“ na
druhou stranu rozebira film z mytologické stranky a déli postavy na bohy

a automaty/loutky s uréitymi vlastnostmi.'*

Z vypsané literatury vyplyva, Ze se autofi vénuji motivu 1zi a jejim strategiim
¢1 fazim. Ostatni ¢lanky se zaméfuji na detektivni Zanr, nostalgii, alegorii na
americkou spolecnost, mytologii, zapletku nebo d&jové zvraty. Naratologickou
analyzu provedl pouze David Bordwell ve svém ¢lanku, ale jelikoz se jedna o text
kratkého formatu a neni propojen do souvislosti s detektivnim zdnrem a nostalgii, tak
jsem se rozhodla vSe spojit a dat do souvislosti. Jak jsem jiZ vySe zminila, tak v textu
voln€ navdzu na praci ,,Deceptive Utterances Captured in Rian Johnson's Knives
Out“ a zamétim se na fikéni postavy, vyiéené 1zi a jejich disledky v roli vypraveca.
Clanek ,,Detective Fiction, Nostalgia and Rian Johnson’s Knives Out: Making the
Golden Age Great Again“ mi poslozi primarné k definovani detektivniho Zanru a

motivu nostalgie.

12 Knives Out: Learning how to play the game. Narrative First: Narrative theory and storytelling with

Al [online]. © 2006-2023. Dostupné z: https://narrativefirst.com/analysis/knives-out/.

18 THOMAS-PALMER, Geneve. Knives out analysis: An allegory for America. The Communicator [online].
© 2023. Dostupné z: https://chscommunicator.com/74714/a-and-e/2020/04/knives-out-analysis-an-allegory-for-
america/.

14 CAICOYA, Bea. Knives Out: A Mythical Analysis. WHAT THE FORCE? [online]. © 2018-2020. Dostupné
z: https://whattheforce.ca/knives-out-a-mythical-analysis/.
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3. Metodologie

Bakalatskd prace metodologicky vychdzi z naratologické teorie Davida
Bordwella, kterou popsal v knize Narration in the Fiction Film. Teorie se zamé&fuje
na zkoumani narace skrze pohled aktivniho divéka, ktery se na zaklad€ informaci
ziskanych ze snimku snazi zrekonstruovat fabuli. K analyze filmu Na noze budu
aplikovat a uzivat terminy piedstavené Bordwellem v knize Uméni filmu, na které se
podilela i Kristin Thompson. Jiz zminéna studie Britské detektivky: od romdnu
K televizni sérii je zdrojem pro detektivni zanr a je rozsifena o knihu Poetika prozy
od Tzvetana Todorova, kterd se vénuje crime fiction, a dale pouziji knihu tvah
Ndapady ctendre detektive, kde jsou sepsana pravidla pater knox detektivni literatury.
Clanek ,,Detective Fiction, Nostalgia and Rian Johnson’s Knives Out: Making the
Golden Age Great Again® rozSifuje detektivni zanr v kontextu dtlezitosti motivu
nostalgie. Metodologie bude rozSifena o dotaznik pro divaky vychazejici
Z Bordwellovy narativni teorie o aktivnim divakovi. Cilem dotazniku je ovéfit, jestli
snimek dokdze ucelné predavat informace a tim aktivovat divdkovy emoce
(ptekvapeni, napéti, ocekavani). Otazky byly zformulovany na zikladé vysledka

analyzy a odrazi zasadni d¢jové momenty.

3.1. Kognitivni psychologie a divak
Pro Davida Bordwella a narativni teorii je klicovym prvkem aktivita divéka.
Nejprve vSak v textu pfiblizuji zacatky jeho teorie, jaké pro ni mél vychodisko

a nasledn¢ uptesiuji termin aktivni divdk, co ho charakterizuje a tvofi.

David Bordwell se v 80. letech zacal zabyvat narativni teorii a vychodiskem
se mu stala kognitivni psychologie, kterd se zamétuje na otazku, ,,[...] jak Clovek
ziskava, usporadava, uchovava, interpretuje a vyuziva informace.“!® Jednoduse by se
dalo Fict, ze zkouma mysl a jeji procesy ,zpracovani informaci.“!® Pro kognitivni
«l?

psychologii je velmi dulezité ,.tvofeni souvislosti mezi pfijatymi informacemi.

Prvky kognitivni psychologie pievedl Bordwell do své knihy Narration in the Fiction

15 PLEVOVA, Irena a Alena PETROVA. Obecna psychologie. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2012 [cit. 2023-01-18]. ISBN 978-80-244-3246-5, s. 51.

16 PLEVOVA, Irena a Alena PETROVA. Obecna psychologie. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2012 [cit. 2023-01-18]. ISBN 978-80-244-3246-5, s. 52.

17 Tamtéz, s. 52.
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Film, kde zminuje dilezitou slozku své narativni teorie ve spojeni s filmem, a tou je
tzv. aktivni divak, ktery neni zadnou konkrétni osobou, ale je ,hypoteticka entita
provadéjici relevantni operace pro konstrukci piibéhii z filmové reprezentace.“!8
Takovy divak je schopen odvozovat zavéry snimku nevédomé na zakladé vnimani
skrze smysly nebo védomé, kdy mize ptredpokladat néjaky zvrat v d&ji nebo mit
rizna ocekavani. Podle Bordwella je k odvozovani zavéru dilezité, co si S sebou
divak do uméleckého dila ptindsi, mysli tim napiiklad ptedchozi zkuSenost s dilem,
tvorbou autora ¢i podobnym filmem, anebo to mize byt osobni zkuSenost
z kazdodenniho Zivota.'® | Na zikladé téchto schémat vytvaiime predpoklady,

vznasime o¢ekavani a potvrzujeme nebo vyvracime hypotézy.«%

Vsechny divékovy piedpoklady a hypotézy Uzce souvisi s ¢asem, ktery
ve filmech nemusi ukazovat scény v chronologickém uspotradani, takze tim ,,tviirce,
ktery prezentuje pribéhové udalosti mimo chronologickou posloupnost, riskuje,
ze divak bude nucen volit mezi rekonstrukci potradi piibeéhu a ztratou piehledu
o aktualnim déni.“?' I kdyz si divaci musi vybrat, jakou ¢ast d&je na platné budou
sledovat, tak narativné slozité snimky patii k velmi oblibenym 1 pfes fakt, Ze se na né
museji podivat n€kolikrat, aby si své hypotézy potvrdili. Narativné slozité struktury
pracuji s vynechavadnim zasadnich déjovych informaci, ¢asovymi i prostorovymi
udaji a dochézi k tomu, Ze si divaci chybégjici informace domysli, odvodi nebo si

1.22

Casové nezatazené udalosti setadi, jak piSe Bordwel Divak se tedy snazi

,,porozumét filmovému piibéhu a pochopit, co se déje, kde, kdy a pro¢ se to dé&je.«?3

Bordwellova teorie a piistup se odliSoval od jiZ publikovanych narativnich
teorii, protoze ostatni teoretici vnimali divdka jako pasivniho ucastnika, ktery se
nepodili na utvareni snimku, ¢i ho viibec nebrali v potaz. Bordwellova teorie jako
jedna z mala bere v potaz divaka a jeho pohled na filmy, jeho prozitek ¢i porozuméni.
Vénuje se 1 tomu, jak mize dany snimek divaka zmast za pouziti vice déjovych linii

nebo za pomoci rizného davkovani informaci. Pro mou praci je Bordwellova teorie

18 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, 1985 [cit. 2023-01-15].
ISBN-10: 0299101746, s. 30.

1 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, 1985. ISBN-10:
0299101746, s. 32, 33.

20 Tamtéz, [cit. 2023-01-18], s. 32.

2L Tamtéz, [cit. 2023-01-18], s. 33.

2 Tamtéz, s. 34.

2 Tamtéz, [cit. 2023-01-18], s. 34.
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primarni, jelikoz detektivni film vyrazné vyzyva divadky k aktivité, k hledéani

motivaci, voditek, stop a sam divak mize odhadovat potencidlniho pachatele.

3.1.1. SyzZet a fabule

Snimek Na noZe pracuje se slozitou narativni strukturou a povazuji za nutné
vysvétlit obecné uzivané terminy, které se vztahuji k praci s vypravénim. V kapitole
upiesnim rozdil mezi fabuli a syzetem, jak syZzet svymi prvky ovliviiuje fabuli

a jakym zpasobem dokaze syzet manipulovat s udalostmi, Casem a prostorem.

Bordwell rozdéluje ptibéh na reprezentovany a skute¢né zobrazeny
(reprezentaci), tedy fabuli a syzet. Fabule je ,,soubor vSech udalosti ve vypravéni —
at’ uz explicitné uvedenych, nebo vyvozenych divakem.*“?*  Fabule je tedy vzorcem,
ktery vnimatelé vypravéni vytvaieji prostiednictvim predpokladi a zavérh.
Je to vyvojovy vysledek zachycovani narativnich naznaki, uplathovani schémat,
ramcovani a testovani hypotéz.“% Utvétena je az v pribéhu filmu, kdy si divak na
zaklad¢ svych interpretaci stavi, dle Bordwella, chronologicky fetézec udalosti, ktery
probiha v daném &ase a prostoru.?® K budovani fabule divakovi slouzi schémata, a to
prototypové (na zakladé jednani a charakterti postav), Sablonové (pfibéh s pravidly)
a proceduralni (,,[...] hledani vhodnych motivaci a vztahi kauzality, cCasu
a prostoru.“?’). Fabule neni viditelna, je to pouze imaginarni konstrukt kazdého

divaka.?®

Syzet ,,se pouziva k popsani v§eho, co miizeme ve filmu promitaném pied
nami vidét a slySet.“?8 Je to konkrétni uspoiadani celého piib&hu, jak jsou scény
poskladané za sebou. Syzet podle Bordwella ovlivituje fabuli tfemi principy. Prvni je
narativni logika (kauzalita), kdy ,,pti konstrukei fabule vnimatel definuje n¢které jevy
jako udalosti a zaroveil mezi nimi konstruuje vztahy. Tyto vztahy jsou vétSinou

kauzalni. Predpoklada se, Ze urcita udalost je disledkem jiné udélosti, n¢jakého

24 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 9. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2011 [cit. 2023-01-20]. ISBN 978-80-7331-217-6, s. 113.

%5 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, 1985 [cit. 2023-01-20].
ISBN-10: 0299101746, s. 49.

2 Tamtéz, s. 49.

27 Tamtéz, [cit. 2023-01-20], s. 49.

28 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 9. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2011 [cit. 2023-01-20]. ISBN 978-80-7331-217-6, s. 114.
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povahového rysu nebo né&jakého obecného zakona.“?® Bordwell k narativni logice
piidava i paralelismus, tedy ,,[...] podobnosti a odli§nosti.“® Druhym principem je
Cas, ktery syzet uspotada do nejriiznéjsSich podob, mize mit rizné trvani a frekvenci.
»Vsechny tyto aspekty mohou divakovi pomdahat nebo mu branit v konstrukci
fabula¢niho ¢asu.“! T¥etim principem je prostor, jenz poméha s orientaci v ptib&hu.

Informuje divéka, kde se postavy ve filmu nachazi a na jakém jsou zrovna mistg.

Syzet smi volné manipulovat s usporadanim udalosti, a tudiz ptidavat
odbocky, d&jové linie navic & naopak néco vynechat za pomoci mezer. Casové
mezery se v zakladu dé€li na docasné (temporary) a trvalé (permanent). Docasné jsou
S postupem vypravéni objasnény, zatimco trvalé zlstavaji nevysvétleny az do konce
filmu. ,,Doc¢asné mezery nas smétuji vpred a vytvateji piekvapeni; trvald mezera nas
vybizi k pouziti strategie "skenovani", kdy zpétn€ prochazime jednotlivé epizody
a hleddme informace, které jsme mohli prehlédnout.“®? Dale se mezery déli
na rozptylené (diffuse) a zaméfené/zaostiené (focused), které divak vyplni pouze
,,obecnymi a typickymi ptredpoklady.“®® Podle Bordwella miiZze rozptylend mezera
upozoriiovat na dulezity okamzik, ktery muze, ale nemusi byt pro pozdéjsi déni
podstatny.* Posledni jsou mezery okézalé (flaunt gap), jez na sebe samy upozorni,
7e divak jesté néco potfebuje védet, mezery zastinéné/potlacené (suppresset gap)
na sebe neupozoriiuji a ukdZou se samy aZ s postupem déje. SyZzet vyuZiva
1 retardaci (odklad, zpomaleni) vyvolavajici napcti a zvédavost, a naopak
redundanci (opakovani) pouzivad pro zdiraznéni informaci ¢i jejich komplikaci
a opakovani. Diky mezerdm, retardaci a redundanci dokaZe mit syZet pod kontrolou

vSechny zasadni informace a jejich spravné nacasovani.®

29 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, 1985 [cit. 2023-01-20].
ISBN-10: 0299101746, s. 51.

30 Tamtéz, [cit. 2023-01-20], s. 51.

31 Tamtéz, [cit. 2023-01-20], s. 51.

32 Tamtéz, [cit. 2023-01-20], s. 55.

33 Tamtéz, [cit. 2023-01-20], s. 55.

34 Tamtéz, s. 55.

35 Tamtéz, s. 55-56.
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3.1.2. Vlastnosti narace, vypravéc¢

Detektivni vypravéni muze divaklim prozrazovat anebo naopak utajovat
potiebné informace, coz je pro detektivni zanr typické. JednoduSe déj v Na noze
nemuze hned fict, kdo byl vrah, jak a pro¢ to udé€lal. K postupnému rozsifrovani celé
zapletky slouzi rozsah a hloubka informaci a obzvlast dualeziti jsou pro piibéh
vypraveci, pres které se vétSina informaci dostava k divakim, proto je dalezité si tyto

tf1 terminy vice ujasnit a piiblizit, jak funguji.

Rozsah informaci je zavisly na tom, co ndm sam film ukaze, fekne nebo da
k poslechu. Dle mnozstvi uvolnénych informaci se rozsah narace déli na
neomezenou (vSevédouci), kterd sdéli veSkeré informace o piibéhu a muize byt
i extrémni, kdy jako divaci ,,[...] vime, vidime a slySime vice, nez je umoznéno

<36

kterékoliv z postav. Pfesto neomezend narace nemusi byt vzdy ,zcela

“37 protoze ,,vzdycky je v ni néco, co ndm neni sdéleno, i kdyby to mélo

neomezena,
byt jen to, jak fabule skon¢i.“®” Naopak omezena narace poskytne divakovi jen
nejnutnéjsi informace zprostiedkované skrze postavy, nebo jen skrze jednu postavu,

a pak ,,[...] nevidime, neslySime nic, co nevidi a neslyéi,“38 ta dand postava.

Hloubka informaci se zaméfuje na divdkovo védéni a seznamuje ho
s fyzickym, mentalnim a psychologickym rozpoloZenim fiktivnich postav. Velmi
zélezi, jestli je hloubka informaci subjektivni ¢i objektivni. Subjektivni hloubka
informaci se projevuje skrze vzpominky postav za pomoci flashbacki nebo mutze
,[...] syzet rovnou proniknout do mysli postav.<®® Takze divdk miize vidét, slyset
a vnimat vSe, co sama postava. Objektivni narace se naopak zaméfuje jen ,,[...]
na to, co postavy fikaji a délaji: na jejich chovani.“® Nepusti tedy divédka vice

k postavam a sledujeme je obecné bez poznani jejich uhlu pohledu na situace.

Bordwell se zaméfuje i na miru sebeuvédomeéni snimku, kdy mohou postavy
piimo oslovit divdka diky voice-overu nebo retrospektivé. Kazdy film ma jinou miru
sebeuvédoméni, néktery ji mize potlacovat a jiny ji naopak vyuzit ve sviij prospéch.

S tim souvisi i pojem komunikativnosti vypravéni, na kterém zavisi rozsah i mnoZzstvi

3 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 9. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2011 [cit. 2023-01-23]. ISBN 978-80-7331-217-6, s. 127.

37 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 9. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011 [cit. 2023-01-23]. ISBN 978-80-7331-217-6, s. 128

3 Tamtéz, [cit. 2023-01-23], s. 127.

39 Tamtéz, [cit. 2023-01-23], s. 129.
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uvolnénych informaci divdkovi. Mira komunikativnosti ,,se urcuje dle toho, jak

ochotné se vypravéni déli o informace, k nimz ho opraviiuje mira jeho znalosti.*4

Soucéasti narace mtize byt i vypravec, ktery doplnuje a komentuje fabuli. Déli
se na diegetického vypravéce, ktery je zaroven i postavou ve filmu a vypravi sviyj
nebo cizi piibéh za pouziti flashbacku ¢i pfitomnosti. Takovyto vypravé¢ muze byt
velmi subjektivni a drzet se jen svych pocitii a ¢inti, nebo naopak ,,[...] mize vypravét
i 0 udalostech, jichZ nebyl svédkem.*“*! Nediegeticky vypravéé neni zadnou postavou
snimku a je zastoupen pouze anonymnim Voice-overem, jak piSe Bordwell, ,,bozi
hlas.“4? I kdyz se zd4, Ze tento vypravée by mohl byt vievédouci, tak vievédoucim
byt nemusi a ,,[...] miZe zazit svilj komentaf na to, co vi jen jedina postava.“*® Déle
muze byt vypravec spolehlivy a fikat vSe, co ma k dispozici nebo miize zatajovat,

lhat, poskytovat nepravdivé, klamavé informace a byt tedy nespolehlivym.

40 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, 1985 [cit. 2023-01-23].
ISBN-10: 0299101746, s. 59.

4 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 9. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2011 [cit. 2023-01-23]. ISBN 978-80-7331-217-6, s. 136.

42 Tamtéz, [cit. 2023-01-23], s. 135.

43 Tamtéz, [cit. 2023-01-23], s. 136.
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3.2.  Detektivni Zanr

Na noze se zanrov¢ fadi mezi detektivni snimky, protoze je spachand vrazda,
nachazi se na misté¢ ¢inu hodné stop, vySetfuje ji genialni detektiv a odrazi zlatou
literarni éru, ze které se rezisér Johnson inspiroval. V kapitole pfiblizuji detektivni
zanr a jeho specifika, zamétim se 1 na obdobi zlatého véku, predstavim pravidla hry
neboli pater knox, ktera aplikuji v analytické Casti pfimo na snimek a piiblizuji motiv
nostalgie spojeny se zanrem. Detektivni zanr a jeho tradice, konvence ovliviuji
naraci, protoZe zanr jako jeden z mala ma predepsana pravidla, kterych se autofi méli

drzet a ve snimcich jsou tato pravidla dodrzovana nebo porusSovana.

Detektivni zanr se vénuje trestnému ¢inu nebo piimo spachané vrazdé, patii
tim tedy mezi ,,[...] skupiny Zanrd, které tématizuji zlo¢in.“** Zanr zastupuje roméan
S tajemstvim, ktery je hlavnim literarnim typem zlatého véku a je pro mou praci
primarni, protoZe na néj piimo navazuje a reflektuje ho vybrany snimek Na noze,
bude zminén dale v textu. Dale je Zanr zastoupen ¢ernym romanem, police procedural
a subzanry jako soudni drama, vézeniské drama ¢i krimindlni thriller, které v textu

dale nerozvadim. Vieobecné se oznacuji slovem crime fiction.*®

Detektivni zanr se nemusi striktné drzet jen svych Zanrovych pravidel,
ale mize vyuzivat prvky romantického zanru, komedie nebo sci-fi. Detektivky se
také rozdéluji podle zaméfeni hadanky a mohou se ptat, jak byl zloCin
spachan (howdunit), kym byl spachan (whodunit) nebo pro¢ to ten doty¢ny udélal
(whydunit).® V klasickych detektivkach je ustfedni postavou detektiv, ktery
»disponuje zejména mimotfadnymi (nezfidka pfimo nadpfirozenymi) pozorovacimi
a kombinac¢nimi schopnostmi, ve 20. stol. doplnénymi rovnéz pronikavou znalosti
lidské psychiky.“*’ K vyfeSeni zdhadnych ¢indi detektiv vyuzivd svou genialitu,
schopnost logického mysleni, uvazovani a kombinovani faktd. Detektiv je ,,[...]
obraz definovany muznosti, vytrvalosti a hrdinstvim.““® I pies to, Ze je detektiv takika

dokonaly, tak s nim divédk nesdili jeho mySlenkové pochody a ani pribézné zavéry,

4 SYKORA, Michal. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2012 [cit. 2023-01-28]. ISBN 978-80-244-3035-5, s. 7.

% Tamtéz, s. 12, 13, 14, 19, 25.

46 Tamtéz, s. 19.

4T MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literdrnich Zanri. Praha: Paseky, 2004 [cit. 2023-01-30].
ISBN 80-7185-669-X, s. 106.

48 GATES, Philippa. Detective Films: A Brief History of the Detective Film. Crimeculture: reviewing since the
dawn of crime [online]. © 2023 [cit. 2023-01-30]. Dostupné z: https://www.crimeculture.com/?page_id=1507.
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ke kterym dochézi a stejné je to s jeho charakterem a motivy, jak pise Bordwell.*
V detektivnim Zzanru byl od pocatku detektiv/policista muz, ,,[...] Zenské
vysetfovatelky se objevuji az v mezivale¢ném obdobi.“*® Knihy Agathy Christie maji
sle¢nu Jane Marplovou a v televizni sféfe je v seridlu To je vrazda, napsala (Murder,
She Wrote, 1984-1996) muzsky detektiv nahrazen vyslouzilou policistkou
a spisovatelkou Jessicou Flatcherovou. V soucasnych detektivnich snimcich muize
byt vymeénén tradicni detektiv za kriminalistu, outsidera nebo obyc¢ejnou osobu, jez
se po vlastni cesté vydava najit pravdu. Dobrym piipadem je snimek Zodiac (2007),
kde se do vysetfovani a rozsifrovani zprav zapojuje karikaturista Robert Graysmith

pracujici pro noviny.

Detektivni Zanr ma velmi specifickou narativni strukturu, syzet ,,[...] se
zamé&fuje na otazku, kdo je pachatelem zloCinu, jez ptedstavuje ustiedni zahadu,
na jejiz feseni je d&j soustfedén.“®! Syzet typicky ,,[...] zaml¢uje zasadni udalosti,
které se odehravaji ve ,,zloCinné* Casti fabule.“>? To znamend, e mize libovoln&
pracovat s motivy a planovanim zlo¢inu, anebo miize uvoliiovat ¢i zamlcovat
potfebné informace. Syzet miize zac¢it odhalenim zlo¢inu, nebo muze zacit jesté pred
jeho spachanim a najit jiné zplisoby, jak rozhodujici udalosti utajit. Jak ptedchozi
véta naznacuje, syzet si muze dovolit obratit pravidla hry, kdy ukéze vraha ihned
na zacatku filmu a divak sleduje, jaké mel motivace, jak to celé naplanoval, provedl,
a jestli se mu podati zlistat neodhalenym nebo ho néco prozradi. Syzet miize taky
divakovi hned na zacatku snimku ukazat akt zabiti nebo uz pouze mrtvou osobu,

a pak nasledné feseni.>

Pro chod celého detektivniho ptfibéhu, a pro divdka, je dilezita postava
detektiva, se kterym se syzet postupné odkryva, ¢im vice postupuje, shromazd'uje
a skladd veskeré informace dohromady, ,,[...] informace z fabule ziskdvame

sledovanim detektivova patrani.“>* Syzet ,,[...] nas nuti sdilet omezené znalosti, jimiz

49 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, 1985 [cit. 2023-01-28].
ISBN-10: 0299101746, s. 69.

50 SYKORA, Michal. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii 2. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2013 [cit. 2023-01-28]. ISBN 978-80-244-3499-5, s. 11.

51 SYKORA, Michal. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2012 [cit. 2023-01-28]. ISBN 978-80-244-3035-5, s. 7.

52 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, 1985 [cit. 2023-01-30].
ISBN-10: 0299101746, s. 64.

%3 Tamtéz, [cit. 2023-01-28], s. 64.

54 Tamtéz, [cit. 2023-01-31], s. 64.
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vysetiovatel disponuje, dozvidame se, co se detektiv dozvidd, kdyz se to dozvida. >

., Velky detektiv slouzi jako privodce.“*® Ve vypravéni a scénach se mohou nachazet
voditka/stopy, na kterd detektiv narazi az pozdé¢ji, ale divak by podle nich mohl
odhalit nebo alespoii odhadnout potencialniho pachatele. U literatury se nechavaji
Ctenafi spiSe unasSet déjem, sleduji Usili hlavniho hrdiny, ale vétSinou se nesnazi
pfipad/zdhadu vyfesit, jak pise Bordwell.>” U filmu na divaka ptisobi vice
vjemu (obraz, zvuk, postavy, stfih...) nez u knihy, takze tipy na vyieSeni zdhady

mohou pfichazet Castéji.

Detektivni zanr je typicky tim, Ze pouzivé tzv. , kodovanou sdélnost°, tedy
7e vyuziva spoustu mezer, odbocek a dalSich déjovych linii pro zmateni a zpomaleni
divéka, ale ,,detektivni film ospravedliuje své mezery a retardace kontrolou védént,
sebeuvédomeéni a pospolitosti.“*® To znamena, Ze ,[...] chybgjici pii¢iny se objevi
az postupné, Casto az na samém konci syzetu. Jinymi slovy, expozice o samotném
vySetfovani byva soustiedéna v pfedbéznych castech syzetu, zatimco informace
o motivu, puvodci a okolnostech zlo¢inu budou rozlozeny, a nakonec piehledné
shrnuty v pozdgjsich ¢astech.“®® Podle Bordwella je hlavnim cilem Zanru aktivovat
divaka ke zvédavosti, k napéti z nasledujicich scén, ale 1 z t€ch minulych, a sam
piib&h by mél prekvapit svym koncem a odhalenim.>® Pro text je v tuto chvili diileZité
si vysvétlit a definovat pojmy: napéti, zvédavost a piekvapeni. ,,Napéti vede Ctenare
k tomu, aby se t¢sil na mezeru v budoucnosti a doufal a/nebo se obaval riznych
vysledki.“%® Napéti také miize vyvolavat nepfijemné pocity neklidu, stresu nebo
strachu.>® Zvédavost je ,.sklon vénovat pozornost novym podmétim a jeviim.*®
V literatufe nebo ve filmovém dile vede zvédavost ,,[...] Ctenate/divaka k tomu,
aby se ohlédl zpét k mezete v minulosti, jako je tomu u zédhady, ktera pomiji klicova

fakta o tom, kdo a pro¢ spachal zlo¢in.*>®

,Piekvapeni je podobné zvédavosti v tom,
ze se tykd mezery v minulosti, ale zaroven se 1i8i, protoZze mezera se jako mezera

ani nezd4, dokud neni odhalena.*® P¥ekvapeni tedy vznika pfi neodekavané udalosti

%5 Tamtéz, [cit. 2023-01-31], s. 65.

% BORDWELL, David. Perplexing Plots: Popular Storytelling and the Poetics of Murder [online]. New York:
Columbia University Press, 2023 [cit. 2023-04-09]. ISBN 9780231556552, s. 151.

57 BORDWELL, David. Perplexing Plots: Popular Storytelling and the Poetics of Murder [online]. New York:
Columbia University Press, 2023 [cit. 2023-04-09]. ISBN 9780231556552, s. 151

% KEATING, Patrick. Harry Potter and the Prisoner of Azkaban. Austin: University of Texas Press, 2021

[cit. 2023-04-21]. ISBN ISBN 978-1-4773-2312-0. s. 25.

% HARTL, Pavel a Helena HARTLOVA. Velky psychologicky slovnik. 4. Praha: Portal, 2010 [2023-18-04].
ISBN 978-80-7367-686-5, s. 331.

60 Tamtéz, [2023-18-04], s. 698.

19



a to jak pozitivni, tak negativni, kdy pro ptiklad nemuseji byt naplnéna divakova

o¢ekavani.®!

S klasickou detektivkou je spojena literarni éra tzv. zlatého veéku
detektivky (Golden Age of Detective Fiction), kterd nejvyraznéji probihala
Vv mezivale¢ném obdobi pfiblizn€ v letech 1920 az 1939. ,,Spisovatelé zlatého véku
byli dédici mnoha technickych prostiedkii. Kromé prostredki gotické literatury,
senzacnich romanti a melodramatu (ptevleky, tajné chodby, dvoji identity), nabizely
investigativni zapletky z pielomu stoleti bohat¢é menu. Existovala alibi prava
i fale$nd, umirajici vzkazy, vrazdy v zamc¢enych mistnostech, vydirani jako hlavni
motiv, Sifry k analyze, faleSné nebo zavadéjici stopy (oblibené byly stopy od bot),
nejméné pravdépodobny pachatel, dokonce i moznost, ze vinikem je detektiv.*5

Autofi se snazili samotné literarni ptibéhy zintenzivnit, popisovat atmosféru a prostor

udalosti, pfidavat podezielé postavy, predkladat vice dikazi a detail?1.®

Zlaty v&k zastupuji romdny s tajemstvim, pro které je dalezity ,,[...] vztah
fabule a syzetu.“®* Déle je pro né uréujici dvoji ptibéh, tedy Ze ,,roman tohoto druhu
neobsahuje jeden piib¢h, nybrz dva: ptibéh zlo€inu a piibéh vySettovani. Ve své

d.<®% _Oba ptibéhy je

nejcistsi podob€ nemaji tyto dva pifibéhy Zadny spolecny bo
mozno charakterizovat jesté tak, Ze prvni, ptib&h zlo¢inu, vypravi ,,to, co se opravdu
stalo*, zatimco druhy, pfib&éh vySetfovani, vysvétluje, ,,jak se o tom Ctenat (nebo
vypravéd) dozveédél.«®® A jak pise Todorov, fabuli (piibéh zlo¢inu) nejde v knize
vidét, jelikoZ musi byt zprostfedkovana skrze postavu ze syZetu (ptfibch vypravéni),
kterd predava své postiehy a potiebné informace detektivovi.®” Zakladni specifika
zlatého veéku spocivaji ,,[...] na fadu a kauzalité¢ logickych krokii vedoucich
ke kone&nému rozluiténi problému. ReSeni musi byt ryze logické a takové,

aby i ¢tenafi umoziiovalo jej odhalit.“®8

61 Tamté, [cit. 2023-18-04], s. 455.

62 Tamtéz, [cit. 2023-04-09], s. 152, 153.

63 BORDWELL, David. Perplexing Plots: Popular Storytelling and the Poetics of Murder [online]. New York:
Columbia University Press, 2023. ISBN 9780231556552.

8 SYKORA, Michal. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2012 [cit. 2023-03-02]. ISBN 978-80-244-3035-5, s. 12.

8 TODOROV, Tzvetan. Poetika proézy. Praha: TRIADA, 2000 [cit. 2023-02-03]. ISBN 80-86138-27-5. s. 102.
86 Tamtéz, [cit. 2023-03-02], s. 103.

67 Tamtéz, [cit. 2023-03-02], s. 103-104.

8 SYKORA, Michal. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2012 [cit. 2023-03-02]. ISBN 978-80-244-3035-5, s. 17.
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,Spisovatelé zlatého véku [...], prosazovali myslenku, ze zdhada je hra.*®

A jako v kazdé hie bylo potieba mit pravidla, ktera by hru drzela pohromadé
a neptichazela zbytecna pochybeni a chyby. ,,Ve dvacatych a tficatych letech
20. stoleti spisovatelé vyhlasili doktrinu, kterda byla stejné tvrda jako pozadavky
jakékoli literarni avantgardy.“®® Nejznaméjsi pravidla detektivni hry tzv. Desatero,
sepsat katolicky knéz Ronald Knox. Desatero je nasledujici:

1. Zlocinec musi byt zminén brzy.

2. Nesmi byt pouzity nadpfirozené sily a nepfirozené faktory.

3. Je ptipustnd pouze jedna tajnd chodba. Pokud se nejedna o prostor, kde
jsou skryté chodby vyuzivany normalné (hrad).

4. Nesmi se pouzit praktiky na védecké bazi jako jedy a vynalezy, které

nejsou dosud objeveny a potiebovaly by védecké vysvétlovani.

Podle Knoxe v piibhu nesmi vystupovat zadny Ciiian.”

K detektivovu feSeni nesmi prispét ndhoda ani intuice.

Detektiv nesmi byt pachatelem.

Detektiv musi ¢tenaii odkryt stopy, které nasel, a hned je s nimi seznamit.

Detektiviiv pomocnik nesmi zatajit své myslenky ctenafi.

10 Nesmi byt pouzita dvojéata a dvojnici.’*

©CoNo O

S pravidly se poji pojem fair play, v Cestin¢ férova hra, kterd se od autort
ocekavala. To znamena, ze méli poskytnout dostatek informaci k vytfeSeni zahady.
,»Ve dvacatych letech autofi zlatého v€ku pojimali fair play tak, Ze vSechny stopy a

nélpovédy jsou v zasadé odhalitelné Etenafem.*’ Poiadavky na fair play a zaroven

vvvvvv

druhy, ale zaroveii vybizely ke kreativnimu vyuziti omezeni,*“"

nebo piimo k jejich
porusovani. Dale se pravidlim vénuji konkrétnéji v analytické casti, kde je piimo
aplikuji na Johnsondv snimek. V soucasné dob& vychazi pomémeé velké mnoZzstvi
detektivnich filmti, které jsou piedélané verze jiz natoCenych d€l nebo jsou
adaptacemi knih, jak ze zlatého véku, tak od nynéjsich spisovateld. V roce 2017
natoCil rezisér Kenneth Branagh podle piedloh Agathy Christie Vrazdu v Orient
expresu (Murder on the Orient Express) a o pét let pozdéji byla zvefejnéna Smrt na

Nilu (Death on the Nile, 2022). V kontextu soucasnych kniznich pfedloh mohu zminit

69 BORDWELL, David. Perplexing Plots: Popular Storytelling and the Poetics of Murder [online]. New York:
Columbia University Press, 2023 [cit. 2023-09-04]. ISBN 9780231556552, s. 154-155.

0 Nejde o projev rasismu, ale knihy s Asiaty byly nekvalitni a prodavaly se za Sest’ak (Sest’akové detektivky).
" SKVORECKY, Josef. Ndpady ctendie detektivek. 2. dopl. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967. s.
70-71.

2 BORDWELL, David. Perplexing Plots: Popular Storytelling and the Poetics of Murder [online]. New York:
Columbia University Press, 2023 [cit. 2023-04-09]. ISBN 9780231556552, s. 155.

8 Tamtéz, [cit. 2023-04-09], s. 155.
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snimek Zmizela (Gone Girl, 2014). Dale vychazi detektivni snimky a serialy, které
maji komedialni pojeti jako Vrazda v Parizi (Murder Mystery 2, 2023) s hercem
Adamem Sandlerem a jeho hereckou kolegyni Jennifer Anniston a za hororové,
mystery osvézeni mizeme povazovat obzvlasté uspésny serial Wednesday (2022),

ktery ozivil zpét rodinu Addamsovych.

Mohli bychom se ptat, co se stalo, pro¢ se ted’ nataci tolik detektivnich snimki
V zahrani¢nim i ¢eském filmovém primyslu? A proc¢ jsou znovu tak oblibené? Podle
Erica Sanberga to zacalo vroce 2014, kdy se britska knihovna British Library
rozhodla znovu vytisknout vice nez 70 detektivnich knih z dob zlatého véku, které
nebyly nové€ na trhu desitky let. To rozjelo vlnu dostupnosti knih, néktefi nyné&jsi
autofi dokonce vyuzili formatu knih na pokracovani, to vSe jen umocnilo a filmové
produkce zagaly podporovat tvorbu snimki.”* Podpofila to i sama rozmanitost knih,
jejich diraz na hodnoty, a ze jsou ,,[...] romdny nyni samy o sob¢ spolecensko
historickymi dokumenty.“’® Maji ,.[...] formu s dirazem na stopy, detekci a postupné
odhalovani zahad je silnym typem vypravéni.“”® Ke vSem aspektim kvality
detektivky zde fungoval i motiv nostalgie, ktery se ve snimku Na noze projevuje
nejvice ve vztahu k detektivnimu Zanru a vénuji tomu celou kapitolu v analytické

¢asti s konkrétnimi ptiklady.

Slovo nostalgie vychazi z feckého jazyka a oznacuje ,,chorobnou touhu
po navratu domu nebo do rodné zemé, tézky stesk po domové povazovany
za nemoc,“’® piicemz spojuje piitomnost s minulosti. V soucasnosti ji pocitujeme
jako projev smutku ¢i Gizkosti spojené s minulosti a mize byt vnimana jak pozitivné,

tak 1 negativné srze vzpominky a emoce. Muzeme ji také popsat jako stesk po staré

dobé ¢&i éfe, ,ktera napliuje touhu &tenafe/divaka po zjednodusené minulosti. "’

Detektivni literatura z dob zlatého véku je velmi formalni, dodrzuje pravidla psani,

ukazuje kladné spolecenské vztahy, jistoty, moralni stabilitu, zndmé prostiedi

«78

a Vv anglickych dilech se objevuje ,,idealizovana anglickost,“’® ,idealizovana verze

«77

zobrazenych krajin,“’" a ,nikdy nezaménitelna Britanie.“’® S nostalgii se poji

"4 SANDBERG, Eric. Detective Fiction, Nostalgia and Rian Johnson’s Knives Out: Making the Golden Age
Great Again. Crime Fiction Studies. 2020, vol. 1(2), s. 237-253. ISSN: 2517-7982, s. 238.

> Tamtéz, [2023-04-10], s. 239.

6 Nostalgia. Online Etymology Dictionary [online]. © 2001-2023, [2023-04-10]. Dostupné z:
https://www.etymonline.com/search?g=nostalgia.

" SANDBERG, Eric. Detective Fiction, Nostalgia and Rian Johnson’s Knives Out: Making the Golden Age
Great Again. Crime Fiction Studies. 2020, vol. 1(2), s. 237-253. ISSN: 2517-7982. [2023-04-10], s. 241.

78 Tamtéz, [2023-04-10], s. 240.
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i problematika, ve které dochazi ke stfetu vnimani v riiznych spolecenskych
rovinach (v osobni roving, politické ¢i umélecké), ale pro mou préci neni relevantni
a dale se problematice nevénuji. V nasledujici kapitole nostalgii uvedu do kontextu

Na noze.
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4. Analyticka cast

Ve své analytické Casti se zaméfuji na detailni popis a analyzu snimku.
V prvni Casti textu popisuji Na noZe V kontextu detektivniho Zanru spolecné
S motivem nostalgie a sebeuvédomélosti. Kapitola bude rozsifena o Knoxova
pravidla. S cilem zjistit, jestli jsou pravidla ve snimku dodrzena, nebo je naopak
rezisér Rian Johnson porusuje v ramci tradice zanru. A pokud néjaka porusuje, tak

jaky maji uCinek na divaka a jaké méa motivace k jejich nedodrzeni.

V druhé casti segmentuji syZet a jeho jednotlivé scény, jak jeho struktura
funguje, pro¢ je zrovna takhle vystavéna a jak souvisi s detektivnim Zanrem.
Po dtkladné analyze syzetu rekonstruuji fabuli, jak jsou udalosti za sebou
uspofadany a co ndm o celém snimku fikaji. Pro detektivni snimek, jak jsem jiz
zminovala v metodologické ¢asti, jsou dilezité informace, které jsou divakim
pfedavany postavami, proto na konkrétnich scéndch rozebirdm rozsah, hloubku

informaci a vypravéce.

Tieti ¢ast je vénovana kapitole ¢asu a prostoru. Cas je pro snimek dilezity
prvek, udava tempo a je explicitné zobrazen ve vét§ing scén, takze divak ma prehled
o pfesném case. K tomu se pifidava 1 prostor, ve kterém jsou Casové informace
zprostfedkovany. Prostor je pro samotné detektivni snimky urujici, a to plati
i V Na Noze, kde se prostiedi stava dilezitym hra¢em v zapeklité hie, proto mu vénuji

samostatnou kapitolu, kde vysvétluji, jak funguje na konkrétnich scénéch.

Ve c¢tvrté a posledni Casti se vénuji divakiim, ktefi jsou duleziti jak pro
Bordwellovu narativni teorii, tak pro detektivni zdnr samotny v zapojeni do d¢je a

hypotetickém hledani zloCince/vraha.

4.1. Na noze v kontextu detektivniho Zanru
Od samého zacatku dava Na nozZe divakiim najevo, Ze se jedna o detektivni

snimek a ani na chvilku o tom nelze pochybovat.

Prvni signaly o prvcich detektivniho zaméfeni filmu pfichdzi jiz od reZiséra
Riana Johnsona, ktery od détstvi Cetl knihy Agathy Christie a ndsledné sledoval jejich
adaptace v televizi se svou rodinou. Jak fika v rozhovoru, tak mél adaptace rad, nebot’

mély hvézdné obsazeni, zdbavné zéapletky, které uzivaly drzy smysl pro humor,
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ale nikdy nebyly parodiemi na zanr.”® Také snil o natodeni vlastniho snimku
detektivniho Zanru, protoze se mu libila a libi Zanrova interakce mezi tviirci/autory
a divaky, ktefi se spolecné pohybuji na hraci plose (gameboard), znaji stejné¢ dobie
pravidla hry a jejich funkce. Diky znalosti zanru mohou divaci snadno poznat, kdy
tviirce/autor dand pravidla porusi.”® A tak nato¢il Na noZe, v némz vzdava hold

Agate (Agatha) Christie, zlatému véku a detektivnimu zanru jako takovému.

Nasledujici text z Na noZe odrazi nostalgii, vztah k tradici a detektivnimu
zanru. Na noze je neobvykle sebeuvédomély snimek, ktery na svij vlastni zanr
neustale upozoriiuje pomoci konvenci, odkazii a ,,[...] nikdy nezapomind a ani
nenechava své divaky zapomenout, Ze je to detektivka.“®® Uvedu nyni vicero
ptikladd, které odkazuji na detektivni zanr v Na noZe, a to jak prostiednictvim postav

a jejich dialogt, tak i za pomoci mizanscény, konkrétné prostiedi a dekoraci.

V tvodni sekvenci Na noze prochazi kamera cely dim a pifedstavuje
mistnosti, dekorace a drobnosti v domé. Dekorace v domé v podobé obrazi,
nejruznéjsich masek a figurek odkazuji na detektivni snimek Slidil (Sleuth, 1972),
kterym se nechal Johnson inspirovat. V zdbérech se objevi i1 knihy, mezi nimiz je
jedna, a to Needle Game v doslovném piekladu Hra s jehlou, ktera je moznou
napovédou pro nadchdzejici udalosti, kterou Johnson umistil hned na zacatku,
aby dodrzel zasadu fair play. Dalsi filmovy odkaz je ve scéné, kdyz se Marta vrati
domu poté, co vykonala vse podle Thrombeyho planu a v televizi bézi serial To je
vrazda, napsala (Muder, She Wrote, 1984-1996), ktery sleduje jeji matka. Zminény
serial je odkazem na nostalgii, protoZe béZel dlouha léta v televizi a pravdépodobné
ho kazdy z nas alesponl jednou v Zivoté vidél, mladsi divaci ho mohou mit spojeny
S navstévou prarodicu, kteti ho mohou/mohli pravidelné sledovat. Benoit Blanc ¢eka
na Martu v auté pred kadefnictvim a zpiva si pisnicku Losing my mind z muzikalu

Follies (1971), jedna se o hudebni odkaz na muzikalového skladatele Stephena

® VILLENEUVE, Denis a Rian Johnson, 2019. Knives Out with Rian Johnson and Denis Villeneuve (Ep. 241).
In: The Director’s cut — A DGA Podcast (podcast). Dostupné z:
https://open.spotify.com/episode/2TiLwOu2NIOMhDpFXpY T8w. 2:12-5:09 min.

8 SANDBERG, Eric. Detective Fiction, Nostalgia and Rian Johnson’s Knives Out: Making the Golden Age
Great Again. Crime Fiction Studies. 2020, vol. 1(2), s. 237-253. ISSN: 2517-7982, s. 246.
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Sondheima, ktery miloval detektivky typu whodunit, a sdm dokonce spolupracoval

na scénafi k mysterioznimu snimku Konec Sheily (The Last of Sheila, 1972).8!

V Na noze jsou skoro vSechny postavy bravurné seznameny s detektivnim
zanrem (knihy, filmy), maji ho rady, uméji s nim pracovat a projevuje se to
ve scéndch a dialogu. Ze snimku vime, Ze sestra Marty sleduje detektivni filmy,
protoze ve scéné po vrazdé na jeden koukd na notebooku a jeji matka ji zada
o vypnuti. Notebook zaklapne a Marta povida, ze ji to nevadi a mlize pokracovat
ve sledovani, pfi¢emz ji odpovi: ,Ne, stejné jsem uhodla, kdo to udglal.«8?
Na literarni  detektivku  odkazuje slovy postava Walta  Thrombeyho,
ktery pii vyslechu mluvi o vydavatelstvi, které se tematicky jmenuje
Blood like Wine (Krev jako Vino), a chlubi se, ,,[...]. Tticet jazykl. Pies 80 miliont
prodanych vytisk@. Skute¢ny odkaz.“® Linda Thrombey zase mluvi o celé
sebevrazdé jako o hie, o které prohlési: ,,Jako néco, co by napsal, ne udélal. [...].
Poiad ¢ekam na néjaké velké odhaleni. Aby to koneéné zacalo davat smysl.“84
S Lindou Thrombey se poji i dopisy, které¢ ji otec psaval neviditelnym inkoustem,
ktery reaguje na oheni a byla to jejich soukroma a zaroven spolecna hra, kterou hrali.
Odkazuje to na zlaty vek detektivky, kdy se autofi snazili do svych knih zahrnout
Sifry v podobé dopist, plankd, map a pfichdzet s novymi postupy zatajovani.
Sluzebna Fran se béhem smute¢niho louceni bavi s Martou a popisuje ji vrazdu
ze snimku Deadly by Surprise (Smrtici piekvapeni) a dava ji tim najevo, Ze takhle
mohl zemfit Harlan Thrombey, protoze diive vidéla Ransoma Thrombeyho, jak se
doslova pfehrabava v 1ékarské brasné. Na to navazuje policista Trooper Wagner,
ktery je nejvétsim fanouskem Thrombeyho detektivek a pamatuje si vSechny nazvy
knih, dé&j, citace a na konci pfesné vi, ze Marta po rozhovoru s Fran zmifuje prave
film Deadly by Surprise. A sam s obrovskym napétim proziva kone¢né rozuzleni, je
naprosto nadSeny a napjaty, jak to celé skonci, a to az tak moc, Ze zastavi svého
policejniho kolegu v fe¢i. Druhym policistou je porucik Elliott, ktery je opakem

svého kolegy, detektivky necte a pravdépodobné neni ani jejich fanouskem a po akéni

81 SIRMONS, Julia. ON THE MURDER MYSTERY MOVIE WRITTEN BY STEPHEN SONDHEIM AND
ANTHONY PERKINS. Crime Reads [online]. 2021. Dostupné z: https://crimereads.com/on-the-murder-
mystery-movie-written-by-stephen-sondheim-and-anthony-perkins/.

82 Na Noze [Knives Out] [film]. ReZie Rian Johnson. USA, 2019 [cit.2023-04-17], 3:21 min.

8 Tamtéz, [cit.2023-04-17], 8:19 min.

84 Tamtéz, [cit.2023-04-17], 45:01-45:14 min.
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scéné v autech prohlasuje: ,,Tohle byla ta nejhloupéjsi honicka v§ech dob.“® Urgitg

si je védom, Ze i on sam je v detektivce a dava to pfipomenout opét i divakim.

V jedné scéné policista Elliott zmini, ze Thrombeyho dim vypada jako hraci
deska Clue (Cluedo), myslel tim deskovou hru detektivniho zanru z roku 1946, ktera
byla popularni a zaroven je odkazem na motiv historické nostalgie, kterd je s ni
spojena. Graficky design hry je ve snimku pienesen na zavérecné titulky, kde jsou

herci pieneseni do portrétového provedeni (Obr. 1 a 2).

ANA DE ARMAS CHRIS EVANS

N
Obr. 1 —design hry Clue Obr. 2 — design hry Clue ve filmu

L MmePeacock: . | ProfessorPlemy: |

Mr. Green Monsiewr Brumette | Madame Rose:

Dalsi osoba, kterd utvrzuje detektivni zanr, je postava soukromého detektiva
Benoita Blanca. Poprvé se s nim divak seznamuje béhem vyslechti, kde sedi opodal
za dvojici policistii u klaviru do doby, nez na jeho kladvesy brnkne a postavy mu
zacnou vénovat pozornost. Hned b&hem vyslechll se dozvidame, Ze je to v€hlasny
detektiv se skvélou povésti, o kterém byl dokonce napséan €lanek v novinach, o némz
Cetla tweet Joni Thrombey a s dirazem cituje titulek: ,,Posledni z detektivii
dzentlmen.*®® Tvrzeni z novin potvrzuje i Linda Throbey, ktera o detektivovi ¢etla
¢lanek i jeho profil, narozdil od Joni, a ika: ,,Perfektni &teni.“®” Linda Thrombey
pokracuje v mluvé a natrefi na dalezitou otazku: ,,Pro¢ jste tady?* Benoit Blanc
odpovi: ,,Na zadost klienta.” Linda Thrombey: ,,Koho?* Benoit Blanc: ,,To nemohu
fict.“®® Jak se divdk pozdéji dozvi, tak Benoit Blanc Ihal a sim nevi, kdo ho najal.
Cela situace slouzi k zatajovani informaci ohledn¢ vraha pted divakem a k vétsi
zvédavosti, protoze najednou ani divak nevi, kdo ho najal a jaky k tomu byl divod.
Také to vnimam jako ,,mini detektivku* pro detektiva, aby mél svou zahadu jen

pro sebe. Po smutecni hostiné sedi Benoit Blanc za domem a kouii doutnik na terase

85 Tamtéz, [cit.2023-04-17], 1:33:52 min.

8 Tamtéz, [cit.2023-04-22], 11:54 min.

87 Tamtéz, [cit.2023-04-22], 12:15 min.

88 Tamtéz, [cit. 2023-04-22], 12:21-12:32 min.
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a ndhodou se setkava s Martou. Povidaji si o tom, jestli znal Harlana Thrombeyho,
nacez odpovi, ze on ho neznal, ale jeho otec ano, protoze byl policejni detektiv a vazil
si ho. Zminka o jeho otci opét pfipomind detektivni Zanr s generaCnim piesahem.
O par scén pozd€i se =zacne Benoit Blanc bavit o knize snazvem
Duha gravitace (Gravity’s Rainbow, 1973) od Thomase Pynchona, na kterou odkaze
vétou: ,,Bude to mit stejny zavér jako Duha gravitace.” Jde o roman, ktery ,,[...]
spojuje detektivni literaturu s dal§imi formami "kapitalistického projevu".*%®
V tomto piipad¢ kniha odkazuje jak na Zanr, tak na zisk a vlastnictvi tzce spojené
S motivaci postav. Na stejném misté Benoit Blanc povysi Martu na svého pomocnika
Watsona a chce ji mit u vySetfovani. V tu chvili za¢ina byt situace dost zajimava,
protoZe na dotaz Marty, pro¢ ona, Benoit Blanc odpovi: ,,Divétuji vaSemu laskavému
srdci. Jako jedina z jeho smrti nic neméate.“®® Divak z pfedchozich scén vi, Ze je to
pravda, ale ptichazi okamzik, kdy po sobé bude muset Marta alias Watson zakryt
stopy, coz je s genidlnim detektivem v patach obtizné a pro divaka napinavé. Vtipnou
zminkou a zdlraznéni zanru jsou véty ohledné hledani stop ve scéné, kde Marta
s Benoitem Blancem hledaji okolo domu stopy, Marta fika: ,,Tak co hledame?*
Blanc: ,,V3ak vite. Cokoliv podezielého ¢i neobvyklého. Poznéte to, az to uvidite. %!
V tu chvili k Marté bézi pes s kusem ulomeného dfevéného Zebiiku a naStésti je
detektiv zrovna otocen zady, tak muze rychle dfevo odhodit pry¢. O par scén pozdéji

pes piibihd k detektivovi a doslova mu pfinasi stopu k noham. Ob& scény jsou

bezpochyby komické a potvrzuji sebeuvédomeélost Zanru.

4.1.1. Desatero v kontextu Na NozZe
V této kapitole reflektuji kazdé pravidlo z Knoxova Desatera a uvedu jej
do kontextu Na noze, jestli pravidla snimek dodrzuje nebo naopak porusuje. A kdyz

je porusi, tak jaky mé inovace dusledek na naraci.

Prvni pravidlo bylo dodrZeno. S pachatelem/vrahem se divdk seznamuje
na zaCatku flashbackem Lindy Dryslale, jeho matky, a néasledné je znovu ukézan

pomoci zabéru na rodinnou fotografii v ramecku, kde je Ransom Drysdale se svymi

8 SANDBERG, Eric. Detective Fiction, Nostalgia and Rian Johnson’s Knives Out: Making the Golden Age
Great Again. Crime Fiction Studies. 2020, vol. 1(2), s. 237-253. ISSN: 2517-7982, s. 246.

9 Na Noze [Knives Out] [film]. ReZie Rian Johnson. USA, 2019 [cit.2023-04-22], 51:55-52:02 min.

91 Tamtéz, [cit. 2023-04-22], 58:52-59:00 min.
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rodici (Obr. 3). Osobné ptichazi na scénu az pred ¢tenim dédické zavéti, priblizné
po hodiné déni ve snimku. Druhé pravidlo zaméfujici se na nadpfirozené sily
a faktory bylo také dodrzeno, zddné ve snimku nejsou. Tieti pravidlo tykajici se tajné
chodby je taky dodrzeno. Je pouzita pouze jedna chodba, v ptipadé Na noze tajné
boéni okno®? ve vyssim patie (Obr. 4), ke kterému se d4 dostat pouze po dfevéném
dekorativnim Zebiiku pfipevnéném na zdi. Ctvrté a paté pravidlo neni tieba
rozepisovat, protoze ve snimku nejsou porusena. Sesté pravidlo tykajici se
detektivova feSeni je dodrzeno. Benoit Blanc objasiiuje ptipad, diky dostate¢nému
mnozstvi informaci, které ziskal béhem vyslechu ¢lenti rodiny nebo toxikologické
zprave a dalsich stop po domé. Pravidlo, Ze pachatelem nesmi mit detektiv, je v tomto
pfipadé¢ dodrZeno. Benoit Blanc vrahem neni, je doopravdy pouze detektivem.
Dochazime k pravidlu ¢islo osm, které je poruSeno. Pravidlo se tyké detektiva, ktery
kdyz odkryje stopu, tak je povinen o ni informovat ¢tenéie, v naSem piipadé¢ divaka.
Ale to se ve vSech pripadech ned¢je, pro ptiklad se nepodéli o vypovéd, kterou dostal
od babicky Wanetty nebo se divak hned nedozvi, co bylo napsano v toxikologické
zpravé, kterou sluZzebné Fran schovala do hodin nad krbem. Celkové mtzu tvrdit, Ze
se detektiv malo d¢€li o své myslenkové pochody a sdé€luje je jen ziidka kdy. To, Ze je
poruseno pravidlo Cislo osm, je inovaci v naraci ptibehu, protoze naproti klasické
struktufe detektivky, kdy divak sleduje vySetiovani z pohledu detektiva, se to v Na
nozZe obraci. TakZe dochazi k tomu, Ze sledujeme pachatele Martu alias Watsona,
ktera se snazi viditelné stopy a dikazy skryt pred detektivem. To zplsobi, Ze divak
zaCne Marté ,fandit, coz se v klasickych detektivkdch nedé&je, a s napétim a
zveédavosti sleduje, jak se snazi vSechny dikazy znicit. S Martou alias Watsonem je
spojené pravidlo ¢islo devét, které neni poruseno v tradi€nim slova smyslu. Divak
sleduje ptibéh perspektivou Marty, takze se dozvida vSechno, co ud¢lala, prozila
a nic nezakryva. To samé se ale neda fict o sdileni informaci s detektivem Benoitem
Blancem. Watson je podle tradi¢niho pohledu pomocnik detektiva, ktery mu pomaha
S ptipadem a nic pfed nim neskryva. Ale jak uz jsem pied chvilkou zminila, tak
ve snimku to funguje naopak. Kdyz je ,,Watson pachatelem, tak se Holmesovi
nepfiznd,* naopak, udéla vSe proto, aby nebyl dopaden. A pravidlo ¢islo deset neni

poruseno, nejsou ve snimku vyuzita dvojcata.

92 Trick hall window.
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Jak se po analyze pravidel ukdzalo, tak Rian Johnson v Na noze ptimo
poruSuje pouze jedno pravidlo, které je inovaci samotného narativniho vypravéni,
kdy se Marta stavad hlavni postavou, hybatelem d¢je a detektiva nechava lehce
za sebou. To zplsobuje vetsi efektivitu napéti a zvédavosti pro divaka, jak to celé
dopadne, a jestli zvladne Marta Benoita Blanca o$alit. AZ na jednu vyjimku se rezisér

Rian Johnson drzi konvenci a tradic zlatého veku, které jsou pro dilo dulezité.

Obr. 3 — rodinna fotografie Obr. 4 — tajné okno
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4.2. Segmentace syZetu a fabule

Segmentace snimku Na noZe je rozd€lena na rozbor fabule a syzetu, pficemz
fabule je poskladdna na zdklad¢ udalosti a segmentace syzetu, jelikoz nikdy
neexistuje ve své finalni podobé¢ a kazdy divak si ji tvofi sam po zhlédnuti snimku.
Syzet je rozdélen do tii hlavnich ¢asti, jez se dale déli do n€kolika mensich sekei,
ve kterych jsou popsany jednotlivé scény s ohledem na cas, prostor, informace
a postavy. Rozdéleni casti slouzi pro detailni analyzu, pii které budu na jednotlivé

segmenty odkazovat a vyuzivat je jako ptiklady.

4.2.1. Pravidla syZetu

Syzet je roz¢lenén s ohledem na nacrt déjové linie reziséra Riana Johnsona,
ktery jsem rozSifila o dal$i narativni okamziky. Nacrt je z ¢lanku ,,What Rian
Johnson’s 'Knives Out' Outline Can Teach You About Storytelling,“® ze kterého
jsem vychazela i pro rozdéleni syZetu do segmentl. D¢&j je rozdé€len do tfi velkych
kapitol a to, I. Uvod a sezndmeni s rodinou, II. Vysetiovani, III. Rozuzleni pripadu
a zaver. Kazda kapitola ma n€kolik podkapitol, které se vénuji pouze urcité ¢asti
v dé&ji jako pfedehra, memorium nebo zavér a jsou oznacené velkym pismenem
a zavorkou, malym pismem jsou zapsany jednotlivé scény syzetu. Segmentace syzetu
je barevné rozdelena do Ctyt barev. Modré zvyraznéni uruje dilezit¢é momenty
v d&ji, které jsou zaroven velmi zasadni pro fabuli. Cervené zvyraznéni uruje
zlomové okamziky, kdy v d&ji dochézi k dulezité zméng. Cerné jsou psany &asti
syZetu, které nemaji zadné specifikum a dopliuji zdsadni scény, udrzuji chod déje
a tempo a probihaji ve filmovém case. Zelené jsou psany flashbacky postav,

kterymi se vraceji k pfedchozim udalostem pii vyslechu nebo v pribehu déje.

I.  Uvod a sezndmeni s rodinou
A) Piedehra

Seznameni s mistem a prostorem (dim, sosky, knihy, pokoje).

Fran nese snidani Harlanu Thrombeymu.

Fran naléza mrtvé télo spisovatele Harlana Thrombeyho.

Titulek — Nazev filmu Knives Out

Marty pokoj. Titulek — One Week after Harlan Thrombey’s demise.
Marté vola Walter, aby pfijela do domu Thrombeyjovych.

vvvvv

@reoooow

9 Vice informaci v kapitole: Vyhodnoceni literatury.
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B)

C)

Prvni otazky (Q1)

a. Ql, zacina vySetfovani a vyslech jednotlivych ¢lenti rodiny.
b. Predstaveni policistil a pfedstaveni rodiny.
c. Titulek — Linda. Vyslech za¢ina Linda, pfedstavuje sviij byznys a vztah k otci.
- Sedi na gauci v obyvaku a predstavuje rodinu.
- Ransom odchazi z pracovny.
d. Titulek — Richard. Vyslech Richard, hodné vyzvedava Harlana jako spisovatele.
- Richard pfedava s Lindou dort Harlanovi.
e. Titulek — Walt. Vyslech Walt, pfedstavuje své/otce vydavatelstvi.
- Pfedstavuje svou zenu Donu a syna Jacoba.
-V chodbé s nimi i Richard a Linda.
- Walt se svou rodinou piedavaji dort Harlanovi.
f.  Titulek — Joni. Vyslech Joni, ptedstavuje mrtvého muze a Meg.
- Tandéi v obyvaku, otravuje tim Lindu.
- Predstavuje svou firmu na plet’.
g. Titulek — Meg. Vyslech Meg.
- Odesla z dédovi oslavy k Smithtim.
- Linda byla nastvana a mluvila o tom s Richardem.
h.  Vyslech Joni.
- Joni vidéla, jak je Linda nastvana, Ze Meg odesla.
i.  Vsichni ¢lenové rodiny se postupné ptaji, kdo sedi v kiesle u piana.
j- Vyslech Lindy. Vi, kdo je Blanc a pta se, kdo ho najal k ptipadu.
k. Vyslech Richard.
- Povida o Mart¢, jak ji brali jako soucast rodiny (v obyvaku).
I.  Vyslech Linda, povida o rodinném obchodé.
m. Predstaveni a uvedeni soukromého detektiva Benoita Blanca.

Druhé otazky (Q2)

a. Q2, detektiv Blanc hleda motivace k vrazd¢.
b. Vyslech Lindy. Blanc chcee zjistit vice o rodinném byznysu.
c. Vyslech Richard, podkopéava byznys Walta s vydavatelstvim.
- Vidél Walta, jak se agresivné hada s Harlanem.
d. Vyslech Walt, popira hadku.
- Mluvil s Harlanem o filmovych pravech na knihy.
- Walt vyhozen z vydavatelstvi.
- Rekne, ze hadka byla o e-knihach a fe¢ sto¢i na Ransoma.
- VSichni otaci hlavy z obyvaku smérem na chodbu.
- Ransom opousti dédovu pracovnu a odchazi z domu.
e. Vyslech Richard.
- Catering slysi hadku v pracovné.
- Harlanem pfisel na Richardovu nevéru (dopis Lindé).
- Rekne, Ze §lo o prababicku a petovatelskou pomoc.
f.  Vyslech Joni. Rika, co se pomotalo.
- Harlan pfisel na to, ze posila platbu dvakrat.
g. Vyslychani je preruseno.
h. Linda hleda Richarda, ktery je v pracovné a naléza dopis.
i. Detektiv Blanc s ostatnimi policisty odchazi ven. Pfechézeji na terasu, kde Blanc
nacape Martu za dvefmi.
J- Neoficialni vyslech Marty na terase. Detektiv Blanc se od Marty snaZi zjistit
motivace k vrazde.
- Zjisténi, Ze Marta zvraci vzdy, kdyz fekne lez.
- Harlan ukazuje Mart¢ fotky o Richardové nevéfe.
- Detektiv Blanc se pta na Joni.
- Marta vii o dvoji platbé, tedy okradani.
k. Rekapitulace udalosti policistou.
- Marta odchazi s Harlanem do podkrovniho pokoje, Joni odchazi do svého pokoje a
stejné tak Linda.
- Linda v posteli. Joni medituje a slys$i ranu.
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D)

E)

Joni jde do podkrovniho pokoje zkontrolovat Harlana a Martu. To vzbudi Lindu
poprvé.

Joni odchazi.

Linda se probouzi podruhé, Marta odchazi domu a potkava na terase Walta.

Linda se probouzi potieti, Harlan schazi na vecerni svac¢inu a Walt ho zaZene spat.
Ptijizdi Meg, Walt dokoufi cigaretu a jdou vSichni spat.

Ve tii rano probudi Meg stékot pst.

Pribéh Marty

a.

Q2, vyslech Marty Cabrery.

b.  Odkryti vrazdy, co se piesné stalo v den, kdy Harlan Thrombey zemfel.
- Marta jde s Harlanam do podkrovniho pokoje, bere zdravotnickou tasku z loznice.
- Hrajou hru GO a Harlan ptevrhne desku, shodi sni i Iéky.
- Marta mu nitroziln¢€ podava léky. Harlan mezitim tika, Ze je rad, Ze vSechny odsttihl od
jeho penéz.
- Marta zjist'uje, ze prohodila medikaci. Hled4 1é¢k Nalaxone proti morfiu.
- Marta vold ambulanci, Harlan ji to tipne (stary sluchatkovy telefon).
- Harlan podrazi nohy Mast¢ a ta pada na zem, coz udéla ramus.
- Po chvilce prijde Joni zkontrolovat, jestli je vSe v potadku.
- Joni odchazi a Harlan vymysli plan, aby to Marta neschytala a ani jeji rodina.
- Harlan povida svuj plan pro Martu.
- Martu uvidi babicka Wanetta za oknem.
C. Marta nefekne pravdu o vrazdé, ale jen Harlantv plan.
d. Rychle odchazi na toaletu zvracet.
e. Linda plae v pokoji a pfijde za ni Walt a povida mu o tatovych hrach.
Memorium
a.  Smutecni oslava.
b. Fran mluvi s Martou o zpiisobu vrazdy za pomoci medikace.
- Rodina probira témata uprchlikd, Richard pfizve Martu do diskuse.
- VSichni ota¢i hlavy z obyvaku smérem na chodbu.
- Ransom odchdazi z Harlanovy pracovny a opousti dim.
c. Tajna skrys v hodinach, koufeni marihuany.
d.  Walt yjistuje Martu o finan¢ni podpofie i po smrti svého otce.
€. Marta odchazi ven, kde potkava detektiva Blanca a on zni udéla svého Watsona.
f.  Marta se vraci domd.

Harlan ji vyhazuje z pokoje za dvefe, aby §la vykonat plan.
Marta se po chvilce vraci do pokoje.

Harlan leZi na gau¢i s nozem u krku. Podfizne se.

Marta rychle zavira dvefe a seda si na schody. Place.
Detail na kapku krve na bilé boté.
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VySetiovani
A) Zakryvani stop

SO0 o0 oTE

Qe

Vysetfovani pokracuje ve straznim domku, piehravani kazety.

Marta zac¢ina nicit stopy, které by ji prozradily.

Detektive Blanc prochazi podkrovni pokoj.

Prijizdi Ransom Drysdale na ¢teni zavéti.

Ransom si k snédku bere lotusky a neni vyzpovidan policii.

Svédectvi Jacoba Thrombeyho.

- Jacob sedi na zachod¢ v koupelné¢ a slysi dvé véty z pracovny.

Svédectvi vyvold hadku celé rodiny.

Ransom pfiznava vydédéni z majetku.

Detektiv Blanc je venku pied domem a pfibéhne k nému pes s kusem dievéné miize a
zjisti, Ze se urvala z domu.

Detektiv Blanc s policii a Martou bézi do tietiho patra, kde odkryvaji tajné okno a
blato na kobereci.

B) Cteni zavéti

®o0 o

Cteni zavéti pied celou rodinou.

Vsechen majetek je pfepsan na Martu.

Rodina se bouti a hrouti.

Marta sama nevi, co se stalo a utika pryc.

Jeji auto nestartuje a prebiha k Ransomovi do auta, odjizdi.

C) Odtajnéni Ransomovi, rodinné vydirani

PoooTe

Marta a Ransom v restauraci, Marta ji svou porci jidla.

Ransom vi o jejim problému lhat, chce znat pravdu.

Mezitim se v domé fesi zavét, jak to obejit, zménit a vyfesit.

Marta vSe fekla Ransomovi, on ji nabidne pomoc a zaroveii obchod.

Do restaurace vola Marté Meg. Chce po ni, aby vratila penize zpét rodin€é. Hovor
neslusné ukonci.

Hovor iniciuje a sleduje cela rodina.

D) Vysetfovani, laboratoi a uték

a.
b.
C.

®

g.

Martu budi sestra. Pfijezd novinatu a televize pied jejich dm.

Detektive Blanc vyzpovida babicku Wanettu.

Marta se chce vyhnou novinaiim a odchazi z bytu zadnim vchodem, kde potkava
Waltera, ktery ji vydira a chce navratit majetek.

Vraci se zpét do bytu. Obalka s vyhruznym dopisem.

Marta v dom¢ Ransoma, ukazuje dopis.

detektiv si jich vSimne.

Zacina honicka, nakonec jsou chyceni.

E) Dalsi vrazda?

SO o0 oW

Marta jede s detektivem Blancem méstem v auté.

Marta zastavuje auto a prochazi kadetnictvim do byvalé pradelny.

Najde svou osetfovatelskou tasku a cizi osobu, které nevidi do obliceje.

Je to Fran, s prazdnou obalkou v ruce a otravena morfiem.

Marta ji vola pomoc (911).

Detektive Blanc s Martou sedi v ¢ekarné v nemocnici a vi, co udélala, protoze to
Ransom fekl. Marta se ke vSemu pfiznava.

Odjizdi spolu autem do dom@ Harlant. Béhem cesty mu Marta upiimné fika, co se
presné stalo.
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I1l.  Rozuzleni piipadu a zavér

A) Priznani se

a.
b.
c.

d.

Jdou spolu do domu a Martu napadne, kde je kopie laboratorni zpravy.

Marta chce pfiznat svou chybu pied celou rodinou.

Detektive Blanc ji pierusi. Rekne, Ze si Marta viechno dédictvi nech, a jestd rodinu
zkritizuje.

Necha je vSechny vyvést ven a spolu odchézeji do knihovny.

B) Odhaleni a rozuzleni piipadu

a.

Detektive Blanc objasiiuje svou teorii donutu s dirou uprostied a pielepuje nazvy
ampulek od medikace.

Do knihovny je policistou ptfiveden i Ransom.

Detective Blanc objastiuje cely piipad. Co se stalo a jak to bylo provedeno.*
Hadka mezi Harlanem a Ransomem ohledn¢ zavéti.

Informace, ze Marta vzdy porazi Harlana pfi hie GO.

Harlan povi Ransomovi, co ma se svym majetkem v timyslu.

Detektiv Blanc pokracuje se svou teorii.

Ransom odjizdi pry¢, ale vraci se a leze po dievénych mfiZich do okna.
Vyménuje léky za pomoci injekce a bere Nalaxon.

Detektiv Blanc dava Marté zalepené lahvicky s 1éky a ona pozna, kde je morfium jen
podle vidéni tekutiny. Marta dala spravné léky Harlanovy.

Harlan spachal sebevrazdu, ale mohl Zit, kdyby si nechal zavolat sanitku.
Wanetta vidéla Martu za oknem. Vidéla i Ransoma.

Ransom se chce vyvliknout z podezieni a hazi obvinéni na Martu.

Ransom se vraci pro vyménéné lahvicky, ale jsou pusténi psi a Stekaji.

Ransom pfipravuje obalku a najima detektiva Benoita Blanca.

Kwvili pfeplnénému domu nemiize Ransom vzit lahvicky, tak pocka na pohieb.
Ransom $el do podkrovniho pokoje, kde prohrabaval tasku a Fran ho vidéla.
Fran si zafidila kopii laboratorni zpravy od své sestienice. Vydirala Ransoma.
Ransomovy piijde dopis od Fran s laboratorni zpravou, kde zjisti, Ze Marta 1¢ky
nezaménila. Jde na ¢teni zavéti, aby vid¢l, jak se rodina do sebe pusti. Marty doznani
V restauraci. Ransom méni svij plan.

Znicit dikazy o Marty neving. Ransom hazi hotlavinu do laboratote.

Ransom piSe anonymni email, pfipravuje dopis a hazi ho do schranky.

Ransom jde do pradelny, kde je uz Fran a vi, co provedl. Omami ji latkou na
kapesniku, nabira do injekce morfium a picha ji Fran. Pali dopis a poklada Marty
zdravotni tasku hned vedle.

Policie odvadi Ransoma po honicce do policejniho auta. Marta zachranuje Fran.
Marta nehrala Ransomovu hru a snazila se zachranit Fran.

Telefonat z nemocnice o Franiné smrti. Ransom se pfiznava k vrazdé.

Ransom bere niiz a chce zabit Martu. Nepovede se.

C) Zavér

@re o0 oW

Linda jde do otcovi pracovny, vraci micek a bere si ,,prazdny* dopisni list.
Ransom je odvadén policii do auta, Richard je chce uplatit, aby syna pustili.
Linda ohotiva dopisni list, kde zjisti, Ze ji Richard podvadi.

V knihovné si povida detektive Blanc s Martou o hie, kterou hrala a o majetku.
Cela rodina stoji pted domem a koukaji na balkon.

Marta stoji na balkoné s hrnickem. Mj diim. Moje pravidla. Moje kava.
Titulky — nazev filmu Knives Out a zavére¢né titulky.

% Vsechny flashbacky jsou chronologicky uspotfadané z pohledu Ransoma.
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Pro lepsi orientaci v syZetu pouziji jednoduchy naért (Graf ¢. 1)%, ktery si
nakreslil sdm rezisér Rian Johnson, kdyz ptipravoval zépletku, jeji diilezité okamziky
jsou zvyraznéné modrie (v grafu ¢erny text) a zlomové body Vv syZetu jsou udalosti
zvyraznéné Cervené (v grafu Cervené Sipky a jedna linie s textem).

Benoidu

Uvedenfi Blancovi Benoit

Prijizdi Marta Honitka ’

Benoita Rinsam k4 g Blanc ji

Blanca o zastavi

A (‘ Marta fekne
Prvni Druhé Stenl pravdu
= Seznameni ‘ otazky otazky ‘ ‘ zaveti Ransomovi | | 8§
3
3 - e @
] : ‘ Seznameni Motivy k ‘ Marty ‘ Zakrjvéni | Marta Zatind | Vola Marta se chce 2
N Nalezeni téla aedinoil \ra2dé pHbéh Mamorium stop dostava wydirént Meg Fran pliznat roding QOdhaleni
vie z vraZzdy
Prvni ¢ast - seznamenl Druhé c¢ést - vysetrovan! Tretl tast - rozuzleni pfipadu a zavér
Graf¢. 1

Z podrobné segmentace syzetu vyplyva, ze se snimek sklada ze tii vétsich
usekd, z nichz kazdy jde dale rozdélit do menSich bloki, které se u kazdého useku
méni poétem v zavislosti na délce vypravéného useku. Prvni &ast I. Uvod a sezndmeni
s rodinou doopravdy seznamuje divaka s postavami, ptipadem a celym piibéhem.
Oteviraji se zde déjové linie postav, které jsou vyslychané a zobrazuji se jejich motivy
k vrazd¢, primarné je to u postav: Walt Thrombey, Toni Thrombey, Richard
Drysdale, Marta Cabrera a Ransom Drysdale, ktery se jako jediny osobné objevi
az v druhé ¢asti syzetu. Celému tiseku dominuji flashbacky, protoZe se vrazda uz stala
a je treba divdka a detektiva seznamit s probéhlymi udéalostmi oné osudné noci.
Informace skrze flashbacky predavaji postavy v rolich vypravécu, kterych je vice
a dochazi k tomu, ze jednu akci divak vidi v syzetu vickrat. Celé ¢asti také dominuji
opakujici se udélosti (frekvence), které divak muize vidét od riznych vypraveci
1 n¢kolikrat po sobé a pokazdé dostane jinou informaci, protoze zélezi, jakéa postava
to vypravi a jak danou udalost vnimala (I. B) d., e. nebo g., h.). Dopodrobna se
frekvenci vénuji v kapitole Casu, ve které upfestiuji i pouzivani mezer, které se
V prvni ¢asti hojné pouZivaji k zatajovani informaci nebo pteskakovani Casovych
usekt. Kdyz se koukneme na segmentaci prvni ¢asti syzetu, tak miizeme najit vzorec,

ktery stfida vypravéce a jejich vlastni vzpominky skrze flashbacky (I. B) d., e., f., g.,

9% HELLERMAN, Jason. What Rian Johnson's 'Knives Out' Outline Can Teach You About Storytelling.
No Film School [online]. © 2023. Dostupné z: https://nofilmschool.com/rian-johnson-knives-out-outline.
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h.). TakZe je pouzit narativni vzorec BACD%, kdy B oznacuje udalosti z minulosti a
ACD jsou v piitomnosti. Diky vzorci, stfidani vypravéci a velkému mnozstvi
informaci je zde narace neomezend, protoze divak vi vice nez kdokoliv jiny.
Druha ¢ast 1. Vysetrovani ptimo vtahuje divaky do déni vysetfovani a hledani stop,
kde hlavni roli vypravéce prebird Marta a cely usek probihd v pfitomnosti snimku.
V syzetu je pouze jedna Casova vyjimka v podobé jednoho flashbacku (Il. A) f.),
ktery se nezobrazi v prvni casti, ale az tady, coz je taktika zadrZzovani informaci
omezené narace. V prvni ¢asti by flashback prozradil mnoho a v druhé ¢asti, kde je
pouzit u hadky pted ¢tenim zavéti, podpoii mozné motivy k vrazdé a posune d¢j
kuptedu. KdyZ se koukneme i na ¢asovou osu, ktera je o par kapitol nize (str. 50-51),
tak zjistime, ze cela ¢ast se d¢je pod velkym €asovym natlakem a neni tu prostor pro
predavani informaci. KdyZ se koukneme na vypsané udalosti syzetu (str. 31-35), tak
si mizeme vSimnout, ze ve druhé Casti je nejvice zasadnich narativnich mezniki,
které jsou zvyraznény cervené. Jsou to momenty/udalosti, které jsou pro divaka
piekvapivé, emociondlné vypjaté a piinaSeji do d¢éje zvraty a opét posouvaji dgj.
Dtlezitych momentt je tu taky nejvice, jsou zvyraznény modfe, a u vSech je pfitomna
Marta. Pfed ¢tenim zavéti se snazi zniCit vSechny dukazy, které by ji z vrazdy
usvédcily a po precteni zaveti, kdy se zjisti, Ze cely majetek byl piepsan prave na ni,
tak zapo¢ne Ransomulv plan zaméfeny na usvédCeni Marty z vrazdy Harlana
a navraceni penéz zpét rodin€. Piib&hové linie ¢lent rodiny se vice neoteviraji,
ale ukazuji se jejich charaktery, kdyz divak vidi, jak se nep&kné chovaji k Mart¢,
urdzeji ji a oznacuji sprostymi slovy. A pfitom ji oznaCovali za soucast rodiny.
Nicmén¢ se tu otevira piibéhova linie Marty, ktera piebrala vypravéni poté, co si ji
detektiv Benoit Blanc zvolil za svého kolegu Watsona a divak s ni stravi nejvice ¢asu.
Divéak blize poznavda Ransoma Drysdala, ktery v prvni ¢asti nebyl pfitomny, ale
Vv druhé c¢asti ,na oko pomahd* Mart€¢ a snazi se dosahnout svého cile.
Tteti ¢ast I1l. Rozuzleni pripadu a zavér spojuje oba piedchozi tiseky a pouziva, jak
pfitomnost snimku, tak flashbacky se vzorcem BACD (od Ransoma Drysdala),
kterymi detektiv Benoit Blanc na konci objasiiuje cely piipad. Narace tedy piechazi
Z druhé omezenéj$i €asti na neomezenou a uzavira pribéhovou linii Marty, ktera

neudélala Zadnou chybu a za smrt nemohla. Uzavira se linie Ransoma Drysdala, ktery

9% BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 9. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2011 [2023-05-02]. ISBN 978-80-7331-217-6, s. 123.
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je z pokusu o vrazdu svého dédy usvédcen, a jesté se prizna, Ze morfinem otravil
sluzebnou Fran a je odvezen policii. Linda Drysdale se dovi o Richardové nevéte
Z dopisu od svého otce, ale nevime, jak celou situaci dale vyftesili, jestli se rozvedli
nebo spolu dale zlstali. Neni ani feCeno, jak celou finan¢ni situaci postavy
zvladli/nezvladli, jestli Joni Thrombey dokazala dale platit dcefi Skolu nebo jestli si
Walt Thrombey dokazal najit novou praci. VSe zlstava oteviené jako samotné osudy
vSech ¢lentl rodiny, ktefi byli zavisli na pfijmech Harlana Thromebeyho. Divakovi
neni ani ukdzdno, co se srodinou stalo po scéné, kdy Marta stoji na balkoné
s hrnickem ,,My House, My Rules, My Coffee!!* Ale miizeme tusit, Ze si Marta vSe

nechala a rodin€ nepomohla.

Z rozboru syzetu také vyplyva, Ze prvni ¢ast se déje pouze v domé a jeho
blizkém okoli. Druhé ¢ast se ze zacatku odehrava v domé, ale pak se piesouva do
vzdaleného okoli domu a divak se seznamuje s Ransomovym domem, laboratofi,
byvalou pradelnou nebo nemocnici. A teti ¢ast se vraci dénim zpatky do domu, kde
vSe zapocalo. Diim souvisi s detektivnim zanrem, kdy se spisovatelé ve snaze snazili
uveéznit a nechat je jednat v omezeném prostoru. Vice se prostoru vénuji v samostatné

kapitole (str. 58).

VSemi tfemi Useky také prostupuje micek, ktery je v prvni casti vyhozen
Z pracovny oknem, nasledn¢ si ho k sobé bere detektiv Benoit Blanc, pak si s nim
hraje pes, a nakonec ho Linda Drysdale vraci zpét na své misto do pracovny na stil.
Jde o ozvlastiujici prvek, ktery ,,[...] nema pro rozvijejici se zdhadu zZadny vyznam,

ale ktery Harlana spojuje s americkym sportem a s nim spojenou nostalgii.*%’

Na zacatku se vzdaluje od domu, a jak vySetfovani pokracuje a blizi se konci, tak se
navraci. Stejny princip je pouzit u Harlanova obrazu, ktery visi v chodbé. Na zacatku
a béhem vysetfovani se na ném Harlan mraci, ale na konci, kdy je pfipad u konce a

Marta zbavena viny, se jeho podobizna usmiva.

Syzet vyuziva primarné flashbacky k ptedani informaci divakovi a pouziva
opakujici se akce, aby mohl ménit kvantitu, hloubku a rozsah informaci v zavislosti
na vypraveci. Zaroven dokaze regulovat mnozstvi informaci za pomoci spravného

nacasovani a casovych mezer.

97 SANDBERG, Eric. Detective Fiction, Nostalgia and Rian Johnson’s Knives Out: Making the Golden Age
Great Again. Crime Fiction Studies. 2020 [cit. 2023-05-08], vol. 1(2), s. 237-253. ISSN: 2517-7982, s. 249.
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4.2.2. Rekonstrukce fabule

Rekonstrukce fabule probéhla zpétné po shlédnuti snimku na zakladé
segmentace syzetu. Ze segmentace fabule zjistime, Ze piib¢h neni az tak slozity,
ale ze syzet umi doopravdy efektivné pracovat s jednotlivymi informacemi
a predavat je ve spravnou dobu nebo je naopak zatajovat ¢i nechat na konec
(opakovani, Casové mezery). Jesté uptesnim, ze fabuli si kazdy divak sestavuje
individualné¢ sam a neni k tomu zadny navod, jak ji spravné sestavit. Mnou
rekonstruovana fabule je tedy ptedpoklad toho, jak by si ji mohl teoreticky divak

poskladat na zaklad¢ segmentace syzetu, ¢asu a prostoru.

Harlan méni svou zavét.

Harlan pozval svou rodinu na své 85 narozeniny.

Harlan odfezava Joni od penéz. Vi o Richardové nevéfe.

Meg odchézi z oslavy. Podava se dort.

Vsichni sedi v obyvaku a bavi se o imigrantech.

Walt je vyhozen z knihkupectvi.

Ransom odchazi z pracovny a opousti dim. Probiha oslava.
Ransom se tajné vraci do domu, vyménuje a bere 1éky.

10. Oslava kon¢i. A vSichni jdou pomalu spat.

11. Marta jde s Harlanem do podkrovniho pokoje, kde spolu hraji hru GO.
12. Po hie mu dava Marta 1éky a po chvilce zjist'uje, Ze je popletla.
13. Marta chce volat zachranku, ale Harlan vymysli plan.

14. Harlan pacha sebevrazdu.

15. Marta vykonava dohodnuty plan.

16. Je najat soukromy detektiv Benoit Blanc.

17. Pohteb. Po tydnu zacina vysetfovani.

18. Zacinaji vyslechy jednotlivych ¢lenti rodiny.

19. Smutecni oslava.

20. Detektiv Blanc déla z Marty Watsona.

21. Zakina vySetfovani a Marta po sob¢ zakryva stopy.

22. Cteni zavéti. Cely majetek dostava Marta.

23. 0Odjizdi s Ransomem do restaurace, kde ji vydira a chce znat pravdu.

vvvvvv

COoNoOAEWME

27. Dopis, anonymni email, Ransom zapaluje laboratof.
28. Marta dostava anonymni dopis a jede za Ransomem.

e

30. Marta pfichazi do byvalé pradelny, nachazi Fran a zachranuje ji.
31. Marta fika cely svij pribéh detektivu Blancovi.

32. Marta se chce ptiznat za vrazdu Harlana, je zastavena.

33. Velké odhaleni.

Na fabuli a jeji kauzalni fetézec se miizeme podivat i jinak. Mizeme fabuli
vzit v potaz jako samostatné chronologicky poskladany piibéh, tak zjistime, ze ma

Styfi déjstvi. Pricinu, spachani, zatajeni a odhaleni.®® Jesté pred zacatkem prvniho

% BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, 1985. ISBN-10:
0299101746, s. 64.
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dgjstvi, bychom jako divaci vidéli uvod, tedy prvni scény, které by nas vtahly do déje
a priblizily by nam jednani Harlana Thrombeyho. Prvni scéna, kterou bychom vidéli
by byla zména zavéti tyden pied smrti. O par scén pozdé&ji bychom pochopili davody,
které vedly Harlana ke zméné své zavéti s ohledem na sobeckou a vypocitavou
rodinu. A zde by zacinalo prvni d¢jstvi, které by nam ukazalo konkrétni motivy
k vrazdé¢ a bylo by jasné, proc¢ to pachatel ucinil (1. az 8.). Druhé d¢jstvi by zacéinalo
navratem Ransoma do domu a vidé€li bychom, jak méni Iéky, tim by se celkove
zvysilo divacké napéti, protoze bychom jen ¢ekali na osudnou scénu, kdy Marta bude
aplikuje 1éky. A nasledné by nas piekvapil Harlantiv pohotovy plan (9. az 15.). Treti
déjstvi by bylo zahrnovalo klasické vySetiovani, vyslychani postav a hledani stop (15.
az 22.). Zajimavé by vtomto tseku bylo sledovat interakci mezi Martou
a Ransomem, protoze bychom vidéli, jak se snazi/nesnazi Marté pomoct, a co vse
musi ud¢lat, aby to dokoncil sviij cil (23. az 30.). V poslednim d&jstvi by se jen

vySetiovani ukonc¢ilo a vysvétlilo by se, co a jak se udalo (31. az 33.).

Kdyby byl piibéh Na noze vystaven chronologicky podle fabule, tak by
odréazel vice klasické vypravéni detektivnich snimku, coz by ho ale nepfipravilo o
dobfe vystavénou zapletku. Na rozdil od slozitého syzetu by byl piibéh vice
pfimocary, ale zaroven by urcité neztratil v t¢innosti na divéka, protoze divak by m¢l
stejny pocet a rozsah informaci. Fabule se da poskladat, jakkoliv a pokazdé muize

vzniknout lehce jina segmentace a cely ptib&h v souvislosti na konkrétnim divakovi.

40



4.3. Rozsah a hloubka informaci

V kapitole vénované rozsahu a hloubce informaci vysvétlim, pro¢ jsou obé
slozky dulezit¢ v ramci narace v Na noze a praci s divakem. U divéka rozsah
a hloubka informaci vyvolavaji efekty zvédavosti, prekvapeni nebo napéti.
»Zvédavost nebo piekvapeni vznikaji pomoci specifického uspotfaddani voditek
V syzetu, ktery maze nékteré informace zatajit. Anebo miize nabizet informace tak,
aby vyvolal oéekavani &i zvysil napéti.“®® Spravné pouziti informaci je dileZitou

soucasti vypraveni, a to predevsim v detektivnim zanru, kde se stale néco zatajuje.

Rozsah informaci se v Na nozZe pohybuje mezi omezenou a neomezenou
naraci, pficemz obé dokazou zatajovat kli¢ové informace a ve spravnou chvili je
vyuzit. V prvni &asti I. Uvod a sezndmeni s rodinou je dominantni narace neomezena,
jelikoz divak slysi a vidi vSechny dulezit¢ udalosti od kazdé vyslychané postavy.
Syzet ska¢e z postavy na postavu a méni divakiiv zdroj informaci.!® V segmentaci
syzetu si mizeme vSimnout velkého mnozstvi flashbackt, které zprosttedkovavaji
rizné pohledy postav na udalost I. B), C) a D). Zaroven by se dala prvni ¢ast
do urcité miry oznacit za vSevédouci z pozice divéka, protoze divak vi mnohem vic
nez vSechny postavy dohromady vcetné detektiva. V Zebficku hierarchie védéni je
na prvnim misté divak, protoZe vi nejvice informaci, nasleduje detektiv Benoit Blanc,
a nakonec ostatni postavy. Pro divaka je dulezity §ir$i rozsah védéni, protoze ,,[...] v
nas vyvolava napéti, pon¢vadz na rozdil od postavy mizeme ptedvidat dalsi

udalosti.«10?

Samoziejmé podle Bordwella a Thomsonové v ,,priibéhu filmu neni vlastné
narace nikdy zcela neomezena.“!%? Od druhé ¢asti prechazi syzet z neomezené narace
vypravéné mnoha vypravéci na omezenou naraci. ,,Omezena narace je pro detektivni
filmy dtlezitd, ziskavaji si totiz nasi pozornost tim, Ze skryvaji né&jaké dilezité
piiciny.“1% Divak se tedy stava pozorovatelem jedné postavy, Marty. Divak se
s Martou seznamuje ve scéné na terase (. C) J.), ale dé& piibéhu piebira

az po vyslechu (l. D)). Divak se diky neomezené naraci dostava nejblize ke vSem

9 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 9. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2011 [2023-05-02]. ISBN 978-80-7331-217-6, s. 127.

100 Tamtéz. s. 127-129.

101 Tamtéz, [2023-05-02], s. 129.

102 Tamtéz, [2023-05-02], s. 128.

103 Tamtéz, [2023-05-02], s. 127.
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postavam, a hlavné k jiz zminéné Mart€, se kterou proziva jeji starosti a trable se

skryvanim stop, coz vede k napéti, co se stane dal.

Na noze tedy pouziva smiSenou naraci s tim, Zze neomezena narace pievazuje
V prvni ¢asti snimku a nasledné volné piechazi do omezené. Cely snimek je hodné
komunikativni, i kdyz se jedna o detektivni film, u kterého to neni zcela bézné.
U klasickych detektivek z éry zlatého véku je narace omezenéjsi, jelikoz sledovala
pouze subjektivni pohled detektiva a co on sdm nevi, nevi ani divak. V Na noze
dostava divak prostor poznat postavy, dostdva dostatek informaci obecnych,
casovych i prostorovych. I pfes to je divakovi spousta véci zatajena a dochazi

k emo¢nim efektiim.

Hloubka informaci se ve snimku Na noZe pohybuje na hrané subjektivni
a objektivni narace, pficemz subjektivni dominuje predev$im v prvni ¢asti syZetu
I Uvod a sezndmeni s rodinou, kde jsou vyzpovidani ¢lenové rodiny. Skrze své
vzpominky divédkovi popisuji prubéh Harlanovych narozenin, ale jen ze svého
pohledu, tedy jen co dana postava vidéla, slysela a ptipadné zazila po emoc¢ni strance.
Napiiklad Walt Thrombey pti hadce s Harlanem (1. C) d.) proziva velké zklamani
a zaroven piekvapeni, protoze s vyhazovem z vydavatelstvi ani trochu nepocital.
Podobné je tomu ve scéné, kdy Harlan pfijde na nevéru Richarda Drysdala a chce
to povédeét své dcefi Lind¢€. Richard se roz€ili a nevi, jak pfesné reagovat
nez agresi (I. C) e.). Stejné to probiha i u postavy Joni Thrombey a jejiho
podvodu (I. C) f.) u Ransoma Drysdala, kdyz se dozvi o umyslu s Harlanovymi
penézi po smrti (I1l. B) b.). VSechny piiklady postav nam poodhali, kromé
zvukovych a vjemovych pohledl, 1 svlij charakter, za pomoci flashbackli a
zobrazenych situaci, do kterych se dostaly a musely si s nimi poradit. Divak si tak
snadno muze kategorizovat jednotlivé postavy. Béhem filmu je divakovi nejvice
zprostfedkovan pohled Marty, se kterou prochazi udélostmi zjejiho pohledu
a prochazi vSemi tfemi ¢astmi syzetu (1. D) b., 1. A) b., I11. A) b.). Divak ma nejvétsi
Sanci poznat Martu dopodrobna i1 po mentalni strance, protoze s ni travi obrazové
mnoho c¢asu. Divak vi, jak je moc Marta nervézni a v napéti, kdyz dojede domt
po vysetfovani a klepe nohou. Nebo jak moc je pod tlakem (i Casovym), kdyz ujizdi
od zapalené laboratote. U ostatnich postav se divak také dostava do jejich mentalnich
stavl skrz flashbacky a u vétSiny se objevi udalost, kterou chtéji pied detektivem

utajit, ale divak vi, co se stalo a jak se postavy citily. Naptiklad vyhozeni Walta
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Thrombeyho z nakladatelstvi, ve flashbacku vidime, jak je nastvany a urazeny,
ale pted detektivem fekne, ze o nic neslo. To samé Joni Thrombey, kterd se snazi
zapiit svou lest na dvoji platbu $kolného, na kterou ji Harlan pfisel, a je doslova
ve sv¢ hie porazena a zoufala, protoZze nema na zaplaceni dalSich semestri. V
detektivnim zanru se ¢asto zamlCuje a pouzivaji se 1zivé informace, a to dokonce 1
Vv subjektivnich vzpominkéch postav. U nich se objevuji i cilené vymyslené udalosti,
které by je ucinily lepSimi a bez viny. Subjektivni narace nemusi byt vzdy pravdiva,
i kdyz je vypravéna zpohledu postav, tak mlze vyuzit nespolehlivosti.

Nespolehlivosti vypravéciim a postavam se budu vénovat v nasledujici kapitole.

U policist a detektiva Blanca pfevazuje objektivni vypravéni (narace),
protoze ,,[...] detektivni Zanr vyZzaduje, aby detektivovy uvahy byly divdkovi
skryty.“1® Tim se dosahuje vétsi divacké aktivy a zvySuje se napéti a celkové
oc¢ekavani, jelikoz ,zdhada je jeSté zahadngjsi, jestlize neznadme detektivova
podezieni a zavéry piedtim, neZ je on sam na konci filmu odhali.“}® Ve snimku
Na noze je ale jeden moment, kdy divak vi, nad ¢im detektiv Blanc premysli a jak si
vSechny vyslechy spojuje dohromady, a je to na terase pii neoficidlnim vyslechu
Marty (I. C) j.). Divak to mlze povazovat za subjektivni vnimani celého ptibéhu
z pohledu detektiva a projevu jeho intelektu a geniality, kdy si detektiv Blanc nahlas

prefikava vSechny doposud ziskané informace (I. C) j.).

104 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 9. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011 [2023-05-03]. ISBN 978-80-7331-217-6, s. 135.
105 Tamtéz, [2023-05-03], s. 135.

43



4.4. Vypravéci
Informace v Na noze piedavaji postavy, vypravééi, kteti divakim ukazuji udalosti
Z uplynulych dni ze svého pohledu a vnimani. Podle syzetu jde vidét, ze Na noze
pouziva mnoho postav, které¢ vypraveji sviij tthel pohledu na udalosti, predevsim
vprvni &asti I Uvod a sezndmeni s rodinou, kde jsou vyzpovidani detektivem
Benoitem Blancem v knihovné. V piibéhu je celkem deset ¢lenti rodiny, dvé
zaméstnankyné, dva policisté a jeden detektiv. Divak uvidi osm postav z patnécti
vroli vypravécl, kdy komentuji probéhlé udélosti ze svého pohledu a nejsou
zprostiedkované voice-overy. V kapitole vyuziji k pfesnému urceni nespolehlivych
vypravécu analyzu ,,.Deceptive Utterances Captured in Rian Johnson's Knives Out*
od Miftakhula Khoirona, s ¢im souvisi i klamavé informace, které k postavam

doplnim.

V celém snimku je diegeticky komentdf se subjektivhim vniméanim
zastoupeny Cleny rodiny, ktefi vypravéji svij pohled na narozeninovou oslavu
Harlana Thrombeyho skrze flashbacky, jez jsou jejich vzpominkami. Diky tomu se
hned v tvodu seznamujeme s jednotlivymi ¢leny rodiny a poznavame jejich
charaktery, rodinné vazby, vztahy a nasledné i pfipadné motivace k vrazd¢. Problém
nastava stim, ze nemusi vzdy fikat pravdu, mohou byt tedy nespolehlivymi
vypraveci, coz nastésti divak rychle pozna z flashbacktl, protoze vidi skutecnou
udalost a zaroven slySi, co si dand postava pro detektiva vymyslela za lez, a to
za pomoci subjektivnich flashbacki. Nespolehlivymi se tedy postavy stavaji
pfedevS§im pro detektiva Blanca a policisty, kterym tak zamlcuji své problémy
a konflikty s Harlanem, pro divaka jsou viceméné spolehlivi, az na jednu vyjimku, o
které budu psat pozdéji. Diegeticky vypravéc s objektivnim pohledem je pouzit u

policistl a detektiva, kdyz rekapituluji odhalenou fabuli ptibéhu.

Vsechny postavy se mohou pohybovat na hrané spolehlivého
a nespolehlivého vypravéce, protoze jejich tvrzeni mohou byt pravdiva ¢i nikoliv.
Spolehlivymi postavami pro divdka je pét ze Sesti vyslychanych, pro detektiva je
spolehlivd pouze jedna osoba ze Sesti vyslychanych pii vyslechu v prvni ¢asti.
Vyslech zaéina Lindou Drysdale (I. B) c.), ktera je jednou z nejvice upfimnych
a divéryhodnych postav z celé rodiny a je spolehlivym vypravécem jak pro divaka,

tak pro detektiva. To z Lindy déla jedinou postavu z filmu, kterd nelze ani jedné
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stran¢. Nasledujici postavy jsou spolehlivymi pouze pro divaka, nikoliv pro detektiva

a policisty.

Walt Thrombey (1. B) e.) je spolehlivy vypravée, ale z pocatku se snazi
vypadat lépe a pronasi chlubivé véty o vydavatelstvi: ,,[...] Tticet jazykt. Pres 80
miliond prodanych vytiskd. Skuteény odkaz.“!% Ale po chvilce vyslechu na ngj
Richard Drysdale vyzradi, ze Harlan nechté¢l své knihy nechat adaptovat do filmové
podoby a Walt z toho byl nastvany a nasledné vyhozen z nakladatelstvi (I. C) c., d.).
To se snazi pred detektivem utajit a pouZzije strategii prevedeni pozornosti na jiné
¢leny rodiny, aby odvedl fe¢ od sebe fekne: ,,Jezis. O nic neslo. Jestli s nékym chcete
mluvit o sporech, Ransom s nim jeden mél.“*’ Joni Thrombey je velmi vypo&itavou
postavou, ktera vi, jak pouZivat emoce a citové zabarveni ve vypravéni. Kdyz je
zahnana do kouta, tak veSkeré informace ,,zamete pod stil,” jako by neslo o nic
podstatného a fekne pouze polopravdu.® A na otdzku Benoita Blanca, o ¢em mluvili,
odpovi: ,,0 chybé v platbé za $kolné Meg. [...] O nic neslo.“'% Pfizna problém
S penézi, ale uz vynecha to, Ze Harlana podvadéla s dvoji platbou. Jacob Thrombey,
Meg Thrombey a babicka Wanetta jsou spolehlivymi vypravéci v obraze, vzdy povi
jen to, co vi a jinak jim neni vénovan prostor pro del$i vypravéni. Stoprocentné
spolehlivym vypravécem je pro divdka Marta, ktera tika skoro vZdy pravdu a kdyz
zalZe, tak to divak rychle pozna, protoZe zatne zvracet, a tudiz nemuiZe nic utajit, coz
je do jisté miry parodicky prvek. Jedinym nespolehlivym ¢lenem rodiny pro divaka
a detektiva je Richard Drysdale (I. B) d.), jelikoz si vymysli 1zivé zavéry a syzet je
zobrazuje skrze flashbacky. TakZe divak i detektiv vi tu samou nepravdivou udélost,
ktera se s pokracovanim syZetu ukaze jako fale$na. Je tomu ve scéné s dortem
a Harlanem (1. B) d.) nebo jak zve srde¢né¢ Martu do obyvaku k ostatnim
¢lenim (1. B) Kk.). Jednou je v8ak pro divaky spolehlivy, a to ve scéné, kdy je
s Harlanem v pracovné a probiraji nevéru (I. C) e.), ale pro detektiva spolehlivy opét
neni a vymysli si celou novou nepravdivou udalost ohledné babicky Wanetty, kterou

chtéli dat do pecovatelského domu. ,,Svou hadku s Harlanem té noci zakryva, protoze

196 N Noze [Knives Out] [film]. ReZie Rian Johnson. USA, 2019 [cit.2023-04-17], 8:19 min.

107 Tamtéz, [cit.2023-05-03], 16:54 min.

108 KHOIROH, Miftakhul. Deceptive Utterances Captured in Rian Johnson's Knives Out. JOLLA: Journal of
Language, Literature, and Arts. 2021, vol. 1(9), s. 1232-1244. ISSN: 2797-4480, s. 1237.

109 Na Noze [Knives Out] [film]. ReZie Rian Johnson. USA, 2019 [cit.2023-04-17], 21:06-21:15 min.

45



souvisi s jeho aférou. Vyhrozuje Harlanovi, aby o tom netikal jeho Zen¢ Lind€. Boji

se, ze se s nim manzelka rozvede, protoze pokud se rozvede, nedostane dédictvi.«!1°

Objektivnimi  komentatory jsou dvé postavy, kdyz zpétné¢ povidaji
o ptedchozich udalostech v syzetu ve flashbacku. Prvni je policista, porucik Elliott,
ktery objektivné prevypravi dosavadni ziskané informace o vysetfovani
ve scéné |. C) k. Stejné je tomu na konci filmu, kde detektiv Blanc pfevypravi
Ransomuv plan (I11. B) b.) a celé jeho provedeni. Vypravécem je i Harlan Thrombey,
ktery sice neni vyslychan, ale divak ho uvidi zivého pouze pies flashbacky a uslysi
ho za pomoci voice-overu skrze Martiny vzpominky na Harlana a na to, co ji fikal,
co presné a jak ma udé€lat, aby vSe vyslo podle jeho planu (Il. D) b.) a neskoncila
ve vezeni a jeji rodina nebyla deportovadna ze statu. Harlan Thrombey je subjektivni
a spolehlivy vypravée, ktery byl ve snimku obéti, a tudiz nemél nejmensi divod
predkladat divakiim nepravdivé informace. Slavny spisovatel detektivek si vymyslel
svij detektivni pfibéh, ktery méla Marta odehrat, ale nakonec hréla podle vlastnich

pravidel.

110 KHOIROH, Miftakhul. Deceptive Utterances Captured in Rian Johnson's Knives Out. JoLLA: Journal of
Language, Literature, and Arts. 2021 [cit. 2023-05-03], vol. 1(9), s. 1232-1244. ISSN: 2797-4480, s. 1238.
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45. Cas
Jiz z pohledu na syzet vyplyva, ze Rian Johnson pouziva velké mnozstvi
casovych skokii do minulosti, tedy flashbacky, které divaky vraci do udalosti, jez se
udaly a sledujeme je jako subjektivni vzpominky postav. Flashbacky narusuji
klasicky chronologicky potadek udalosti a ozvlastiuji syzet i pro zpétné slozeni
fabule. David Bordwell demonstruje uziti flashbacku na oznadeni BACD!, kdy
udalost B z minulosti pieskoci chronologicky prvni scénu A z ptitomnosti. Struktura

BACD je pouzita pro celou sekvenci vyslychani postav a vyuzita je i ¢asova struktura

chronologickd ABCD.

Snimek Na noZe trva dvé hodiny a deset minut, pficemz sledujeme piib&h
odehravajici se po dobu deseti dni od 8. listopadu 2018 do 18. listopadu 2018.
Nepravidelné informace ohledné ¢asovych udaji zkresluji vnimani plynoucich dni
v ptibéhu a muze se zdat, Ze jich je pouze pét, protoze film k pfeskakovani casu
pouziva Casové mezery. Diky rozboru syZetu a nasledné poskladané fabuli si divak
muze zrekonstruovat, v jakém ptresném casovém rozmezi se déj filmu odehrava
a kolik informaci o ¢asu je mu zobrazeno skrze syzet za pomoci hodinek na rukou

postav, nasténnych hodin v domé, telefoni ¢i dialogli postav (Obr. 5-10).

PASSENGER
AR BAG

Obr. 7 — ¢as v Harlanové loznici Obr. 8 — ¢as na Marty telefonu

111 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 9. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011 [2023-05-02]. ISBN 978-80-7331-217-6, s. 123.
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ONE WEEK

aiter Harlan Thrombey's demise

FNBvember eighth.
s

Obr. 9 — titulek oznamujici dobu Obr. 10 — titulek uvadégjici presné datum

Pro lepsi orientaci v €ase jsem chronologicky poskladdala podrobnou ¢asovou
osu na zdklad¢ Casovych informaci a udaji, které se poji s dilezitymi momenty
ze snimku a s nékterymi postavami. Z ¢asové osy vyplyva, zZe je snimek velmi ¢asove
promysleny a propracovany. Oranzova data/Casy jsou ptimo odvozené z filmu a daly
se zpétné urcit, diky vlozenym titulkiim mezi kapitolami nebo je nékterd z postav
zminila v dialogu. Cerné jsou zvyraznéna data/Casy, které jsou piimo zminény
V syzetu a jsou fyzicky vidét v mizanscéné (nasténné hodiny, telefon, dopis) a jsou
doplnény v potadi fabule. Modra data/Casy jsou urCené za pomoci ziskanych
informaci a pfimo navazuji udalostmi na nasledujici den. Presnéji nejsou nikdy a
nikym zminény. Cervené jsou oznatena data/Gasy, které byly zobrazeny v syzetu, ale
do chronologického potadi nezapadaji. Miize se jednat o zastavené ¢i neptfesné

hodiny, které maji za cil zmast divaka nebo mohou mit pouze dekorativni funkei.

1.listopadu: zména zavéti, tyden pred Harlanovou smrti

8. listopadu: oslava Harlanovych narozenin

pted 20:00 piijizd&ji prvni ¢lenové rodiny

po 20:00 dojizdi zbytek rodiny

20:35 odchazi Ransom od Harlana z pracovny, opousti dim

22:21 Ransom vyménuje 1éky

22:23 Ransom sebou bere Naloxone a odchazi

23:30 kon¢i narozeninova oslava

23:32 Marta bere tasku s 1éky do podkrovniho pokoje

23:50 jde Joni do podkrovniho pokoje zkontrolovat Harlana a Martu
pted ptilnoci pacha sebevrazdu Harlan

0:00 Marta odjizdi domi

9. listopadu: udalosti po ptilnoci
e (:12 Marta sedi v auté€ a odjizdi
e 0:15 jde Harlan/Marta dola ze schodt
e 0:16 se Harlan/Marta vraci do loznice
e (0:30 Walt dokouii cigaretu, piijizdi Meg a jdou vsichni spat
e urceni smrti mezi 0:15 a 2:00 rano
kratce pred 3:00 chce Ransom odklidit zapomenuty dukaz
e 3:00 stekali psi a probudili Meg
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e 0:41 Harlan nalezen mrtvy v podkrovim pokoji sluzebnou Fran
14. listopadu: pfichazi dopis s balickem penéz a novinovym ¢lankem Blancovi.
15. listopadu: za¢ina vySetfovani vrazdy (ve filmu tyden po vrazdg)

e Pohieb

8:20 Marta se budi v pokoji
9:45 je Marta doma v kuchyni, telefonat od Walta
10:18/10:26 zacina vyslychani Lindy
10:40 je vyslychan Richard
cca ve 12:00 je uz v pribéhu vyslechu Walt
23:47 koufeni marihuany

16. listopadu: pokracovani vysetfovani
e od 8:00 pokracuje vySetfovani
9:17 zivy zadznam videa v televizi v security domku
10:16 rodinna hadka pted cteni zavéti
cca 10:26 zacina Cteni zaveti
cca 11:20 Marta a Ransom v restauraci

17. listopadu: pokracovani vysetfovani
e  8:12 vysledky krevnich testl

Nedéle 18. listopadu 2018: rozuzleni
e 5:10 piSe Ransom email
7:56 Marta ma zmeskanych 28 hovori
8:00 Marta vstava z postele
8:00 Fran a Ransom maji schiizku v byvalé pradelné
11:47 Blanc vyslycha babicku Wanettu
8:45 vola Mart¢ detektiv Blanc, kdyz ¢etla vyhruzny dopis
9:32 Marta sedi s Ransomem v auté u vyhotelé laboratote
9:34/36 vola Blanc Mart¢ do auta
9:56 Marta jede v auté s Blancem
9:58 Marta jede stale v auté s Blancem
9:59 odchézi Marta z auta na uréené misto
10:00 ma byt na misté urceni
10:08 Marta vola zachranku Fran
11:47 nalezeni kopie laboratornich vysledka
15:25 pficina smrti, sebevrazda
15:29 telefonat z nemocnice ohledné smrti Fran

Podle ptesného rozpisu dat a ¢ast se daji urcit jednotlivé déjové udalosti
a zvraty narace, jestli byly diilezité, pod tlakem nebo se ned¢€lo nic podstatného, co
by ¢asovou informaci potfebovalo. Dulezitd je zminka o zavéti 1. listopadu, tyden
pfed Harlanovou smrti, d4 se z toho usoudit, Ze se rozhodl ke své zméné€ necekané.
Od 2. do 7. listopadu neni zminéna Zadna udalost. 8. listopadu zac¢ind Harlanova
oslava narozenin, pti které ,,odstiihava“ rodinu od svého majetku a Ransom Drysdale
zaménuje léky. Na 8. listopad volné navazuje 9. listopad, kde okolnosti vrazdy
dobihaji a Harlan je nalezen mrtvy ve svém pokoji. Oba zminéné dny v syzetu ukazuji
jen malo Casti a divdkovi jsou pfesné Casy/data odhalena az pii vyslechu Marty

a pfi kone¢ném odhaleni Ransomova planu. Takze mizu tvrdit, ze v prvni Casti
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snimek nejprve Casy pouziva ziidka a prvné divdka seznamuje s mistem, ¢inem
a postavami. Lehké ¢asova zména nastava 15. listopadu, kdy zacina vyslychani ¢lent
rodiny a seznameni s Martou, u které den zacina titulkem, ,,tyden po umrti Harlana
Thrombeyho.*“'*? Nasledné ji telefonuje Walt Thrombey, aby dorazila do domu a
zacina se zvySovat napéti a zvédavost u divaka, co se bude dit dale. Napéti a urcity
strach prozivaji i postavy, které jsou pod tlakem vyslychany a museji rychle reagovat
na detektivovy otazky. Pro divéka je 15. listopad primarné informativni, seznamujici.
16. listopadu patrani pokracuje a Marta po sobé musi zakryt stopy, které se vazou
na Cas jako zdznam ptedchozich dni na kazeté. Marta vi, v kolik hodin odjizdéla
a pfi zpétném piehravani nahravky schvalné pokazi kazetovy prehravac tésné pred
pulnoci, takze se ji podafi zni€it prvni stopu a nebyt odhalena. Pfi dopolednim cteni
zavéti se Stastné ofekavani rodiny pfeméni na tragédii, kterou tesi az do vecCera
S pravnikem. A to samé plati u Marty, ktera odjela s Ransomem v auté do restaurace
a pod natlakem mu povi, co se doopravdy stalo. Obé scény jsou podobné, protoze
zacinaji s dénim dopoledne, konéi vecer a na odpoledne byla pouzita Casova mezera,
protoZe je ziejmé, ze se feSila pouze zavét a Marta vypravéla Ransomovi, co se
skute¢né stalo. Laboratorni vysledky ze 17. listopadu rozviii d&, protoze
18. listopadu je ve snimku zminéno nejvice Cast, konkrétné 13, coz je od priméru
ptiblizné 5 presnych Casti na den, obrovska zména. Souvisi to s natlakem na Martu,
které rano dorazi anonymni dopis z laboratofe a po vyhruzném emailu se dostava do
situace, kdy se musi rozhodovat a rychle jednat. Cela situace Casoveé vygraduje
pii1 dopravni honicce, kdy Marta sleduje digitalni ¢as hodin na desce auta, zaroven ji
nekolikrat vold detektiv Benoit Blanc z vedlejSiho auta a Ransom Drysdale ji jesté
podnécuje k rychlejsi jizde, aby ujela policii a byla na misté urceni v¢as. Takze je
obklopena ¢asovym natlakem ze vSech stran a sleduje kazdou minutu, ktera ji zbyva
do 10:00 hodin. Casté sledovani hodin vyvolava u divaka napéti a vyvolava otazku,
jestli stihne na misto dojet vcas, jestli ujede nebo ji policie dozene a co ji ceka
na misté urceni. Po zrychleném tempu a scéné s otravenou Fran, kde jde opét jen
0 minuty, Vv kterych se Marta rozhoduje, jestli zavola pomoc nebo nikoliv. Scény se

nasledné uklidiiuji a tempo se zacne zpomalovat. Na konci Na noze je zminéno uz

12 Na Noze [Knives Out] [film]. ReZie Rian Johnson. USA, 2019 [2023-05-02]. 2:29 min,
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jen par Casi v odpolednich hodinédch, ale tempo narace pii objasnovani zlo¢inu

udrzuje stfih, ktery stfida flashbacky s pfitomnosti.

45.1. Casova frekvence

Dilezitou casovou slozkou je frekvence, ktera uruje pocet opakovani jedné
scény v syzetu, poskytuje tim prostor pro uvolnéni novych informaci tykajicich se
fabule. ,,Zvysend frekvence nAm umozni vidét danou udalost nékolika zptsoby.“!
V Na noze je frekvence vyuzita predevsim k riznym pohlediim vypravéci na stejné
udalosti, tim divak ziskava vice uhla pohledi a vice informaci. Opakujici se udalosti
jsem rozdé¢lila na dvé poloviny, kde v prvni ¢asti jsou vSechny udalosti zobrazeny
Cisté z pohledu ¢lent rodiny a Marty, sami je vypravéji a jsou zobrazeny celistve.
Druha c¢ast obsahuje scény, které jsou poprvé uvedeny primarné Martou a jednou
Jacobem, ale kdyz je divék vidi podruhé ¢i potieti, tak jsou zprostiedkované skrze
vypraveéni detektiva Benoita Blanca. Nekteré scény jsou delSiho trvani a méni se
v nich informace, hlavné s postavou Ransoma Drysdala. Dals$i jsou naopak zobrazeny
ve velmi kratkych flashbaccich, které spise plisobi jako vzpominka na udélost a uz se
V nich informace neméni. Jména v zavorkach urcuji postavy, kterych se opakujici
scéna tykd, zaroven pocet jmen urcuje, kolikrat se scéna opakovala.

1. Cast
a) Ransomuv odchod z pracovny po hadce s Harlanem a mijeni babicky Wanetty
(Linda, Walt, Marta).

b) Neseni dortu Harlanovi na jeho narozeniny (Richard, Walt). (Obr. 11, 12).

€) Zvani Marty do obyvaku k diskusi (Richard, Marta). (Obr. 13, 14).

d) Hadka mezi Waltem a Harlanem (Richard, Walt).

e) Otaceni se pohledem z obyvaku na chodbu smérem k pracovné (Walt, Marta).

f) Meditujici Joni v pokoji a jeji vyruseni hlukem (Joni, Joni/Marta).

g) Joni si povida s Harlanem pted dveifmi podkrovniho pokoje (Joni, Marta).

h) Marta odchazi domt po praci a je ptilnoc na Waltovych hodinkach (Walt, Marta).

i) Harlan jde dolt po schodech (Walt, Marta).

j) Fran ajeji véta: ,,You/Hugh did this.“!'* (Marta, Marta).

13 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 9. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2011 [2023-05-02]. ISBN 978-80-7331-217-6. s. 123.
114 Na Noze [Knives Out] [film]. ReZie Rian Johnson. USA, 2019 [2023-05-02]. 1:57:18, 1:57:27.
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Obr. 11 — pohled Richarda na oslavu

Obr. 13 — pohled Marty Obr. 14 — pohled Richarda

2. Cast

a) Zaparkované auto u cesty za domem (Marta, 2x Ransom/detektiv)!*®.

b) Pieskoceni/otevieni boéni branky k domu (Marta, 2x Ransom/detektiv).

€) Vchazeni tajnym oknem do domu (Marta, Ransom/detektiv). (Obr. 15, 16).

d) Sedici babicka Wanetta za oknem (Marta, Marta/detektiv, Ransom/detektiv).
(Obr. 17, 18).

e) Jacob sedici na zachodg, slySici vyhruzku z pracovny (Jacob, Jacob/detektiv).

f) Harlan dostava léky od Marty a usmiva se (Marta, Marta/detektiv).

g) Ransom se sméje u ¢teni zavéti (Ransom, Ransom/detektiv).

h) Ransom v restauraci ptemyslejici o planu s hodné pivy (Marta,
Ransom/detektiv).

i) Policisté odvazejiciho Ransoma u byvalé pradelny (Marta, Ransom/detektiv).

j)  Marta vyndava z pod hodin toxikologickou zpravu (Marta, Marta/detektiv).

k) Marta zachranuje Fran v byvalé pradelné (Marta, Marta/detektiv).

Obr. 15 — Ransom vchazi tajnym oknem Obr. 16 — Marta vchazi tajnym oknem

115 Oznaceni jméno/detektiv znamena, Ze to uz vypravél detektiv a byl pouzit flashback daného &loveka, co tu
situaci zazil.
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Obr. 17 — babicka vidi Martu Obr. 18 — babic¢ka vidi Ransoma

Prace s opakovanim scén je pro film Na noZe charakteristickd a ma spole¢né
S detektivnim Zanrem za cil aktivovat divéky a pfipravit je na dal$i udélosti. Hlavnim
cilem frekvence je vyvolat zmatenost, napéti, zvédavost a touhu znat pravdu. Celkem
je ve snimku dvacet jedna opakovanych akci od riznych rodinnych ¢lenti, které maji

za cil ukazat udélost z jiné perspektivy a aktivovat divéka.

V prvni ¢asti je devét scén, které se opakuji dvakrat a pokazdé odhali jiné
informace a ukazou jiny pohled na udalost, coz souvisi s vypravéci, jestli jsou
spolehlivymi nebo nikoliv, protoze nékteré scény se rapidné informativné zméni
(1. éast, b), ¢)) a u jinych se informace neméni, jen se zméni uhel pohledu (1. éast,
f), h)). Scéna se sedici babickou Wanettou u dvefi se opakuje tiikrat a jde o diraz
na tich¢ho pozorovatele, ktery je nasledné pro piipad dulezity. Ve druhé ¢asti, jak
jsem na zacatku zmifovala, je frekvence zaméfena na Martu, jednou na Jacoba
a na detektiva Benoita Blanca, ktery za pomoci Ransomovych flashbackt odhaluje

pfipad a vraci se do udalosti osudného dne.

45.2. Casové mezery
Jak uz bylo zminéno v metodologii, Casové mezery se pouzivaji k manipulaci
syzetu a zatajeni nebo oddaleni informaci. Na noze vyuziva mezery trvalé, docasné,
rozptylené a zamétené k preskoceni dni a nedllezitych ¢i opakujicich se udalosti.

Také slouzi k pozdrzeni informaci, jak je pro detektivni zanr typické.

Trvald mezera se pouZzije na zaCatku po scéné nalezeni mrtvého Harlana
Thrombeyho, kdy déj skace hned na tyden po jeho umrti. V tu chvili divak nevi, co
se udalo béhem toho tydne, jen se o par scén pozd¢ji dovi, Ze byl pohieb. Ve scéné,
kde Meg odchazi z narozeninové oslavy, divak vi, ze jela k Smithtim, ale nevi

uz zadné dalsi informace spojené s navstévou. B€hem filmu se nezaplni ani mezera
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ohledné vysetfovani policistil ani odjezd Meg, pted divakem je to skryto a mezery
zustavaji trvalé. Mezi trvalou a doasnou mezerou se pohybuji vyslechy ¢lenti rodiny,
protoze divak neuvidi vSechny udalosti a nedostane vSechny informace od vSech
postav, ale béhem filmu jsou nékteré udalosti odkryty podle toho, co fekly postavy
u vyslechu ve scéné s rekapitulaci (I. C) K.). Nasledn¢ se divak uz nedozvi, co
vSechno postavy u vyslechu fekly, ale mize tusit, Ze se urcité nebavily jen o jedné

konkrétni udalosti s detektivem, ze toho fekly mnohem vic.

Docasna mezera se poji s postavou Ransoma Drysdala, o kterém divak nevi
skoro nic a informace o ném ma zprostfedkované z vypoveédi od ostatnich ¢lend
rodiny. Jeho mezera se nasledné¢ doplni o informace bydleni, motivace a planu.
Docasna mezera je pouzita pii vyslychani babicky Wanetty (Il. D) b.), které
je preruseno a jeji pohled se divak dozvi az ve scéné, kdy konci honicka po méste (11.
D) g.). Ve scéné na terase padne dilezita otazka od porucika Elliota pro detektiva
Blanca, a to: ,,Kdo vas najal?“!!® V tu chvili nikdo nevi, ale na konci objasnéni
ptipadu je mezera uzaviena Ransomovym flashbackem (I11. B) b.), jak trha novinovy
¢lanek a ptipravuje obalku s penézi. Podobna situace nastava s vyhruznym dopisem,
ktery v syZetu dostava Marta (I1. D) d.), ale na konci se ukaze, Ze byl ptivodné od
Fran pro Ransoma (I11. B) b.) a jen ho vyuzil dale. Dlouhou dobu také divak netusi,
kvili ¢emu se pohadal Harlan s Ransomem v pracovné (l. B) c., E) b., C) e.) a vidél
ho vzdy jen odchazet hlavnimi dvefmi pry¢. AZ znovu V konecném flashbacku
s Ransomovym planem se ukdze hadka kvili zavéti a prepsani celého majetku na

Martu (I11. B) b.).

Rozptylené a zaméfené mezery se vyuzivaji pii vyslechu postav, které
neuvidime pfijit na fadu, je to Dona, Jacob a Fran. JelikoZ se ziejmé jednalo o stejny
princip vyslechu jako u piedchozich ¢lenti rodiny, mohli si autofi dovolit pouzit
mezeru, ktera divaka pfiméje k rychlému zavéru, ze to probihalo podobné, jen
bez dilezitych informaci, které bychom k naraci potfebovali. U Donny si naptiklad
mizeme odvodit, Ze fekla, jak vidéla se hadat svého muze Walta s Harlanem ohledné
vydavatelstvi (jelikoz §la okolo, I. C) d.), anebo Ze trochu vylila sviij drink. Stejny
typ mezery je pouzit v restauraci, kde Marta fikd Ransomovi, co se pfesné tu osudnou

noc stalo (I1. C) a., b.). V tu chvilku sice divak nevidi, co mu Marta fik4, ale dokaze

116 Nu Noze [Knives Out] [film]. ReZie Rian Johnson. USA, 2019 [2023-05-02]. 28:10 min.
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si to odvodit, protoze to samé jiz tikala v ptfedchozi scéné, jen ve dvou verzich,
pro divdka a pro detektiva. A piesné¢ stejné uziti mezery je pii odjezdu
z nemocnice, kdy Marta jede s detektivem Blancem k Thrombeyiam (11. E) g.), taky
nevidime, co mu fika, ale zase ptfedpokladame, ze mu povida to stejné, co divakiim

I Ransomovi (1. D) b.).
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4.6. Prostor
V kapitole vénované prostoru vysvétlim, jak samotny prostor ve snimku
Na noze funguje, proc je diilezity, jak se v ném pohybuji postavy, coz vSechno souvisi

s tim, jak dok4ze manipulovat s naraci.

Na zacatku snimku je divakovi pfedstaveno centrum déni, stary goticky
dum (Obr. 19), ktery se svym rozloZenim podoba deskové hie Clue (Obr. 20), kterou

zminuje porucik Elliott v prib&hu syzetu.

Obr. 19 — goticky dim Harlana Obr. 20 — deskova hra Clue

Rozlozeni domu umoziuje snimku pracovat se tiemi patry a velkym poctem
mistnosti, kam se postavy mohou rozmistit. Pfizemi je vyuZito piedevSim
pro spolecné udalosti, kde se setkdva cela rodina jako pii oslavé Harlanovych
narozenin nebo pfi ¢teni zavéti. V pfizemi ma Harlan Thrombey pracovnu, kterou
vyuzival k soukromym rozhovortim se svymi blizkymi. Do této mistnosti v jedné
scéné vstupuje Richard Drysdale, ktery se rychle schovavé pted svou Zenou Lindou,
aby nebyl zpozorovan a nasledné za¢ne hledat dopis usvédcujici ho z nevéry. Spodni
patro se také vyuziva pro skryvani a vyhybani se ostatnim. To plati o koupeln¢, kam
se béhem Harlanovy oslavy schova jeho vnuk Jacob Thrombey, ktery se oslavy
nechce aktivné zucastnit. S tim souvisi informace, ze tyto dvé mistnosti jsou
propojené odvétravaci Sachtou, a proto mohl Jacob Thrombey slyset utrzky ze
soukromého rozhoru z Harlanovy pracovny (Obr. 21). Ve stfedni ¢asti domu maji
postavy pokoje. Ve snimku divak vidi pokoj Joni Thrombey jak medituje, nebo mize
vidét Lindu Thrombey v posteli. Ve tfetim patie, v podkrovi, je maly pokoj Harlana
Thrombeyho, ktery je izolovany od vSech mistnosti malou chodbou s vrzajicimi
schody. I pies to, Ze je tieti patro izolované a je tam pouze jeden pokoj, tak se zvuky
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z n¢ho prendseji do pokoje Joni Thrombey (Obr. 22), a kdyz jde n€kdo chodbou
po schodech (nahoru/doltt), tak to slysi Linda Drysdale, ktera ma pokoj hned vedle.

Obr. 21 — zlata odvétravaci Sachta Obr. 22 — Joni v pokoji, slysici ranu

Jak jsem jiZ naznacila, tak cely dim funguje komplexné a zvuky/slova se
prenaseji vertikaln€ z pater do pokoji, napiiklad kdyz Marta v podkrovnim pokoji
spadne na zem a Joni to slysi do svého pokoje a pfijde se kouknout, jestli je vSe
v potadku. A pokazdé, kdyz jde n€ékdo do nebo z podkrovniho pokoje, tak vrzou
schody, a to sly$i Linda Thrombey. Pozdéji zvuky schodii pomahaji pfi vySetfovani,
protoze se da presné urcit, kolikrat je nékdo vyuzil. Dim funguje i horizontalng,
naptiklad jiz zminéna vétraci Sachta mezi pokoji, pres kterou Jacob Thrombey slysi
atrzky véty, ,,... moje zavét. Varuji t&8!“!’ Nebo pii vyslechu Richard Drysdale
utajuje, ze byl v Harlanové pracovné, ale divka z cateringu pies dvefe na chodbu
slysela vétu, ,.kdyz ji to nefeknes ty, feknu ji to ja.<!!® HorizontaIné je to i v piipads,
kdy babicka Wanetta vidi Ransoma ptes okno nebo ve scéné, kde Benoit Blanc
nacapa Martu koukajici ptes vitraz s kostlivcem. Zvuky v horizontalni roviné se
pfenasi ve scén¢, kde Marta vypovida svou verzi piibéhu a musi rychle odejit
z mistnosti do koupelny a pousti vodu, aby neslo slySet jeji zvraceni. Dim vyuziva
rozmisténi pokoji a dokaze tak pracovat s rozsahem informaci, napiiklad kdyz
postavy néco nahodou uslysi nebo uvidi, tak se to divak dozvi v trzcich a slouzi mu
informace jako napovédy. S rozlozenim mistnosti souvisi pohyb postav, které se
mohou po domé pohybovat volné mezi patry, mistnostmi a mohou byt doslova
kdekoliv a pohybovat se kamkoliv. Mohou se skryt (pouzila bych vystihujici termin
,,Zasit*“) nebo mizou dim rovnou opustit a odjet, jako to po hadce s dédou udélal
Ransom Drysdale nebo jeho sestienice Meg Thrombey, ktera radéji odjela za svou

kamarddkou. RozloZzeni domu a pohyb postav ma za disledek vice pohleda

17 Na Noze [Knives Out] [film]. ReZie Rian Johnson. USA, 2019 [2023-05-02], 1:02:58-1:03:07 min.
118 Tamtéz, [2023-05-02], 18:32 min.
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na udalosti, omezeni informaci a souvisi s vySetifovanim, kdy detektiv Benoit Blanc
zjistuje, kdo kde byl a co se délo v jinych mistech. Mimo jiné je dim sdm o sobé
hrou, konkrétné hraci deskou, protoze vyuzivda mnoho pater, pokoji, skryté okno,
vrzajici schody a tajné skrySe (hodiny), ¢im posouvd d¢j a pomahd zatajovat

¢i odhalovat pottebné informace.

D& Na noze probihd pomémné dlouho bez piesného umisténi v prostoru,
ale diky toxikologické zprave (Obr. 21) si mize divak vSimnout nadpisu, kde je misto
zasazeno do Norfolk Country v americkém staté Massachusetts. Norfolk Country
je napsano i na budové laboratote, ktera je pozdéji vypalena, takze je to misto
laboratofe. Pod nadpisem je i adresa 130 Oak Street, Bulding D, Marlborough, MA
01752, ktera odkazuje na mésto Marlborough, které je nedaleko Norfolku. Ze scény
s policejni honi¢kou se da uréit, ze rodina Thrombey zije pravé v Marlborough,
protoze pii honi¢ce vSichni vyuzivaji dalnici, kterd mésta spojuje a nasledna cesta
autem s Martou a detektivem Benoitem Blancem z nemocnice zpét do domu trva
del3i dobu a je doplnéna zabéry z prostiedi, kudy projizdi. Cislo popisné ma i byvala

Johnova pradelna, kde je napsano 1209, ale nevime, v jakém mésté.

Obr. 23 — toxikologicka zprava Obr. 24 — adresa pradelny na zdi

Prostor, ve kterém se d& odehravd, je ptfedstaven nejdiive a je jasné
definovany a zména lokace fabule probihda za pomoci zmény velikosti zabéru
na velky celek (i z ptaci perspektivy). Nasledn¢€ kamera provede divaka po pokojich,
kde se v detailu zaméfi na interiér a jeho vybaveni (. A) a.). Dalo by se fict, ze je
vétSinou divakovi lokace pfedstavena z velkého celku a piesouva se k detailim mist,
ktera jsou pro n¢j typickd. Stejnym postupem je nam predstaven Martin diim a ctvrt,
ve které Zije. Déle straZzny domek, Ransomiv diim a laboratof. Ostatni lokace nejsou
piedstavovany do nejmensich detailli, ale jsou podstatné pro udalosti syZetu jako

meésto a dalnice, na které probihda honicka, nemocnice nebo cesta okolo jezera.
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Ve fabuli jsou i mista, ktera nikdy neuvidime ,,[...] a jejichz existenci pouze

vyvozujeme na zakladé voditek v syzetu.<!!®

Pro ptiklad Lindina firma,
vydavatelstvi, Smithtiv dim, bydleni detektiva Blanca a ostatnich ¢lenti rodiny, ktefi

dojeli na oslavu.

Hlavni roli v Na noZe hraje goticky dim, ktery je centrem déni a je cely
vyuzivan pro vice akci na rdz, a zaroven svou slozitosti pomaha zakryvat nebo
odhalovat informace. Funguje na vertikdlni 1 horizontdlni roviné. V ramci
detektivniho zaru a nostalgie snimek Na noze splituje stanovenou normu prostiedi,
protoze se pribéh déje v jiz zminéném gotickém domé, ktery je obrovsky, ma mnoho
mistnosti, je izolovany a obklopen zeleni, stromy a je kousek od biehu jezera. Spliuje
tim idealizované prostfedi a krajinu. Jak jsem uz zminila v kapitole vénované
detektivnimu zanru, tak Na noze vskutku vypada svym rozlozenim jako hra Clue,
ktera byla dokonce pievedena do stejné pojmenovaného filmu Stopa (Clue, 1985).
Stopa jako Na nozZe vyuziva prostoru a rozmanitosti domu. Na noze vSak dum,
pfedev§im v druhé casti syzetu, opousti a velkou ¢ast piibéhu stravi divak
ve ,,[...] staromodnim, Main Street USA, cihlovém méstecku.*1?° Ostatni prostor je
vyuzivan pro dopliujici dé€jové linie, které¢ se d¢ji mimo dim a neni na né kladen

vétsi dlraz, ale jsou téz diileZité pro nasledujici rozieSeni.

119 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 9. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2011 [cit. 2023-05-05]. ISBN 978-80-7331-217-6, s. 124.

120 SANDBERG, Eric. Detective Fiction, Nostalgia and Rian Johnson’s Knives Out: Making the Golden Age
Great Again. Crime Fiction Studies. 2020, [cit. 2023-05-08] vol. 1(2), s. 237-253. ISSN: 2517-7982, s. 249.
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4.7. Divak

Kapitola vénovana divakiim navazuje na narativni teorii Davida Bordwella,
kterou sepsal v knize Narration in the Fiction Film, kde je kli¢ovou slozkou aktivita
divéka. Proto jsem se rozhodla do své prace kapitolu zatadit a provéfit, jestli si divaci
béhem snimku pokladali otazky nebo jestli néco predpokladali zjiz dostupnych
informaci. Zameéfila jsem se na vyhodnoceni ocekavani, napéti, prekvapeni
a zneklidnéni u divaka pii sledovani snimku Na nozZe. Vychazela jsem z obecnych
predpokladii chovani, jednotlivych definic slov a vyplnéného dotazniku, ktery jsem
pfipravila a je k nahlédnuti v pfiloze. Dotaznik s otevienymi odpovéd'mi vyplnilo
anonymné celkem jedenact divakd, kteti snimek vidéli poprvé nebo se k nému vraceli
zpétné a odpovidali na jedenact otazek tykajicich se divacké aktivity spojené

S Na noze. V otazkach méli divaci zrekonstruovat svlij divacky zéazitek a postiehy.

4.7.1. Casoprostor, postavy

Cas ve snimku Na noze mohl byt pro divaka zavadgjici, jelikoz dé&j vyuziva
velké mnoZstvi postav, flashbackl, vice pohledli na dané situace a mezery. Divak
nemohl byt zmaten ¢asem v syzetu, protoze vzdy veédél ptesny prostor, ve kterém se
scéna odehrava a kdo se v ni zrovna nachazi. Podle chronologického slozeni Casu
vime, ze snimek odkryva mnoho pfesné danych casii (hodiny, titulky, mobil),
ale po prvnim zhlédnutim si béZny divak vS§imne jen nckolika z nich, protoZe je
kamera nezabira v detailnim zabéru. Ve vétSin€ piipadii jsou soucésti propracované
mizanscény, kdy se divakova pozornost presouva k dialogu ¢i akcei postavy, které je
v zabéru dominantni a upozaduje bytové dopliky. Pokud je ovSem divakova

pozornost zaméfena mimo postavy, tak si ¢asovych informaci v§imne.

S postavami se poji jedna dilezitd otazka, kterou si divak pokladd béhem
filmu. Kdo je vrah? Kdo to mohl udélat? Celkové ma divak na vybranou z jedendcti
postav, kromé policistdl, detektiva a pravnika. Divak tusi, ze Harlan Thrombey byl
pravdépodobné zabit nékym z rodiny, kdo mél jasny motiv. Béhem prvni pilhodiny
syZetu se dozvida, Ze tii vyslychané postavy (Richard, Walt a Joni) mély konflikt
s Harlanem Thrombey, ktery mohl vyustit ve vrazdu. Dal$i na fadu ptichazi postava
zdravotnice Marty, u které se divak dozvid4d celou pravdu a co nedopatfenim

provedla. V tu chvili je tip na vraha zcela jasny, ale z dotaznikl vyplyva, ze osm
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z jedenacti divakd Marté naopak fandilo pii skryvani a niceni stop, protoze Harlana
Thrombeyho nezabila imysIn¢ a méla ho rada. Ptibéh pokracuje a tipy na vraha se
meéni s pfichdzejicimi informacemi a stopami predevSim na Walta Thrombeyho
a Richarda Drysdala, pak Jacoba Thrombeyho a nakonec Ransoma Drysdala.
Ctyfi z jedenacti divakd neméli tip na vraha anebo si mysleli, e rodina méla cely

zlo€in pod kontrolou a planovali ho spole¢né (kolektivni vrazda).

4.7.2. Prekvapeni, napéti, o¢ekavani, zneklidnéni

Momenty ptekvapeni béhem sledovani ptichazeji v dilezitych scénéch, které
jsou uzce propojené s déjovym zvratem na konci filmu, kde dochdzi k rozuzleni
ptipadu. Jednoznac¢né ptekvapivou scénou byla smrt Harlana Thrombeyho, kde m¢l
Clovek vetit, Ze vrahem je Marta a byl seznadmen se vSemi udalostmi, ale na konci
ptichdzi dalsi ptekvapeni a to, Ze Harlan Thrombey doopravdy spachal sebevrazdu
a Marta mu nezaménila medikaci. Pocit pirekvapeni se také vaze k postavé detektiva
Benoita Blanca, ktery odkryva celou zalezitost vrazdy. Dotazované potésil i svym
charakterem, a pfedev§im silnym ptizvukem (v originalni anglické verzi). Dale
prekvapila postava Meg Thrombey, jeZ se zdadla byt na strané¢ Marty, ale jak se
ukazalo, tak stala na stran¢ své vypocitavé a prolhané rodiny (I1. C) e.). Z dotazniku
vyplyva, Ze piekvapila 1 postava Lindy Drysdale, kterd se zdala byt uspéSnou a
vyrovnanou zenou, ktera vede sviij vlastni byznys, ale v realité touzila po vétSim
uspéchu a penézich. Nakonec nejvice ptekvapil vrah Ransom Drysdale, se svym

promyslenym planem.

Ptekvapeni souvisi 1 s o¢ekavanim, kdy divak mlze predpokladat a o¢ekavat
nasledujici déjové udalosti a rozhodovani postav, které¢ zaroven ovlivituje jeho
vnimani celého filmu v mezich ne/spokojenosti. Pét divakil z jedenacti dotazovanych
od piib¢hu nic neocekavalo a nechali se unaset déjem, byli spokojeni a splnilo to
jejich ocekavani. DalSich pet odpovedi se tykalo vystavby syzetu, ktery nesplioval
klasické postupy detektivniho Zanru a odkryl pfi¢inu smrti v poloving snimku a byl
az do samého konce necitelny. Ocekéavani byla i u postav, predevsim Marty, u které
mohl mit divak pfedtuchu, ze to sni nedopadne dobie. Nejvétsi ofekavani, dle
dotaznikti, byla spojena s postavou Meg Thrombey, kdy si tii divaci mysleli, ze je

kladnd postava a vymyka se své rodin¢ loajalitou k Marté. Podobné na tom byl
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i Ransom Drysdale, u kterého si divaci fekli, ze on to byt nemohl, protoze ho ma
rodina za ¢ernou ovci, rozmazlené¢ho syna a méa okouzlujici charakter. V dotazniku
se jedna odpoveéd zjedenacti zabyvala otdzkou ocekavani, které se vztahovalo

k lepsimu zakryti stop.

Na noze je typ detektivky, kterd nenecha divaka v klidu a uvadi ho do napéti
po celou dobu filmu v rizné intenzité. Napinavou scénou je jednozna¢né sekvence,
kde Harlan Thrombey vysvétluje plan Marté a ta ho nasledné vykonava tak, aby ji
nikdo nevidél (1. D) b.). Na to navazuje zminéné niceni a skryvani stop po jejim ¢inu.
Intenzivni napéti divak zaziva i u dopravni honicky pted policii na dalnici a nasledné
ve mésté, kde jsou nakonec chyceni (1. D)). Dale to jsou scény, kdy Marta Spatné
zahyba pied sochou slona a jde vidét na bezpecnostni kamete (I1. A) a., b.). Nalezeni
bahna na koberci a detektiv Blanc si v§imne, Ze i Marta ma blato na botach (I1. A)
I.). Vypalena laboratof (Il. D) f.). Zabéry na vSechny sosky, masky a dekorace
Vv interiéru. Napéti vyvolava i scéna, kde Marta jede s detektivem Benoitem Blancem
v auté (1. E) a., b.) a musi stihnout dojet na dohodnuté misto k opusténé pradelné,
kde z pocatku divak nevi, kdo sedi na zidli, nez pfijde Marta blize a pozna
Fran (I1. E) e.). Obzvlasté napinavé je odhaleni celého ¢inu a scéna, kde se Ransom

Drysdale pokousi zabit Martu zaSupovacim nozem (I11. B) b., d.).

Posledni  zkoumanou divackou polozkou je zneklidnéni/vydéseni.
Z dotaznikl vychazi, Ze jednoho korespondenta vydésila babi¢ka Wanetta za oknem,
Marty zvraceni a Ransomovo piedstirani, ze je na strané¢ Marty, a pfitom ji taky
vydiral. Tii odpovédi z jedenacti se vztahovaly ke scéné s Fran v byvalé
pradelné (I1. E) e.), dale c¢tyfi odpovédi odkazovaly na rychlé rozhodnuti
k sebevrazdé Harlana Thrombeyho a Marté, ktera jako jedina byla hodna.
Zneklidnujici pro divdka mize byt 1 okamzik zjisténi, ze Marta nikoho nezabila,
protoze poznala 1éky od oka a stejné tak miZe pusobit i zdvérecna flashbackova

sekvence, ve které Ransom Drysdale aplikuje svtij plan (111. B) b.).

Vsechny piiklady scén uvedené v pfedchozim textu jsou vybrané na zakladé
nejveétsi pravdépodobnosti zazivani zkoumanych divackych aspekti. Nemusi tedy
odpovidat vSem divakiim a jednotlivé odpovédi se samoziejmé mohou liSit dle
zkuSenosti s detektivnim a krimi zanrem, vékem ¢i pohlavim. Z dotaznikl a textu

vyplyva, Ze Na noZe aktivuje divéka a snimek to vyuziva ve svilij prospéch.
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5. Zavér

Detektivni snimky jsou v soucasné dobé velmi popularni a rozsifené.
Naptiklad Smrt na Nilu (Death On The Nile, 2022), Vrazda v Orient expresu (Murder
on the Orient Express, 2017), Zmizela (Gone Girl, 2014), Vrazda v Parizi (Murder
Mystery 2, 2023), Bledé modré oko (The Pale Blue Eye, 2022), Enola Holmesovad
(Enola Holmes, 2020) nebo Vrazda v Londyné (See How They Run, 2022).
Snimky jsou piimo adaptacemi knih z obdobi tzv. zlatého véku detektivky nebo jsou
remaky jiz natocenych filmd, pfedevsim ze 70. let, a je jim dan novy, moderni styl
S hvézdnym obsazenim nebo jen z tradic Cerpaji pro novy piibéh. Detektivni snimky
mohou zéaroven dodrzovat urené konvence zanru jako jsou napiiklad Knoxova
pravidla nebo se autofi mohou vii€i zdnru vymezit a schvalné pravidla porusovat,
meénit ¢i inovovat cely pfistup narace. Cilem mé prace bylo provést narativni analyzu
snimku Na Noze v kontextu detektivniho zanru. Chtéla jsem ve snimku najit postupy,
vzorce, detaily, odkazy, které podporuji detektivni Zanr a vztah k tradici zlatého véku

detektivky, a které prvky je naopak inovuji a pretvaii.

Z analyzy vyplyva, Ze Na noZe vyuziva detektivni zanr pro a vysoka
sebeuvédomélost snimku zplisobuje, Ze pfimo odkazuje na jednotlivé knihy, autory,
filmy, serialy, fiktivni postavy nebo vyuziva typicky prostor déni, ktery je uzavieny,
izolovany a pohybuje se v ném hodné lidi. Sebeuvédomélost neni pro detektivni
snimky obvykla, tim je film Na noZe inovativni, jelikoz cilené¢ odkazuje na svij
vlastni zanr. Sebeuvédomeélost ohledné Zanru se tyka také postav, které jsou s nim
dobte seznamené, maji ho rady, dokonce jsou fanousky a dokéazi na n¢j odkazovat
v dialozich. S detektivnim zanrem se uzce poji motiv nostalgie, ktery se prolina
celym filmem a propojuje soucasnost s minulosti a odkazuje na staré dobré
Casy/udalosti, které si divaci mohou pamatovat a pfipomenout si je. Rezisér Rian
Johnson se v Na noZe drzi zakladnich konvenci detektivniho Zanru (dtim, rodina,
postavy), ale vyrazné¢ inovuje zplsob narativniho vypravéni. V Na nozZe dochazi
k tomu, Ze piibéhem divaka neprovazi detektiv, ale pachatel, v naSem piipadé Marta,
coz vede k tomu, Ze divak ma nejvétsi mnozstvi informaci od pachatele, a ne od
detektiva. Tim Rian Johnson porusil Knoxovo pravidlo ¢islo osm, které se tyka
detektiva a jeho predavani informaci divakiim. V Na noze ptedava informace ziidka,

protoze neni vypravec a pruvodce piibéhu.
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Po dikladné segmentaci syzetu vyslo, ze snimek Na noze je rozdélen do tii
usek, které se dale daji rozdélit do mensich ¢asti. Syzet pracuje s velkym mnozstvim
flashbackt, které¢ jsou vzpominkami jednotlivych postav, pfiCemz se v kapitole
vénované vypravecum ukézalo, Ze vypravéci zdmérné manipuluji s vypovédmi,
informacemi a snazi ze sebe smést vinu a mozné obvinéni. Vypraveca, ktefi pouzivali
jakoukoliv strategii klamani, je celkem pét a jsou to: Richard Drysdale, Walt
Thrombey, Joni Thrombey, Ransom Drysdale a Marta Cabrera. Narace je pro divaka
z velké ¢asti neomezenou a komunikativni, protoze divak vi vice informaci nez
kterakoliv postava z filmu. Omezena narace je primarn¢ ve druhé ¢asti syzetu, kde
neni potieba sdélovat informace. Syzet také hojné vyuzivéa opakovani udalosti, které
divdk vidi zriznych uhlid pohledi v zévislosti na vypravécich. Manipulace
s informacemi, s opakovanim akci nebo vyuZzivanim ¢asovych mezer pro preskoceni
¢i zatajeni informaci déje, vyvolava u divakd napéti, zmatenost nebo konecné
ptekvapeni z celého ptipadu. Nadmérné vyuzivani flashbackt, opakovani a mezer je
opét inovaci narativniho vypravéni, kdy Rian Johnson nabourava klasickou
chronologickou vystavbu syZetu a voli slozité vystaveni syzetu. VSechny formy
zatajovani informaci jsou pro detektivni zanr podstatné, protoze Zanr musi umeét
spravn¢ informace divakovi pfedat, pozdrzet nebo zcela zatajit. Velka riznorodost a
vyuziti forem zatajovani informaci komplikuje konecnou rekonstrukci fabule,

protoZe si divak musi ve spravném potadi udalosti zpétné poskladat a zatadit.

Casové udaje v Na noze jsou explicitnd vyjadiené a divéci si jich mohou
v§imnout ve vEtSiné ¢asti syZetu, ¢imzZ je snimek dost inovativni, protoze detektivky
obvykle nepouzivaji tolik Easovych udajii. Cas je ve snimku viditelny za pomoci
titulki v obraze, v dialogu mezi postavami, na telefonech, hodinkach nebo
nasténnych hodinach. Cas je duleZitou slozkou piedev§im v druhé &asti syZzetu, kde
se pro postavu Marty stava rozhodujici kazda minuta. Tlak ¢asu zaznamenava i divak,
a to skrze napéti, které vyvolava. Cim vice Marta sleduje hodiny, tim vice se
dostavame do vétsiho napéti, jak to celé dopadne. Dominantou Na noZe je
jednoznaéné prostor, ktery je zastoupen gotickym domem s velkym poctem
mistnosti, které jsou navzajem propojené jak vertikdlng, tak horizontalné a zvuky se
mohou pfendset vSemi sméry. To samé plati o postavach, které se mohou volné
pohybovat po domé, skryvat se nebo misto opustit. Prostor domu odkazuje na

klasické detektivni snimky, kde dim byl dominantou, izolovanym mistem, které
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drzelo vSechny postavy spolecné na jednom misté. Diim je také pfirovnan k deskové
hie Clue, kterou rozhodné odrazi a byl pouzit i jeji styl pro zavérecné titulky.
Clue, goticky dum, nadherna pfiroda a staromédni mésto v sob& nesou motiv
nostalgie, ktery odkazuje na idylizovanou krajinu Velké Britanie. Analyza divacké
aktivity za pomoci dotazniku ukazala, ze divaci byli v napéti, ptekvapeni nebo plni
o¢ekavani vzdy pii dulezitych a zlomovych okamzicich, které prostupovaly celym
syzetem, predevsim ve druhé ¢asti, kde bylo nejvice takovych udalosti v zavislosti na

postup narace a nutné potfeby snimek posunout déle.

Nakonec bych shrnula, ze snimek Na noze konvence detektivniho Zanru
dodrzuje na obecné rovin€ a inovuje ptistup narativniho vypravéni, ktery dotazované
divaky ptekvapil nejvice, protoze nedodrzoval klasicky vzorec chronologického
predavani informaci. Vyuziva opakovani akci, velké mnozstvi flashbackt spole¢né
s rychlym stfihem a ¢asové mezery. Postava detektiva byla odsunuta do pozadi a dal
se prostor pomocnikovi Watsonovi, ktery pfed detektivem ukryva vlastni stopy po
tragické udalosti. Cely novy pfistup vypravéni piib&éhu aktivoval divaky a ptimél je

vyhodnocovat a nékdy i pfehodnocovat informace jiz v pribéhu déje.

Na noze ma volné pokraovani s nazvem Na noze: Glass Onion (Glass Onion:
A Knives Out Mystery, 2022), kde rezisér Rian Johnson dava prostor modernéjsimu
zpracovani nad tradi¢nim. Voli velky otevieny prostor vily, ktery je odcizujici az
sterilni, pracuje s velkym poctem postav s hvézdnym obsazenim, pracuje s detaily a
dekoracemi (tentokrat ze skla). Narace je vice omezend, méné se pouZivaji
flashbacky, ale Johnson opét poruSuje predepsand Knoxova pravidla, konkrétné
pravidlo deset tykajici se dvojcat. Rezisér Johnson dokazuje, ze detektivni zanr
nemusi byt stale ten klasicky, ale ze jde natocit detektivku s modernim a inovativnim

nadechem.

Moje bakalaiska prace tedy ptinasi novy pohled na praci s alternativni naraci
Vv tradi¢nim formatu detektivnim zanru, kde je pro inovacni pfistup potieba porusovat

psand pravidla a vyuzit Zanr pro vlastni sebeuvédomeélost snimku.
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Dotaznik pro divaky

1) Ztraceli jste se v ¢asovych ¢i prostorovych zménach? Pokud ano, kde/kdy
presné?

2) Predpokladali jste do budoucna néjaky ¢in nebo udalost, ktera by vyplyvala
s predchozich informaci?

3) Tusili jste kdo je vrah? Pokud ano, v jaké Casti filmu jste si na otazku
odpoveédeli?

4) Meénil se Vas tip na vraha? Pokud ano, kolikrat se to stalo a na koho?

5) Fandili jste Marté v zakryti stop, aby byla nevinna (pfiblizné po hodiné
filmu)?

6) Co pro Vas byl nejvétsi zvrat v déji?

7) Co (nebo kdo) Vas nejvice prekvapilo?

8) Co (nebo kdo) Vas naopak nejvice vydésilo/zneklidnilo?

9) Kdy jste béhem filmu byli v nejvétsim napéti? Napiste konkrétni scény nebo
momenty.

10) Cekali jste od n&jaké postavy néco jiného (v chovéni &i &inech)?

11) Ocekavali jste od filmu néco jiného? Pokud ano, co presné?
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konvenci, motivu nostalgie, a to celé¢ s ohledem na aktivitu divdka. Po provedeni
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detektivniho Zanru v obecné roviné (prostfedi, postavy) a vysokou mirou
sebeuvédoméni vyuziva Zanr ve svou prosperitu. Snimek vyrazné inovuje pristup
narativniho vypravéni. Vypravéni vyuziva flashbacky, skrz né vypravéci predavaji
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vede k aktivujicim uc¢inktim na divaka.
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