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,Irue it is, that Invention is a gift of Nature, but much

improved by Exercise and Practice.

VX

,Invence je bezesporu dar, ale tento dar se dadle rozviji

cvicenim.”

Simpson, Chistopher. The Division Viol. London : John Playford, 1659, s. 27.



1 UVOD

Zobcova flétna je jednim z nejbéznéjSich hudebnich néastroji, nékdy byva
v naSich zemich povaZovana dokonce za nastroj nejrozsirenéjsi. Vyucuje se
v krouzcich, materskych  Skolach, zakladnich uméleckych Skolach,
konzervatorich, na univerzitach (v zahrani¢i i na hudebnich akademiich),
nemluvé o hudebnich samoucich ¢i détech, které pouzivaji flétné podobné
nastroje jako hracku. Ve vyuce na vSech urovnich se drive nebo pozdéji zak

i jeho pedagog setkavaji s fenomény zdobeni a improvizace.

Ornamentace je nedilnou soucasti stylt typickych pro zobcovou flétnu, bez
urcité miry zdobeni vétSina skladeb historickych epoch neni dotvorena.
Zdobeni a improvizace maji téz zasadni vyznam vychovny, protoze umoznuji
rozvijet hudebni schopnosti zika, uéi jej porozumét stylu a studovanym
skladbam a pri vhodném uchopeni latky ucitelem piredstavuji acinny nastroj
pro rozvoj tvorivosti od utlého détstvi. Obé zminéné oblasti spolu tzce souvisi.
Obzvlasté vhudbé starSich stylovych obdobi, které tvori podstatnou cast
repertoaru, casto nelze stanovit jasné délitko mezi nékterymi druhy ozdob

a jevem oznacovanym nyni jako improvizace.

Od roku 1997 patii mezi mé stézejni pracovni aktivity vzdélavani pedagogt
hry na zobcovou flétnu. V uplynulych étrnacti letech jsem kromé pravidelné
vyuky na Janackové konzervatori a Gymnaziu v Ostraveé a na Katedie hudebni
vychovy Univerzity Palackého v Olomouci vedl vice neZz tfi stovky kursi
a seminari, jejichz ucastniky byli a jsou zejména uditelé tohoto néastroje na
zakladnich uméleckych Skolach. Jednim z hlavnich impulsti pro volbu tématu
disertace jsou reakce frekventanti seminaii — vyuka zdobeni byva diskutovana
v podstaté na kazdém z nich a je zjevné, Ze se mnozi pedagogové této oblasti
boji, nevédi, kde ziskat relevantni informace ani jak se da v pedagogické praxi
postupovat. Tato situace je vcelku pochopitelna, nebot donedavna nebylo
mozné vnasi zemi hru na zobcovou flétnu studovat jako hlavni obor na
konzervatorni ani univerzitni arovni a nabidka odbornych publikaci v ceském

jazyce je velmi omezena.

Na rozdil od obdobi renesance ¢i baroka, v souc¢asnosti vétSinova hudebni
produkce zahrnuje improvizovanou hudbu jen ve velmi omezené mire.
Profesionalni $koleni s vyjimkou studia jazzu ¢i folkloru pocita takika vyhradné

s interpretaci zapsanych skladeb, nicméné vyznam improvizace ve vyuce hry na
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zobcovou flétnu v poslednich desetiletich stoupa. Moderni sv€tova pedagogika
tohoto nastroje od 60. let 20. stoleti prejima impulsy, které prinesla Nova
hudba, a adaptuje je pro tcely nejmladsich i pokrocilejsich zakid. Improvizacni
koncepty maji nezastupitelné misto zejména ve skupinové vyuce hry na

zobcovou flétnu.

Jak ukazuje ivodni citat z traktatu Ch. Simpsona vénovaného divizim, tedy
varia¢nimu zdobeni na pomezi improvizace, jiz barokni hudebnici a teoretici si
uvédomovali, Ze schopnost vynikat vtomto umeéni neni jen zalezitosti
hudebniho talentu, ale Ze vrozené vlohy je treba nalezité rozvijet. Z podstaty
zdobeni i improvizace vyplyva, Ze pro vznik interpretacni tradice a vyuku
téchto dovednosti hraje kli¢ovou roli osoba uditele a kulturniho prostiedi.
PrestoZe se popisované jevy obtizné€ zachycuji, existuje obrovské mnozstvi
pramenti pokryvajicich obdobi od stfedovéku po soucasnost, s jejichz pomoci
lze vytvorit postupy a metody, které usnadnuji pedagogovi uchopeni této

problematiky. A pravé toto téma je stézejni naplni predkladané disertace.

Téma Zdobeni a improvizace ve vjuce hry na zobcovou flétnu nebylo
vokruhu znamé literatury jako celek zpracovano. Klatce existuje velké
mnozstvi prevazné cizojazy¢né literatury, kterou v disertaci selektivné
predstavuji. Dostupna literatura se vénuje vzdy dilé¢i problematice a neprinasi
kompaktni souhrn poznani a vhled do tématu, ktery je jednim z hlavnich cilt
moji prace. Nejkomplexnéjsi zpracovani jednoho ze subtémat predstavuje
publikace Blockflote & Improvisation (Maute 2005), na niz v textu neékolikrat

odkazuji.

Prameny, znichz jsem vychazel, lze rozdélit do tii skupin. Jedna se
o literaturu v ceském jazyce, moderni literaturu cizojazy¢nou a prameny
historické. Nastésti diky informaénim technologiim, moji doméaci knihovné,
konexim na zahranic¢ni kapacity z oboru a dobré praci meziknihovni vyptijéni

sluzby lze prohlésit veskeré zminéné materialy za vcelku slusné dosazitelné.

Cesky psana literatura pouZivana pii vzniku této disertace je
predstavovana predevSim publikacemi pojednadvanymi v kapitole vénované
Ceskym ucebnicim. Déle jsem mél kdispozici nékolik prekladi zasadnich
udebnic z obdobi vrcholného baroka. Sirsi spektrum literatury k okruhu témat

vpraci diskutovanych neni vcéeském jazyce dostupné, moznost ziskani



relevantnich informaci ze zdroji v nasi materStiné je velmi omezena, pro

nékteré oblasti s praci souvisejici primo nulova.

Cizojazy¢na moderni literatura predstavuje jeden ze zakladnich pilira

prace. Dala by se rozélenit na nékolik podkategorii:

* ucebnice hry na nastroj

* ucebnice vénované zdobeni a improvizaci

* obecnéjsi literatura zamérena na de€jiny i vyuku zobcové flétny

» publikace zabyvajici se provozovaci praxi

» komentované preklady traktatii, u¢ebnic a dal$ich historickych prament
» predmluvy k edicim hudebnich skladeb

» hesla ve slovnicich a encyklopediich

e clanky vodbornych casopisech, zejména anglické, némecké a americké

provenience.

Preklady a kopie historickych prament tvorici teoretickd vychodiska
disertace jsou vsoucasnosti pomérné dobre dostupné, a to i zdarma na
internetu. Jedna se predevsim o traktaty, nastrojové skoly a historické hudebni
encyklopedie. Pro prohloubeni piehledu o existujici literatuife mi jako
neocenitelné voditko poslouzila komentovana bibliografie praci souvisejici se
zobcovou flétnou The Recorder: A Research and Information Guide! a soupisy
literatury na specializovanych webovych strankach uvedenych v prehledu

pouzitych pramend.

Tézisté této prace lezi v oblasti vybéroveé specializované a profesionalni
hudebni pedagogiky, vétSina poznatkt v disertaci zminovanych ma vyznam
zejména pro zaky a studenty oboru Hra na zobcovou flétnu a pro jejich
pedagogy. Oblasti vSeobecné hudebni vychovy se dotyka jen okrajové v ¢asti
mapujici vyznam elementarni improvizace pro rozvoj hudebnich schopnosti
zacateénikli, kde existuje urcitd souvislost s principy znamymi napriklad

z Orffova systému.

Zakladni metodou moji prace je srovnavaci analyza, pricemz vychazim

! Griscom, Richard; Lasocki, Davidhe Recorder: A Research and Information Guidew York and
London : Routledge, 2003.
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zbohaté predevsim cizojazy¢né literaturya z osobni zkuSenosti hracské
i pedagogické. Jako hlavnim cil vyzkumu jsem stanovil prehled a analyzu
dostupnych tisténych i rukopisnych prament ze vSech relevantnich
historickych obdobi, tedy ze stfedoveéku, renesance a baroka. Snazim se
formulovat, které poznatky tykajici se zdobeni a improvizace jsou historicky
dolozené, jak historické pedagogické prameny pristupuji k vyuce a jak jsou
historické poznatky prenaSeny do modernich uéebnic a dalsich metodickych
publikaci. V ¢asti vénované soucasnym ucéebnicim zkoumam vybrané tituly
z hlediska tématu prace, pricemz dtkladnéj$i pozornost vénuji ucebnicim
tuzemskym. TéZ se zabyvidm porovnavanim tuzemskych a cizojazyénych
materiali a evaluaci ucebnich textd. Jako prioritu chapu pocatecni stadia
vyuky, mym cilem je v textu nezanedbat obvykle opomijeny tvod do vyuky

zdobeni a improvizace pro zacinajici hrace.

Zamérem je, aby prace zdiraznénim pedagogickych témat prehledné
ukazala teoretickd vychodiska vyuky zdobeni a improvizace na riaznych
urovnich a mohla byt vyuzita uciteli hry na zobcovou flétnu na zakladnich
umeéleckych Skolach, konzervatorich ¢i  vysokych Skoldch, hudebnimi
profesionaly, védci, studenty konzervatori, strednich ¢i vysokych skol stejné tak

jako pokrocilejsimi zaky zakladnich umeéleckych skol.

Diserta¢ni prace je zaloZena na selektivnim rozboru nékolika diléich
subtémat nalezicich k vétsimu celku. Jeji zdkladni strukturu tvoii ¢tyti obsihlé
kapitoly. Prvni celek predstavuje stru¢né repertoar zobcové flétny, jednotlivé
epochy, nejdiilezitéjsi formy skladeb, nejvyznamnéjsi skladatele a kazdému
stylovému okruhu ptitazuje adekvatni zptisob zdobeni a improvizace.
Nejrozsahlejsi oddil se vénuje historickym pramentim. Je rozdé€len na casti
vénované hudbé stiedovéké, renesancni a barokni. Hlavni pozornost je uptfena
na historické uéebnice hry na zobcovou flétnu a didaktické publikace primo
o nastroji pojednavajici a na dostupnou dokumentaci jednotlivych zptisobti
zdobeni. V textu jsou zminény i podstatné prace vénované jinym nastrojim
a sbirky hudebnich skladeb zasadni pro téma disertace. V samostatnych
podkapitolach predstavuji nékteré moderni texty, které analyzuji historické
prace a dale rozvade€ji myslenky obsazené v dobovych traktatech i ostatnich
pramenech. Z proporéniho hlediska mensi pozornost vénuji pramentim

z obdobi vrcholného baroka, nebot dané poznatky jsou v literatufe nejlépe
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dostupné. Dalsi kapitola obsahuje diikladny rozbor cesky psanych ucebnic hry
na zobcovou flétnu a diskutuje dvé specializované tuzemské ucebnice zdobeni.
Néasledujici celek predstavuje vybér zvelkého mnozstvi cizojazyénych
publikaci. Pojednava o ucebnicich hry na sopranovou a altovou zobcovou flétnu
a dale pak o ucebnicich a metodickym materialech zamérenych pfimo na vyuku
zdobeni a improvizace. Jako kritérium pro selekci diskutovanych tituld volim
jejich roz$irenost, citovanost a svoji osobni zkuSenost sdily. Snazim se
predstavit pristupy vhodné pro zZaky a studenty rdznych stupnia pokrocilosti,
pricemz zamérem je nevynechat zaky mladsich kategorii, nebot tada
tuzemskych ucitelt tape a nevi, kde hledat potfebné naméty pro vyuku zdobeni
a improvizace pro tyto zaky. Postuptim a poznatkiim vhodnym pro pokrocilejsi
zaky a studenty vénuji propor¢né mensi prostor a volim spise formu odkaz{ na
specializovanou literaturu. Ve snaze o maximalni prehlednost predkladané
prace je kazdy rozsahlejsi celek zakoncéen shrnutim prislusné kapitoly ¢i
podkapitoly. Zavér pak sumarizuje poznatky vyplyvajici z disertace pro

pedagogickou praxi na rtznych typech a stupnich uméleckych skol.

Preklady ¢asti z cizojazy¢nych publikaci jsou mé vlastni, neni-li jako zdroj

citace primo uveden konkrétni cesky preklad daného dila.
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2 REPERTOAR ZOBCOVE FLETNY A ZAKLADNI
INFORMACE O ZDOBENI A IMPROVIZACI V RUZNYCH
OBDOBICH

Nésledujici kapitola prinasi struény piehled repertoaru zobcové flétny.
Jejim cilem je predstavit nejtypictéjsi obdobi, kdy vznikaly a vznikaji zasadni
skladby pro tento néastroj, kratce priblizit zptisoby zdobeni v jednotlivych
stylech a odpovédét na otazku, zda a jak je danych stylech dokumentovano

pouzivani improvizace.

Repertoar zobcové flétny miizeme rozdé€lit do étyr skupin.t Skladby primo
urcené zobcové flétné vznikaji predevsim v 17. a 18. stoleti a od roku 1930 do
soucasnosti. Pravdépodobny repertoar zahrnuje dila, u nichz autor presné
nespecifikuje nastroj, avsak z jejich charakteru, rozsahu a ze studia literarnich
i ikonografickych prament vyplyva, ze v dobé svého vzniku byla hravana téz na
zobcovou flétnu. Jedna se predevsim o ansamblové skladby z 16. stoleti, italské
rané barokni sondty a canzony a francouzské kompozice z prelomu
17. a 18. stoleti. Jako rozsireny repertoar se oznacuji skladby, které se ptivodné
pravdépodobné na zobcovou flétnu nehraly, avSak znéji presvédcivé i pro
zasvéceného posluchace. Jde zejména o pripady, kdy se vysledny zvuk
zobcovych fléten pribliZzuje zvuku néstroji, jimz byla skladba ptivodné urcéena —
napft. zobcova flétna ma podobny zvuk jako Sestidirkovy flazolet nebo flétnové
kvarteto mize ve vhodné vybrané skladbé pripominat varhany. Termin
aranzma se pouziva pro skladby libovolného stylového zarazeni, které apravou
pro zobcové flétny ztrati urcitou c¢ast ptivodni zvukové ¢i hudebni kvality.
Presné délitko mezi rozsifenym a aranzZovanym repertoarem nelze objektivné
urcit.

»,S riznymi druhy zobcovych fléten, predevsim péti- a Sestidirkouvijch, se
setkavame téz v lidové hudbé mnoha oblasti celého svéta. Prvky zdobeni
1 improvizace byvaji v projevech lidoviych hudebnikii bohaté zastoupeny.
Z podstaty folklorni hudby vznikd interpretacni tradice piedevsim tstnim
sdélovanim z generace na generaci. Od pocatku 20. stoleti se konstituuje
takzvany folklorismus. Tento spolecensky jev se — za vydatného prispéni
rychle se rozvijejici audiovizudlni techniky — snazi o zachyceni a zachovani

hudebnich lidovych tradic. Nejvétsi rozmach folklorismu nastal v obdobi po

'Zmingnou klasifikaci repertoéru nastroje pouzivaitidpd A. Rowland-Jones v publikaci
The Cambridge Companion to the Recor@&ov. Thomson 1995 : 26-7).
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druhé svétové vdlce. Soucasti folklorismu je téz studium nahravek lidovich
hudebnikii a analyza riiznjych aspektii interpretace vdcetné zdobeni.
Improvizace v lidové hudbé se obvykle ridi nepsanymi pravidly, ktera se
vyznamné odlisuji v zavislosti na regionalnim stylu. S vijjimkou jednotlivijch
analyz hry na péti- a Sestidirkové pistaly se v okruhu znamé folklorni
literatury neobjevuji publikace systematicky pojednavajici o zdobeni
a improvizaci v souvislosti se zobcovou flétnou.“2 V centru zajmu této
disertace stoji predevSim zakladni repertoar zobcové flétny z oblasti hudby
umélé.

Z predchazejiciho textu vyplyva, Ze vétSinu repertoaru zobcové flétny tvori
hudba vznikla pied rokem 1750 a po roce 1930. ZjednodusSené fec¢eno, znacna
cast skladeb baroknich a starSich pocita s urcitou formou dotvoreni pomoci
riznych zptisobt zdobeni, pric¢emz v fadé pripadt je pomérné obtizné stanovit
hranici mezi slozitéjsimi ozdobami a jevem, ktery bychom uz nazvali
improvizaci. Kromé toho se ve staré hudbé casto objevuji i formy
improvizované ¢i k improvizaci vybizejici. V repertoaru zobcové flétny z obdobi
po roce 1960 najdeme mnozstvi skladeb, které ponechavaji interpretovi prostor

pro vlastni dotvareni ¢i primo improvizaci vyzaduji.

Zobcova flétna jako nastroj umélé hudby se pravdépodobné objevila
poprvé v severni Italii koncem 14. stoleti. Stredovéky repertoar zobcové flétny
tvori predevsim tance zrepertoaru potulnych kejklitt (estampie, saltarella,

trotta ad.) a transkripce jedno- ¢i vicehlasych vokéalnich skladeb.

Dochovalo se jen minimum pfimych prament dokumentujicich zptsob
zdobeni ve stredovéké hudbé. Z traktatu Jeronyma Moravského vyplyva, ze
ornamentika vokalnich a instrumentéalnich skladeb vychazela z totoZznych
principi a Ze se jiz koncem 13. stoleti pouzivaly urcité varianty ozdob
oznacovanych nyni jako priraz, opora, trylek ¢i vibrato (srov. McGee 1989 :
27-29). Porovnanim nékolika dochovanych verzi totoznych skladeb a analyzou
instrumentalnich transkripci vokalnich kompozic bylo prokazano, ze ve
sttedoveké hudbé lze Kklasifikovat ozdoby obdobnym zpiisobem jako

Vv 15. a 16. stoleti — graces3 jsou ozdoby vazici se k jednomu ténu, passaggi jsou

2 Jan Rokyta ml., Gstni konverzace, 23.11.2010.
% Termin graces se v historickych pramenech nevygkyraved! jej R. Donnington ve své klasické
praciThe Interpretation of Early Musi@srov. Brown 1992 : 1).
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tvoreny tony vyplnujicimi uréity interval (srov. McGee 1990 : 150, 154).

V hudebnim zivoté stredovéku a renesance hrala vyznamnou roli
iimprovizace. Instrumentalisté umeéli improvizovat preludia a postludia
k existujicim tane¢nim melodiim, vytvaret ¢asti tancti nebo i tance nové (srov.

McGee 1989 : 34—36).

Pro obdobi renesance jsou typické rodiny stejnych néstroji v rtznych
velikostech, které hraji spole¢né. M. Praetorius popisuje devét typt zobcovych
fléten, od sopraninové ladéné v g" po velkou basovou ladénou v F (srov.
Mohlmeier; Thouvenot 2001a : 161-163). V literatufe nalezneme popisy
podobnych rodin néastroji smyccovych (violy da gamba) i dechovych (platkové
nastroje, Zesté, pri¢né flétny). V obdobi ohrani¢eném ptiblizné lety 1500 a 1650
tvori zakladni repertoar consortu stejnych nastroji skladby polyfonni, taneéni
a transkripce vokalnich dél. Consortové skladby byvaji obvykle tri- az
Sestihlasé, i kdyz vyjimkou nejsou ani vicesborové kompozice pro 8—16 hlast.
Z doby renesanc¢ni pochazi i prvni ucebnice hry na zobcovou flétnu Fontegara
S. Ganassiho (1535) a sbirky G. Bassana a A. Virgiliana obsahujici prvni s6lové
skladby pro zobcovou flétnu. Prestoze sbirka Der fluyten lust-hof Jacoba
van Eycka vychazela v Amsterdamu v letech 1644—1655, patfi stylové k obdobi
prelomu 16. a 17. stoleti. Je uréena so6lové sopranové zobcové flétné a obsahuje
na 150 pisni, tancii, zalmi i dalsich skladeb z celé renesanéni Evropy s velkym

mnozstvim variaci.

Zdobeni v hudbé 15. a zejména 16. stoleti je velmi dobre popsano, z této
doby se dochovala cel4 fada traktatti zabyvajicich se danym tématem. Hraci na
zobcovou flétnu mohou cerpat informace z nejstarsich uéebnic a sbirek primo
urcenych zobcové flétné. Kromé Ganassiho Fontegary (1535) se jedna
0 Ricercate, Passagi et Cadentie G. Bassana (1585) a rukopis Il Dolcimelo
A.Virgiliana (c.1600). Nesmirné cenné a pro flétnisty vyuzitelné jsou
i poznatky z publikaci primarné zamérenych na jiné instrumentalisty ¢i pévce,
jako jsou Tratado de glosas gambisty D. Ortize (1553) nebo ucebnice zdobeni
pro zpévaky Regole, passaggi di musica G. B. Bovicelliho (1594). Zajimavé je,
Ze se pro instrumentélni i vokalni hudbu pouzivaly identické ozdoby (srov.

McGee 1990 : 159).
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Podobné jako v predchézejicim obdobi, i renesanéni ozdoby se daji rozdélit
do dvou vySe zminénych zakladnich skupin. Graces, ozdoby vazici se
k jednomu ténu, jsou dale klasifikovany a pojmenovavany. Terminy jako napft.
tremolo, groppo, accento ¢i trillo nemaji presné ekvivalenty v jinych jazycich,
proto byvaji obvykle uvadény v italském originale (srov. Brown 1992 : 1—11).
Mezi graces byva fazeno i vibrato — zména vysky tonu o méné nez pilton. Jako
diminuce nebo passagi se oznacuje zdobeni zalozené na rozdrobeni
jednotlivych intervali na noty mensich hodnot, v podstaté vyplnéni intervala
vétsSim mnozstvim ténd. Tato technika na pomezi improvizace je bohaté
zastoupena v dochovanych pramenech a predstavuje zakladni zptisob zdobeni
v obdobi mezi lety 1500 a 1650. Situaci dobtfe dokumentuji jiz zminéné kolekce
sblovych skladeb pro zobcovou flétnu — sbirky Bassana, Virgiliana i van Eycka
obsahuji vyhradné skladby resp. variace vytvorené na principu diminuce.
Diminu¢ni formule se v16. stoleti pouzivaly i pri kontrapunktickych
improvizacich danych tenorovych pfipadné tanecnich melodii (srov.

Bali 2005 : 5).

V prvni poloviné 17. stoleti, v obdobi prerodu renesance v baroko, vznikaji
v Itélii nejstarsi skladby pro s6lovy hlas nebo vice hlast (obvykle 2—4) a basso
continuo. Mezi zakladni repertoar zobcové flétny radime sonaty a canzony
autort, jako jsou G. Frescobaldi, G. P. Cima nebo G. B. Fontana. Melodické
hlasy se obvykle hravaly na housle nebo cink, avSak objevuje se i nékolik
skladeb pro zobcovou flétnu. Zobcové flétny mély své misto i v nékterych
ranych operach. Zakladni prvky zdobeni — graces a passagi — se ve srovnani
s predchéazejicim obdobim pfili§ nezménily. Novinkou je rtizné kombinovani
jednotlivych ozdob a zpiisob jejich pouziti souvisejici s nastupem nového slohu,
ktery vyzadoval vétsi expresivitu a dramati¢nost. V této souvislosti byva
popisovano naptiklad zrychlovani ¢i zpomalovani trylkt nebo vibrata, extrémni
dynamické zmény a stfidani neozdobenych tént a tont svelmi rychlymi

ozdobami (srov. McGee 1990 : 172).

V Itélii konce 17. a prvni poloviny 18. stoleti byly nejrozsirenéjSimi
instrumentalnimi formami s6lové a triové sonaty s bassem continuem. Drtiva
vétSina takovych sonat byla napsana pro housle, nicméné dochovaly se celé
sbirky ¢i jednotlivé sonaty urcené altové zobcové flétné. Predni misto zaujimaji

kompozice autorti jako jsou B. Marcello, F. Mancini nebo A. Vivaldi. Dalsi
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typickou barokni formou, ktera vznikla v Italii, je koncert. Zobcovou flétnu
pouzivali ve svych koncertech, operach i kantatach predevsim A. Vivaldi

a A. Scarlatti, ale téz mnozi dalsi skladatelé.

Odvazné zdobeni melodie je jednim z typickych ryst italského vrcholné
barokniho stylu. Zvlasté pomalé véty oznacované obvykle jako adagio se
hravaly bohaté ozdobené a skladatelé s ornamentaci pocitali, i kdyz ji obvykle
pfimo nevypisovali. Ve zdobeni pomalych italskych vét z prelomu
17.a 18. stoleti lze zejména v passagi, rychlych bézich vypliujicich vétsi
intervaly, vystopovat primou spojitost sdiminucemi stoleti predchoziho.
Z pohledu hudebnika 21. stoleti 1ze mnohé ozdoby v italském stylu oznacit za
zapsané ¢i skutecné improvizace. Za novinku lze povazovat v podstaté
spovinné“ uziti kadencnich trylk v zavérech frazi. Pro rychlé véty italskych
sonat jsou typické zavéry, vnichZz se predpoklada vice ¢i méné rozsahla
kadence. Prameny dokladaji pouzivani standardnich melodickych ozdob, jako
jsou trylek, natryl, opora nebo mordent, nicméné ani tyto ozdoby skladatelé
obvykle v zapisech neuvadéli (srov. Bali 2005 : 6—7).

Ve Francii prelomu 17. a 18. stoleti vznikla rada skladeb pro zobcovou
francouzské barokni flétnové skladby J. M. Hotteterra, A. D. Philidora,
J. B. de Boismortiera ¢i dal$ich autori se daji v souladu s dobovou praxi hrat ve
vhodnych transpozicich na zobcovou flétnu. Typickymi formami jsou suity pro
jednu nebo dvé flétny s continuem, dale pak dua a tria bez basu a komorni
hudba rtzného obsazeni. Zvlastnim tutvarem jsou preludia, kratké sblové
skladbic¢ky na pomezi etudy a zapsané improvizace. Pro poznani této formy ma

zasadni vyznam publikace L'Art de préluder J. M. Hotteterra (1719).

Francouzska hudba daného obdobi se vyznacuje propracovanym systémem
ozdob, ktery je velmi dobie popsany v teoretickych dilech i predmluvach edic
skladeb pro nejriznéjsi nastroje, zejména cembalo a pricnou flétnu. Na rozdil
od italského stylu je hlavni déraz kladen na spravné pouzivani melodickych
ozdob (graces). J. B. Lully, ,absolutni vladce“ francouzské barokni hudby,
dokonce zakézal improvizované ornamenty, takze absence passagi vyrazné
odlisuje francouzské skladby od italskych. Dobové tiSténé prameny obsahuji
velké mnozstvi dilezitych informaci tykajicich se provadéni ozdob, jejich

umisténi ve skladb€, nacasovani, tvaru, vyrazu ¢i vhodnosti pouziti. Melodické
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ozdoby bylo totiz doporucovano vkladat takika do vSech skladeb, a to velmi
Casto, nejen na vyznacena mista. Mezi zakladni popisované ornamenty patii
tremblement (trylek), battement neboli pincé (mordent), port de voix (opora),
coulé (priraz vyplnujici interval tercie), accent (rychlé ,zajiknuti“ — kratické
zvySeni dlouhého ténu o sekundu a navrat zpét), chiite (zakoncéeni ténu skokem
dold), tour de gosier (obal), tour de chant (skupinka pied zavére¢nym trylkem)

nebo flattement (prstové vibrato).

V Anglii mezi lety 1660 a 1730 byla (predevSim altova) zobcova flétna
nejoblibenéj$im nastrojem hudebnich amatért. Vychézela zde fada ucebnic ve
formé prirucek obsahujicich i nejriznéjsi melodie, které se na flétnu daji hrat.
Skladatelé jako napft. J. Ch. Pepusch, D. Purcell ¢i G. Finger pouzivali zobcové
flétny v nejriznéjsich nastrojovych kombinacich — dochovaly se s6lové ¢i triové
sonaty s bassem continuem, dua i tria bez basu, kantaty, koncerty i komorni
skladby rtizného obsazeni. Vadéi skladatel anglického baroka H. Purcell
vyuzival zobcové flétny ve svych vokalné instrumentalnich dilech a skladbé

Three parts upon a Ground.

Z anglickych ucebnic vychézejicich vtadé reprinti od posledni ctvrtiny
17. stoleti vyplyva, ze se v anglické hudbé pouzivaly zjednoduSené varianty
ozdob odvozenych z francouzskych pramenti. Piiklady v priruckach, jako jsou
napt. A Vade mecum J. Hudbeguta (1679) nebo The Delightful Companion
J. Carra (1682), uvadeéji anglické nazvy shake (trylek), beat (mordent) nebo
slur (legato, ligatura). Ozdoby jsou popsany mén€ podrobné nez ve
francouzskych traktatech, pricemz flétnové prstoklady jsou obvykly znaceny
pomoci tabulatury. V principu Ize ici, Ze se zde jiz uplatiiuje zdobeni spojované

s obdobim vrcholného baroka (srov. Mohlmeier; Thouvenot 2001b : 144, 199).

Typickym anglickym utvarem je divize neboli ground - variace nad
opakujicim se ostinatnim basem vychazejici zejména ztradice skladeb pro
violu da gamba. Pravé divize, do urcité miry pribuzné se star§im umeénim
diminuce, predstavuji pojitko mezi zdobenim a improvizaci ve skladbach

daného stylu.

Tii velikdini némecké barokni hudby J. S. Bach, G. F. Hindel
a G. P. Telemann napsali pro zobcovou flétnu radu skladeb. K pilifim

repertoaru patfi Hindelovy a Telemannovy sonaty pro zobcovou flétnu a basso
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continuo, jakoz i jejich triové sonaty se zobcovou flétnou a dalsimi nastroji.
Zvlasté Telemann pouzival nastroj snad ve vSech moznych kombinacich —
dochovaly se jeho kantaty, orchestralni dila, opery, so6lové koncerty
i dvojkoncerty. J. S. Bach obsazoval zobcovou flétnu hojné ve svych kantatach
ave dvou Braniborskych koncertech. K zakladnimu repertoaru pocitame téz
transkripce so6lovych skladeb pro pricnou flétnu bez basu, jednd se
o Telemannovych 12 fantazii a Bachovu Partitu a moll. V baroknim Némecku
pusobili i mnozi dalsi skladatelé, ktefi komponovali pro zobcové flétny, jako
naptiklad J. D. Heinichen, J. Ch. Schickhardt aj.

Némecky styl byva nékdy oznacovany jako smiSeny, protoze obsahuje
prvky typické jak pro italskou tak pro francouzskou barokni hudbu. Némecké
dobové teoretické prace, obzvlasté Versuch einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen J. J. Quantze (1752) nebo Versuch iiber die wahre Art,
daf Clavier zu spielen C. P. E. Bacha (1753), umoznuji udélat si pomérné
presnou predstavu o zptisobu zdobeni daného repertoaru. Zvlastni pozornost
zasluhuji skladby, kde autor obvykle v pomalych vétach ozdoby primo vypsal,
prikladem jsou Telemannovy Metodické sondty nebo nékteré flétnové ¢i

houslové sonaty J. S. Bacha.

V renesancni a barokni hudbé lze v zasadé rozlisit ¢tyti druhy improvizace.
Velmi zdatni hraéi dokazi improvizovat celou skladbu v dané existujici ucelené
formé, jedna se naptiklad o ricercar, kanon, fantazii, fugu nebo preludium.
Naproti tomu otevienou formu predstavuje improvizace nad ostindtnim
basem, kdy nékolikataktové opakujici se schéma charakterizované
harmonickym sledem slouzi jako zaklad pro ,nekonec¢né” variace, af uz zapsané
nebo vznikajici pfimo béhem provedeni. Typickymi priklady harmonickych
schémat ze 17. a 18. stoleti jsou passamezzo antico, passamezzo moderno,
romanesca, folia nebo anglické groundy. Improvizace na zakladé uréité
melodie nabizi Sirokou Skalu rozmanitych forem, jako jsou piserni, balada,
tanecéni melodie, motet nebo madrigal. Cetné piiklady nejdeme v traktatech
vytvorenych dobovymi skladateli. Poslednim druhem je improvizace na
zakladé komplexnéjSich forem. Barokni suity, fantazie ¢i fugy téz umoznuji
modifikovat nékteré hudebnich prvky. Na skladbach autordi, jako jsou
J. B. Lully, R. de Visée, A. Corelli nebo J. S. Bach, je mozné demonstrovat,

které prvky lze varirovat, aniz by se nutné narusila ptivodni myslenkova linie
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(srov. Boquet; Rebours 2007 : 10).

Zobcova flétna se vytratila z profesionalniho hudebniho zZivota kolem
poloviny 18. stoleti. Jeji stavba neumoznovala drzet krok s vyvojem ostatnich
nastroji, které smétrovaly k bohatsimu dynamickému odstinéni. Mezi lety 1750
a 1950 zustavala v oblibé pouze v amatérskych kruzich, prestoze se nékteri
vyrobci snazili nastroj zdokonalit pridanim vétstho mnozstvi klapek. Repertoar
nastroje z 19. stoleti tak zahrnuje pouze skladby pro ¢akan N. Bousgeta nebo
E. Krahmera a vice ¢i méné zdatilé transkripce skladeb nejriznéjsiho obsazeni.
O tomto obdobi v dal$im textu disertace nebudu bliZze pojednavat, nebot se

nejedna o typicky repertoar zobcové flétny.

Znovuoziveni zajmu o nastroj nastalo na prelomu 19. a 20. stoleti.
A. Dolmetsch byl prvni, kdo zacal na zobcovou flétnu hrat na verejnych
vystoupenich a v roce 1919 i nastroje vyrabét. Ve 30. letech nachazely zobcové
flétny uplatnéni v mladeznickém hnuti v Némecku, kde vzniklo i nékolik
dodnes ptisobicich tovaren, které nastroje produkovaly v masovém meéritku.
Do 50. let byl rozvoj hry spjat predevsim se znovuobjevovanim zapomenutych
d€l 17. a 18. stoleti. Nové skladby vznikaly pfevazné pro amatéry anebo pro
ucely vyuky. K prvnim vyznamnym skladatelim 20. stoleti, kteii komponovali

pro zobcové flétny, patti P. Hindemith, B. Britten a B. Martind.

Ve druhé poloviné 50. let se iroven hry i poznani nastroje vyrazné zvysila,
na koncertnich pédiich se zacinaji objevovat prvni solisté, jako byli F. Conrad,
C. Dolmetsch, H. M. Linde ad. Nejradikaln€jsi vyvoj probéhl v 60. letech
20. stoleti a je spojen s osobnosti holandského virtuéza F. Briiggena. Kromé
revoluéniho vyuziti origindlnich baroknich néastroji a jejich kopii Briiggen
inspiroval viid¢i avantgardni skladatele (L. Berio, L. Andriessen ad.) ke
komponovani pro zobcovou flétnu. V této dobé téz zapocal proces obohacovani
zvukovych moznosti nastroje o nové techniky hry, jako jsou rtizné druhy
artikulace, vicezvuky, extrémni dynamika, zpivani do flétny, mikrointervaly ad.

V tomto procesu sehral vyznamnou roli tézZ némecky hrac a skladatel M. Vetter.

Termin avantgarda se vzil pro vSechny flétnové skladby, které vyuzivaji
moderni techniky4 a nekonveéni notaci, i kdyz spravnéjsi by bylo toto oznaceni

vyhradit pro jen pro inovativni dila 60. a zacatku 70. let 20. stoleti.

“V anglické literatie se obvykle ozraiji jako extended techniquesnémecké paknoderne
Spieltechniken
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V souvislosti s avantgardou vznikaji narocné kompozice obsahujici prvky
vybizejici interpreta kvlastnimu dotvoreni. Jedna se o ¢asti primo
improvizované nebo o useky ¢i celé skladby zaznamenané pomoci grafické
partitury, v jejiz desifraci autor ponechava hraci vétsi ¢i mensi tviiréi svobodu.
Ojedinélé nebyva ani vyuziti divadelnich a scénickych prvka. V 7o. letech
20. stoleti vznika cela fada zobcoflétnovych skladeb japonskych autort. Tyto
kompozice predstavuji vyznamny samostatny smér kombinujici prvky japonské
lidové hudby s postupy zndmymi zavantgardy, jako je volnost v razeni
jednotlivych tuseki skladby (M. Shinohara : Fragmente) nebo stiidani presné

zapsanych a improvizovanych pasazi (R. Hirose : Meditation).

V letech 1960-1990 bylo napsano vice ptivodnich skladeb pro zobcovou
flétnu nez v celych predchozich hudebnich déjinach.5 Moderni repertoar
nastroje lze nyni povazovat za velmi rozsahly, rozmanity a napadity.
V poslednich ctyticeti letech vznikd pro zobcovou flétnu nepieberna rada
skladeb vSech rtznych styli, od jednoduchych didaktickych melodii po
nejnarocné€jsi kompozice, které odrazeji uroven Spickovych profesionalnich
hréaca.

Soucasné ucebnice, metodické materidly i skladby a skladbicky pro
zacinajici flétnisty reflektuji vyvoj iniciovany avantgardou 60. let minulého
stoleti. Svelkym tuspéchem pouzivaji zjednodusenych verzi vyse zminénych
technik, které byly v minulosti vyhrazeny pouze pro profesionély. V oblasti
skladeb vhodnych pro vyuku zaujimaji celné misto dila zkomponovana
vynikajicimi flétnisty, jako jsou H.M. Linde, H. U. Staeps, M. Maute,
P. Leenhouts, W. Michel, A. Davis ad.

Improvizaci vyuziva moderni flétnova pedagogika uz v prvnich hodinach
pri seznamovani zaka s nastrojem, obvykle formou zvukovych experimentd,
her ¢i pribéhdi, casto soucasné s predstavenim modernich technik. Za zaklad
improvizac¢nich cviceni pro studenty riznych vékovych kategorii slouzi téz
postupy znamé zjazzu nebo popularni hudby, prvky miniméalni hudby nebo
grafickd notace. Literatura popisuje téZ rtizné druhy improvizace v prostoru,

vyuziti pohybu, improvizaci na zakladé textu nebo urcité hudebni formy.

® Tuto skuténost popisuje nafklad W. van Hauwe: ,[...peveral times as many original compositions
for the recorder have been composed in the thegry since 1960 as in the entire history of recorde
music up to that datgHauwe 1992 : 7).
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3 DOBOVE PRAMENY

Tato kapitola si klade za cil priblizit historické ucebnice hry na zobcovou
flétnu a didaktické publikace tento nastroj zminujici, stejné tak jako traktaty
srelevanci pro hrace na zobcovou flétnu. Dale diskutuji historické prameny
popisujici zdobeni a improvizaci a nejdulezitéjsi notovy material souvisejici
s tématem.

Moji snahou je formulovat, zda lze nalézt v primarnich pramenech primé
informace tykajici se nastroje a vyuky zdobeni a improvizace. Upresnim, jak
tyto prameny pristupuji k vjuce hry na nastroj i zdobeni, zda obsahuji presné
metodické pokyny a jak jsou tyto pokyny formulované. V situacich, kdy nemam
k dispozici primarni prameny, odkazuji na prace modernich autorti, které

prinéseji poznatky z historickych pramenti pfimo vychazejici.

Z dobovych pramend nepfimo vyplyvaji dalsi zavéry. Samostatné
podkapitoly diskutuji nékteré moderni texty analyzujici historické prace a dale
rozvadéjici myslenky obsazené v dobovych traktatech i ostatnich pramenech.!

Snazim se v nich uptesnit odpovédi na nasledujici otazky:

» Jaké nejdiilezitéjsi formy ozdob a improvizace se vyskytuji v prislusném
stylu?

« Jak bylo zjisténo, ze dany zptisob zdobeni a improvizace souvisi s hudbou
urcitého obdobi?
Stézejni cast textu téchto podkapitol predstavuje priblizeni vybranych

konkrétnich pristupi k vyuce zdobeni a improvizace, které vznikly na zakladé

studia dobovych pramen.

S touto kapitolou tzce souvisi prehled historickych ucebnic a traktata
relevantnich pro hrace na zobcovou flétnu a vybérovy prehled diminucnich

traktati, které jsou naplni priloh této disertace.

Kapitola je zhruba ¢lenéna na tri obdobi, ktera jsou pro repertoar zobcové

flétny charakteristicka:
» stredoveék : 1200-1400

e renesance : 1400—-1600

! Jedné se o podkapitoly 3.1.2.1; 3.1.2.2; 3.1231.1; 3.2.2.6, 3.3.5.1 a 3.3.6.
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* baroko : 1600-1750

Jasné délitko mezi danymi etapami neni mozné s tuplnou presnosti
stanovit. Vzhledem k tomu, Ze barokni obdobi je zhlediska daného tématu
v dostupné literatuie popsano nejlépe, vénuji mu ponékud mensi pozornost,

nez by vyplyvalo z ¢etnosti dochovanych prament.

3.1 STREDOVEK

3.1.1 Primarni stiredovéké prameny

Jako stredoveék budu vsouladu sJ.M.Thomsonem oznacovat obdobi
koncici priblizné rokem 1400. Nejslavnéjsimi skladateli 14. stoleti jsou vrcholni
predstavitelé stredovéké hudebni kultury Guillaume de Machaut (c.1300-1377)
a Francesco Landini (c.1325-1397), zatimco nejstarsi skladatelé spojeni
s nasledujici epochou renesance Guillaume Dufay a Gilles Binchois se oba
narodili kolem roku 1400 a John Dunstable asi o deset let diive (srov.

Thomson 1995 : 27).

Prevaznia veétSina dochovanych prament stfedovéké hudby obsahuje
vokalni duchovni skladby. Téz dobové teoretické prace v podstaté vyhradné
pojednavaji o hudbé vokalni. Pro otazky tykajici se zobcové flétny se tézko
hledaji jednoznacéné odpovédi, protoze z obdobi pred rokem 1500 neni zndma
zadna literatura zabyvajici se zobcovou flétnou z hlediska techniky, stavby nebo

repertoaru (srov. Thomson 1995 : 1).

Ikonografie svédéi o ¢astém uzivani nastroji — obrazy, na nichZ se tanci
napriklad estampie nebo saltarello obsahuji i doprovazejici hudebniky, ale
instrumentalni hudbu ziejmé nebyvalo zvykem notovat ani slovné popisovat.
Jejim zakladem byla spiSe praxe nez teorie a tato praxe byla do zna¢né miry

zaloZena na improvizaci (srov. Ambrosini; Posch 2001 : 52).

Neni tedy nijak prekvapivé, Ze nemame k dispozici Zzadny diikaz o existenci
sttedovéké ucebnice hry na zobcovou flétnu. Poznatky o rozsireni néstroje, jeho
tvaru, velikosti, zvuku ¢i pouziti v nejriiznéjsim repertoaru i o zptisobu hry jsou
zaloZeny na neptrimych diikazech, zejména literarnich a ikonografickych. Tyto
dikazy jsou nesmirné uzite¢né, u hudby daného obdobi jediné mozné, avsak
zjejich podstaty vyplyva i wurcita limitace. Zikonografickych prament
napriklad c¢asto nelze jednoznac¢né urcit, o jaky hudebni néstroj se vlastné

jedna. Dostupné prameny neukazuji detailné, zda hra¢ drzi v rukou dechovy
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nastroj platkovy, dvojplatkovy nebo zobcovou flétnu.2 Cenné informace

poskytuji badatelim dochovana torza zobcovych fléten z dané doby.

Pro drtivou vétSinu stredovékého a podstatnou cast renesancniho
vokélniho i instrumentalniho repertoaru plati, Ze se ozdoby neobjevovaly
v notovém zapise a ze je hudebnici pridavali na zakladé zvyklosti, v mensi miie
zapsanych a ¢astéji nepsanych pravidel. Obvykle je nemozné vést jasné délitko
mezi jevy, které se nyni oznacuji jako ornamentace, improvizace a transkripce.
Provozovaci praxi je nutné v mnoha pripadech rekonstruovat hypoteticky

(srov. Kreitner et al. 2001).

Pfima evidence vsak jasné doklada, Ze zdobeni a improvizace hraly
v provadéni stredoveké hudby vyznac¢nou roli. Informace o zptisobech zdobeni
melodie mizeme ziskat studiem pracich stredovekych teoretikli, porovnanim
riznych dochovanych verzi totoZnych skladeb a analyzou dvou rukopist

obsahujicich instrumentalni transkripce vokalnich skladeb (srov. McGee 1989 :
27—-36).

Nejdtlezité€jsSim dobovym pramenem pro poznani interpretacni praxe
azejména zdobeni ve stfedovéké hudbé je Tractatus de musica Jeronyma
Moravského (Hieronymus de Moravia). Je znamo, ze hudebni teoretik
Jeronym byl c¢lenem Dominikdnského fadu a pisobil v Parizi koncem
13. stoleti. Jeho rozsahly traktat vychazi predevSim ze starSich praci,
sumarizuje praxi predchazejicich obdobi od Platéna a Aristotela az po
Johannese Garlandského (Johannes de Garlandia). Autor se zjevné snazil
podat uceleny prehled dosavadniho hudebniho poznani. Mezi jeho
teoretickymi diskusemi na zakladé diive vzniklych prament jsou pro nas

zajimavé zejména dvé kapitoly pojednavajici o hudbé jeho doby.

Kapitola 28 De tetrachordis et pentachordis musicis instrumentis je
vénovana hudebnim néstrojim pouzivanych ve 13. stoleti a prinasi cenné
poznatky tykajici se ladéni fiduly. Kapitola 25 De modo faciendi novos
ecclesiasticos et omnes alios firmose sive planos cantus se zabyva zpévem
a obsahuje zasadni informace o provozovaci praxi duchovni hudby autorovy

doby. Pravé z této kapitoly pochazeji nize uvedené popisy ozdob. Jeronym zde

2 Casto citované pojednani o zobcové fiéie stedowku predstavuje na internetu dostupna prace
N. S. Landera (srov. Lander 2009b). Z organolodickélediska se nastrojémuje téz L. MatouSek
(srov. MatouSek 2006).
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diskutuje ozdoby pouzivané v duchovnich vokalnich skladbach, avsak lze je
aplikovat i na skladby svétské a instrumentalni.3 Prestoze Jeronymova pravidla
pro zdobeni jsou nékdy obtizné pochopitelna, Tractatus de musica
jednoznaéné potvrzuje, ze pouzivani ozdob bylo vautorové dobé velmi

rozSifené (srov. MacClintock 1982 : 3).

T. McGee uvadi prehled a kategorizaci melodickych ozdob popsanych

Jeronymem Moravskym:

» Preruseni nebo rozdéleni spojenych not pomoci hlasivek oznacované jako

nadechnuti (breathing) je ozdoba vhodna hlavné pro vokalni hudbu.
* Ozvéna (reverbation) ma nékolik podob, zahrnuje:

o velmi rychlou anticipaci pred zapsanou notou (v moderni
mezinarodni terminologii se jedna o appogiaturu, vdaném kontextu
Cesky priraz), pricemz interval této anticipace muze byt cely ton

nebo pilton
0 rozcélenéni zapsaného tonu na dva nebo vice tonti o stejné vysce

0 pouziti trylku ¢i mordentu v intervalu pitiltonu, tonu nebo jiném blize

neurcéeném intervalu.

e Bourliva nota (stormy note) je dalsi variantou appogiatury, jedna se o
vzestupny pulton zpivany beze spéchu a artikulacné neodd€leny od hlavni

noty.

e Trylek oznacuje Jeronym jako flos harmonicus (harmonicky kvét). Této
ozdobé vénuje nejvice mista, pricemz v né€kterych jeho variantach by se
popisovany jev vmoderni terminologii nazyval spiSe vibrato. Podle
Jeronyma flos harmonicus pouzivaji jak pévci, tak instrumentalisté, a to

v nékolika forméach:
0 rychlé a bourlivé zachvéni = rychly mordent
0 dlouhy trylek = stalé chvéni neprevysujici pilton

0 otevreny trylek = stalé chvéni neprevysujici cely ton

% Vyznamnouw:ast stedowkého instrumentalniho repertoaru tirda zobcovou flétnu tédtance.
Moderni transkripce&siny dochovanych tagaeich melodii z obdobi &dowku obsahuje ndiklad
ediceMedieval Instrumental DanceN&pini srozumitelé napsané fgdmluvy jsou kroms citovanych
poznatk tykajicich se zdobeni a improvizace téz zasadafrimace o tan&ich forméch, pramenech,
instrumentaci a dalSich aspektech provozovaci pisee. McGee 1989).
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o né&hla, prudka ozdoba (sudden ornament) = pultonovy trylek, ktery

zac¢ina pravidelnym chvénim a postupné se zrychluje. Nelze vyloucit,
Ze Jeronymuv popis muZe znamenat i interval postupné se zvétsujici

od minimaélniho vibrata k ptltéonu (srov. McGee 1989 : 27—28).

Jeronymiv traktat nam téz prinasi urcité voditko pro umisténi ozdob:

Ozdoby nesmi byt pouzity na notach kratSich nez semibrevis a ozvéna
smi byt jen na noté delsi nez semibrevis — tj. miiZe se jednat o hodnoty
brevis nebo longa, pricemz semibrevis odpovida v moderni notaci dobé,

na niz pocitame, naprt. ¢tvrtové dobé ve 4/4 taktu.

Ozdoby patii jen na nealterované noty modu — Jeronym ziejmé noty
mimo modus (posuvky nebo tony mimo bézny rozsah modu) povazoval

za ozdoby, které se uz dale nezdobi.

Dlouhy trylek byva obvykle jen na ivodni noté fraze nebo piredposledni

a posledni noté modu, objevuje-li se tam interval ptltonu.

0 McGee chape Jeronymovo tvrzeni jako doklad o tom, Ze se
pravidelny trylek pouziva jenom v takovych kadencich, které
kon¢i na finale prislusného modu, dostane-li se melodie na
findlu vzestupnym sekundovym krokem - vlastné se jedna

o pultonovy trylek na piredposledni noté.

V souvislosti s prudkymi ozdobami (sudden embelishments) Jeronym
tvrdi, Ze se kratké noty pridavaji pro krasu harmonie, coz lze vylozit

jako pouziti zatrylu nebo podobného zakonceni trylku.

Appogiatura je povolena na zacatku vSech ozdob v intervalu piltonu
nebo celého tonu, mize se pouzivat na vSech téonech modu kromeé
finaly. Pred findlou musi byt vzdy ptltonovy krok, ale na tomto misté

lze zazpivat téz bourlivou notu (srov. McGee 1989 : 27—28).

,<Improvizovana preludia a postludia tvori diileZitou soucast provadént

tancil. Jsou rozsirend v evropské lidové hudbé i hudbé vijchodniho Stiedomori
a evidentné byla bézna v provozovaci praxi vokalni i instrumentalni
stiredovéké hudby“ (McGee 1989 : 35-6). Hlavnim ucelem preludia je
zakotveni modu skladby, kterd bude nasledovat, takze preludium predevsim

urcuje modalni finalu a dominantu. Preludium muze
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* Dbyt kratké nebo dlouhé
e pracovat s pravidelnym rytmem nebo byt rytmicky volnéjsi
* demonstrovat technickou zdatnost hrace nebo ztistat jednoduché

e obsahovat dilezité rytmické nebo melodické motivy z nasledujici skladby,

avs$ak neni to nezbytné nutné.

Postludium se vytvari na podobnych principech jako preludium a ramuje
skladbu, rozvadi zavérecnou kadenci a zdtraznuje $kalu a podstatné tony

modu, predevsim jeho finalu.

V dobovych pramenech lze nalézt primy doklad o existenci
improvizovanych postludii v instrumentalni i vokalni hudbé. Parizsky teoretik
Johannes de Grocheio (c.1255—c.1320) vtraktatu Ars musicae (c.1300)
v popisu jevu zvaného neupma (= coda pridavana na konci antifony) zminuje
szaver, ktery se miize hrat na fidulu po skonceni antifony nebo estampie®

(srov. McGee 1989 : 36).

Dal$i podstatné informace tykajici se zdobeni a improvizace ziskame
takika detektivni praci — porovnavanim ozdobenych instrumentélnich verzi
a ptivodnich vokalnich skladeb ve sbornicich Faenza Codex a Robertsbridge
Codex a analyzou dochovanych stfedovékych tanct. Vzhledem ktomu, Ze
zminéné primarni prameny primo o zdobeni a improvizaci nehovori, budeme

se jimi zabyvat v nasledujicich podkapitolach.

3.1.2 Moderni prace vychazejici ze stredovékych pramenu
Predchazejici podkapitola pojednavala o dolozenych forméach zdobeni
a improvizace, pro néz existuje prima evidence ve stredovékych pramenech —
ozdobach popsanych vtraktitu Jeronyma Moravského a preludiich
a postludiich zminénych Grocheiem. Néapli dalsiho textu pak tvori hypotézy
a analyzy soucasnych autord vychazejici z dobovych pramenti a pfimé postupy

rozvadéjici myslenky stiredovekych teoretiki.

Vyznamni soucasni autori se vcelku shoduji vnazoru, ze vzhledem
k nedostatku dobovych pramenti se hudebnik mtize pro inspiraci obratit
k arabské ¢i balkanské lidové hudbé, nebot instrumentar lidovych muzikantt
ze zminénych oblasti je blizky stfedoveékym néastrojiim a jejich techniky a praxe

koresponduji s fidkymi prameny popisujici dobovou provozovaci praxi (srov.
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Ambrosini; Posch 2001 : 52; McGee 1989 : 26).

Z porovnani dochovanych kompozic a popisu zdobeni v traktatu Jeronyma
Moravského T. McGee dedukuje néktera zasadni tvrzeni tykajici se provozovaci

praxe stiedovéké hudby:

* Ozdoby popisované Jeronymem v souvislosti svokalni i instrumentalni

hudbou maji blizko ke zdobeni lidové hudby vychodniho Stredomori.

e Zkonkordanci riznych rukopisnych verzi rady stfedovékych skladeb lze
vyvodit tvrzeni, Ze zdobeni a variace byly zakladni soucasti stiedovékého

provozovani hudby.

Hypotézy predkladané autorem jsou podporovany predevSim vokalnim
repertoarem, stredovéké instrumentalni skladby vétSinou existuji pouze
vjediném prameni, coz vylucuje srovnavaci analytickou metodu. Z analyzy
riznych verzi téze skladby vyplyva, Ze sttedovéci hudebnici povazovali za nutné
zachovat specifické prvky struktury skladby a jeji charakteristické motivy, ale
zaroven se odvazovali rytmickych a melodickych alteraci. Typické stredovéké
provedeni pravdépodobné predstavovalo osobitou verzi vystavénou na zakladé
nejpodstatnéjsich prvki skladby a vyplnéné spontanni improvizaci a variacemi
hrace nebo hracét. Analogii hledda McGee ve stredoveké literature, kdy mame
k dispozici nespocet prikladd varirovani urcitych piibéhi a zjevné bylo
pokladano za pravo a povinnost kazdého vypravéce, aby prislusny pribéh
dotvoril a ozdobil dle vlastni inspirace. Tento zptisob nakladani s hudebnim
i textovym materidlem byva obvykle spojovan s minstrely a svétskou hudbou,

pricemz tane¢ni kompozice jsou zjevné soucast této tradice.

McGee tvrdi, Ze principy vokalniho a instrumentilniho zdobeni jsou
identické, jediné rozdily spocivaji v kvantité a délce jednotlivych ozdob.
U vokélnich skladeb se jich pouZivd mensi mnozstvi vzijmu zachovani
srozumitelnosti textu. Minstrelové se nerozdélovali na vokalisty a hrace, stejni
bavi¢i zastavali obvykle obé zminéné funkce. Vokalni a instrumentalni
repertoar této doby predstavuji jen jiné projevy stejného estetického idealu.
Lépe zdokumentovanou tradici minstreld miZeme chapat jako zaklad pro

provadeéni veskerych instrumentalnich skladeb (srov. McGee 1989 : 29—30).

Vyznamny doklad o zdobeni ve stfedoveéké hudbé predstavuji dva rukopisy

obsahujici instrumentalni verze vokalnich kompozic — Robertsbridge Codex
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(1360) a Faenza Codex (c.1410). Vobou rukopisech najdeme i nékolik
taneénich skladeb a priklady instrumentalniho zdobeni ve stylu anglickém,

italském a francouzském.

V diskusi o zminénych rukopisech lze uzit pozdé€jsiho rozdéleni ozdob na
graces a passagi. Vétsinu ozdob z Jeronymova traktatu bychom radili mezi

graces, jednu z forem ozvény by bylo mozné povazovat za passagi.

Graces, v moderni ceské terminologii vibrato, mordent, appogiatura
artzné druhy trylki, se ve stredovékém obdobi obvykle nezapisovaly do not,
mozna proto, ze presna notace takovych ozdob je velmi obtizna. Pro graces se
ani neuzival néjaky znak, tak jako v pozd€jsi dobé — prvni pramen, v némz
najdeme symbol pro ozdobu, je rukopis Buxheimer Orgelbuch zpoloviny
15. stoleti. Vcelku detailni popis v Jeronymové traktatu tak ztistava jedinym
dokladem o jejich uzivani. Umisténi symbolu pro ozdobu v rukopisu
Buxheimer Orgelbuch posiluje Jeronymova tvrzeni a potvrzuje jeho pokyny

pro umisténi ozdob (srov. McGee 1989 : 30).

Ozdoby typu passagi jsou rukopisech Robertsbridge Codex a Faenza
Codex cetné. Objevuji se zde ve formach velmi kratkych (nékolik not)
i podstatné delSich. Ze srovnani ozdobenych verzi a vokalnich originalta skladeb

v rukopisech lze vysledovat zakladni principy nakladani s passagi:

e Zakladni ramec skladby ziistava netknuty — ozdoby nejsou nikdy umistény
tak, aby zamlzily kadence nebo konce frazi, delsi noty na zacatcich frazi
slouzi k jejich jasnéjSimu vymezeni.

* V polyfonnich kompozicich se zdobi predevsim vrchni hlas, u nizsich hlast
se nékdy objevuje rytmicka variace nebo melodicka subdivize.

* Ozdoby obvykle plynou v pritbéhu nékolika dob.

e Tony ptivodni melodie jsou vétsinou vélenény i do ozdobené verze.

» Passagi mohou kopirovat ptivodni smér melodie nebo se od n€j odchylovat,

v rukopisech najdeme priklady obojiho druhu.
e VétSina passagi postupuje krokem, po sekundach.

* Pouzivaji se rytmické variace, napriklad substituce dvojdobého
a trojdobého déleni doby.
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* Vozdobenych pasazich se objevuji modely srytmicky pravidelnym

pohybem i stiidani delSich a kratsSich hodnot (srov. McGee 1989 : 31—2).

Faenza Codex obsahuje nékolik zapsanych diskantovych improvizaci nad
tenorovym cantem firmem. Z nich 1ze vyvodit zdkladni principy aplikovatelné

i na tenory tanecni:
e Pridany, tj. improvizovany, hlas je vZdy nad tenorem.

* Na zacatcich a koncich frazi se vidy objevuji konsonantni intervaly, tedy

kvinta a oktava.

e Na zacatcich tseki menzuralni perfekce jsou obvykle konsonantni

intervaly, ale nékdy se setkame i tercii nebo sextou.

* Prvni nota kazdé doby byva obvykle konsonantni s cantem firmem, ale

v rychlych bézich toto pravidlo nékdy neplati.
* Vimprovizovaném diskantu prevladaji sekundové kroky.

e Improvizator mize pouzivat pravidelny rytmus nebo stfidat pravidelné

a nepravidelné figury.

* Kromé kadence na zavére¢né noté€ cantu firmu miiZze improvizator vlozit
sekundarni kadence — obvykle na dominanté nebo finale prislusSného modu.
V kadenci improvizator docasné zastavi rytmicky pohyb na konsonantnim

intervalu.

Prestoze v rukopise prevladaji duchovni tenory, Gplné stejné principy lze
vysledovat u tti tane¢nich skladeb tohoto pramene. Studium a analyza Codexu
Faenza predstavuje nejucinnéjsi vychodisko pro zvladnuti popisované

improvizacni techniky (srov. McGee 1989 : 33).

Moznou cestu ke zvladnuti vytvareni diskantovych hlast ve stylu
uvedenych dobovych pramenti popisuje M. Maute. Postupuje od improvizace
nad prodlevou, tj. stdlym bordunovym ténem, k technice organa — vytvareni

melodie nad tenorem (srov. Maute 2005 : 32—35).

3.1.2.1 Improvizace nad prodlevou, organum
V provozovaci praxi stredoveké hudby se bézné vyskytovalo pridavani
bordunovych téni. Vzdyt napt. u dud, ninéry ¢i nékterych smycécovych nastroja

zni bordun automaticky. Pritomnost bordunovych tonti je naznacovana
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i blizkosti strun na drnkacich nastrojich, jako jsou loutna ¢i kvinterna, a jejich
popsanych ladénim. Bordunovym ténem vétSinou byva modalni finadla nebo
dominanta, ve skladbach, které maji vice casti zalozenych na tetarachordu, se
miiZe jednat i o ton mimo modus, ktery tvori docasné tonalni centrum.
Borduny muze drzet jak hrac, ktery hraje hlavni melodii, tak i dal$i hudebnik
ansamblu (srov. McGee 1989 : 36).

M. Maute povazuje prodlevu (bordun) za obzvlasté vhodné vychodisko pro
improvizaci ve stiredovékém stylu. Osm cirkrevnich modi slouzi jako vymezeni
tonového prostoru improvizace, pro konkrétni cviceni je vzdy treba zvolit jeden
modus a naucit se pracovat s konsonancemi a disonancemi vii¢i bordunovému
tonu. Uvadi priklady mozné realizace zadanych pokynti pro jednoho hrace
a ve formé hry otdzka — odpovéd pro skupinovou vyuku. Mauteho bordunové
cviceni lze bezesporu pouzit téz jako zaklad pro vytvareni preludii a postludii

zminénych v predchazejici podkapitole této disertace.

Organum je v podstaté technika improvizace ¢i vytvareni melodie nad
pohyblivych bordunem. Vyssi hlas oznacovany jako discantus nebo duplum je
charakterizovany konsonantnim vztahem k nizSimu hlasu nazyvanému tenor
nebo cantus. Za konsonantni intervaly povazuje stfedovéka hudebni teorie
pouze oktavu, kvintu a kvartu, ostatni intervaly jsou ve stredovékém chapani

disonance. Pokyny pro vytvareni discantu:

» vyuzivat predev§im malé intervaly, zejména sekundy

e fraze smeéruji se ke konsonancim, tj. oktave, kvinté, kvarté

* naucit se typické kadenc¢ni formule. Podobné jako pozdé€ji v renesanci
a baroku, jiz ve stredovékém obdobi se objevuji typické opakujici se
kadencni zaveéry.

Autor dale uvadi priklady kadenci a vhodné choralni melodie, na jejichz

zakladé lze dané postupy vyzkouset (srov. Maute 2005 : 32—35).

3.1.2.2 Improvizace dalSiho tane¢niho materialu

T. McGee shrnuje zasady pro improvizaci a improvizacni dotvoreni
tanecnich melodii ve stredovékém stylu vychazejici z myslenek Wulfa Arlta.
Jeho text prinasi pomérné srozumitelné principy, na jejichz zakladeé lze vytvorit

konkrétni metodické postupy. Formalni analyza doklada, ze jsou stredovéké
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tance slozené z opakujicich se refrénti, mezi nimiz se sttidaji jednotlivé sloky,
pricemz neékdy tvori refrén skoro cely material skladby a sloka jenom mensi
cast. Nejlogi¢tejSim pocatkem improvizace vdaném stylu je vychazet
z existujiciho tance, napiiklad nékteré z jednodussich estampii, a drobnymi
obménami stavajicich melodii s vyuzitim rytmickych a melodickych figur, které
se ve skladbé objevuji, vytvorit jednu nebo vice pridanych slok, pricemz refrény

zlstavaji zachovany.

Delsi slozitéjsi estampie, jako je tfeba Ghattea, mlizeme povazovat za
rozvedeni jednotlivych not tetrachordii. Pfi improvizaci ¢i dokomponovani
pridaného melodického materidlu nejprve urcime prislusné tetrachordy
v jednotlivych sekcich skladby a pak pristoupime k jejich rozvadéni, Sirokou
zasobarnu vhodnych melodickych a rytmickym modelt ziskdme studiem
dochovanych tancti. Timto zptisobem mtizeme bud piepracovat ¢asti skladby,
tedy jednotlivd puncta, a nahradit jimi puncta ptivodni, anebo vytvorit celou
novou c¢ast. Pii dokomponovavani musime mit na paméti prislusSny modus
ajeho dilezité stupné, hlavné na klicovych pozicich — v tvodech a zavérech
frazi a vkadencich. Jednotlivé ¢asti tancii mohou pracovat s kontrastnimi
tetrachordy, nékdy i chromatickymi obménami tetrachordd, ale v refrénu se
vzdy vraci k tetrachordu ptivodnimu (srov. McGee 1989 : 34—35).

2 N7

Mauteho prace prinasi v podstaté praktickou aplikaci vySe zminénych
principt. ,Tanecni hudba byla odjakziva improvizovdana“, pisSe vuvodu
prislusné casti a na prikladu asi nejznaméjsi estampie Tre Fontane ukazuje, jak
se kimprovizaci tance ve stfedovékém stylu miiZe propracovat moderni
hudebnik. Skladbu nejprve analyzuje z hlediska rytmického a melodického. Za

zakladni stavebni prvky povazuje
* rytmicky motiv piilové noty a dvou not ¢tvrtovych a jeho variace
e skupinky osminovych not, ktery mohou mit tvar

o klesajici melodie

0 stoupajici melodie

o krouzeni a ozdoby opakovaného ténu.

Pomoci téchto prvki lze improvizovat vlastni estampii na zakladé

nasledujiciho postupu popsaného v publikaci téZ pomoci notovych piikladi:
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e zvolime cirkevni modus, v pripadé Tre fontane se jedna o aiolsky, ale
miZeme pouzit i jiny
» zvolime zakladni motiv
» zplsobem odvozenym z analyzy Tre fontane tento motiv varirujeme
o zpocatku si zakladni motiv a jeho variace zapiSeme na nékolik mist
v prazdné notové osnove
0 zvolime zakladni strukturu odvozenou z dobovych prikladt — kazda
repetovana sloka (punctum) je zakoncena dvéma refrény (aperto,
chiuso) vychazejicimi z variace zakladniho motivu
* mista mezi zdkladnim motivem a jeho variacemi vyplnime figurami

osminovych not tvarove pribuznymi s analyzovanou skladbou.

Autor zdlraziuje nutnost cvieni a vytvoreni vlastnich motivii vdaném

stylu (srov. Maute 2005 : 35—37).

3.1.2.3 Dalsi postup
M. Maute prinasi v ivodu kapitoly vénované improvizaci ve stredovékém
stylu cviceni vyuzivajici kanon O virgo splendens z rukopisu Llibre vermell

z konce 14. stoleti.

Jeho postup predpoklada, ze tri hraci (anebo prilozené CD) hraji zminénou
skladbu, nad niz sélista improvizuje. Prestoze autor uvadi, Ze dané cvi¢eni neni
uplné stylové, umoznuje za pomoci melodickjch modeld vychézejicich
z doprovodného kanonu seznamit se sprisluSnym doérskym modem
a vyzkousSet zachazeni s konsonancemi a disonancemi v chapani stredovéké

hudebni teorie (srov. Maute 2005 : 30—31).

3.1.3 Stiredovék — shrnuti

Ze stredovekého obdobi se nedochovaly zadné ucebnice hry na zobcovou
flétnu a prameny popisujici blize tento nastroj. Vzhledem k predominanci
vokalni hudby a neexistenci zminek o pramenech podobného typu lze

predpokladat, ze takové rukopisy v dané dobé neexistovaly.

Existuji vSak traktaty vénované zpévu resp. obecné hudebnimu umeéni,
vnichZ najdeme primé popisy ozdob a z jejichztextu vyplyva pouzivani
improvizacnich forem. Nejvétsi vyznam maji prace Jeronyma Moravského

a Johannese de Grocheio. Znadmé prameny popisuji ozdoby pomérné piesné,
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nicméné neprinaseji metodické pokyny kvyuce tohoto druhu umeéni
a k procvi¢ovani ozdob. Z dobovych pramend vyplyva fada poznatkd, které
formulovali moderni autori. Pfimé pokyny a navodné postupy k vyuce zdobeni

a improvizace ve stiedovékém stylu vytvorili zejména T. McGee a M. Maute.

3.2 RENESANCE

Pro ucely dalSiho textu budeme chapat pojem renesance jako obdobi
ohranic¢ené priblizné lety 1400 a 1600. Na rozdil od stredovéku se ztohoto
obdobi dochovala cela fada prament tykajicich se jak zobcové flétny, tak
ivyuky zdobeni a potazmo téZ improvizace. Ztéto doby téz pochéazi prvni
skute¢na ucebnice hry na zobcovou flétnu, Ganassiho Fontegara zroku 1535.
Na tomto misté je tfeba zminit, Ze poznatky tykajicich se zdobeni a improvizace
v hudbé 16. stoleti jsou jen s minimalnimi korekcemi aplikovatelné téz na
vétSinu repertoaru zobdobi raného baroka, tedy na hudbu prvni poloviny

17. stoleti.

3.2.1 15. stoleti
Dostupna moderni literatura nepopisuje zadny historicky pramen
z 15. stoleti, ktery by bylo mozno oznaéit jako didaktickou publikaci

pojednéavajici o zobcové flétné, téZ prameny zminujici zdobeni jsou velmi sporé.

Mezi nejstarsi priklady pouziti znacek pro ornamentaci v hudebnim zapisu
patii némecké tabulatury pro klavesové nastroje, predevSim rukopis
Buxheimer Orgelbuch (c.1460-70), vnémz se objevuji symboly vSeobecné
povazované za oznaceni ozdoby, jejich presny vyznam pro interpretaci vSak
neni znamy.

Pro vétSinu repertoaru 15. stoleti lze zopakovat tvrzeni uvedené
v souvislosti s obdobim stredovéku: ozdoby byly jen vyjimecéné specifikovany
v hudebnim textu a vzitou nepsanou praxi je tieba rekonstruovat hypoteticky.
Nicméné se povazuje za prokazané, ze urcéitou miru zdobeni lze aplikovat
v podstaté na veskery repertoar vznikly pred rokem 1600. Pouzivani ozdob
prokazuji i cCasté zminky dobovych teoretik@i, ktefi hudebnikiim vytykaji
prehnané nevkusné zdobeni. O charakteru téchto ozdob se obvykle spekuluje
na zakladé analyzy rtiznych dochovanych verzi téze skladby (srov. Kreitner et

al. 2001).

V pribéhu 14. stoleti spokracujicim zdokonalovinim notace vzristal
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vyznam fixace skladeb a presného hudebniho zapisu, avSak improvizovana
hudba ziistavala jesté dlouhou dobu dilezitym prvkem v umeélecké hudbé.
Improvizaéni pristup ovliviioval téz zapsanou hudbu, prikladem je styl
fauxbourdon v hudbé burgundskych skladatelt G. Dufaye a G. Binchoise nebo
anglickd praxe improvizace svrchniho hlasu kzapsanym zpévnim partim
nazyvana gymel nebo anglicky diskant. V 15. stoleti téZ teoretici zabyvajici se

kontrapunktem poprvé rozliSuji mezi stylem improvizovanym a zapsanym.#4

3.2.1.1 Prace L. R. Baratze

Hrac¢i na zobcovou flétnu mohou najit metodické postupy vedouci ke
zvladnuti improvizaéniho kontrapunktu a zdobeni typu passagi vhudbé
15. stoleti v modernich pracich L. R. Baratze, které vychazeji z dobovych
traktatd a z analyzy skladeb daného obdobi.

Ve srovnani s hudbou pozdni renesance a baroka byva vénovana vyrazné
mensi pozornost zdobeni a improvizaci v hudbé 15. stoleti. Souc¢asni hudebnici
maji k dispozici jen minimum historickych pramenit, které by jim poskytovaly
primé voditko. Nicméné tradice improvizace tanefnich melodii byla velmi
siln4, zejména u dechovych ansambli sloZenych z hract na Salmaje a tromboény

(srov. Baratz 1988 : 141).

L. R. Baratz prinasi prakticky navod, jak extemporizovat tfihlasou tanecni
kontrapunktickou skladbu nad danym cantem firmem, melodii La Spagna
dochovanou ve stovkach dobovych zpracovani. Nejdiive tuto melodii analyzuje
a uréi mista jistych kadenci a moznych kadenci. Poté vysvétluje, jak vytvorit
dva hlasy super librum, tj. kontrapunkt k existujicimu tenoru oznacovanému
jako cantus prius factus. Vychéazi pritom z tradice duchovni hudby
predstavované technikami anglicky diskant, faburden a fauxbourdon
a z teoretickych praci Tinctoria a Gaffuria,5 které obsahuji nazorné priklady
povolenych melodickych a rytmickych figur. K ziskani povédomi o daném stylu
a zvladnuti vhodnych melodickych postupt doporucuje studium skladeb

autorti, jako jsou A. Agricola, Josquin Des Pres nebo H. Isaac. Neni

“1. Horsley vThe New Grove Dictionary of Music and Musicians] 2ditionuvadi, Ze v roce 1412
Prosdocimus de Beldemandis rozdil mémito dwma kontrapunktickymi styly poprvé zminil a
Johannes Tinctoris pak v traktdtiber de arte contrapunctil477) dikladrgji popsal (srov. Nettl et al.
2001).

® Tinctoris, JLiber de arte contrapunctNeapol : 1477; Tinctoris, Proportiale musicesNeapol :
1473; Gaffurius, FPractica musicaeMilan : 1496 (srov. Baratz 1988 : 142).
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prokazatelné, zda instrumentalisté v tanec¢nich skladbach 15. stoleti védomé
pouzivali techniky popsané v souvislosti s duchovni hudbou ani zda studovali
prace zminénych teoretikidi, nicméné zakladni zptisob nakladani s intervaly
v dochovanych skladbach je totozny s tim, co predepisuji Tinctoris a Gaffurius

(srov. Baratz 1988 : 141-5).

Ve svém dalsim c¢lanku L. R. Baratz metodicky vysvétluje, jak melodii
vytvorenou pomoci pravidel kontrapunktu dale ozdobit figuracemi. Soucasni
hudebnici nemaji k dispozici traktaty z15. stoleti, které by tuto techniku
priblizovaly, ale ve skladbach dobovych autort naleznou fadu piiklada
melodickych formuli. Dle Baratze je kvalitni zvladnuti zdobeni ve stylu
15. stoleti naroc¢né€jsi nez diminuce stoleti nésledujiciho, nebot hra¢ musi
nejprve kontrapunkticky vytvorit horni hlas (superius) k danému tenoru. Tento
novy hlas se potom ozdobi, ¢imz vznikne melodie na ptivodnim tenoru méné

zavisla (srov. Baratz 1990 : 7).

Autor zkouma z harmonického i melodického hlediska n€kolik zdobnych
dvojhlasych instrumentalnich skladeb konce 15. stoleti a na prikladech ukazuje,
jak analyzou ziskat prehled melodickych formuli, které lze dale pouzit pro
vlastni ornamentaci. Nejdiive zredukuje nejvyssi hlas oznacovany jako
superius na Kkostru melodie, ¢imz se jasné odhali zakladni kontrapunkticka
stavba skladby. Vysledek je velmi podobny, jako kdyz pomoci kontrapunktu
vytvarime pridany horni hlas (viz vyse). Ve zjednodusSené melodii uréime
melodické intervaly azaznamename, jakym zptsobem jsou vyplnéné.
Vysledkem je tabulka ozdob jednotlivych intervald v principu podobna
tabulkdm v diminuénich traktatech 16. stoleti. S intervalovymi ozdobami lze
zachazet zptisobem dobie popsanym v literatufe pozdni renesance: figurace
miiZeme transponovat, upravovat rytmicky i melodicky, napiiklad pomoci
techniky musica ficta, dale seskupovat dohromady a nakonec pouzit vzdy pro
prislusny interval. Dle autora jsou podobna standardizovani melodicka klisé

v 15. stoleti spole¢na hudbé instrumentalni i vokalni (srov. Baratz 1990 : 7—11).

3.2.2 16. stoleti

V 16. stoleti se podstatné promeénil charakter prament dokladajicich
existenci zobcové flétny, jeji stavbu, pouziti i dobovou techniku hry. Od této
doby jiZ nejsme plné zavisli na sekundarnich pramenech, které potrebné

informace obvykle sd€luji jen mimochodem. Mame k dispozici inventare
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riznych sbirek, jako jsou napf. kolekce nastroji anglického krale
Jindricha VIII., ktery sam na zobcovou flétnu hral, nebo rakouského
arcivévody Ferdinanda. Pisemné dokumenty popisujici sbirky Slechtict
obsahuji informace o rtznych typech a velikostech zobcovych fléten a jejich
vztahu k jinym néstrojim. Z 16. stoleti pochazi téz fada dochovanych néstroj,
které umoznuji zkoumani stavby, zvuku a vytvareni kopii. Obzvlasté zachovalé
sady renesancénich zobcovych fléten najdeme nyni v muzeich ve Veroné, Vidni

¢i Bruselu (srov. Thomson 1995 : 11).

Od 16. stoleti se zacinaji objevovat didaktické publikace rozli¢ného
zameéreni. Neékteré si kladou za cil obecné seznameni s rznymi hudebnimi
nastroji (napt. Virdung 1511, Agricola 1529), jiné jsou vénovany predevsim
zdobeni na principu diminuce (Dalla Casa 1584, Bovicelli 1594 a mnoho
dalsich). Z hlediska zobcové flétny jsou nejzajimavejsi dila G. Bassana (1585),

A. Virgiliana (¢.1600) a predevsim Fontegara (Ganassi 1535).

Hrace na zobcovou flétnu lze v minulosti i soucasnosti rozclenit do tii
zakladnich kategorii tvorené profesionaly, dospélymi amatéry a détmi. Ziejmé
s vyjimkou Ganassiho Fontegary zadnéa z historickych ucebnic nebo traktatt

neprinasi odpovidajici pokyny pro profesionalniho hrace.

To neni nic prekvapivého, protoze hudebnici se odjakziva vzdélavali
predevsim sluchem. JemnéjSim hrac¢skym finesam, jako jsou dechova technika,
intonace, zdobeni ¢i interpretace, se vzdy muzikanti ucili pod dohledem
pedagoga. V obdobi renesance i baroka byli hudebnici v podstaté v pozici uéné
— svoje dovednosti ziskavali od mistra s minimalni nebo zadnou pomoci
psanych materiald. Vzdyt i vsoucasnosti jsou profesiondlové vzdélavani
predev§im formou individualni vyuky a udéebnice slouzi hlavné jako zdroj
cviceni, etud a vhodné vybraného repertoaru. Vsechny historické ucebnice jsou
cileny na ctenare, kteri mohli slySet soudobé hudebni produkce a styl
absorbovat auditivné. KdyZ neni pritomen sluchovy vjem, selhava
i nejpreciznéji napsana kniha, nebot ¢tenair marné hleda, jak by si vypéstoval
autory casto zminovany vkus, v pozdéjSim baroknim obdobi obvykle
oznacovany jako bon goiit. Historické ucebnice nam tedy prinasSeji jen
omezenou predstavu o tom, jak doopravdy mohla popisovana hudba znit (srov.

Thomson 1995 : 119).
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V 16. stoleti vzristal zejména ve Francii a Némecku pocet hudebnich
amatéri, ktefi se vénovali hfe na zobcovou flétnu. To bylo ziejmé divodem,
pro¢ obecné zamérené teoretické knihy o hudbé od té doby zacinaji obsahovat

i zminky o flétné ¢i oddily vénované tomuto néstroji.

V nésledujicim textu pojednam jak o pramenech primo zminujicich
zobcovou flétnu, tak i o nékterych relevantnich publikacich ¢i rukopisech

vénovanym primarné jinym nastrojim resp. zpévu.

Nejstar§Sim znamym traktitem zabyvajicim se zobcovou flétnou je
anonymni pétilistovd rukopisna knizeCka, ktera se nyni naléza
v Universitatbibliothek v Baselu a nese oznaceni Introductio gscriben uf pfifen.
Napsana byla pravdépodobné kolem roku 1510 pro patnactiletého Bonifacia
Amerbacha. Obsahuje obrazek zobcové flétny ladéné v g‘ nazyvané discant,
kratké vysvétleni mensuralni notace a nékolik cviceni pro mladého muze (srov.

Griscom; Lasocki 2003 : 284).

Prvni tisténé informace a pokyny tykajici se hry na zobcovou flétnu
nachidzime ve dvou podobnych némecky psanych publikacich zpocatku
16. stoleti. Sebastian Virdung, autor dila Musica getutscht und aussgezogen,
pusobil jako kaplan a zpévak v Heidelbergu i jinych méstech, véetné Basileje,
kde byl jeho traktat publikovan vroce 1511. Vnareéi psany spis si
s predchazejici anonymni praci neprotireéi, Virdung pak o nastroji prinasi
o néco vice informaci, véetné vyobrazeni tii velikosti fléten pouzivanych bézné
pro c¢tyrhlasou hudbu — prostiedni velikost mohla hrat altové i tenorové hlasy.
Popisované flétny jsou ladény v F (bas), c (tenor), g (discant), nicméné znéji
o oktavu vyse, nez se zapisuji (f, ¢, g°). Toto rozlozeni flétnového consortu bylo
v 16. stoleti standardni. Diskantové a tenorova flétna maji rozsah oktavy a malé
septimy, basova pak oktavy a sexty. Hlavnim Virdungovym zameérem bylo
vysvétlit studentim a amatértim, jak se hudebni nastroje jmenuji a naucit
Ctenafe zapisovat hudbu pro nastroje nejbéznéjsich typt - klavesové
(klavichord), drnkaci (loutna) a dechové (zobcova flétna). Pro notaci vSech
nastrojii pouziva Virdung tabulaturu. Jeho technické pokyny pro hraée na
zobcovou flétnu se omezuji na popis prstokladti a informaci o tom, Ze je tfeba
foukat do néstroje a naucit se koordinovat artikulaci spraci prstd (srov.

Griscom; Lasocki 2003 : 284—5; Mohlmeier, Thouvenot 2001a : 11—20).
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Diclpnck handt
vnden

Dietedyt handt
oben

Die rechthandt

Dielinck fande
vndem oben

Priklad 1 : Drzeni flétny (Virdung 1511 in Mohlmeier, Thouvenot 2001a : 13)

Kantor protestantské latinské skoly v Magdeburgu Martin Agricola pouzil
Virdungovu praci jako model svého spisku Musica instrumentalis deudsch
(Wittenberg, 1529). Agricoliv traktat je prakti¢téji orientovan na pottreby
studentli a prinasi detailnéjsi informace o vSech néstrojich bézné uzivanych
v Némecku pocatkem 16. stoleti. V ¢asti vénované zobcové flétné najdeme
podobné poznatky jako u Virdunga. Prostredni flétny stejné velikosti nazyva
tenor a altus, avSak altus je vdievorytu omylem vyobrazen trochu mensi.
Agricola nepopisuje jednotlivé prstoklady, ale odkazuje étenare na tabulku
hmatti. Rika, Ze ozdoby (Mordanten), které délaji melodii jemné&jsi (subtil) se

musi zak naucit od profesionala (Pfeiffer).

Revidované vydani zroku 1545 obsahuje podstatné zmeény a dodatky.
Souhlasné zminuje pouziti vibrata (mit zitterndem Wind) u dechovych
nastroji a prinasi jeden z prvnich dokladi o artikulaci u dievénych dechovych
nastroju (srov. Griscom; Lasocki 2003 : 287—8; Mohlmeier; Thouvenot 2001a :

75—87).

Vier §iSten,
Difeantus,

o [

Yon dem Trften gefchlecht

P¥iklad 2 : Cty¥i druhy fléten (Agricola 1545 in Méhlmeier; Thouvenot 2001a : 84)
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3.2.2.1 Ganassi

Opera intitulata Fontegara je prvni publikace vénovana vyhradné hie na
zobcovou flétnu a zaroven nejdikladnéjsi a nejsofistikovan€jsi historicky
traktat pojednavajici o tomto néastroji, proto mu v nasledujicim textu vénuji
rozsahlejsi prostor. Jeji autor Sylvestro Ganassi dal Fontego byl vyznacny
profesionilni hudebnik, ktery pitsobil ve sluzbach benatského dozete.
Problematiku hry na zobcovou flétnu zpracovava daleko podrobnéji nez napft.
Virdung a Agricola. Ganassiho traktaty — kromé Fontegary vydal téz dvojdilny
spis vénovany hie na violu da gamba Regola rubertina (1542—-3) — slouzi
v poslednich desetiletich jako vychodisko pro seri6zni diskusi o provozovaci

praxi hudby 16. stoleti.

Opera intitulata Fontegara je rozdélena do 25 kapitol. Autor hned
zpocatku vymezuje cil snazeni hrace na zobcovou flétnu — ,napodobovat co
nejvérnegji vsechny nuance lidského hlasu®. Toto tvrzeni v nasledujicim textu
jesté opakuje. Techniku hry rozélenuje podobné jako soucasna moderni
metodika do tri zakladnich oblasti: dech, prsty a jazyk. Za obvykly rozsah
nastroje povazuje tfinact toni, devét z nich oznacuje jako hluboké a zbylé ¢tyti
jako vysoké. V dobovém kontextu unikatni je navod, jak lze pomoci zvlaStnich
prstoklad uvedenych v tabulce hmatt ziskat na zobcové flétné sedm dalsich
tont rozsifujicich rozsah nastroje smérem nahoru. ,Kde nestaci prirozenost,

musi byt tvym ucitelem umeni® (Ganassi 1959 : 12).

Ganassi prinasi podrobné informace tykajici se artikulace — za tti zakladni
druhy povazuje teke, tere, lere. Dale diskutuje rizné kombinace artikula¢nich
slabik véetné samohlasek (napt. dara, dare apod.) a funkei jazyka, krku a rta

pri nasazeni.

Nejvétsi pozornost a vaznost autor vénuje diminucim, tj. ozdobam
melodickych intervalti. ,Ucinnost prace prstil zdvisi na dvou vécech —
artikulaci a umeéni hry diminuci. Jedno bez druhého je zbytec¢né [...] Diminuce
lze tvorit riznymi zpiisoby a zdiiraznuji, Ze lze varirovat metrum, rytmus
a pritbeh melodie [...] diminuce spadaji do c¢tyr kategorii: jednoduché,
slozené, zvlastni a takové, jejichz priibéh je po celou dobu neménniyj (Ganassi

1959 : 15).

Jako ozdobu jednoduchou z rytmického hlediska Ganassi popisuje piipad,

kdy se objevuji pouze noty stejnych hodnot, napriklad samé noty ¢tvrtové nebo
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pouze noty osminové. Diminuce jednoduchi zhlediska metra (proportio)
probih& bez zmény ,taktu“, slozena je tehdy, kdyz se oznaceni taktu méni.
Diminuce jednoduchd zmelodického hlediska obsahuje sekvence stejné

vedenych motivi.

Naproti tomu slozené ozdoby pouzivaji rizné notové hodnoty, naptiklad
¢tvrtové, osminové a Sestnactinové. Jako zvlastni oznacuje autor diminuce,
které jsou ze dvou hledisek jednoduché a ze tretiho slozené, napriklad
melodicky a metricky jednoduché a v rytmu sloZené. Diminuce s neménnym
pribéhem jsou jednoduché ve vSech ohledech — rytmu, metru i melodii.
Vysvétleni jednoduchych a sloZenych diminuci je demonstrovdno osmi

priklady (srov. Ganassi 1959 : 16—17).

V dalsim textu autor prinasi pokyny pro pouziti stézejni ¢asti knihy — vice
nez 130 stranek tabulek diminucnich formuli pro rizné melodické intervaly.
Podle Ganassiho mohou byt piiklady hrany vrtzném metrickém clenéni
a kazda diminuce musi zacinat a koncit na pocatecnim resp. konec¢ném tonu

ptvodni neozdobené melodie.

Diminuc¢ni tabulky jsou rozdéleny do ¢tyr oddild. V prvnich tfech (Regola
prima, seconda, terza) nalezneme vzdy navrhy zpasobi zdobeni pro
vzestupnou a sestupnou sekundu, tercii, kvartu, kvintu a zdobeni kadence.
Oddily se lisi proporénim ¢lenénim — v oddilu Regola prima se cela nota déli
na Ctyri c¢tvrtové, v oddlilech Regola seconda a terza se objevuje kvintolové

resp. sextolové ¢lenéni.

LI 1}

Priklad 3 : Tabulky diminuci pro vzestupnou sekundu (Ganassi 1535 in Méhlmeier; Thouvenot

2001a : 30)
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Oddil Regola quarta obsahuje jen tabulky pro vzestupnou sekundu
a kadencni formule se septolovym c¢lenénim, kdy se cela nota d€li na sedm not
¢tvrtovych. V dal$im textu pak autor prinasi pokyny pro to, jak ze zakladnich
forem vytvorit slozitéjsi diminuce a jak je pouzivat a transformovat do rtizného

metra (proportio).

Pro vérné napodobeni lidského hlasu je dle Ganassiho treba vychazet ze
zpévu zkuseného pévce. Ze nezbytné predpoklady autor povazuje:
* imitaci
e obratnost (prontezza), tj. obratnost prstti a ovladani dechové techniky

» eleganci (galanteria), neboli uméni zdobeni.

»Nejprostsi soucasti elegantni hry je trylek. Provadi se chvénim prstu nad
ténovym otvorem. Trylky mohou byt terciové, celotéonové a piiltonoveé,
a vsechny zminené intervaly mohou kolisat” (Ganassi 1959 : 87). Terciovy
trylek Ganassi povazuje za ozdobu Zzivou, ptltonovy popisuje jako jemny
a ptivabny, pricemz znovu zminuje moznost mirné vétSich nebo mensich

intervalii. Mezi nimi pak stoji prostiredni ozdoba, trylek priblizné celotonovy.

Autor predklada ctenari trylkové prstoklady vtabulature, pricemz
trylkujici prst je oznafen pismenem t (odvozeno od tremolo). Zivé trylky

oznacuje pismenem V (vivace) a jemné pismenem S (suave).
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Ptiklad 4 : Tabulky trylkovych prstokladti (Ganassi 1535 : 160)
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V zavérecnych odstavcich autor zminuje, Ze pokyny vjeho knize jsou
urceny predevsim pro s6lovou hru. ,,V ansamblovijch skladbach je tireba ladit
se spoluhraci a spravné intonace dosahnout prizpiisobenim prstokladii.“ Za
velmi progresivni lze oznacit autorovo chapani dynamiky pti hire na zobcovou
flétnu: ,Kazdy ton lze hrat jemné, kdyz poodkryjete tonovy otvor a zarovern
pouzijete méné dechu.“ Zminuje téz nutnost vyjadreni nélady skladby

a spojitost s textem vokalni predlohy (Ganassi 1959 : 87).

Ganassiho Opera intitulata Fontegara je zésadni publikace z mnoha
dtvodd, znichZz nékteré byly zminény v predchozich odstavcich. Jedna se
o prvni a na dlouhou dobu jedinou skute¢nou ucebnici hry na zobcovou flétnu.
Pomérné dikladné pojednava o technickych aspektech, v mitre jinde nevidané
se dozvime, kolik pozornosti vénovali citlivi hudebnici artikulaci a z jeho slov
lze vyvodit, Ze kazdy ton vcetné nejrychlejSich béhi byl nasazen. Z textu
vyplyva, Ze Ganassi a jeho soucasnici pravidelné zdobili melodie pomoci
slozitych passagi, nejvétsi prostor pak vénuje detailim zdobeni, vcetné
extravagantnich rytmicky rozvolnénych ozdob. Ozdoby dle autora hraly téz
stéZejni roli velementarnim nacviku. Fontegara je prvni ziady traktata
7 16. stoleti vénovanych umeéni diminuce. Popisuje prekvapivé pokrocily
expresivni zptisob hry, kterého lze dosdhnout pomoci spravného ovladani
dechu, alternativnich prstokladd, Siroké §kaly artikula¢nich slabik
a extenzivniho pouzivani ozdob dvojiho druhu — jednotonovych graces (zde

riznych druhi trylkt) i diminuci.

3.2.2.2 Dalsi publikace z poloviny 16. stoleti

Jerome Cardano, velky italsky renesan¢ni filozof, matematik a fyzik, byl
nadSeny amatérsky zobcovy flétnista, ktery se vmladi uéil v Milané
u profesionalniho hudebnika. Jeho traktat De Musica (c.1546) v mnohych
smeérech potvrzuje Ganassiho popisy a zaroven prinasi nékteré nové informace.
Podobné jako Ganassi, i Cardano zduraznuje dilezitost uméni diminuce pro
hru na zobcovou flétnu. Jako prvni zminuje vyssi flétny v ladéni d2 a zakryti
spodniho otvoru, které umoznuje zvétsit rozsah nastroje o ptlton ¢i cely ton.
Zajimavym technickym poznatkem je zminka o zasadnim rozdilu mezi
mnoZzstvim a tlakem vzduchu. Kromé artikulaénich slabik popisuje vox tremula
— jev na pomezi trylku a vibrata. Chuéjici se dech se podle Cardana kombinuje

s trylky prsti, ¢imz se interval vibrace pohybuje v rozmezi diesis a velké tercie.
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Ve svém druhém traktatu se stejnym nazvem De Musica (1568) Cardano
diskutuje pouziti zobcovych fléten a dalSich dfevénych dechovych nastroja
v ansamblu, pricemz povazuje za nutné sladit intonaci, zvuk i barvu

jednotlivych nastroji (srov. Griscom; Lasocki 2003 : 291—2).

Philibert Jambe de Fer je autorem jediného dochovaného francouzského
dila z16. stoleti, které zminuje zobcovou flétnu. V Lyonu vydany traktat
Epitome musical (1556) obsahuje jen elementarni informace o technice hry,
avSak jeho tabulka prstokladi je prvnim dokladem o pouZivani techniky
opérného prstu — pravy prstenicek zistava lezet na tobnovém otvoru, pokud je
to mozné. Pro dalsi informace o hi'e na zobcovou flétnu odkazuje autor ¢tenare

na dobrého ucitele (srov. Thomson 1995 : 123).

3.2.2.3 Diminuc¢ni traktaty

Pro poznani interpretacni praxe a predevsim pro vyuku zdobeni v hudbé
16. a prvni poloviny 17. stoleti maji zadsadni vyznam didaktické publikace
arukopisy oznacované souhrnné jako diminucni traktaty. Prvnimi byly
Ganassiho prace, dalsi se objevily v Italii ve druhé poloviné 16. stoleti. Nékteré
znich jsou urc¢ené hra¢im na smyccové nastroje (napt. Ortiz 1553, Ganassi
1542—3), jiné pévciim (Bovicelli 1594, Conforti 1593) ¢i hracim na dechové
nastroje (Dalla Casa 1584). O traktatech majici prfimou spojitost se zobcovou
flétnou pojednavam v textu samostatné — kromé jiz zminéného dila Opera
intitulata Fontegara (Ganassi 1535) se jedna o publikaci G. Bassana (1585)
arukopis A. Virgiliana (c.1600). Prehled nejrelevantné€jSich priméarnich

pramenti obsahuje samostatna Piiloha II této disertace.®

Autori diminuc¢nich traktatd pattili k viidéim hudebnikiim své doby: Diego
Ortiz, Spanélsky hrac¢ na gambu a skladatel duchovni vokalni hudby, slouzil po
dobu patnacti let jako kapelnik u neapolského vévody z Alby, Girolamo Dalla
Casa byl séfem oficialni dechové kapely v Benatkdch a Richardo Rogniono
pusobil jako instrumentalista ve sluzbach milanského generalniho guvernéra.
Tti ze zasadnich ucebnic vytvorili pévci: Giovanni Camillo Maffei, neapolsky
1ékar, filozof, amatérsky skladatel a zkuSeny hraé, fimsky virtu6z Giovanni
Luca Conforti a c¢len katedralniho milanského sboru Giovanni Battista

Bovicelli. Benat¢an Giovanni Bassano skladal jak vokalni tak i instrumentalni

® Velmi podrobny seznam literatury 16.—18. stolégtw diminuinich traktah Ize najit v praci
K. Vellekoopa (1976).
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hudbu a o Aureliu Virgilianovi toho zatim mnoho nevime. VSichni zminéni
autori byli Italové resp. v Italii ptasobili. Italsky styl hral v16.a17. stoleti
klicovou tlohu na evropské hudebni scéné€, coz se velmi markantné projevuje i

v pracich zabyvajicich se ornamentikou.

VSechny traktaty maji viceméné podobnou strukturu popsanou vyse
v souvislosti s Ganassiho Fontegarou a nize vodstavei vénovaném
A. Virgilianovi, pricemz nejvétsi diraz je kladen na tabulky diminuci.
V pramenech se objevuje mnoho zptisobii, jak zdobit nejbéznéjsi intervaly
a kaden¢ni zavéry. Kromé toho autori popisuji obvyklé jednotonové ozdoby
(graces) a v mensi mire se vénuji technickym aspektim svych nastroju resp.
zpévu (srov. Brown 1992 : x, xi). VétSina znich obsahuje téz priklady
ozdobenych skladeb, obvykle motetdi, madrigald a chansont, pripadné

kompozice vyuzivajici principy diminuce obvykle oznacované jako ricercata.

Zminéné publikace predstavuji primarni prameny umoznujici rekonstrukei
praxe 16. stoleti a nabizeji jasna vychodiska teorie zdobeni. Priblizuji, jak
o problematice uvazovali dobovi hudebnici a jak pravdépodobné k nacviku
zdobeni pristupovali. Pravidla a poucky z traktatl lze snadno adaptovat pro
potieby hrac¢t na zobcovou flétnu, ale je nutno mit na paméti, Ze jejich autofi
jen malo rozliSuji mezi zdobenim vokalisti a zpévakti a uz vibec nevénuji

pozornost rozdilim mezi nastroji.

Je treba zdiraznit, Ze zptisob zdobeni jak pomoci graces tak diminuci méa
v principu improvizaéni charakter a je plné v kompetenci hrace, coz vyplyva mj.
z absence jakychkoli zminek o ozdobach v dobovych partech ¢i partiturach.
Renesan¢ni reprodukéni umeélci — instrumentalisté i pévei — chapali
improvizované ozdoby jako béZnou soucast svého vycviku i pracovnich
povinnosti. Schopnost pridavat ozdoby predstavovala soucast personalniho
vkladu hudebnika — a diminuéni traktaty umoznuji vytvorit si o tomto umeéni

urcitou predstavu (srov. Kreitner et al. 2001).

Vynikajici shrnuti informaci z diminuénich traktati obsahuje zejména
prace H. M. Browna (1992) a zni do znacné miry vychazejici strucnéjsi

pojednéani J. Baliho (2005).
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3.2.2.3.1 Graces

Nejbéznéjsimi graces v hudbé 16. stoleti jsou tremolo a groppo, jez
zminuji vSichni autofi diminuénich uéebnic.

Tremolo lze definovat jako stfidani hlavniho ténu s nejblizSim tonem
nizsim nebo vyss§im, tj. v moderni terminologii by se jev nazyval trylek, natryl
¢i mordent. V nékterych popisovanych pripadech se miZe jednat i o mirnou

fluktuaci vysky tonu (vibrato) nebo stridani tonu vzdalenych o tercii.
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Priklad 5 : Tremolo (Bali 2005 : 4)

-
r 1

-+H

Groppo je kadenc¢ni ozdoba trylkového charakteru, obvykle se zatrylem,
pripomina jednoduchou melodickou formuli, jakou v traktatech ¢asto najdeme

i v tabulkach urcéenych pro passagi.

Priklad 6 : Groppo (Bali 2005 : 4)

Za méné casté se povazuji ozdoby popisované jen ne€kolika malo autory,
napriklad clamatione nebo accento. Ke konci 16. stoleti se objevuje nejdrive

ve vokalni a pozdéji i instrumentalni hudbé ozdoba nazyvana trillo.

* . - Iy . )
clamatione  accenti trillo

Ptiklad 7 : Dal$i ozdoby (Bali 2005 : 4)

V terminologii graces nepanuje mezi autory diminuénich manualt
16. stoleti jednota, miizeme se setkat s riznymi nazvy pro podobny ¢i stejny
jev. Vpozdéjsich pracich se napriklad terminy trillo a tremolo pouzivaly
v opacném vyznamu nez drive, trillo = trylek, tremolo = opakovani téhoz tonu

(= tremolo v modernim vyznamu slova).
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Z popist v pisemnych pramenech vime, Ze se graces pouzivaly casto, ale
s vyjimkou skladeb pro klavesové nastroje nebo loutnu v 16. stoleti obvykle
nebyvaly notovany. Az pocatkem 17. stoleti se zacinad v partiturach objevovat
oznaceni t nebo tr, avSak jen z hudebniho kontextu lze soudit, zda se jedna

o opakujici se ton nebo ozdobu trylkového charakteru, tedy o trillo ¢i tremolo.

Nejdetailn€jsi vysvétleni graces nalezneme v publikacich uréenych
klavesovym nastrojim (Sancta Maria 1565; Diruta 1593), jejichz autofi téz
vysvétluji, kde a jak tremoli pouZzivat (srov. Brown 1992 : 7). Dobové prameny
vcelku jednotné doporucuji, aby se zacatecnici ucili nejdrive pouzivat graces,

nez si postupné zvyknou na passagi.

3.2.2.3.2 Passagi

Autori uéebnic zdobeni se soustreduji hlavné na passagi. Vétsinu prostoru
vénuji vysvétleni, jak rozdélit hodnoty dlouhych not pomoci typizovanych
melodickych formuli obsahujicich kratsi noty, pricemz zakladni metoda
aplikace figur se v priibéhu 16. stoleti nemeénila. Takika vSechny ucéebnice
pristupuji k tématu obdobné — jejich zaklad tvori systematicky razené tabulky

alternativnich melodickych vzorct pro vétSinu béznych intervald.

Ve vsech pracich se objevuji vzestupné a sestupné sekundy, tercie, kvarty,
kvinty a v traktatech z konce 16. stoleti i sexty, septimy a oktavy. Kromé toho
traktaty prinaseji priklady zdobeni kadenci a nékteré standardni melodické
formule, které se objevuji vradé skladeb, jako jsou naptiklad stupnicové

fragmenty. Vétsina autort si vystaci s dvacitkou ozdob kazdého intervalu.

Predpoklada se, ze se zak priklady intervalovych ozdob z diminucnich
tabulek nauc¢i nazpamét, bude je procvicovat vriznych toninach a posléze
dokaze adaptovat pro rytmicky a harmonicky kontext konkrétni skladby.
Dobové prameny dokladaji, Zze se i nejrychlejsi passagi artikuluji, legato je
uvadéno jako vyjimka nebo nebyva zminovano vibec. Popisované diminuéni
ozdoby prochazely v pribéhu 16. stoleti urc¢itym vyvojem, coz je vSak uz nad

ramec této prace.”

" Vice o dané problematice riapl. M. Brown (srov. Brown 1992 : 25-29).
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Example 6 Ortiz's embellishments for an ascending second Example 7 Bovicelli’s embellishments for an ascending second

Ptiklad 8 : Srovnani zdobeni vzestupné sekundy v traktatech Ortize a Bovicelliho (Brown 1992 :
18-19)

Pristup autort traktati k vyuce diminuce lze pfiblizit na ptikladu
publikace Breve et facile maniera d’essercitarsi (Conforti 1593). Jiz z nazvu
vyplyva, ze jejim cilem je naucit zacatecniky rychle a snadno umeéni
ornamentace. Conforti slibuje kazdému, komu staci zdobeni pomoci
Sestnactinovych not (crome), zZe latku zvladne za méné nez dvacet dni — prvni
den se nau¢i nazpamét formule pro vzestupnou sekundu, druhy den pro
sestupnou, treti den pro vzestupnou tercii atd. K ovladnuti vSech cviceni

v uéebnici a ziskani zbéhlosti ve zdobeni dle Confortiho postaci dva meésice.

Kromé tabulek intervalovych ozdob obsahuji traktaty i priklady obvykle
vokalnich kompozic ozdobenych na principu diminuce. Porovnanim téchto
variant s pivodnimi verzemi lze ziskat dilezité dalsi informace tykajici se
ornamentace v daném stylu. Podobnych skladeb se dochovalo pres 180 (srov.

Waldo 1986 : 55-59).

J. Bali formuloval na zakladé historickych traktati a dochovanych

ozdobenych skladeb uréité zakonitosti pro zdobeni v hudbé 16. stoleti:

» Vsolovych skladbach se zdobi vice nez v ansamblovych.

» Vansamblovych skladbach byva nejvice ozdoben sopranovy hlas.

* Na koncich frazi se objevuji bohatsi ozdoby (tak, aby charakteristicka
témata na zacatcich frazi zustala identifikovatelna).

* Opakovani motivu se zdobi vice nez jeho prvni uvedeni.

o Je-li ve skladbé vice zavért, kazdy se zdobi pon€kud jinak, na pirechodu
mezi dvéma delSimi tseky se objevuji rozsahlé kadence.

* Ke konci skladby vzrista ¢etnost ozdob (srov. Bali 2005 : 4—5).
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Za pomoci analyzy passagi s vyuzitim Virgilianovych pravidel zminénych

v tomto textu nize vytvoril Bali stru¢na pravidla pro diminuce:

* Passagi postupuji prevazné sekundovymi kroky, kdyz se objevi skoky,
témér vzdy vedou ke konsonantni noté, tedy harmonicky kontext urcuje
smeér melodie.

» Kromé vypsanych ozdob typu trillo se zridkakdy objevuji opakované tony.

* Stupnicové béhy v passagi vedou k cilovému ténu a na konci nebyvaji
skoky.

e Passagi v principu zacinaji na hlavni noté (ij. tonu z ptivodni neozdobené
melodie) a kon¢i na ni, pokud tomu tak neni, za¢inaji na noté konsonantni.

» Hlavni body zlomu melodie jsou konsonantni, zapadajici do harmonie.

» VétSina passagi je metricky jednoduch4, na rozdil od pozdé€jsich ozdob

z obdobi vrcholného baroka (srov. Bali 2005 : 5).

3.2.2.4 Bassano a Virgiliano

Giovanni Bassano byl benatsky skladatel a hraé na cink, ¢len kapely
v Bazilice sv. Marka a jeden z nejvlivnéjsich virtu6zi své doby. Jeho traktat
Ricercate, passagi et cadentie (Bassano 1585) je pro zobcové flétnisty zajimavy
predev§im tim, Ze obsahuje téZ osm solovych ricercart vhodnych dle autora
qual st voglia istrumenta da fiato, coz B. Thomas interpretuje jako skladby pro
cink, pricnou nebo zobcovou flétnu. Pravé existence solovych flétnovych
kompozic je v kontextu hudby 16. stoleti vyjime¢na. Podobné jako v ostatnich
traktatech, i u Bassana najdeme tabulky diminuci pro jednotlivé intervaly,

zdobeni kadenci a piiklady ozdobenych moteti (srov. Thomas 1983).

Il Dolcimelo je ttisvazkovy rukopisny traktat datovany obvykle na samy
zaver 16. stoleti. Jeho autorem je jakysi Aurelio Virgiliano, o némz zatim neni
znamo ani, zde se jedna o jeho pravé jméno ¢i prezdivku. Rukopis Il Dolcimelo
vypovida, Ze zfejmé nebyl prvotfidnim hudebnikem, ale mél silné pedagogické

sklony.

Prvni kniha obsahuje tabulky diminuci rtiznych melodickych intervald
astandardni kadenc¢ni formule, podobné jako jiz diskutované traktaty

Ganassiho, Bassana a dal$ich autort.

Druhou knihu tvoii Sestnact vétSinou velmi dlouhych ricercat, sélovych

skladeb vyuZzivajicich principy diminuce. Treti kniha prinasi prehled
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prstokladi a tabulatury pro vétSinou nejdilezitéjsSich hudebnich nastroji
autorovy doby vcetné nékolika nastroji obskurnich, jako je napt. tromba
marina. BohuZzel, zetfeti knihy ztstaly vétSinou pouze prazdné strany
s ozdobnymi hlavickami, nicméné nékteré casti jsou uplné, mj. tabulky

prstokladii pro cink, pri¢nou flétnu a zobcovou flétnu.

Prestoze se rukopis Il Dolcimelo dochoval v jediné kopii, vykazuje znaky
knihy uréené k publikaci, jako jsou napriklad ozdobna zéhlavi prazdnych
stranek nebo rozsahlé tabulky diminuci. V zavéru prvni knihy Virgiliano
formuloval deset pravidel diminuce, ktera presné vystihuji podstatu tohoto

zpusobu zdobeni:

1. Diminuce ma probihat vSude tam, kde je to mozné.

2. Kazda minuta [= nejkratsi z pouzivanych not] musi byt jedna dobra a
jedna Spatna [= artikulovana tvrd€ji a mékceji]

3. Minuty, které postupuji skokem, musi byt vSechny dobré.

4. V diminuovaném hlasu musi zaznit na zacatku a na konci fraze stejné

noty jako v ptiivodni melodii.

5. Postupuje-li ptivodni fraze nahoru, musi jit zadvér diminuované verze

také nahoru a naopak.
6. Je vhodné pouzit béh pres celou oktavu, jestlize to vyhovuje kontextu.

7. Pouziva-li se jako ozdoba oktavovy skok, je lepsi skakat nahoru nez dold,

svVVv/

abychom se nesttetli s niz§im hlasem [jedna-li se o vicehlasou skladbu].

8. Diminuce se nesmi nikdy vzdalit od ptivodni melodie o vice nez kvintu,

at uz smérem nahoru nebo dolu.

9. Pouze, je-li melodie na sol [= patém stupni hexachordu], muize se
diminuce vzdalit od ptivodniho hlasu az o septimu nahoru nebo dold, ale pouze

v béhu nejmensich moznych not.

10. Mame-li po sobé jdouci vzestupné tercie, mizeme v diminuci postoupit

o kvartu dolu.

Ricercary ze sbirky Il Dolcimelo jsou ve srovnani s obdobnymi skladbami
Bassanovymi méné propracované, pripominaji zapsané improvizace

a dokumentuji praktické vyuziti diminucnich pravidel. Skladby jsou urcené
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zobcové flétné, pricné flétné, cinku ¢i houslim.
Nejzajimavéjsi Virgilianovy ozdoby nesou oznadeni perfidie. Kombinuji se
v nich rizné hodnoty not, které vytvareji rytmické figury narusujici zakladni

metrum skladby.
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Ptiklad 9 : Perfidie (Virgiliano c. 1600 in Mohlmeier; Thouvenot 2001a : 98)

Silné didaktické tendence Virgilianova rukopisu naznacuje i zptsob
notace. Za sebou nasledujici rychlé noty ve skupiné jsou spojeny trameckem,
coz vede k jinému optickému vjemu, nez jsme zvykli z moderni notace, a navadi
na urcité ¢lenéni melodie. V nékterych mistech se objevuji tecky indikujici
dobu a noty, které jsou opakované nebo obsahuji skoky, jsou od sebe vzdalené,

zatimco pasaZze postupujici po sekundach jsou zapsany blizko sebe.

Ricercata
per Flauto

eL gltri In =
umenty,

Priklad 10 : Ukézka Virgilianovy notace (Virgiliano c. 1600 in Méhlmeier; Thouvenot 2001a :
144)

Virgiliantv rukopis Il Dolcimelo sice neni mozno oznacit za flétnovou
ucéebnici, nicméné jedna se o pedagogické dilo se silnou vazbou na tento

nastroj.

3.2.2.5 Dalsi publikace dilezité pro zobcovou flétnu v obdobi
renesance

Souvislost se zobcovou flétnou v obdobi renesance maji i nékteré publikace
ze 17. stoleti, tedy z doby, kdy se zejména v italské hudbé naplno projevil nové

nastupujici barokni styl.
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Vyznamny némecky skladatel Michael Praetorius se svém monumentalnim
tridilném  encyklopedickém dile Syntagma Musicum (Wittenberg
a Wolfenbiittel, 1614—18) prinasi o zobcové flétné relativné skromné informace.
Ale témto informacim se dostavd vodbornych kruzich velké pozornosti,
protoze jeho rytina vyobrazuje devét riznych velikosti renesanc¢nich fléten od
sopraninové v g“ (exilent) az po velkou basovou v F. Jako rozsah néstroje
udava Praetorius u vétsich fléten oktavu a sextu a u mensich oktavu a septimu,
pricemz v rukou zkuSeného hrace se mtize nékdy zvétsit o kvartu resp. septimu
smérem nahoru. Praetorius je ziejmé prvni, kdo vysvétluje, jak zobcova flétna
klame ucho posluchace a zni ve skuteénosti o oktavu vyse, nez se zda. Z tohoto
dtivodu se notuje o oktavu nize, nez skutec¢né zni. Autor téz vyrazné predbéehl
svou dobu, nebot navrhoval délit zobcovou flétnu na dvé ¢asti mezi labiem
aprvnim ténovym otvorem, ¢imz vznikA moznost doladéni jednotlivych

nastrojii — tato praxe se stala béznou az o cca 60 let pozdéji (srov. Thomson

1995 : 123).8
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Priklad 11 : Devét velikosti zobcovych fléten (Praetorius 1619 in Mohlmeier; Thouvenot 2001a :

161)

8V casti zabyvajici se zdobenim Praetorius popisujéndiéni praxi igracesznamé z italskych trakit
druhé poloviny 16. stoleti (srov. Engelke 1990+43).
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Pater Marin Mersenne vénuje ve své velké encyklopedii Harmonie
universelle (Patiz, 1636—7) nékolik odstavc zobcovym flétndm. Nazyva je
sanglické flétny, kterym se rika sladké a devitidirkové®. Mersenne vyobrazuje
stéle flétny jednodilné, s mirné inverznim koénickym vrtem. Jako rozsah uvadi
dvé oktavy, jeho prstoklady se blizi baroknim — popisované nastroje by se tedy

radily mezi flétny rané barokniho typu (srov. Griscom; Lasocki 2003 : 299).

Z poloviny 17. stoleti pochazeji dvé kratké flétnové ucebnice souvisejici se
sbirkou Der Fluyten Lust-hof Jacoba van Eycka. Jedni se o Vertoninge en
onderwyzinge op de hand-fluit P.Matthysze, vydavatele Eyckovy sbirky,
a Onderwyzinge hoemen alle de toonen G. van Blanckenburgha. Obé ucéebnice
prinaseji na nékolika malo strankach slovni popisy prstokladd pro flétnu rané
barokniho typu ladénou v c¢‘ a vyobrazeni tohoto nastroje (Griscom; Lasocki

2003 : 299).

Pro vyuku zdobeni ma daleko vétsi vyznam samotna sbirka Der Fluyten
Lust-hof. Jedna se o nejrozsahlejsi kolekci skladeb pro solovy dechovy nastroj
v déjinach hudby, obsahuje 150 pisni, zalmt, tanci a dalSich melodii ve verzi
pro sopranovou zobcovou flétnu. I kdyz sbirka vysla v poloviné 17. stoleti,
obsahuje prevazné skladby konce stoleti predchazejiciho s ¢etnymi variacemi
vytvorenymi na principu diminuce. Prestoze jeji autor, slepy hra¢ na zvonohru
a zobcovou flétnu Jacob van Eyck, zjevné publikaci nezamyslel jako
metodickou, poskytuje vynikajici vyukovy material. Metodiku nacviku zdobeni

a variaci v Eyckové stylu zpracovali az soucasni autori.o

3.2.2.6 Moderni prace tykajici se hudby 16. stoleti

Casto citovany ¢lanek A. Walda p¥inasi vynikajici voditko pro soudasné
hréace, kteri chtéji zvladnout techniku diminuce zejména v s6lové hie. Proces
vyuky zdobeni vysvétluje analogii s vyukou jazyka — hra¢ si musi nejdrive
vytvorit slovnik, zvladnout syntaxi a pochopit kontext, uméni prijde na radu
pozdéji. Prameny z obdobi 1535—-1638 chape jako zakladni ucebnice gramatiky.
Podobné jako jazzovy hudebnik pted vlastni improvizaci dlouho cvié¢i stupnice

a riffy, pro hrace renesanc¢ni a barokni hudby predstavuji passagi cvicebni

*Metodické pokyny zaloZené na analyze melodickycytmickych struktur objevujicich se

v Eyckovych variacichiinasi napiklad prace M. Mauteho (srov. Maute 2005 : 50-8&8du
teoretickych stati&novanych van Eyckovidetrg stylové analyzy jeho variaci najdeme na strance
http://www.jacobvaneyck.info/, kterou provozuje &imio Wind, pedni badatel zabyvajici se zivotem a
dilem ,Utrechtského Orfea“.
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material, ktery umozni dosidhnout svobody a autenticity v daném stylu. Kromé
historického povédomi dle autora hra¢ musi zdokonalovat schopnosti sluchové,

analytické a technické (srov. Waldo 1986 : 48).

Sluchova predstava o hudbé, v nizZ chceme zdobit, umozni hraéi reagovat
ve spravném stylu. Pro jeji ziskani autor doporucuje poslouchat co nejvice
kvalitnich nahravek kompozic z prvni poloviny 17. stoleti, prohrat mnoho
s6lovych sonat a canzon ztéto doby, seznamit se se sélovymi skladbami
z diminuénich traktatd a pripadné transcribovat faximile skladeb ozdobenych

metodou diminuce (srov. Waldo 1986 : 48—9).

Pri préaci straktaty je treba pochopit jejich usporadani a vyhnout se
nebezpeéi prehlceni informacemi. Waldo navrhuje pro zacatek drzet se
jednoho nebo dvou traktatd, podobné jako pri zvladani ciziho jazyka student
vychazi zjedné ucebnice. Pro zdobeni motetdi a madrigald doporucuje
zacateénikim traktaty Ortiza a Bassana, pro tane¢ni hudbu pak Ortize

a jednodussi tabulky z Ganassiho (srov. Waldo 1986 : 49).

Historické traktaty srozumitelné udavaji, jak se da ozdobit urcity dany
interval. Analyticky pristup umoziiuje urcit intervaly vhodné pro zdobeni:
vynechanim vSech not mezi prvni dobou taktu a polovinou taktu vznikne
interval, ktery lze zdobit pomoci figuraci z diminucnich tabulek. Riskantnéjsi
zpusob predstavuje vynechani not mezi prvnimi dobami po sobé jdoucich taktt
a jejich nésledné vyplnéni diminucemi, priéemz je tfeba mit na paméti
harmonické souvislosti vyplyvajici z pouziti ozdob. Autor dale popisuje styl
viola bastarda — zdobeni, které s vyuzitim strukturnich prvka ze vSech hlasti

vytvari jednohlasou kompozici z vicehlasé (srov. Waldo 1986 : 49—50).

Waldo navrhuje v souladu s historickymi prameny cviceni figur z traktati
na vSech stupnich a v riiznych toninach. Hra¢ tim ziskava technické dovednosti
srovnatelné se cviéenim stupnic ¢i rozloZzenych akordd, rozsifi si hudebni
slovnik a vypéstuje cit pro figury vdaném stylu. Autor doporucuje (v jistém
smyslu podobné jako Conforti ve svém traktatu z roku 1593) naucit se zpaméti
tydné 4—6 novych figur, zaradit je do rozehravani a umét je zahrat ve vSech
polohéach bez zpomalovéani. Za par mésict hraé zjisti, Ze méa v hlavé slusnou

zasobu pouzitelnych melodickych vzorci (srov. Waldo 1986 : 51).

Zasadni ¢lanek A. Walda déle obsahuje pojednani o souvislosti artikulace
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a diminuci, vysvétleni vyznamu mentdlntho cviceni bez néastroje, vybérovou
bibliografii historickych i modernich pramentd a rozsahly piehled

diminuovanych skladeb v pramenech z obdobi 1535-1638 (srov. Waldo 1986 :
51-59).

Diminucni praxe i rizné aspekty zdobeni v hudbé 16. a zacatku 17. stoleti
jsou velmi dobie popsany v celé fadé dalsich modernich z dobovych pramenti
vychézejicich publikaci, z nichZ na tomto misté vybiran pouze nékolik prikladi.
Jiz nékolikrat citovana kniha Embellishing Sixteenth-century Music (Brown
1992) predstavuje vynikajici studii vénovanou zdobeni renesanc¢ni hudby.
Obsazny uvod predstavuje historické teoretické prameny, znichz vyplyvaji
poznatky sumarizované v dalSich kapitolach. V nich se autor postupné zabyva
jednoténovymi ozdobami, diminucemi, skladbami s dochovanymi dobovymi
ozdobami, zdobenim so6lového a ansdmblového repertoaru a ornamentaci
hudby vokalni i instrumentalni. Riizné aspekty provozovaci praxe rané barokni
hudby jsou tématem dvojjazycné publikace Musik und Sprache/Music and
Language (Engelke 1990). Kromé menzuralni notace, artikulace, frazovani
a rytmu vénuje autorka velkou pozornost diminucim i jednoténovym ozdobam,
prinasi téz vlastni metodiku nacviku zalozenou na historickych poznatcich
a citaty ztraktatd osvétlujici pouziti vibrata v 16. a 17. stoleti. StéZejni Cast
publikace Italienische Diminutionen. Die zwischen 1553 und 1638 mehrmals
bearbeiteten Sdtze (Erig; Gutmann 1979) tvori transkripce chansont,
madrigali a motet, knimzZ se zuvedeného obdobi dochovalo vice
diminuovanych verzi od rtiznych autorti. Notovym piikladiim piedchazi hutny
text pojednavajici o diminuci z teoretického hlediska priblizujici téz prameny
transkribovanych kompozic a zasady interpretace. Prirucka pro hudebniky
vénujici se stredoveké a renesanéni hudbé Medieval and Renaissance Music.
A Performer's Guide (McGee 1990) obsahuje mj. i viborné zpracované kapitoly
vénované zdobeni a improvizaci véetné metodickych zisad umoznujicich
rozvedeni v konkrétni postupy pouzitelné pro samotny nacvik. Naplni knihy
Jacob van Eyck's Der Fluyten Lust-hof (1644—c.1655) je predevsim studie
mapujici historii jednotlivych melodii v Eyckové sbirce vcetné veskerych
predstavitelnych souvislosti, nicméné publikace obsahuje i kapitolu analyzujici
Eyckovy variace z hlediska jejich struktury, stylu i provozovaci praxe (srov.

Baak Griffionen 1991 : 361—376).
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Improvizaci v renesanc¢nim stylu vyuzivajici ostinatni harmonické modely

se zabyvaji publikace podrobnéji predstavené v podkapitole 5.4 této disertace.°

3.2.3 Renesance — shrnuti

Z dostupnych pramenti pochazejicich z 15. stoleti 1ze vyvodit, Ze postaveni
zobcové flétny v hudbé rané renesance se prilis neliSilo od predchézejiciho
obdobi pozdniho stfedoveéku. Z této doby se nedochovaly ucebnice ani jiné
prameny zobcovou flétnu popisujici. Stejné tak i informace o zdobeni
aimprovizaci jsou pomeérné kusé. Presn€jsi pokyny ke zvladnuti
improviza¢niho kontrapunktu a dalsich zptisobti zdobeni obsahuji moderni

préace vychazejici z dobovych traktati a analyzy hudebnich skladeb 15. stoleti.

Az od 16. stoleti mame k dispozici skute¢né pedagogické publikace ci
rukopisy. Jedna se obvykle o obecn€ji zamérené prace, které obsahuji napr.
nékolik stranek vénovanych zobcové flétné. Jen v ojedinélych pripadech se

dochovaly tituly primo zamérené na zobcovou flétnu.

V kontextu historickych praci je vyjimeéna Fontegara (Ganassi 1535),
prvni a zaroven nejpodrobnéjsi dobova ucebnice hry na zobcovou flétnu. Z této
publikace lze ziskat ucelenou predstavu o technice hry, vyuce zdobeni

i nékterych aspektech interpretace.

Ozdoby pozdné renesancéniho stylu jsou velmi dobfe popsany.
Z primarnich pramenti oznacovanych souhrnné jako diminuc¢ni traktaty lze
snadno vyvodit ¢lenéni na dva zakladni druhy ozdob oznacované obvykle jako
graces a passagi. Prameny obsahuji presné pokyny pro cvic¢eni ozdob, vyuku
tohoto uméni a do jisté miry i pro pouzivani ozdob v rizném hudebnim

kontextu.

Diminuéni uéebnice G. Bassana a A. Virgiliana obsahuji i skladby urcené
zobcové flétné, coz je v hudbé 16. stoleti vyjimeéné Ztohoto obdobi se
dochovalo i velké mnozstvi dalSich ozdobenych skladeb, které poskytuji

voditko pro zvladnuti ornamentace v daném stylu.

19 Jedn4 se o pra@oquet; Rebours 20QHabert; Seeliger 1994 ¢asténs téZMaute 2005
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3.3 BAROKO

Z barokniho obdobi se dochovalo radové vice tisténych i rukopisnych
prament souvisejicich s tématem této prace. Hlavni pozornost budu vénovat
rukopisiim i publikacim pfimo uréenym zobcové flétné, dale pak pramentim
pojednavajicim o flétné pricné, coz je vdané dobé néastroj nejpribuznéjsi.:
Nicméné hra¢ na zobcovou flétnu, ktery chce zvlddnout uméni barokniho
zdobeni a improvizace, miize ziskat mnoho dilezitych poznatki i z praci

vénovanych jinym nastrojtim, jako jsou napiiklad cembalo nebo housle.

Ve vétsi mire se v baroku vyskytuji téz publikované skladby vyuzivajici
metodu variace nad ostinatnim basem a skladby s vypracovanymi melodickymi

ozdobami urcené k pochopeni zasad a vyuce ornamentace.

Jako baroko byva vhudbé obvykle oznadovano obdobi, kdy vznikaji
prevazné skladby charakterizované pritomnosti ¢islovaného basu respektive
harmonie vychazejici z principu generalbasu. Toto obdobi lze zhruba ohranicit
lety 1600 a 1750. Vzhledem k tomu, Ze zdobeni a improvizace v prvni poloviné
17. stoleti vychazi do znaéné miry ze zdkonitosti popsanych v souvislosti
s renesanc¢ni hudbou, bude hlavni naplni dalSiho textu predevsSim literatura

konce 17. a prvni poloviny 18. stoleti.

3.3.1 Italské ucebnice ze 17. stoleti

Prvni ucebnici zminujici barokni typ zobcové flétny je ziejmé anonymni
benatsky rukopis Tutto il bisognevole per sonar il flauto da 8 fori con pratica
et orecchia. Zda se, Ze spisek byl urcen amatérskym hudebnikim, ktefi uméji
zpivat nebo alespont znaji tehdejsi popularni melodie. Autor popisuje
prstoklady v rozsahu dvou oktav a jednoho tonu pro tridilnou zobcovou flétnu
s baroknimi soustruzenymi ozdobami spojovacich kloubi, ale vyvrt nastroje je
ziejmé jesté konicky. Opisovacem uvedena datace, rok 1630, je povazovana za
spornou, neni vylouceno, ze traktat vznikl pozde€ji — ve druhé poloviné
17. stoleti nebo dokonce v roce 1730. Kdyby ucebnice skute¢né pochazela z roku
1630, bylo by tfeba vyznamné piehodnotit poznatky o vyvoji nastroje

v 17. stoleti (srov. Griscom; Lasocki 2003 : 296).

Dalsi italsky pramen prinéasejici poznatky o zobcové flétné vytvoril otec

1 Zajimavosti je, Ze z hlediska techniky hry i ty#ho repertoaru Ize baroknifignou flétnu povaZovat
na nastroj blizsi zobcové flétmez moderni kovové flé&miicné.

57



Bartolomeo Bismantova, hra¢ na dechové nastroje z Ferrary. V rukopisném
traktatu Compendio musicale (1677, rev. 1694) se objevuje obsahly oddil
Regola per suonare il flauto italiano vénovany zobcové flétné ladéné v g'.
V ném vyobrazuje tfidilny nastroj barokniho typu. Autorovy pokyny prozrazuji
rozsahlé profesionalni zkuSenosti. Zminuje naptiklad snizovani celkového
ladéni povytazenim hlavice flétny, nutnost korekce povytazenim spodni nozky
a moznost vétsi ipravy celkové intonace pomoci kousku vosku vlozeného do
oblasti vzduchového kanalku oznadovaného jako linguetta. Dale doporucuje
olejovani nastroje pri suchém pocasi. Bismantoviv popis artikulace se shoduje
s renesanc¢nimi traktaty, autor zminuje artikulac¢ni slabiky de, de re le re,
novinkou je dilezitost hry legato (lingua legata) a parovani not bez nasazeni
jazykem, které pravdépodobné odpovida obdobné praxi u smyécovych
nastroju.

V tabulce hmati najdeme znacku ¢, kterd ukazuje prst vhodny pro
trylkovani a prstoklad pro francouzsky trylek nazyvany Trillo alla Francese.
Jedna se o ozdobu na prechodovém ténu mezi prvnim a druhym rejstrikem,
u altové flétny jde o trylek mezi tony g“ a a“ (srov. Thomson 1995 : 124-5;
Mohlmeier; Thouvenot 2001b : 125-139).
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Ptiklady 12, 13 : Trylkové prstoklady; Trillo alla Francese (Bismantova 1677 in Mohlmeier;
Thouvenot 2001b : 128, 135)

3.3.2 Anglické ucebnice v letech 1679—1794

Angliéti amatérsti hudebnici druhé poloviny 17. stoleti chovali ve velké
oblibé francouzskou hudbu i néstroje. Nejrozsiten€jSim dechovym néstrojem
byl flageolet, ktery z viid¢i pozice na zebricku popularity postupné vytla¢ovala
zobcova flétna. Jednalo se jiz o tfidilny nastroj barokniho typu, jehoz vznik
avyvoj se pri¢ita francouzskym vyrobctim. Z desitek anglickych ucebnic
vydanych vobdobim del§im nez stoleti mizeme ziskat dtlezité poznatky

tykajici se techniky hry, repertoaru i zdobeni.
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Prvni publikované instruktivni dilo pro flageolet sepsal Thomas Greeting,
kralovsky houslista, ktery si privydélaval viukou amatérskych hudebniki. Jeho
uéebnice The Pleasant Companion (1673) slouzila jako vzor pro celou radu
dalsich publikaci uréenych zobcové flétné vydanych v nadchézejicich
desetiletich. VSechny anglické ucebnice z daného obdobi jsou si velmi podobné,
proto o nich lze pojednat souhrnné. Odlisuji se od sebe v podstaté jen vybérem

aktualnich melodii a zajimavymi titulnimi stranami.

Vavodu nejdeme vidy vysvétleni zakladnich hudebnich terming,
nékolikaslovny popis drzeni néstroje, tabulky prstokladd a struény tvod do
problematiky zdobeni. Nejrozsahlejsi ¢ast zaujima vybér popularnich dobovych
melodii oznaovanych jako lessons. Uvodni skladby v jednotlivych $kolach
byvaji kromé bézné notace zapsany i ve zvlastni tabulatufe, tento zptisob byva

v doprovodném textu oznacovan jako dot way.
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Ptiklad 14 : Melodie zapsana pomoci dot way (Carr 1686 in Mohlmeier; Thouvenot 2001b :
202)

Jedinym vyznamnym profesiondlnim hudebnikem mezi autory
pojednavanych ucebnic byl John Banister, na titulni strané oznaceny inicialy
J. B. Jinak byvaly publikace obvykle sestavovany vydavateli nebo osobami,
o nichZ nemame bliz$i informace, jako je napiiklad John Carr. Cty¥i nejstarsi
publikované ucebnice pro zobcovou flétnu (Hudgebut 1679; Banister 1681;
Carr 1682; Salter 1683) prinasSeji nejzajimavejsi informace. Pouziva se v nich
pro zobcovou flétnu adaptovana flageoletova tabulatura, z niz je patrné vazani
not a prstoklady pro ozdoby. Popisované ozdoby vychazeji z francouzského
stylu a nazorné dokumentuji francouzsky vkus ovliviiujici anglicky hudebni
zivot konce 17. stoleti. V Salterové a Carrové Skole se objevuji téz skladby
vytvorené na principu variaci na ostinatnim basem v anglickém prostiedi
oznacované jako division, nicméné o vyuce divizi se zde nic nedocteme, tuto
variaéni techniku typickou pro anglickou barokni hudbu priblizim

v samostatné podkapitole 3.3.5.1.
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Ozdoby jsou v ucebnicich popisovany slovné, méné casto se objevuji
tabulky trylkovych prstokladd (napt. Carr 1686). Nasledujici text predstavuje

struéné shrnuti poznatkt o ozdobach z anglickych baroknich uéebnic.
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Priklad 15 : Tabulka trylkovych prstokladt (Carr 1686 in Méhlmeier; Thouvenot 2001b : 199)

Nejcéastéji zminované ozdoby se prilis nelisi od ozdob dobte popsanych ve
francouzskych traktatech: Trylek zaéini hlavni notou nebo svrchni sekundou,
v nejstarsich pracich byvad nazyvan beat, pozd€ji shake nebo close shake.
Mordent zac¢ina hlavni notou nebo spodni oporou, nejdiive byva oznacovany
jako shake, pozdéji beat nebo open shake. Obloucek (slur) predstavuje legatové
spojeni dvou téni, obvykle byva kombinovan s mordentem. Double shake je
cvrlikavy trylek na prechodu prvniho a druhého rejstiiku zobcové flétny

popisovany i v uéebnici B. Bismantovy.

V tabulkach prstokladt autori rozliSuji mezi enharmonickymi tény, z ¢ehoz
I1ze vyvodit velkou pozornost vénovanou dobovymi hudebniky spravné intonaci.
Z tabulek vyplyva, ze v trylkovych ozdobach se pouzivaly nejen prosté ptltony
acelé tony, ale ,bohata diverzita intervalii [...] od mikrotonalnich az po

zvetSené sekundy® (Mezger 1995 : 420).

Popisy ozdob v ucebnicich ze samého konce 17. stoleti zminuji téz sigh, coz
je ekvivalent francouzské ozdoby accent, a double relish neboli trylek se

zatrylem, zatimco sweetning je ozdoba odpovidajici pravdépodobné
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francouzskému prstovému vibratu.’2 Kuriézni je, Ze zminéné pokyny pro
zdobeni byly kopirovany do vétSiny anglickych uéebnic az do roku 1780, coz
zajisté velmi matlo hudebniky, kteri jiz hrali pisné a tance v rané klasicistnim

stylu (srov. Thomson 1995 : 125-7).

3.3.3 Francouzské ucebnice pirelomu 17. a 18. stoleti

Vroce 1700 byla vydana prvni publikovana francouzska ucebnice pro
barokni zobcovou flétnu, La véritable maniere d'apprendre a jouer en
perfection (srov. Freillon-Poncein 1992). Jeji autor Jean-Pierre Freillon
Poncein byl probostem Velké kurie na versailleském dvote. Publikace vSak byla
primarné urcena hoboji, proto rozsifuje jen minimalné povédomi o dobové
technice hry na zobcovou flétnu. V tabulce prstokladt vyuzivajici schématické
vyobrazeni nastroje se poprvé objevuji plné chromatické prstoklady
s rovnomérnymi ptlténovymi kroky. Trylkové prstoklady autor uvadi pouze
pro prvni oktavu. Obzvlasté zajimavy je obsahly popis pouziti artikulac¢nich
slabik a ozdob. V obou zminénych oblastech se nedostava autor do zasadniho
rozporu s pozd€jsi praci Hotteterrovou (1707); z ozdob Freillon Poncein uvadi
spodni oporu (ports de voix, sons), surchni oporu ¢i priraz (descentes de voix,

sons), odtah (accens) a mordent (pincés, battements).

Prvni francouzskou v rukopise dochovanou ucebnici pro barokni zobcovou
flétnu vytvoril Etienne Loulié, kapelnik proslulého ansamblu z panstvi Marie
de Lorraine znamé spiSe jako Mademoiselle de Guise. Prvni verze vznikla
pravdépodobné spoleéné z dalSimi traktaty v 80. letech 17. stoleti!3 zfejmé pro
akademii Mademoiselle de Guise, kde se vzdélavaly déti honorace. Podle uziti
tabulatur a nékterych formulaci se usuzuje, Ze je odvozena z anglickych
ucebnic. Méthode pour apprendre a jouer de la fliite douce je dilo vyjimeéné
v mnoha aspektech. Obsahuje fadu detailnich jinde nezminovanych informaci
a jedna se o prvni traktat vénovany pouze zobcové flétn€, ¢imz se 1isi od praci

Freillona Ponceina i Hotteterra, u nichz je zobcova flétna uvedena az za dalsimi

12 Seri6znim vyzkumem anglickych barokniatehnic se zabyvéipdevsim M. Mezger. V jejich
¢lancich a pedmluvéach k edicim sonét J. Paisibla najdeme nmekdovanou srovnavaci tabulku viech
pouzivanych zngek pro ozdoby a analyzy pokiyk ornamentaci objevujicich se v dobovych
pramenech (srov. Mezger 1993, 1994, 1995).

13V dataci Louliého rukopisu panujetitd nejednozninost. Méhlmeier a Thouvenot uvgtiako rok
vzniku prvni verze rok ¢.1694 (srov. Méhimeier; Tlhienot 2001b : 218), Griscom a Lasocki na
zakladt vyzkumi P. Ranum datuji prvni verzéebnice do 80. let 17. stoleti &epracovanou do roku
1701 nebo 1702 (srov. Griscom; Lasocki 2003 : 3B55emmensipdpoklada vznik obou verzi mezi
lety 1700-1707 (srov. Semmens 1983 : 135).
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nastroji.14 Kromé tabulatury pro prstoklady Loulié pouZziva i oznaceni tonovych
otvori pomoci ¢islic od 1 do 8, zajimavé je, ze v textu Casto zminuje traktat

Freillona Ponceina a komentuje nékteré Ponceinovy prstoklady.

Loulié prinasi mj. velmi cenné a rozsahlé poznatky tykajici se ozdob.
Jednoznacné urcuje, ze trylek (tremblement) zac¢ina svrchni oporou (appui),
jejiz délka zavisi na hudebnim kontextu, zminuje pouzivani alternativnich
hmatd, které maji za nasledek zadouci mirné falesné intervaly, podava jedno
z nejpodrobnéjsich vysvétleni flatté (prstového vibrata) a uvadi obsahlé tabulky
chromatickych tond, trylk i dalSich ozdob. Louliého Méthode predstavuje
ucebnici s jasnym pedagogickym zadmeérem, ktera zjevné oslovuje ucitele, nikoli
studenta. Uvedené poznatky maji pfimy prakticky vyznam pro soucasné hrace

1 ucitele (srov. Semmens 1983).

3.3.3.1 Hotteterre

Principes de la flilte traversiere, ou fliite d'Allemagne, de la fliite a bec, ou
fliite douce je 1tly, ale obsahem vyznamny spisek,!5 jehoz autorem je Jacques-
Martin Hotteterre, kralovsky flétnista a jeden z nejvlivnéjsich instrumentalistt
pocatku 18. stoleti. Dobové prameny obsahuji fadu pochvalnych svédectvi
o Hotteterrové hre na flétnu a musette, nicméné jeho obeznamenost se
zobcovou flétnou byvd modernimi badateli zpochybnovana (srov. Thomson

1995 : 129).

Jiz nazev traktatu napovid4, Ze publikace byla minéna v prvni radé jako
ucéebnice hry na pricnou flétnu, ktera se vté dobé stavala ve Francii ,jednim
z nejprijemnéjsich a nejmédnéjsich nastrojii“® 1 kdyZz Hotteterre pise, ze
~zobcova flétna ma své klady i vasnivé zastance, stejné jako flétna pricna“7
prisuzuje ji vtraktatu druhoradé misto, nebot pojednani o zobcové flétné
nasleduje za flétnovym oddilem, na néjz je téZ odkazovano pro informace

o artikulaci a zdobeni.

4 Kompletni komentovany anglickytgklad Louliého tiebnice obsahujdanek R. Semmense (1983).
' Hotteterfiv traktat existuje ve dvoteskych verzich. V roce 1984 vy3el zajmovym nakladem
Spol&nosti pro starou hudbugklad M. Klementa (Hotteterre 1984), v §asné dob je na internetu
volné dostupny novy feklad L. Vytl&ila obsahujici i originalni Hotteterovy tabulky htigHotteterre
2010).

16 I...]La Flute Traversiere, est un Instrument des plugables, et des plus a la m¢déd (Hotteterre
1707 : gedmluva).

17 LA FLUTE A BEC AYANT son merite & ses Partisanssiajue la Flute Traversiefe.]“(Hotteterre
1707 : 34).
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Cést uréena zobcové flétné za¢ina vysvétlenim drZeni néstroje. Hotteterre
prinasi ve srovnani s anglickymi ucebnicemi a jejich dot way zdokonaleny
systém zaznamenavani prstokladd, ktery ukazuje prehlednéji, ktery tonovy
otvor je zakryty plné, castecné nebo vibec. V kapitole vénované trylkim
oznacovanym jako cadences autor v podstaté pouze slovné vysvétluje tabulku
trylkovych prstokladi. Z predchazejiciho textu ve flétnovém oddilu vyplyva, ze

trylky zacinaji svrchni oporou, ktera zaujima asi polovinu hodnoty dané noty.
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Ptiklad 16 : Tabulka trylkovych prstokladii (Hotteterre 1707 in Méhlmeier; Thouvenot 2001c¢ :
34)

Ctvrta kapitola ¢4sti pro zobcovou flétnu je vénovana prstovému vibratu
(flattement) a mordentu (battement), pticemz Hotteterre popisuje technicky,
jak hrat zminéné ozdoby na jednotlivych ténech. Ctenafe nabad4, aby nejprve
nastudoval prislusny oddil flétnového traktatu, kde se dozvime, ze se
flattement neboli tremblement mineur (slabé chvéni ¢i maly trylek) hraje
témér jako obycejny trylek, sodliSnymi prstoklady, které zptisobi mensi
fluktuaci tonu nez u bézného trylku. Prstové vibrato se dle autora pouziva ¢asto
a jeho umisténi se obtizné specifikuje. Miize se hrat skoro na vSech dlouhych
notach, Hotteterre zminuje noty celé, ptilové, teCkované ¢tvrtové ad. Battement
se hraje s jednim nebo dvéma udery, tzn. jako jednoduchy nebo dvojity

mordent (srov. Hotteterre 1707 : 30).

Ve flétnovém oddile Hotteterrova traktatu najdeme dale pokyny pro
artikulaci predstavujici klasické vysvétleni pozdné barokni francouzské praxe
predstavované slabikami tu a ru. Dalsi ozdoby port-de-voix (vzestupna opora),
coulement (vypln sestupné tercie), accent (odraz) a double cadence (trylek se
zatrylem) popisuje autor zplisobem, ktery nechava otevieny prostor pro

interpretaci v oblasti rytmu a akcentuace.
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Priklady 17—20 : Port de voix ; coulement ; accent ; double cadence (Hotteterre 1707 : 28—29)

L'Art de preluder sur la flite traversiere (Hotteterre 1719) je ucebnice,
ktera vysvétluje, jak improvizovat preludia, tj. kratké skladby o délce n€kolika
malo radkl. Preludia slouzi jako cviéebni material, ale téz plni funkci
prednesové skladby ¢i tivodu ke skladbé rozsahlejsi. Kromé podrobného
navodu k vyuce improvizace téchto skladeb obsahuje publikace vice nez stovku
preludii predev§im pro pricnou flétnu, pricemz rada znich je oznacena
symbolem hlavice zobcové flétny, ktery znamena, Ze je 1ze bez transpozice hrat
i na tento néstroj. Jedna kapitola je vénovana preludiim urcéenym piimo
zobcové flétné, dalsi dvé casti obsahuji traits, priklady kratkych technickych
cviceni, ktera si hrac vytvari, kdyz si ,hraje“ (badiner) s nastrojem. Nasleduji
kapitoly vénované modulacim, kadencim, téninam, transpozicicm a metru
véetné jevu oznacovaného obvykle ve francouzské barokni hudbé jako
inegalité. V zavéru celé skoro sedmdesatistrankové publikace najdeme dvé
rozsahlejsi preludia pro flétnu a basso continuo. Hotteterrtiv traktat L'Art de
preluder predstavuje pozoruhodnou kompilaci hodnotného textového
i hudebniho materialu a vyznamné pedagogické dilo zaméfené na vytvareni

improvizovanych skladbicek a zdokonalovani nastrojové techniky.8

3.3.4 Dalsi ucéebnice

Plodny némecky skladatel Johann Christian Schickhardt vydal nékdy mezi
lety 1710—15 uéebnici hry na zobcovou flétnu Principes de la fliite. Pro badatele
je to vSak dilo spiSe sklicujici, nebot hlavnim cilem bylo zjevné prodat 42 duet

pro zobcové flétny, které tvori jeji podstatnou ¢ast. Uz z nazvu publikace je

¥ The Art of Preluding 17001836 vynikajici prace shrnujici poznatky tykajiciisgrovizovanych
preludii obdobi baroka a klasicismu. Atitdisledré vychazeji ze dvou desitek dobovych pratnen
véetrg zmirgnych traktat Hotteterra a Freillona Ponceina. Krdwbsahlého textu a mnoha
analyzovanych ifkladi zapsanych preludii publikac#masi téz konkrétni navody, jak se
popisovanému udmi v riznych stylech natit (srov. Mather; Lasocki 1984).
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patrné, Zze autor vychazi zdila J. M. Hotteterra (1707). Ve ctyrstrankové
s~metodické® ¢asti najdeme jen s minimalnimi zménami prepsané Hotteterrovy

tabulky zékladnich i trylkovych prstokladi.

Ucebnice je zajimava predevsim hudebnimi priklady, které ukazuji
jambické parovani artikula¢nich slabik ¢ ri vteckovanych figurach,
a modifikaci zapisu zvuku francouzskych samohlasek (turu — ti ri), coz lze
chapat jako priblizeni tohoto zvuku némeckym a nizozemskym ctenaitm,
podobny zptisob volil o nékolik desetileti pozdéji i Quantz (srov. Thomson 1995

: 129; Mohlmeier; Thouvenot 2001c : 55—7).

3.3.4.1 Quantz

Virtuéz a velky propagator pri¢né flétny Johann Joachim Quantz hral na
zacatku své kariéry i na flétnu zobcovou a mezi jeho skladatelskym odkazem
figuruje téz triova sonata s timto nastrojem. Traktat Versuch einer Anweisung
die Flote traversiere zu spielen (Quantz 1752) predstavuje nejuplnéjsi
kompendium tykajici se provozovaci praxe hudby 18. stoleti a zaroven
nejdiikladnéjsi barokni uéebnici hry na dechovy nastroj. Publikace je nastésti
k dispozici i ve vynikajicim ceském prekladu V. Bélského pod nazvem Pokus
o navod jak hrat na pricnou flétnu (Quantz 1990). Quantzova prace sice primo
zobcovou flétnu nezmirnuje, ale fada kapitol ma obecnou platnost pro vS§echny
hudebniky zabyvajici se hudbou daného obdobi a jeho poznatky jsou primo

aplikovatelné pro zobcové flétnisty.

~Jazyk je prostredkem, ktery doddva téniim na nastroji zivost” (Quantz
1990 : 51). Tato véta v podstaté stru¢né shrnuje celou kapitolu VI. nazvanou
O pouzivani jazyka pri hire na flétnu, v niz autor diskutuje vyznam artikulace
pro hudebni vyjadreni. Text obsahuje piresné pokyny pro pouziti artikula¢nich
slabik a v tabulce uvadi nazorné priklady. Quantz rozliSuje artikulaci pomoci
stejnych slabik ti pripadné di — v moderni terminologii jednoduchy jazyk; dale
pak stridani tiri resp. diri, v soucasné anglosaské literatufe oznacovany jako

dvojity jazyk,'9 a nasazeni did’ll.

1% Tuto artikulaci nelze za#ovat z dvojitym nasazenitk, dgznamych z doméciho jazykového
prostedi!
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Ptiklad 21 : Artikulaéni slabiky (Quantz 1752 : dodatek, tabulka III.)

V nésledujicim textu vénuji pozornost predev§im tém castem Quantzovy

préce, které maji nejvétsi vyznam pro vyuku zdobeni.

V kapitole VIII. O prirazech a malych podstatnijch ozdobach, které k nim
patii, autor vychazi predevsim zfrancouzského stylu, pri¢emz termin piiraz
pouzivd i pro ozdobu cesky obvykle nazyvanou opora. RozliSuje prirazy
narazné a prichodné, tedy ozdoby hrané na dobu a pred dobou, detailné
popisuje zptsob provedeni ¢i souvislost sharmonii a naladou skladby.
Pozornost vénuje téZ ozdobam znamym z praci francouzskych teoretiki, jako

jsou polovicni trylek, pincé (= mordent), doublé (= obal) a battement.

F.27_ F28,_ F29— 50— F3l__ F52.m. F35.

Priklad 22 : Ozdoby : polovi¢ni trylek — f. 27,28; pincé — f. 29,30; doublé — fig 31; battement —
fig. 32,3 (Quantz 1752 : dodatek, tabulka VI.)

»Trylky doddvaji velky lesk[...] — tvodni véta kapitoly IX. vénované
trylkim (Quantz 1990 : 67) odhaluje, jak autor chape vyznam ozdob pro urceni
charakteru interpretované skladby. V dalsim textu upozormnuje na souvislost
s akustikou mistnosti, kde je skladba provozovana: ,,VSechny trylky nelze hrat
stejné rychle, v tom je tireba se ridit jak mistem, kde hrajeme, tak i samotnou
skladbou, jiz mame piednést. Hrajeme-li ve velké mistnosti, kde je ozvéna,
bude piisobit lépe pomalejsi trylek nez rychlyl...]* (Quantz 1990 : 67). Quantz
dale diskutuje rychlost trylk@i, pofet vymén ténd a interval trylkd: ,Zdadni
trylek by nemél zaujimat vétsi prostor nez cely ton nebo piilton, jak vyzaduje

toninal...]“ (Quantz 1990 : 68).

~Kazdy trylek zacina prirazem, ktery predchazi jeho notu a miize jit shora
i zdola[...] Zakoncent trylku tvoii dvé malé noticky, nasledujici po trylkové
noté, které jsou k nému pripojeny stejné rychlel...] Rikd se jim zavér” (Quantz

1990 : 69).
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Ptiklad 23 : Trylky (Quantz 1752 : dodatek, tabulka VII.)

Na nékolika mistech Quantz upozorniuje na zasadni rozdil mezi zdobenim
vitalském a francouzském stylu. Pro francouzsky barokni styl je typické
pouzivani fixnich standardizovanych ozdob, zatimco do stylu italského se hodi

volnéjsi vyplné intervali (srov. Quantz 1990 : 104).

Pravé ozdobam intervall typickych pro italsky styl je vénovana kapitola
XIII. O libovolnych variacich jednoduchich intervalii. Quantz zdaraznuje
souvislost volnych ozdob a harmonie a nutnost vyznat se v kompozici nebo
alespon v zakladech generalbasu (srov. Quantz 1990 : 92). Nejcast€ji pouzivané
intervaly a jejich ozdoby shrnul v tabulku, kterou v textu obsirné komentuje.
Tento zptisob zapisu ozdob i samotného zdobeni vychézi z tradice diminuce

predeslého stoleti, novinkou je, Ze Quantz u kazdého intervalu uvadi jeho

harmonicky podklad.
eig“ 7
s
{ ')

Ptiklad 24 : Interval sestupné sekundy a jeho harmonicky podklad (Quantz 1752 : dodatek,
tabulka VIII.)
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Priklad 25 : Zdobeni intervalu sestupné sekundy (Quantz 1752 : dodatek, tabulka XI.)

Kapitola XV. je vénovana kadencim. Kromé vzorovych modeli uvedenych
vnotovych prikladech Quantz vtextu prindsi podrobné praktické rady

prozrazujici zkuSenosti $pickového profesionalniho hudebnika své doby.

Quantzovu ucebnici je tfeba povazovat za zakladni cetbu pro kazdého, kdo
prichazi do styku sbaroknim stylem. V podstaté vSechny moderni prace
zabyvajici se interpretaci hudby 18. stoleti a zejména zdobenim z Quantze

vychazeji nebo tento pramen alespon zminuji.

3.3.5 Dalsi barokni publikace dtlezité pro vyuku zdobeni a
improvizace

Dal$imi v ¢estiné dostupnymi prameny dilezitymi pro vyuku interpretace
a zdobeni v pozdné baroknim stylu jsou prace Carla Phillipa Emanuela Bacha

(Bach 2002) a Leopolda Mozarta (Mozart 2000).

Obé publikace jsou pojetim i vyznamem srovnatelné s Pokusem o navod
J. J. Quantze. Bachova Uvaha o spravném zpiisobu hry na klavir vysla poprvé
vroce 1753 pod nazvem Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen,
jedna se o ucebnici hry na klavesovy néastroj. Obsahuje vsak mnoho obecnych
kapitol a informaci k vyuce zdobeni, podobné jako Mozartova Ditkladna skola

hry na housle, poprvé v roce 1756 jako Versuch einer griindlichen Violinschule.

Jako priklad jedné z mnoha francouzskych baroknich ucebnic hry na
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cembalo, které vénuji velkou pozornost vyuce ozdob, muze slouzit publikace
Pravidla hry na cembalo pana de Saint-Lambert, ktera je k dispozici ve

vyborné ceské edici Jany Frankové (srov. Saint-Lambert 2010).

V obdobi baroka nebylo zvykem, aby hudebni skladatelé vypisovali volné
melodické ozdoby. VySe zminéné traktaty se obvykle podrobnéji zabyvaji
ozdobami jednotonovymi. Pro ziskani predstavy o volném melodickém zdobeni
dobte poslouzi nekolik publikaci, které si kladou za cil naucit hraée zdobit
a prinaseji téz priklady ozdobenych vét. Nejznadmejsimi takovymi skladbami
jsou Telemannovy Metodické sonaty (Telemann 1728, 1732) urcené pri¢né
flétné resp. houslim. V repertodru uréeném primo zobcové flétné je treba

zminit sonaty F. Barsantiho (2005), D. Bigaglii (1966) a A. Corelliho (1982).

3.3.5.1 Anglické divize

V Anglii druhé poloviny 17. stoleti velmi popularni praxe improvizace nad
ostinatnim basem je dobre zdokumentovana jak vucebnici tohoto zptisobu
zdobeni (Simpson 1659) tak i ve sbirkach zapsanych skladeb vytvorenych na
daném principu. Pro hrace na zobcovou flétnu maji nejvétsi vyznam publikace
Division Flute I. (1706), Division Flute II. (1708) a Division Violin (1684),
ktera obsahuje ptvodni verze skladeb zahrnutych v pozdéji vydanych
flétnovych sbirkach.

V Anglii se vdobé barokni jako ground oznacovala ,melodie obuvykle
v basu, proto c¢asto nazjvand ground bass[..] mnohokrat se opakujici,
doprovdazena nepretrzitymi variacemi svrchniho hlasu. Termin ,ground‘ miize
oznacovat samotnou basovou melodii, obecné proces opakovani nebo
skladbu, v niz se tento proces vyskytuje“ (Hudson 2001).

»,Termin division se v Anglii ve stejném obdobi uzival pro oznaceni
variacni techniky, v niz jsou noty groundu rozclenény na kratsi hodnoty“
(Traficante 2001). Christopher Simpson pak definuje divizi neboli diminuci

jako ,rozclenéni basu nebo néekterého vyssiho hlasu® (Simpson 1659 : 21).

Koncept ,nekoneéného“ opakovani basové linky nebo harmonického
schématu simprovizovanym vrchnim hlasem se objevuje jiz v 16. stoleti
zejména v tanecni hudbé. V anglickém baroknim prostredi najdeme prvni
priklady divizi pro zobcovou flétnu v ucebnicich The Genteel Companion
(Salter 1683) a The Delightful Companion (Carr 1686). V zapisu zminénych
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skladeb nad ostinatnim basem se kromé divizi objevuji i ¢etné dalsi ozdoby

reflektujici francouzsky styl.

V roce 1706 publikoval londynsky hudebni vydavatel John Walsh sbirku
nazvanou The First Part of the Division Flute. Tato kolekce pfinasi hra¢im na
zobcovou flétnu tucet skladeb ve stylu, ktery byl do té doby doménou
smyc¢covych néstrojii, zejména housli a gamby. Typicky anglicka forma
navazuje na tradici italskych diminuci, za harmonicky zaklad slouzi v té dobé
popularni modely jako passamezzo antico, passamezzo moderno, romanesca
¢i bergamasca. Skladby ptivodné urcené houslim a publikované poprvé v roce
1684 ve sbirce The Division Violin jsou zde upraveny a ztransponovany do
tonin priznivych pro zobcovou flétnu. Pokracovani sbirky vyslo o dva roky
pozdé€ji a obsahuje kromé Sesti dalSich groundii skoro dvacet skladeb

a skladbiéek pro s6lovou zobcovou flétnu.

vev

Nejdiilezit€jsi dobovou ucebnici uméni divizi je gambé uréeny traktat
The Division Viol Christophera Simpsona (1659). W. Hullfish soudji, Ze by bylo
skoda, aby se hraé¢i na zobcovou flétnu omezovali na divize zapsané ve sbirce
The Division Flute a ve svém vyznamném c¢lanku na zakladé dobovych
pramenti rekonstruuje a rozsituje metodiku vyuky divizi v anglickém baroknim
stylu. Disledné vychazi ze Simpsonovy ucebnice, pricemZz vni uvedené
poznatky dale rozvadi o pokyny vychazejici z analyzy dobovych skladeb

postavenych na principu divize (srov. Hullfish 1980).

Pro zjednoduseni a priblizeni autor formu divize oznacuje jako sled variaci.
Ch. Simpson rozlisuje dva typy divize: ¢lenéni (breaking) groundu a sopranu
(srov. Simpson 1659 : 27). Na zacatek improvizace Hullfish v souladu se
Simpsonem doporucuje zvolit ground sestavajici z dlouhych not. Poté je treba
vypsat asi tucet melodickych fragmentti, které lze pouzit ke kazdé noté
groundu, tyto formule, s jejichZ pomoci je divize vytvorena, se nazyvaji témata

divize (points of division).
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Example 2. The Division Violist. Points
of division.

Example 1. Simpson, The Division
Violist. A ground.
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Ptiklady 26, 27 : Ground; Témata divize (Hullfish 1980 : 73)

Hullfish ukazuje, jak lze pomoci analyzy zapsanych divizi baroknich
skladatel vytvorit dostatek témat divize. Jako priklad uvadi Faronell’s Ground
ze sbirky The Division Flute. Z analyzy vyplyva, Ze v nékterych variacich se
objevuje jediny tén v kazdém taktu, v nékterych dva tony z prislusného akordu
a vjinych vSechny tény ztrojzvuku odpovidajiciho basovému tonu groundu.
Z rytmického hlediska byvaji jednotlivé variace vecelku konzistentni, s mirnymi
obménami zamezujicimi monoténnosti. Autor ukazuje nékteré pouzivané
rytmické vzorce. Déle se v baroknich divizich vyuzivaji zmény rejstiiku (srov.

Hullfish 1980 : 73—4).

Example 10. Faronell's Ground. Rhyth-
mic structure of one division.

APN-P P R SR BBl
J3137 31731731731
JRIRFRIIGI 5T
JRIERN I3 37731

Ptiklad 28 : Rytmické vzorce (Hullfish 1980 : 74)

Nasledujici postup pro vyuku divizi v anglickém baroknim stylu shrnuje

pokyny Ch. Simpsona a nadvrhy W. Hullfishe:

» Zvolime ground (zde v trictvrfovém metru, s neménnou harmonii v kazdém
taktu)

o Pred zacatkem improvizace si prohrajeme harmonii v rozloZenych akordech

» Neékolikrat zahrajeme samotny ground tak, abychom jasné urcili tempo
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skladby a seznamili se s basem
» Vytvorime nékolik témat divize

o libovolny ton z prislusného akordu, jeden tén vtaktu za pouziti

libovolného rytmického modelu

0 jiny ton z akordu a jiny rytmus

0 jeden ton z akordu proti jednomu basovému toénu a sousedni vyssi
nebo nizsi ton

0 dva akordické tony proti jednomu basovému ténu

0 vSechny tony z akordu v kazdém taktu

o kombinace stupnic a akordi s rytmickymi obménami

0 trioly

0 Sestnactiny

Pri improvizaci sledu divizi autor doporucuje zacit jednoduse a postupné
zvySovat slozitost, pritom se obmeénuje tempo, délky not, artikulace, dynamika
a rejstriky. Poté je mozné zkusit naro¢néjsi groundy, pripadné studovat
a prizptisobit skladby urcené ptivodné jinym nastrojim. V zavéru autor
predklada jako priklad vlastni transkripci anonymnich loutnovych divizi na
téma Browning (srov. Hullfish 1980 : 74—78). Text W. Hullfishe predstavuje

uceleny systém umoznujici primé studium popsaného umeéni.

Mirné odliSny pohled na podobnou problematiku prinasi ve svém ¢lanku
M. Maute (2001). Zkouméa Reading‘s Ground, prvni skladbu sbirky Division
Flute. Ctyitaktové ostinatni basové schéma vypsanym divizim vyhovuje piesné
jen v nékolika variacich, proto autor uvadi jiné mozné verze doprovodného
basu, pricemz prvni a posledni takt ctyrtaktového modelu je vzdy harmonicky
identicky. Makrorytmus, tj. hodnota nejcastéjSich nejkratsich not v jednotlivé
variaci, se obecné v pribéhu skladby zrychluje, v prvnich ¢tyfech variacich
prevazuji ¢tvrtové noty, postupné jsou nahrazovany osminkami a ke konci

skladby prevladaji Sestnactiny.

Pro vysvétleni vyuky improvizace ve stylu Readinga autor voli
zjednodusenou verzi basového schématu. Na rozdil od Hullfishe pro zvladnuti

orientace v harmonii nevychazi zanalyzy celého schématu, ale zafixuje
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melodické formule Gvodniho a zavérecného taktu fraze, v prostfednich dvou
taktech hraé intuitivné ,usima“ hleda dalsi tony vyhovujici harmonii. Podobné
jako Hullfish navrhuje zacit dlouhymi notami a postupné zrychlovat
makrorytmus, pricemz v prehledné tabulce uvadi rytmické modely z barokni
predlohy. Maute doporucuje, aby se hrac¢ pti improvizaci nechal inspirovat
celou Skalou moznych variant, jako jsou velké a malé intervaly, rytmicky
kontrastni figury, nejrtiznéjs§i kombinované rytmy, zmeény rejstiiku, skryta
polyfonie, pomlky ¢i kontrastni nalady (srov. Maute 2001 : 21—23). Ve srovnani
s Hullfishovou metodou lze chipat Mauteho pristup jako svobodnéjsi,
intuitivnéjsi, dobrodruzné€jsi, mozna narocnéjsi, zatimco Hullfish predstavuje

usedlejsi metodiku, s mensim nebezpec¢im ,harmonickych karamboli“.

3.3.6 Moderni prace tykajici se hudby vrcholného baroka

Zakladni informace o zdobeni v hudbé vrcholného baroka jsou obsazeny
v celé rfadé modernich publikaci. Jedna se jednak o knihy zamétené na historii
zobcové flétny, dale pak o publikace vénované primo baroknimu zdobeni ¢i
barokni hudbé obecné. Metodické materidly vyuzitelné primo pro hrace na
zobcovou flétnu jsou naplni podkapitol 5.3 a 5.4 této disertace, dalsi metodické

postupy najdeme obvykle v ¢lancich ve specializovanych odbornych ¢asopisech.

Prestoze koncept prirucky pro hracée na zobcovou flétnu The Recorder
Player’s Handbook vznikl v 60. letech 20. stoleti, obsahuje publikace radu
cennych informaci tykajicich se akustickych principti nastroje, techniky hry,
repertoaru i provozovaci praxe. Poznatky z oblasti zdobeni predstavuji stru¢ny
uvod do dané problematiky zalozeny na studiu dobovych prament (srov. Linde
1991). Prace A. Dolmetsche Interpretace hudby 17. a 18. stoleti je vibec prvni
publikaci pojednavajici o provozovaci praxi barokni hudby na zakladé
historickych traktati, jeji originalni vydani spada do roku 1915 [sic]. I kdyz od
té doby vyzkum v dané oblasti vyrazné pokro¢il, je vhodné Dolmetschovo dilo
dikladné diskutujici téZ ornamentiku neopomenout (srov. Dolmetsch 1958).
Pro ¢eského ctenare je velmi cennd monografie o staré hudbé Hudba baroka.
Provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. V. Bélsky zde shrnuje poznatky
tykajici se mj. notace, artikulace, tempa, hudebnich forem a dalsich aspekta
dtlezitych pro hudebnika, ktery se vénuje barokni hudbé. V kapitole vénované
ornamentaci diisledné vychazi z praci baroknich autord, jako jsou J. J. Quantz,

C. P. E. Bach, J. M. Hotteterre nebo francouzsti cembalisté. Probiranou latku
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prehledné vysvétluje na mnoha prikladech z dobovych ucéebnic (srov. Bélsky
2009). Prednosti klasické prace z 50. let 20. stoleti Die Kunst der Verzierung
im 18. Jahrhundert je predev§im vybér prikladt ozdobenych skladeb v riznych
baroknich stylech — francouzském, italském a némeckém (srov. Schmitz 1983).
Z téze doby pochazi i Kleine Anleitung zum Verzieren alter Musik, jejiz autor
H. M. Linde klade vétsi diiraz na vysvétleni tvaru a provedeni jednotlivych
ozdob a na jejich Kklasifikaci (srov. Linde 1958b). Nejdikladnéjsi studii
pojednavajici vycCerpavajicim zptsobem o zdobeni barokni hudby je
Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music. Autor na vice nez Sesti
stech stranach na zakladé analyzy dobovych prament popisuje genezi vSech
historicky dolozenych ozdob. Ornamenty d€li na italské, francouzské, némecké
a samostatné pojednava o dile J. S. Bacha. Popisuje vyvoj zdobeni v kazdém
studovaném stylu a obsahlé kapitoly vénuje jednotlivym ozdobam, jako jsou
graces, skupinka (slide), trylek, slozeny trylek, mordent, dalsi drobné ozdoby
¢i volné zdobeni. V kazdé kapitole latku dale rozclenuje dle mista a ¢asu (srov.

Neumann 1983).

Na konkrétnéjsi diléi problematiku vyuky zdobeni a improvizace se
zameéruji clanky v periodikach, jako jsou The American Recorder, The
Recorder Education Journal, Tibia nebo The Recorder Magazine. Z velké fady
hodnotnych textd vybiram jen nékolik prikladi — ¢lanek The Philosophy of
Baroque Ornamentation se zamysli nad estetickymi divody, které vedou ke
zdobeni v barokni hudbé, uvadi éasto zminovanou paralelu mezi barokni
ornamentaci a jazzovou hudbou a v péti bodech nastinuje zakladni otazky,
které by si mél klast a zodpovédét interpret (srov. Lasocki 1999). Riizné
pristupy kvyuce hracl, ktefi se zdobenim zacdinaji, predstavuji clanky
E. Legéne (2000) a S. J. Dawson (1999). Making Up Your Own Baroque
Ornamentation predstavuje uceleny metodicky postup zahrnujici zvladnuti
graces i volnych ozdob prehledné rozélenény do rady navazujicich kroki (srov.
Mather 1981).

3.3.7 Baroko — shrnuti
Z barokniho obdobi se dochovalo nékolik desitek uéebnic hry na zobcovou
flétnu, nicméné zadna z nich se problematice nastroje nevénuje s diikladnosti

Fontegary S. Ganassiho (1535).

Tématika zdobeni a improvizace je v baroknich pramenech velmi dobie
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zdokumentovana. Cenné poznatky najdeme v ucebnicich hry na zobcovou
flétnu, zejména anglickych (Carr 1682, Salter 1683 ad.) a francouzskych (Loulié
c. 1694 nebo 1701/2; Hotteterre 1707). Podrobnéjsi pojednani o ozdobach
obsahuji publikace urcéené napt. pricné flétné (Quantz 1752) ¢éi jinym
nastrojim. Barokni teoretici vénuji vétsi pozornost jednotonovym ozdobam
oznacovanym nyni obvykle jako Die wesentliche Manieren nebo graces, pro
poznani volnych melodickych ozdob maji zasadni vyznam dochované véty
se zdobenim vypracovanym samotnym autorem nebo nékterym zjeho
soucasniklii. Na zakladé baroknich traktati i dalSich prament si lze udélat
pomérné piesny obrazek o pouzivanych ozdobéach, jejich vyznamu, umisténi ve

skladbé i tvaru.

Mame k dispozici téz vyznamné prameny veénujici se vyuce improvizace
(napt. Hotteterre 1719) a radu zapsanych variac¢nich skladeb. Barokni prameny
jsou reflektovany v celé fadé modernich praci, konkrétni metodické postupy
k vyuce zdobeni i improvizace predstavuji rozvijeni myslenek dobovych autort
a obvykle se objevuji ve specializovanych casopisech v ¢lancich tykajicich se

urcitého stylu nebo obdobi.
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4 TUZEMSKE UCEBNICE A METODICKE MATERIALY
Cilem kapitoly je prozkoumat z hlediska tématu této disertace ucebnice hry

na zobcovou flétnu v ¢eském jazyce, které byly vydany v letech 1970-2011,

pricemz drivéjsi publikované prace v Cestiné neexistuji. V textu si v souvislosti

s kazdou pojednavanou ucebnici klademe predevsim nasledujici otazky:
» Predpoklada ucebnice pouziti ozdob v obsazeném hudebnim materialu?
* Obsahuje vysvétleni pouzivanych ozdob?

» Je vysvétleni uvedenych ozdob adekvatni danému hudebnimu materialu

a predpokladané vékové kategorii zaka?
e Obsahuje publikace metodické pokyny k vyuce zdobeni?

» Uvadi a komentuje zvlastni prstoklady, které se pri hrani ozdob pouzivaji?
Vyhovuji uvadéné prstoklady barevné a intonaéné pri pouziti na béznych

nastrojich?
» Predpoklad4 ucebnice vyuziti improvizace? Jakym zptisobem?
* Obsahuje metodické pokyny k vyuce improvizace?

Text kapitoly je rozdélen na dva celky. Vprvni casti pojednava
o ucebnicich hry na zobcovou flétnu, samostatné podkapitoly vénuji pracim
Ladislava Daniela, Miloslava Klementa a Jana a Evy Kvapilovych, nebot se
jedna o nejpouzivan€jsi a nejkvalitnéjsi doposud vydané ceské ucebnice.
Ostatni ucebnice shrnuji v jednu podkapitolu. V dalsi ¢asti podrobuji diikladné
analyze dvé tuzemské prace blizce souvisejici s tématem této disertace — Skolu

trylkii Ladislava Daniela a Melodické ozdoby Jana Olejnika.

Pfi praci na textu a zkoumani trylkovych prstokladi jsem pouzival
standardni modely zobcovych fléten, které jsou mezi zaky zakladnich
umeéleckych skol nejrozsiren€jsi: sopranové flétny Aulos 205E a Yamaha 312B
a altovou flétnu Yamaha 314B. Prstoklady na téchto nastrojich jsou az na
minimalni vyjimky identické s prstoklady dalsich rozsifenych typt od vyrobcti,
jako jsou Moeck, Mollenhauer nebo Cip.

Vcelé praci uvadim cislovani ténovych otvort bézné uzivané
v profesionalnim studiu a moderni evropské literature:

e palec=o0
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e prstylevérukyi, 2, 3
e prsty pravé ruky 4, 5, 6, 7
» zakryti spodniho otvoru flétny 8

Castecné zakryti otvoru se obvykle znad¢i pomoci Sikmého preskrtnuti

prislusné cislice:

ho
4 "
%’D
k¥ '6\5‘&.2', &1&1&5 wr Hé Wow &1'&5 &Jn{? 1174 Ré !&UEUEr
2 2 2 2 22 2 2 2 2
3;3 333 33 34 X 3
4 5 4 55 4 5 4 4 5
BN 6 AL
6 6 8
K4

Piiklad 29 : Cast tabulky prstokladi (Hauwe 1999 : 31)

Vzhledem k tomu, Ze tyto symboly nedokazi v textovém editoru vytvorit,

uvadim misto toho vodorovné preskrtnuti, napriklad e, , 2.

Hmatové tabulky zpublikaci uzivajicich tabulaturu nebo jiny zptisob
¢islovani tonovych otvorti sjednocuji vySe uvedenym zpiisobem. U trylkovych
prstokladii oznacuji trylkujici prst tucné, napt. 01234 67 nebo 01234 67
znamena Ze trylkuji prsty ¢. 46 7 resp. prst €. 4.

4.1 UCEBNICE HRY NA ZOBCOVOU FLETNU

4.1.1 Uéebnice Ladislava Daniela

Ladislav Daniel publikoval od roku 1970 mnoho metodickych dé€l
vénovanych vyuce hry na zobcovou flétnu. Radu uéebnic nazvanou Flauto
dolce tvoii tii sesity Skoly hry na sopranovou zobcovou flétnu a jeden seSit
Skoly hry na altovou zobcovou flétnu. P¥i praci na této disertaci jsem pouzival

posledni verze prepracovanych vydani.:

L. Daniel : Flauto dolce. Skola hry na sopranovou zobcovou flétnu.
Prvni dil2

Prvni dil Danielovy tady Flauto dolce je ucebnice uréenia pro uplné
zacatecniky. Autorovy publikované prace z predchazejiciho obdobi (1956—

1968) prozrazuji, Ze v centru jeho zdjmu stala v té dobé predevsim elementarni

! v8echny i dily utebniceFlauto dolcedostupné na trhu v roce 2008 jsou bez tiraZe, meitho udit
rok vydani ani ptadi edice, obsahese shoduji s verzemi uvedenymi v seznamu liteyatur
2 Daniel, LadislavFlauto dolce. Skola hry na sopranovou zobcovoutiétPraha : Panton, 1991.
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hudebni vychova, intonaéni vychova a hudebni nauka. Daniel povazuje za
zaklad veskeré hudebni vyuky lidové pisné. Tento trend je patrny i zjeho
flétnové Skoly — hudebni material prvniho dilu ucebnice obsahuje vyhradné
lidové pisné. Zjejiho zaméreni vyplyva, Ze vni ktématu této disertace

nenajdeme zadné informace.

L. Daniel : Flauto dolce. Skola hry na sopranovou zobcovou flétnu.
Druhy dils3

I druhy dil Danielovy Skoly obsahuje predevsim lidové pisné. Minimalni
mnozstvi skladeb z barokniho obdobi, kde by se v interpretaci pokrocilejsim
hri¢em predpokladalo pouziti kadencénich trylki, neobsahuje zminku
o moznosti zdobeni (srov. Daniel 1994 : 8, 24, 35). Absenci zminky o moZnosti
zdobeni povazuji za adekvatni vzhledem k véku a arovni zaki, jimz je publikace

urcena.

L. Daniel : Flauto dolce. Skola hry na sopranovou zobcovou flétnu.
Treti dil4

Doposud posledni vydany svazek Skoly je zhlediska této disertace
nejzajimavéjsi. Prednesovy hudebni material sice tvori stéale z velké ¢asti lidové
pisné, avsak umélé skladby nejvice z barokniho obdobi jsou zastoupeny vice
nez v predchézejicich dilech. Postupné jsou predstaveny nasledujici melodické
ozdoby: priraz, odraz, dvojity odraz, dvojity priraz, skupinka, natryl, naraz,
trylek a opora. Autor uvadi u kazdé z ozdob jeji strucnou definici a zptisob
znaceni v notovém zapisu. Zminéné ozdoby se objevuji v mnoha skladbach.
Ucebnice neposkytuje zadné metodické voditko k nacviku ozdob. V textu
k predkladanému hudebnimu materialu postradam alespon zakladni vysvétleni
rozdilu v pouziti danych ozdob vlidovych pisnich a baroknich skladbach —
napr. natryly v Hindelové Menuetu nebo v Bittiho Prestu (srov. Daniel 1999 :
15, 16) urcité budou zacinat svrchni sekundou, coz autor neuvadi. V obou
uvedenych skladbach je treba povazovat uziti znacky natrylu v misté

kadencéniho trylku za problematické.
Sporé pokyny k provadéni ozdob se tykaji trylku, opory a opory pred
teCkovanou notou. Autor napriklad pise: ,,V dobé baroka bylo zvykem zacinat

trylek vrchnim ténem.“ (Daniel 1999 : 21) nebo ,Je-li opora pred notou

® Daniel, LadislavFlauto dolce. $kola hry na sopranovou zobcovoutilék Praha : Panton, 1994.
* Daniel, LadislavFlauto dolce. Skola hry na sopranovou zobcovoutiéli. Praha : Panton, 1999.
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s teckou, hraje se na dvé tiretiny a hlavni nota pouze na jednu tretinu.“ (Daniel
1999 : 25) ¢i ,[opora...] hraje se na polovinu hodnoty hlavni noty[...]* (Daniel
1999 : 23) — zde ovSem chybi upresnéni, ze dané pravidlo ma své opodstatnéni

u not, které maji sudy pocet dob.

V samostatné tabulce trylkii najdeme 24 prstokladd pro trylkové spoje,
u nichz autor predpoklada pouziti alternativnich prstovych kombinaci (srov.
Daniel 1999 : 45). Nékteré navrhované prstoklady jsou v poradku, nékteré jsou
vyslovené chybné a u fady hmatt citelné chybi slovni komentai — pfi
nepoucenosti vétSiny ucitelt zobcové flétny v nasi zemi vede prosté pouziti
danych prstokladi ke znaénym problémim zakd sintonaci a ozevem

trylkovych spojti.
Jako nespravné oznacuji prstoklady uvedené pro nasledujici spoje tonti:

ft — gt: Autor vychézi z chybného prstokladu pro f* (01234 6), ktery je na
standardnich flétnach vysoko. Spravny prstoklad pro f! je 01234 67, trylek ft —
gl: 01234 67, pripadné 01234 67.

gist — a: Uvedeny prstoklad pro gis! (012 456) je na béznych flétnach
nizko, spravny hmat je 012 456. Pouzijeme-li pro a* v trylku uvedeny prstoklad

012 56, bude tento ton velmi nizko. Mozné feSeni: 012 456 nebo 012 456.

gist — ais': Uvedeny trylkovy prstoklad 012 456 vede k takirka terciovému
trylku misto pozadované velké sekundy. Dany trylek je na predpokladané
urovni zaka obtizné hratelny, vyzaduje ubrat dech a pouzit prstoklad o1 3456.

bt — c2: Uvedeny trylkovy prstoklad vychazi z nespravného hmatu pro téon
br — prstoklad 01346 je na standardnich nastrojich prili§ nizko. Lepsi
varianta: o1 3 56, pricemz je tfeba hlidat dech, aby t6n c2 nebyl prili§ vysoko.

d2 — es2: Uvedeny prstoklad 2 456 vede k trylku vrozsahu skoro velké
sekundy, misto pozadované malé. Prstoklady 3456 nebo 3456 se lépe ozyvaji
i ladi.

g2 — as2: Nelze vyloucit, Ze za uvedeny prstoklad, kdy se ton g2 hraje jako
0123 a tén as? jako 12 67 muize chyba tisku — vysledkem je totiz trylek

v rozsahu malé tercie. Pouziteln€jsi variantu predstavuje 01234.

Nésledujici prstoklady lze oznadit za spravné, v pripadé ze by byly nalezité

okomentovany a pouzity vhodnym zptisobem:
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et — f1: Uvedeny prstoklad 012345 funguje pouze v pripadé, ze pri trylku

nezvedame prst €. 5 prilis vysoko a ze nehrajeme silné.

et — fist: Pro uvedeny prstoklad 012345 plati stejny komentar jako pro spoj

el —f1,

e2 — f2: Pro uvedeny prstoklad 2345 plati stejny komentar jako pro spoj et

— f1, pouzitelnou alternativu predstavuje 61234 67.
Za problematické povazuji tyto uvedené trylkové prstoklady:

ais! — h: Vuvedeném spoji 01 346 autor uziva velmi nizky hmat pro ton

aist, drobna korekce o1 34 vede k uspokojivému vysledku.

cis2 — dis2: Uvedeny spoj 0 234567 nefunguje na vSech nastrojich stejné,
ton dis2 byva obvykle vysoko, ton cis2 hrany timto prstokladem miize byt

pouzitelny, ubere-li hrac trochu dech.

d2 — e2: Kuvedenému spoji 2345 existuje alternativa, pri jejimz pouziti se

snaze ozyva vymeéna toni: 1234567.

f2 — ges2: Pri pouziti uvedeného prstokladu ©1234 6 zni ton ges2 ponékud

nizko. Pouziti kombinace prstokladi 6123 56 tento problém resi.

f2 — g2: PTi pouziti uvedeného prstokladu 61234 6 zni ton g2 nizko. Pouziti

kombinace prstokladi 01234 6 vyhovuje lépe.

V samotném textu ucebnice pfi uvadéni jednotlivych trylkovych spojta
autor nezminuje problematickou intonaci vySe uvedenych trylkovych hmati

a nutnost korekce pomoci tlaku vzduchu.

L. Daniel : Flauto dolce. Skola hry na altovou zobcovou flétnus
Ucebnice pracuje podobné jako Danielovy publikace pro sopranovou flétnu
predevsim s lidovymi pisnémi. Priblizné od poloviny svazku se objevuji téz
skladby autorti starSich stylovych obdobi, hlavné baroknich, klasicistnich
arenesancnich. Od 23. kapitoly autor postupné uvadi né€kolik zakladnich
melodickych ozdob: trylek, priraz, odraz a natryl. Kazdou z ozdob vysvétluje
jednou vétou, pricemz nebere v potaz zakladni pravidla interpretace hudby
barokniho obdobi, prestoze mezi hudebnimi priklady najdeme napt. Corelliho

Menuet nebo uryvek z Handelovy sonaty (srov. Daniel 1974 : 35, 42). V pripadé

® Daniel, LadislavFlauto dolce. Skola hry na altovou zobcovou flétrRraha : Panton, 1974.

80



Bononciniho Andante jsou nestastné voleny kadenc¢ni zavéry jako priklad uziti
natrylu; v danych mistech skladby se standardné hrava kadenéni trylek (srov.

Daniel 1974 : 39). Ucebnice neuvadi zvlastni prstoklady pouZzivané v trylcich.

Pti hodnoceni publikaci L. Daniela z fady Flauto dolce je tieba vzit v potaz
historicky kontext. Uvodni dily Skoly hry na soprdnovou zobcovou flétnu
i Skola hry na altovou zobcovou flétnu vysly tiskem poprvé podatkem 7o. let
20. stoleti. V Evropé se sice objevuji profesionalné zpracované ucebnice jiz od
konce 50. let 20. stoleti,® v nasSich zemich vSak v té dobé byla povédomost
o technice hry na nastroj, repertoaru i interpretaci naprosto miziva. Vyrazné
negativni roli sehrala jisté Zeleznd opona. Danielovy prace tak predstavuji
pionyrsky pocin a tadu let slouzily jako jediné tuzemské ucebnice hry na

zobcovou flétnu.

Jiny pohled je nutno volit na 3. dil Skoly hry na soprdanovou zobcovou
flétnu (Daniel 1999), jehoz prvni vydani spada jiz do konce 9o0. let. Od 8o0. let
minulého stoleti vznikala cela rfada kvalitnich publikaci, které byly i ceské
odborné verejnosti s vétsimi ¢i mensimi obtiZzemi dostupné. Za vSechny
jmenujme alesponn némecké ucéebnice M. Zimmermanna’ nebo metodiky
W. van Hauweho (srov. Hauwe 1999; Hauwe 2001), jejichz originalni anglicka
vydani znamé4 v dobé publikace i ¢eskym flétnistim pochazi z roku 1984 resp.
1987. Ve 3. dilu Danielovy Skoly Flauto dolce je vénovan velky prostor
melodickym ozdobdm a trylkovym hmatiim, avSak ucebnice obsahuje velké
mnozstvi nepresnosti znemoznujici jeji pouziti pro seriozni vyuku hrace na

zobcovou flétnu.

4.1.2 Uéebnice Miloslava Klementa

Miloslav Klement je vyznamnym tuzemskym prikopnikem interpretace
staré hudby. Od roku 1947 [sic] vedl ansambl Symposium musicum, hral na
zobcovou flétnu i nejriznéjsi dalsi dobové dechové nastroje. V poslednich
desetiletich se vénuje predevSim pripravé edic renesanénich a baroknich
skladeb pro zobcové flétny. V oblasti metodické literatury pro zobcovou flétnu

publikoval tti svazky — jednodilné Zaklady hry na sopranovou zobcovou flétnu

® Mezi prvnimi modernimi &ebnicemi hry na zobcovou flétnu zaujimaji vyemé misto prace

H. M. LindehoDie Kunst des Blockflotenspi€s958) aSopranblockflétenschule fir Fortgeschrittene
(1960).

" O Zimmermanno¥ u¢ebniciDie Altblockflote(Zimmermann 1994a; 1994b; 1995) pojednavam blize
v podkapitole 5.2.
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a Skolu hry na altovou zobcovou flétnu, ktera ma dva dily.

M. Klement : Zaklady hry na sopranovou zobcovou flétnu8
Klementova ucebnice je uréena uplnym zacate¢nikim. Problematice
zdobeni a improvizace vni neni vcelku logicky vénovana zadna pozornost.
Nicméné tato publikace obsahuje celou fadu ptivodnich skladeb pro zobcovou
flétnu z riznych obdobi, které by s pokrocilejsimi zaky bylo mozné pro vyuku

zdobeni pouzit.

M. Klement : Skola hry na altovou zobcovou flétnu I?

Jadro Skoly hry na altovou zobcovou flétnu vzniklo (dle piedmluvy) uz
v 50. letech 20. stoleti, i kdyz datum jejiho prvniho vydani je daleko pozdéjsi.
Kromé etud a metodického materialu obsahuje mnoho skladeb nebo aryvki
zejména z obdobi vrcholného baroka. Relativné pozdé v uéebnici autor stru¢né
vysvétluje zakladni melodické ozdoby: kratky priraz, natryl, obal, trylek —
vysvétleni ozdob nejdeme na strané 84, pri¢emz jiz od strany 53 se objevuji
uryvky z baroknich sonat, v nichz nepouziti kaden¢niho trylku pisobi rusive.
Vysvétleni se omezuje na prepis znacky pro ozdobu do not, napt. kratky priraz
autor prepisuje jako dvatricetinovou notu. Slovni komentar v podstaté chybi,
jen u trylku je uvedeno, Ze vétSinou zac¢ina hlavnim ténem, coz je vzhledem
k uvedenym skladbam z prelomu 17. a 18. stoleti matouci. Na néasledujicich
stranach najdeme fadu prikladd pouziti danych ozdob (srov. Klement 1975 :
85-118). Neékteré lze povazovat na sporné, napr. natryly vyznacené v mistech
typického uziti kadencnich trylki (srov. Klement 1975 : 88), ale v podstaté 1ze
dané aryvky pro nécvik uvedenych ozdob stspéchem vyuzit. Prstoklady
potiebné pro trylky jsou uvedeny vsamostatné tabulce, ktera je prilohou

ucebnice.

Pouzitelnost Klementovy tabulky trylkovych prstokladd je vyrazné
limitovana datem vzniku celé uéebnice. V. mnoha pripadech uvadi tzv. némecké
hmaty oznacované v cizojazy¢né literatufe obvykle jako German fingering,
deutsche Griffweise ¢i deutsches System — néastroje stémito prstoklady se
v poslednich desetiletich v podstaté nevyrabéji. Téz nékteré z prstokladt pro

nastroje nyni pouzivaného barokniho systému (English fingering, Baroque

& Klement, MiloslavZaklady hry na sopranovou zobcovou flétRtaha : Editio Supraphon, 1990.
° Klement, Miloslav.Skola hry na altovou zobcovou flétniPtaha : Editio Supraphon, 1975.
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fingering, barocke Griffweise) nefunguji na soucasnych flétnach idealné.
Tento fakt je naprosto pochopitelny, nebot pti tvorbé tabulky prstokladi autor
nemohl mit k dispozici v nasi dobé bézné flétny. Naopak za zarazejici povazuji
skutecnost, Ze vreedicich neni zohlednén posun ve stavbé soucasnych

nejpouzivanéjsich skolnich néstroji a tabulka prstokladti neni aktualizovana.

Pfes uvedené vyhrady mize Klementova S$kola poslouZit v nacviku
melodickych ozdob, bereme-li pak vtvahu vznik koncepce ucebnice v roce

1956, jedna se o obdivuhodny pocin.

M. Klement : Skola hry na altovou zobcovou flétnu II°

Druhy dil Klementovy Skoly hry na altovou zobcovou flétnu je z hlediska
tématu této disertace nejzajimavejsi domaci uéebnice. Obsahuje pojednani
o rozlicnych aspektech techniky hry na zobcovou flétnu, jako jsou naptiklad
artikulace, hmatové kombinace, vibrato ¢i rizné zvukové kombinace, pricemz
znacny prostor zabira oddil V. nazvany Realisace baroknich skladeb. Zde

najdeme mj. diikladn€jsi priblizeni zakladnich melodickych ozdob.

V oddilu III. s ndzvem Vibrato predstavuje autor tento jev jako prostiedek
ozivujici hudebni vyraz. Cituje nékolik zisadnich praci zobdobi renesance
i baroka, jako jsou traktaty M. Agricoly (1529), S. Ganassiho (1535) nebo
J. M. Hotteterra (1707), pricemz Klement dechové vibrato chape jako soucast
tonu, nikoli jako jeho ozdobu. Odstavce vénované dechovému vibratu obsahuji
predevsim technicky popis nacviku (srov. Klement 1981 : 45-7). Nasledujici
strany prinasi vhodné zvolené ukazky z pomalych vét baroknich skladeb, na

nichz je mozno dechové i prstové vibrato procvicovat.

Kapitola 3 daného oddilu se jmenuje Prstové vibrato. Pri vykladu jevu
autor vychazi z Hotteterra: ,Flattement neboli slabé chveni se provadi témér
jako obycejny trylek sjedinym rozdilem, Ze se vzdy na konci trylkujici prst
zveddl...] Podili se na ném spodni tén v protikladu k trylku“ (Klement 1981 :
51). Klement dale uspokojivé diskutuje pouziti vibrata vhudbé barokni
imoderni. Jako cenné hodnotim pretiSténi mirné nepresné verze
Hotteterrovych prstokladi prstového vibrata oznacovaného obvykle jako

flattement, za diskutabilni povazuji uvedeni nékterych prstokladii ve sloupecku

1% Klement, Miloslav.Skola hry na altovou zobcovou flétnuRtaha : Editio Supraphon, 1981.
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Dnesni praxe — naptiklad u tont as! nebo a! lze pti pouziti navrhovaného
polozakryvani respektive iplného zakryvani otvoru €. 7 jen obtizné dosahnout

pozadovaného zvukového efektu.

Uvodni odstavec oddilu V.s nazvem Realisace baroknich skladeb
predstavuje vychodisko dalsitho Klementova textu — volné cituji: ,,Rukopisy i
edice baroknich skladeb obsahuji pouze zdkladni hudebni linie, dotvoreni
skladeb v duchu tehdejsi interpretacni praxe je naprosto nezbytné“ (Klement
1981 : 67). V dalSim odstavci autor uvadi hlavni vychozi prameny, kterymi jsou
prace Quantze (1752) a Hottetterra (1707).

Kapitola 3 Melodické ozdoby zaéind dikladnym vysvétlenim prirazu
aopory na zakladé Quantzovy uclebnice. Na vhodné volenych uryvcich
z baroknich sonat dale autor demonstruje praktickou aplikaci Quantzovych
poucek. Za podstatnou povazuji zminku o souvislosti zptisobu provedeni ozdob
a harmonie, resp. vedeni ¢islovaného basu. DalSimi vysvétlovanymi ozdobami
jsou pruchodné prirazy, odraz, dvojity piiraz, skupinka, priichodné tony,
obal, natryl, mordent a trylek. Na rozsahlém prostoru najdeme vysvétleni

kazdé ozdoby a jeji pouziti v prikladech (srov. Klement 1981 : 117-153).

Zavér kapitoly 3 se jmenuje Divise — toto oznaceni autor uziva pro
obohaceni melodické linie priichodnymi a akordickymi tony, pricemz zminuje
i francouzsky termin double. Tento zptisob zdobeni demonstruje na piikladech
z Pepuschovy a Hiandelovy sonaty. Uziti vyrazu divize v dané souvislosti je
ponékud matouci, nebot termin byva pouzivan hlavné v anglické hudbé konce

17. stoleti.

Vypracovani melodického hlasu je tématem posledni kapitoly ucebnice.
Autor cituje Quantztiv odstavec o rozdilu mezi zdobenim ve francouzském
a italském slohu a v podstaté bez komentare uvadi dvé véty z Telemannovych
Metodickych sonat, kde jsou ozdoby vypracovany samotnym autorem. Jako
nepiresné je treba oznalit tvrzeni, ze v literatufe zobcové flétny neexistuje
podobny priklad skladatelem ozdobené pomalé véty. Prestoze se ozdobenych
pomalych vét v sonatach primo urcenych zobcové flétné nedochovalo mnoho,
lze na tomto misté uvést Barsantiho Op. 1 ¢. 2 nebo dobové flétnové transkripce

Corelliho houslovych sonat op. 5.

Nejvétsi prednosti Klementovy publikace je souhrn nejdtlezitéjsich
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Quantzovych a Hotteterrovych pokyni a jejich aplikace na konkrétni hudebni
priklady. Paradoxné tento postup predstavuje i nejvétsi limitaci textu —
v nékterych pripadech nejsou priklady voleny idealné a pouziti pravidel piisobi
néasilné a mechanicky, predevsim priklady tykajici se mordentu (srov. Klement
1981 : 137—-144). Pres dil¢i vyhrady tato ¢ast Klementovy Skoly predstavuje pro
ceské uditele hry na zobcovou flétnu zasadni vérohodny pramen informaci

tykajicich se interpretace hudby 18. stoleti véetné zdobeni.

4.1.3 Ucebnice Jana a Evy Kvapilovych

Z tady ucebnic a metodickych dél nazvané Flautoskola vysly zatim étyri
svazky — dva zakovské seSity a dva metodické seSity pro ucitele.* Vzhledem
k tomu, Ze jednotlivé prvky podstatné pro téma této disertace prostupuji vSemi

zatim vydanymi publikacemi, pojednam je v dalSich odstavcich jako celek.

Dosud vydané svazky ucebnice jsou urceny pro zacinajici hrade na
zobcovou flétnu, proto neobsahuji melodické ozdoby v notovych ukazkach a ani
se v nich nepredpoklada systematické procvicovani zdobeni. Nicméné néktera

cviceni a metodické postupy predstavuji pripravu pro pozdéjsi ucinny nacvik

zdobeni.

V souvislosti s vyukou artikulace se jiz v zavérecné kapitole prvniho dilu
objevuje cviceni pozadujici rozclenéni trictvrtového taktu na ctvrtové
a osminové noty. Dané cviceni lze chapat jako predstupen vyuky diminuce.
Jako pripravné cviceni pro vyuku diminuce slouzi téz Jazykolamy
s Sestnactinovymi notami, kde v jednoduché melodii ¢lenime ¢tvrfové noty na
osminky a Sestnactinky.'2 Princip ¢lenéni osminek na Sestnactiny se objevuje
v pisni¢ce Michael Finnigan. Dvé melodie s variacemi J. van Eycka v zavéru
druhého dilu ucebnice prinaseji nazornou ukazku jednoduchych diminuci
v renesan¢nich skladbach. Metodicky komentar vysvétluje nazorné€ princip
diminuce, avSak nepredpoklada, Ze by se na tomto misté zaci zdobeni prakticky

ucili.=3

1 Kvapilovi, Jan a EvaFlautoskola 1. Webnice hry na sopranovou zobcovou fléfAtaha/Bratislava :
WinGra, 2003. Kvapilovi, Jan a EvialautoSkola 1. Metodicky sesit praitele. Praha/Bratislava :
WinGra, 2003. Kvapilovi, Jan a EvialautoSkola 2. Webnice hry na sopranovou zobcovou flétnu.
Praha/Bratislava : WinGra, 2004. Kvapilovi, Janva FlautoSkola 2. Metodicky seSit prditele.
Praha/Bratislava: WinGra, 2004. Posledni edicgkterych sesit kompletu, ktery v satasnosti
vychazi v nakladatelstvi Editio Barenreiter Prateaod citovanych vydani obsatawelisi.

12 srov. Kvapilovi 2003a : 71; 2004a : 58

13 srov. Kvapilovi 2004a : 61, 72; 2004b : 58-59
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Jako priprava pro trylek mohou slouzit cviéeni uvedena v souvislosti
soddily Zvuky - teleféonky nebo modernimi technikami.4 Pro pripravu
k trylkovani je dtleZitd moznost transpozice uvedend v metodickém seSité.1s
V samotném zavéru posledniho dosud vydaného dilu ucebnice se objevuje

i ptipravné cvi¢eni na obal.16

PrestoZe se termin improvizace v zakovskych seSitech viibec nevyskytuje
a v metodickych seSitech jej nalezneme jen sporadicky, ucebnice obsahuje
jednoduché formy improvizace v prednesovém materialu i technickych
cvicenich. Nelze rici, Ze by Flautoskola byla prfimo zaméfena na vyuku
improvizace, avsak nékteré improvizaéni prvky vrizném Kkontextu vyuziva

a procvicuje.

UZ prvni seznameni s nastrojem pomoci zvukové hry predpoklada jistou
miru improvizace. Na mnoha mistech tvodniho dilu se po zZakovi pozaduje
dokonceni ¢i doplnéni melodie, u vétsiny starych tanci v obou dilech je uveden
rytmicky doprovod s pokynem nabadajicim k jeho obménovani resp. vytvoreni,
v jednom pripadé se vyZzaduje obména rytmu v dané melodii. Do urcité miry
improvizacni charakter mohou mit zvukova a tonova cvifeni, vyraznéji
improviza¢né vyznivaji zvukové hry jako Ptdci, Pozar nebo dvojstrany ve
druhém dilu uéebnice.?”

V fadé technickych cviceni vyuziva ucebnice volnost, u niz lze hovorit
o vétsi ¢i mensi souvislosti s improvizaci. V tonovych cvicenich oddilu Zvuky —
zesilovani a zeslabovant se pracuje v obrazci, jejichz rozméry priblizné udavaji
délku a dynamiku zvuku. Mensi miru svobody vykazuji prstova cviceni
prstocviky a zizalky, v nichZ neni presné urcen pocet opakovani jednotlivych

vymeén prstokladi nebo presny priibéh melodie.!8

S improvizaci souvisi i skladby a cviéeni, v niz se zaci setkavaji s grafickym
notovym zapisem a prvky moderni hudby. Zapis obvykle udava jen priblizné
délku trvani jednotlivych zvukti i pomlk mezi nimi, ptipadné€ neni zretelné

urcena ani vySka tont. Podobné 1ze charakterizovat néktera cviceni z oddilu

% srov. Kvapilovi 2004a : 19, 25, 34

15 srov. Kvapilovi 2004b : 22

'8 srov. Kvapilovi 2004a : 70

7 srov. Kvapilovi 2003a : 7, 10, 16, 23, 33, 39, 49,43, 48-49, 54, 56, 59-60, 63, 72, 75, 76;
Kvapilovi 2004a : 11, 15, 27, 33-35, 38, 48, 62-3.

'8 srov. Kvapilovi 2003a : 17, 27, 37-38, 51, 53,62, 70 ; Kvapilovi 2004a : 8, 9, 18, 30, 39, 42, 5
57, 66, 67
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Zvuky — Telefonky.19

4.1.4 Dalsi ucebnice v ¢eském jazyce

V této podkapitole vénuji pozornost dalsim ucebnicim hry na zobcovou
flétnu v ceském jazyce, at uz se jedna o prace ceskych autorti nebo o preklady
zahranic¢nich dél. ,,Publikované ucebnice ve slovenském jazyce dle dostupnijch

informact neexistuji.“2°

V prehledu literatury uvadim vsSechny ucebnice, které jsem podrobil
zkoumani zhlediska tématu této disertace. Publikace nezminéné
v nasledujicim textu s tématem disertaéni prace nesouvisi nebo souvisi pouze

vzdalené.

J. Stojan : Skola hry na sopranovou zobcovou flétnu: pro
zacatecniky i samouky. Dil 22!

Celou dvoudilnou skolu z mnoha zavaznych divodi nelze pokladat za
kvalitni flétnovou ucebnici, proto jen velmi stru¢né€ okomentuji prvky, které se

vztahuji ke zdobeni a improvizaci.

Autor predstavuje zakladni melodické ozdoby, jako jsou priraz, odraz,
skupinka, natryl, naraz ¢i trylek, pricemz neprilis presné vysvétluje zptisob
jejich provedeni. Jako priklady pouziti uvadi nékolik lidovych pisni a jednu
vétu z barokni sonaty, kde je naznaceny zptisob provedeni uplné nevhodny
(srov. Stojan 2000 : 35). Piehled trylkovych hmatt v zavéru ucebnice postrada
jakykoli vysvétlujici komentar, nékteré uvedené prstoklady jsou na

standardnich néstrojich naprosto nepouzitelné.

Improvizaci vénuje Stojanova Skola vice prostoru nez ostatni tuzemské
publikace. Autor rozliSuje improvizaci vertikalni, horizontalni a hybridni, za
nutny predpoklad tspésné improvizace povazuje zbé€hlost pri hrani stupnic
a akordd a orientaci v harmonické struktuie skladby (srov. Stojan 2000 : 11).
U necelé desitky skladeb a pisnicek jsou uvedeny navrhy improvizace, priklady
u skladeb jazzového charakteru naznacuji, ze se vdaném zanru ziejmé autor
citi nejlépe. Bohuzel tctyhodna snaha uvadét vypsané improvizaéni moznosti

je devalvovana evidentni neznalosti problematiky nastroje demonstrovanou

19 srov. Kvapilovi 2003a : 23, 41, 57; Kvapilovi 260419, 25, 34-35, 45, 50, 62—63, 70

%0 Katarina Ddaiova, profesorka hry na zobcovou flétnu na braiiské konzervat Ustni séleni
2.1.20009.

I Stojan, JaroslavSkola hry na sopranovou zobcovou flétnu: prédraniky i samouky. Dil Zrerov :
Jasto, 2000.
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napriklad éastym pouzivanim pro zaky v podstaté nehratelného ténu cis3
v pisni Chlupaty kaktus (srov. Stojan 2000 : 25). Stojanova ucebnice miiZe jen

obtizné pomoci pri vyuce zdobeni a improvizace.

Katefina Hurnikova se vénuje ve své disertac¢ni praci mj. charakteristice
metodik a skol hry na zobcovou flétnu. Z prislusné kapitoly Charakteristika
ucebnich materialit vyplyva, zZe dalsi autorkou zminované publikované
ucebnice v ¢eském jazyce nemaji k tématu moji disertace blizsi vztah, nebot se

problematikou zdobeni a improvizace nezabyvaji (srov. Hurnikova 2008 : 25—

59).

4.1.5 Shrnuti
Cilem podkapitoly 4.1 bylo prozkoumat, zda a jakym zptisobem resi ¢eské

ucebnice hry na zobcovou flétnu vyuku zdobeni a improvizace.

VSechny studované publikace potvrzuji, ze vyuka zdobeni neprichazi na
radu v pocatecnich fazich vyvoje zZaka. Proto tivodni sesity §kol pro sopranovou
zobcovou flétnu, kterd byva nejcastéji prvnim nastrojem mladych flétnistd,

mnoho zminek o zdobeni neobsahuji.

Oba dily Klementovy Skoly hry na altovou zobcovou flétnu obsahuji fadu
skladeb predpokladajicich pouziti zdkladnich melodickych ozdob. Vysvétleni
ozdob v prvnim dile ucebnice je strucné, s vyhradami akceptovatelné a vcelku
odpovida ptredpokladané veékové kategorii zaki, druhy dil ucebnice obsahuje

dikladné;jsi vysvétleni ozdob pro pokrocilejsi hrace.

Pfimé metodické pokyny k vyuce zdobeni publikované prace v ¢eském
jazyce neprinaseji, Flautoskola obsahuje fadu metodicky propracovanych
cviceni, ktera pripravuji ptidu pro pozdéjsi a¢innou vyuku zdobeni.

Zkoumané ucebnice z dtivodd rozebranych vtextu neuvadéji pouzitelné
prstoklady pro hrani ozdob. U¢itelé a hraci, kteri nechtéji patrat v cizojazy¢né
literature, vsak mohou vyhledat potfebné prstoklady i pokyny k jejich pouziti
v metodickych publikacich W. van Hauweho (srov. Hauwe 1999 : 31; Hauwe

2001 : 56—8).

Vyuziti elementarnich improviza¢nich prvkd ve vyuce predpoklada
Flautoskola. Metodické seSity poskytuji ucitelim néavodny text k dané

problematice. O souvislosti s improvizaci lze uvazovat téz ve spojitosti se
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sloZit&j$imi baroknimi ozdobami zminénymi ve druhém dilu Klementovy Skoly

hry na altovou zobcovou flétnu.

4.2 TUZEMSKE PUBLIKACE TYKAJICI SE VYUKY ZDOBENT

4.2.1 L. Daniel : Zaklady techniky II : Skola trylkiz22
Publikace L. Daniela nazvana Zdklady techniky II pro sopranovou
zobcovou flétnu : Skola trylkil Gzce souvisi s tématem této disertace, proto ji

podrobuji pomérné dikladné analyze.

Dvojstrankovy text predchézejici notovym prikladim a cvicenim v avodu
stanovuje metodické cile, prinasi pokyny k praci s ucebnici a dale obsahuje

struéné pojednani o zdkladnich melodickych ozdobéach.

Autorovo pojeti dané problematiky 1ze nazorné dokumentovat pomoci
nékolika aryvka ztextu: ,Hra melodickych ozdob [..] patii
k nepostradatelnému technickému vybaveni kazdého hrace [..] Hrac¢ na
zobcovou flétnu musi znat velké mnozstvi dalSich hmatii, které mu umozni
obtizné trylky zahrat. [...] Hmaty obecné délime na zakladni, pomocné a

trylkové” (Daniel 2001 : 2).

Publikaci autor chape jako doplnujici material slouzici zZakovi, ktery zvladl
tii dily jeho uéebnice Flauto dolce. ,[Z4k] rychlosti asi jedné lekce za 1—2
tydny probira z této skoly trylki jednu toninu za druhou. Naudi se prislusné
hmaty trylkii [...] a aplikuje je na uvedené priklady z hudebni literatury. Aby
si nové hmaty dobre zapamatoval a upevnil, ma na konci tohoto seSitu
nekolik ,nekonec¢nych” cviceni, ktera v pravé probirané téoniné doma pilné
procvicuje. Tato cviceni obsahuji trylky v celém rozsahu flétny a daji se hrat

ve vsech toninach (staci durovych)“ (Daniel 2001 : 2).

Tim autorovy technické pokyny v podstaté konc¢i. Moderni flétnova
literatura zpracovava problematiku ozdob a trylki vyrazné komplexnéji. Sice
podobné jako Daniel rozdéluje dané téma na oblast technickou a interpretacni,
nicméné kobéma subtématim pristupuje daleko detailnéji. Napriklad
W. van Hauwe vénuje vysvétleni technickych aspektt trylku 20 stranek (srov.

Hauwe 2001 : 38—58). Za zasadni opomenuti povazuji, Ze Daniel

» redukuje techniku trylkovani na pouziti pomocnych a trylkovych hmata

2 Daniel, LadislavZaklady techniky Il pro sopranovou zobcovou flétikola trylki. Praha : Panton,
2001.
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» nediskutuje fyziologickou stranku trylkovani a nebezpeci svalové tinavy
» vibec nezminuje souvislost intonace trylkd s dynamikou a dechem=3

» opomiji vliv konkrétniho pouzitého nastroje na proveditelnost a intonaci

jednotlivych trylki.24

Uvadéni problematickych ¢i vyloZené nespravnych trylki bude

diskutovano nize.

Autor vytyc¢uje ukoly nezbytné pro zvladnuti melodickych ozdob: ,,Nejdiive
se musime dozvedeét a zapamatovat si, jak se tyto ozdoby v riiznych zemich
a riiznych dobach znacily a provadély. Potom si musime osvojit potiebné
nové hmaty, kterymi se tyto trylky na zobcové flétné daji zahrat, a nakonec si
vycviCit ktomu potrebné technické dovednosti.“ Jako vychodisko pro
seznameni se spraxi provozovani ozdob uvadi dila J.J. Quantze (1990)
a J. M. Hotteterra (1707). ,V nasi publikaci se omezime pouze na melodické
ozdoby, zvlaste trylek, a naucime se, jak se psaly a hraly v Nemecku a ve

Francii“ (Daniel 2001 : 2).

Nasledujici Danielovy odstavce tykajici se zptisobu provadéni ozdob
prinaseji vedle sebe informace historicky dolozené, sporné i vyslovené
nespravné. Napriklad tvrzeni ,Priraz [...] se psal vzdy preskrtnutou malou
osminovou nebo Sestnactinovou notickou s nozkou nahoru [...]“ lze snadno
vyvratit letmym pohledem do Quantzovy tabulky prikladd, kde jsou vSechny
ozdoby tohoto druhu, tedy prirazy i opory, psany notami nepreskrtnutymi.

[ i 0) N e ,.f)
S3SEE-: T R = s
T =] 1 ot

Priklad 30 : Priraz a opora (Quantz 1752 : dodatek, tabulka VI.)

Presn€jsi pohled nabizi napiiklad M. Klement : ,,Priraz a opora [...] Znaci
se malymi notickami, obvykle osminovymi, Sestnactinovymi nebo ¢tvrtovymi,

které byvaji nékdy preskrinuté” (Klement 1981 : 117).

Taktéz Danielovo priblizeni provedeni francouzské ozdoby coulement je

23 Nikdy nedopuse, aby vam trylek z¢il dychanil* (Hauwe 2001 : 42). Ptebu korekce intonace
trylkd pomoci dechu zmuje v souvislosti s historickymi prstoklady fap. Davis (srov. Davis 2010 :
78).

24 [..] kdyZ jakykoli interval zahrany pomoci popsanychakladi nezni tak, jak ma, jeégba prstoklad
zrenit" (Hauwe 1999 : 31).
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velmi nepresné. Daniel jako coulement oznacuje priraz shora hrany na dobu:

Priklad 31 : Pfiraz a coulement (Daniel 2001: 2)

BéZné se vsak za coulement povazuje neprizvucna vypln terciovych
postupii:

Conlements,

g P

e

?—-

ISR [ PLEN

— e e e
Tutu tu tu tu ta ta tu

Priklad 32 : Coulement (Hotteterre 1707 : 28)

Hottettertiv traktat sice ponechava urcity prostor pro interpretaci, nicméné

Quantz stejny jev nazyva jako priichodny priraz a prepisuje nasledujicim

zpusobem:

Priklad 33 : Prichodné prirazy (Quantz 1752 : dodatek, tabulka VI.)

V literatuie zaloZené na studiu dobovych prameni nalezneme rozsahlé

analyzy a radu prikladu. 25

Daniel dale stru¢né predstavuje dalsi ozdoby: skupinku, odraz ¢i dvojity
odraz a oporu. V souvislosti soporou cituje vcelku presné Quantze

a Hotteterra.

Autorovo vysvétleni ndtrylu jako ,stridani sousedniho vyssiho tonu
s tonem noty hlavni“ a prepis ozdoby do not naznacujici zacatek natrylu
z hlavni noty [sic] naprosto neodpovidaji ani hudebnim prikladim uvedenym
v pokracdovani ucebnice ani soucasnému stavu védeckého badani. V obdobi
vrcholného baroka lze samoziejmeé nalézt priklady natryli zacinajicich z hlavni
noty, ale prevazna vétsina ozdob trylkového charakteru, mezi néz natryl patii,

zacéina svrchni sekundou. 26

% Klasické prace nované interpretaci francouzské barokni hudistrt zdobeni vytvtila Betty Bang
Mather. Zakladni informace o coulement najdeme‘ikbgal v jeji publikacinterpretation of French
Music from 1675 to 177&rov. Mather 1974 : 55-8).

%6 7a nejdikladrj$i studii o baroknich ozdobéchetrs ozdob trylkového charakteru Ize povaZovat dilo
Fredericka Neumanrarnamentation in Baroque and Post-Baroque Misiov. Neumann 1983 : 241—
388).
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Jako prinos autorova odstavce o trylku chapu vysvétleni nejednotnosti
znaceni této ozdoby v baroknim obdobi vcetné uvedeni nazvii v nékolika
jazycich a zminku o legatovém provedeni ozdoby. Za priliSné zjednoduseni
povazuji prepis do dvou podob kategoricky uvedeny slovy ,[...] kazdy védél, ze

se to ma hrat takto:“

r = JI L4 ]
a) v pomalém tempu I |

f)
b) v rychlém tempu gy—F—1+—1 I
o)

b
y

Ptiklad 34 : Provedeni trylku (Daniel 2001: 3)

I pti nezbytné simplifikaci textu by bylo namisté alespon zminit rozdilnost

vazani ¢i odsazeni anticipované noty v italském a francouzském stylu:

Antizipation
1'7‘. a = : ¥
italienisch = % E ,;2@
i
Hauptnote —
ir Z
franzosisch ﬁ = o

DA )

point d'arrét An¢tizi-
pation

Ptiklad 35 : Provedeni trylku v italském a francouzském stylu (Roelcke 2000: 10)

Je pochopitelné, ze dvoustrankovy tvod k hudebnim ukizkam nemtize
postihnout danou problematiku v celé jeji Sifi a Ze je nutné latku citlivé
zjednodusSovat. Nicméné v souvislosti s uvedenymi notovymi priklady a jejich
hudebnim stylem dochézi k pomérné znacnému zkresleni. Autor téz v textu
naprosto opomiji variabilitu provadéni ozdob v riznych situacich a klicovou

souvislost provedeni s harmonii a charakterem prislusné skladby.

Ve ctrnacti kapitolach ucebnice Daniel probere trinact durovych ténin,
v uvodu kazdé kapitoly uvede nékolik prstokladt pro trylky a poté obvykle 5—
10 hudebnich aryvkia. Priklady pochézeji bez vyjimky z obdobi vrcholného
baroka, predstavuji bézny repertoar zobcové flétny a v mensi mire téz
transkripce. Setkame se zde suryvky zkanonickych sonat a kantat
G. P. Telemanna, sonat pro zobcovou flétnu G. F. Handela, F. M. Veraciniho,

B. Marecella, soélovych ¢i triovych sonat J.B. Loeilleta nebo suit a preludii
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J. M. Hotteterra.

Hudebni ukézky lze v podstaté povazovat za vhodné zvolené, v mnoha
pripadech autor ptivodni melodie transponuje do ténin vyhovujicich postupu
uéebnice — v za sebou nésledujicich kapitolach vzdy predstavuje béckové
a krizkové toniny, pricemz pocet posuvek stoupa. Tato koncepce nékdy vede
k tomu, Ze se transpozici skladby dostavaji do ténin pro sopranovou zobcovou

flétnu nevhodnych.

Autor vyznacuje v hudebnim zapisu mista pro ozdoby, spravné se zabyva
predevsim trylky a natryly. V mnoha situacich doplnuje znacky pro ozdoby

i tam, kde v originalni predloze nejsou, obvykle na vhodnych mistech — hlavné

v kadencich.
Large ¥ 4 ——  B. Marcello: Sonatz F dur
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P¥iklad 36 : Uryvek ze sonaty B. Marcella (Daniel 2001: 17)
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Priklad 37 : Takirka identicky uryvek z originalniho tisku (Marcello 1712 : 3)

Navrhy provedeni trylka 1ze na nékterych mistech povazovat za vhodné,
napriklad v aryvcich 7—-9 v kapitole 4,27 jinde spiSe za sporné — predevsim
mechanické aplikovani nize uvedeného modelu v rychlych vétach, kde by jej

ziejmeé ani velmi zkuSeny flétnista nestihl zahrat.

e G. Ph. Telemann:
Allegro THERAR R — Sonata v kdnonu

»

g . ¥ "
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Ptiklad 38 : Sporny navrh provedeni trylku (Daniel 2001 : 11)

Autor bohuzel u jednotlivych prikladi neuvadi dal$i slovni komentar

27 srov. Daniel 2001 : 14
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upresnujici jejich provedeni. V nasledujici ukazce by se rozhodné nehraly
vSechny trylky stejnym zptisobem.
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Pfiklad 39 : Trylky vyZadujici rtizné provedeni (Daniel 2001: 10)

Myln4 interpretace ozdoby coulement jiz byla diskutovéana drive.

U S N N S —

2
s
1

1y

Ptiklad 40 : Interpretace ozdoby coulement (Daniel 2001: 10)

Za nejproblemati¢t€jsi aspekt ucéebnice povazuji chybéjici vysvétleni

technické stranky provadéni ozdob a autorovy tabulky prstokladd.

Mezi uvadénymi hmatovymi kombinacemi najdeme zjevné tiskové
chyby,28 ale téz prstoklady neodpovidajici notovému zapisu29 nebo prstoklady
velmi faleSné pro néz existuje lepsi alternativa.30 V mnoha pripadech citelné
chybi blizsi slovni vysvétleni — u nékterych trylki lze zahrat svrchni oporu
zakladnim hmatem a pak pro trylkovou vyménu pouzit alternativni prstoklad

korigovany dechem (napt-. et — f1).

Jako zasadni problém chapu uvadéni prstokladd pro tony cis3/des3. Tyto
tony lze zahrat cisté pouze za pouziti techniky zakryvani tébnového otvoru €. 8,
coZ je na sopranovou flétnu velmi obtizné i pro profesionalni hrace — autor
prstoklady vyuzivajici tuto techniku z pochopitelnych divodd vynechava.
V kontextu vyuky zaka skolniho véku je vSak tieba oznacit tony za nehratelné
a neuvadét naprosto faleSné prstoklady v tabulkach a hudebnich prikladech,

jinak dochazi k vyznamnému zmateni zZakl i méné poucenych pedagogi.

Celou koncepci ucebnice je tfeba oznacit z vySe uvedenych divodi jako
problematickou. Za nerealisticky vzhledem kuvaZované kategorii zaka

povazuji cil zvladnuti trylki ve vSech téninach. Neékteré vybrané priklady

%8 Jedna se nafilad o trylek ci$— dig’ (srov. Daniel 2001: 25), ktery je v z&esné tabulce hmatjiz
opraveny.

“trylek of — a$ (srov. Daniel 2001: 20)

% fis?— gig (srov. Daniel 2001: 22)
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z ucebnice mohou tspésné k nacviku zdobeni a hlavné trylkt slouzit v rukach
velmi zkuSeného ucitele, ktery dokaze eliminovat nepresnosti publikace

a nebude pouzivat mnohé prstoklady uvedené autorem v tabulkach.

4.2.2 J. Olejnik : Melodické ozdoby
Shirka cviceni J. Olejnika Melodické ozdoby vysla tiskem dvakrat.3t Edice
se od sebe lisi kromé grafické tpravy a sazby pouze zménénym razenim

obsazeného materialu, dale budu tedy pojednavat pouze o novejsim vydani.

V kratké predmluvé autor piSe, Ze sbirka je uréena ,Zdkiim mirné
pokrocilym ve hre na zobcovou flétnu.“ Zvladnuti melodickych ozdob
predpoklada ,,hlavné pochopeni a postupné osvojent jejich vlastni ,ozdobujici“
Jfunkce.“ Na kompetenci ucitele nechava rozhodnuti, kdy je vhodné na tomto

ukolu zacit pracovat (srov. Olejnik 2005 : 2).

V péti bodech doporucuje hudebnim amatérim osvédcéeny postup, jehoz
dodrZovani vSak rozhodné neuskodi ani hracim zkuSenéjsim: ,Hrac se
seznami s [...etudou] nejprve bez ozdob. [...] Peclivé studuje zvukovou
vyrovnanost v celém rozsahu cviceni. Ma-li moznost pouzit pro ozdobu [...]
vice hmatovych kombinaci, zvoli tu, ktera na jeho nastroji lépe ladi. Etudy

s melodickymi ozdobami nacvicuje po ¢astech” (Olejnik 2005 : 2).

Autor se nepousti do vykladu stylové interpretace, uvadi, Zze ,prestoze
existuji ustalena obecné znama pravidla pro provadeni melodickich ozdob,
ziistGua jim charakter individualnich dopliikit melodie [... a] urditd

improvizacni volnost* (Olejnik 2005 : 2).

Notovy material v publikaci je rozdélen na dvé poloviny vénované
sopranové resp. altové zobcové flétn€. V obou castech najdeme identicka
cviceni lisici se v notovém zapisu pouze transpozici — cviceni pro altovou flétnu
se hraji stejnymi hmaty jako cviceni sopranova, tzn. jsou zapsana o kvartu vyse,
ale ve skutecnosti znéji o kvintu niz. V dal§im textu pojednavam tedy pouze
o prvni poloviné sbirky nazvané Pripravnd cviceni a etudy pro sopranovou

zobcovou flétnu, nebot druha ¢ast je (véetné doprovodného textu) analogicka.

Latka je rozclenéna na Sestnact nestejné dlouhych kapitol, v kazdé kapitole

%1 Olejnik, JanMelodické ozdoby — studie pro sopranovou a alt@ahcovou flétnuPraha :
Barenreiter Editio Supraphon, 1998lejnik, Jan. Melodické ozdoby — studie pro zobdl@my. Kladno
: Vladimir Bene§, 2005.
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najdeme pripravné cviceni na urcity typ ozdoby a poté etudu procvicujici
totozny jev. Procvicovany jsou priraz shora a zdola, skupinka, odraz, mordent,

natryl, obal a rizné druhy trylkii.
Autor v publikaci disledné izoluje procvicované prvky. Jeho pristup lze
chapat jako pokracovani tradice kratkych cviceni zameérenych vzdy piimo na

konkrétni technicky ¢i interpretac¢ni problém tak, jak ji predstavuji naptiklad

Hotteterrova preludia (Hotteterre 1719) nebo Quantzovy etudy napsané pro
krale Bedricha II.32

Ptiklad 42 : Zacatek cviceni na trylek shora se zatrylem (Olejnik 2005 : 21)

Olejnikova pripravna cvi¢eni maji rozumnou délku, tj. nejsou prilis dlouha.
Nové prvky jsou predstavovany v melodiich s pravidelnym rytmem, coz
napomaha jejich ac¢innému procvicovani. Etudy maji pristupnou melodickou
stavbu. I kdyz jsou trochu ¢lenitéjsi nez pripravna cviceni, z nichz v nékterych
pripadech vychazeji, je jejich struktura prehlednd a pro zaka srozumitelna.
Nékteré zetud jsou zkomponovany ve formé ABA. Autor se pohybuje
v toéninach do dvou kiizki a dvou bécek, ale ve vétsiné pripadid je posuvek
méné. Tim dosahuje toho, Ze se skladby dobre hraji a umoznuji zakovi
sousttedit se na procvicované ozdoby. V etudach i pripravnych cvicenich casto
v 0zdobach pridava chromatické tony mimo téninu, ¢imz dojde k procviéenich
vSech potiebnych intervali. Predkladané melodie jsou stylové neutralni,
neimplikuji prfimo barokni styl, i kdyz autor zrejmé predpoklada nasledné

pouzivani studovanych ozdob v barokni hudbé.

Prfi znaceni ozdob autor pouzivd symboly béZzné v moderni notaci, tj.

nepousti se do vysvétlovani slozit€jsich aspektii znaceni ornamentace v hudbé

2K dispozici mam pouze moderni edigchto etud (srov. Schwarz-Reflingen 1962).
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starSich stylovych obdobi. AZ na zanedbatelné vyjimky jednozna¢né€ pomoci
prrepisu do not vysvétluje zadani a pozadovany zptisob provedeni jednotlivych
prvkda.

Provedeni / Performance / Durchfﬁhrung
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Ptiklad 43 : Zacatek cviceni na odraz a vysvétleni provedeni této ozdoby (Olejnik 2005 : 11)

Vysvétleni ozdob povazuji za adekvatni danému hudebnimu materialu
a predpokladané veékové kategorii zakt. Je pochopitelné, ze se v publikaci
tohoto typu autor nepousti do detailnéjsich rozbort toho, zda ma tfeba pfiraz
zacit presné na dobu nebo chvilicku pred ni33 a zaka navede napriklad tim, ze
v etudé zameérené na nacvik prirazu napise staccatové noty, které automaticky

pomohou pozadovanému znéni ozdoby (srov. Olejnik 2005 : 6).

U slozitéjsich ozdob, jako jsou obal nebo trylek, je uvedeno vice rytmickych

variant. Autor postupuje metodicky od rytmu jednodussich ke komplexnéjsim,

¢imz zak nabyva rytmické jistoty.
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Ptiklad 45 : Rytmické varianty procvi¢ovani obalu (Olejnik 2005 : 16)

Autor logicky vénuje nejvétsi prostor néacviku trylkid, zabyva se jimi
ve Ctyfech zavérecnych kapitolach (srov. Olejnik 2005 : 19—25). Nejdrive
procvicuje ve tfech rytmickych variantach (Sestnactiny, sextoly, dvaatficetiny)
trylek zacdinajici hlavni notou, poté nasleduje stejné rytmicky ¢lenény nacvik

trylku se zatrylem zacinajicim svrchni sekundou. Prepis trylku do uvedenych

% podrobné analyzy v souvislosti s baroknimi ozddh@imasi nap. prace F. Neumanna (srov.
Neumann 1983 : 47-8).
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rytmi povazuji za metodicky vhodné zvoleny postup slouzici ke zdokonaleni
prstové techniky i rytmické orientace. V dalsi kapitole pak uvadi v souvislosti
s trylky na teckovanych notach slozitéjsi rytmické clenéni trylku vyuzivajici
kvintoly a septoly. Etuda navadi zdka na tvar trylku blizky jednomu ze
zakladnich baroknich provedeni. Nerozumim tpln€ presné razeni poslednich
dvou kapitol, kdy trylky s naroc¢ne€jSimi rytmy predchazeji snazsi zavérecné
kapitole. Nicméné strany vénované trylkim predstavuji rozumnou miru

zjednoduseni komplexni problematiky a umoznuji téinny nacvik.

J. Olejnik v publikaci na né€kolika mistech uvadi alternativni prstoklady
pro hrani ozdob. Za pozitivum povazuji, Ze nechape dané prstoklady jako
dogma, ale jako mozné navrhy, a v predmluvé upozornuje na nutnost jejich
prizptisobeni konkrétnimu nastroji. Vétsinu uvadénych prstokladi 1ze oznacit
za vyhovujici, v nékterych pripadech by pomohl slovni komentar, ktery vSak

ucebnice neobsahuje:
» alternativni hmat pro fisis! (012 4567) je pouZitelny jen pti ubrani dechu
e jako alternativni hmat pro his? (c2) funguje 123 1épe nez navrhované 123 5

» trylkova vyména e12 (trylek a2—h2) se ozve jen za podminky velmi piesné

prace s dechem a minimalniho pohybu trylkujiciho prstu
* trylky et — ft a e2 - 2 (012345 resp. 612345) potrebuji korekci dechem, jinak
je horni tén prilis vysoko
* utrylku f2— g2 zni prstoklad ©1234 6 1épe nez navrhované 61234 6.
Za diskutabilni povazuji ¢asté doporucovani prstokladu o 23 v ozdobach —
tento prstoklad se sice v nékterych spojich hraje snaze, ale barevné a intonac¢né

je na hranici snesitelnosti, v mnohych pripadech lze pouzit bez problémii

zékladni hmat 01.34

Vyraznym piinosem je z mého pohledu absence prstokladi pro tén ciss3,

ktery je na sopranové zobcové flétné pro zaky v podstaté nehratelny.

Melodické ozdoby J. Olejnika predstavuji publikaci velmi dobte cilenou na

skupinu mirné pokrocilych zakta. K problematice zdobeni pristupuje spise

% Vystizné pojednani o trylkovém prstokla@23 a jeho srovnani s jinou variantol véetns
vyswtleni barevného rozdilu mezi &iba prstoklady obsahuje metodicky seSit altové vetebnice
Spiel und Spal mit der Blockfldrov. Heyens 1998 : 17).
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z technického hlediska, zjednodusuje ji v mife umoznujici zvladnuti potiebné
latky. Slovni pokyny jsou velmi sporé, ale strucna predmluva neopomiji
podstatné informace, jako je pozadavek zvukové vyrovnanosti, intonacni

presnosti nebo souvislost prstokladi s pouzitym nastrojem.

Z moji praxe i ze sdéleni uciteld hry na zobcovou flétnu vyplyva, Ze se
obvykle z ucebnice vybiraji jednotlivé pro zdka potiebné prvky a Ze cviceni
slouzi jako priprava pro barokni skladby, i kdyz tyto informace v Olejnikové
textu nejsou primo uvedeny. Kazdopadné z razeni cviceni lze vysledovat jasny
metodicky zdmeér smérujici ke zvladnuti navykt, od nichz je uz jen blizko
k tvarovani ozdob v souladu s pozadovanym stylem. Skladby a cviceni v seSitu

mohou bezpochyby slouzit téZ pro i¢inné procvi¢ovani prstové techniky.

Skoda, Ze vydavatel nevénoval vice péce prekladiim nazvi jednotlivych
kapitol a cvi¢eni — cizozemce neovladajici ¢estinu by mohlo zmaést, ze je kazda
jednotlivd Etuda oznaéena mnoznym ¢&islem (Studies resp. Ubungen) nebo
pro¢ se skupinka obsahujici stoupajici intervaly nazyva Descending slide
(klesajici skupinka). To je ovSem jen marginalni nedostatek jinak podarené
publikace, ktera stejné jako dalsi pociny J. Olejnika patii mezi nejhodnotnéjsi

tuzemské metodické materialy urcené adeptim umeéni hry na zobcovou flétnu.

4.2.3 Shrnuti — srovnani publikaci

Pojednavané publikace predstavuji vyrazné odlisSné pristupy k vyuce
ozdob. L. Daniel jiz v predmluvé deklaruje potfebu naucit zdka fadu novych
hmatii a uvadi prepokladanou [pomérné znacnou] rychlost postupného
probirani jednotlivych kapitol. J. Olejnik neurcuje postup prace s ucebnici,
v praxi fada uciteli ze seSitu vybira jednotliva cviceni ¢i prvky potfebné v dany

okamzik pro konkrétniho zaka.

Daniel voli pro studium ozdob vyhradné ptiklady ze skladeb obdobi
vrcholného baroka, Olejnikova cviceni i etudy jsou stylové neutralni, byt se

nékteré priklady provedeni ozdob blizi tvarim znadmym z baroknich traktatda.

Daniel radi hudebni material dle t6nin, snazi se procvicit ozdoby (zejména
trylky) ve tfinacti [sic] toninach, coz vede k ¢astému vyskytu obtizné hratelnych
¢i nehratelnych ténovych kombinaci. V Olejnikoveé praci piinasi kazda kapitola
cviceni a etudu na jednu konkrétni ozdobu, pri¢emz se pohybuje v toninach do

dvou kiizkli a dvou bécek. Potfebu procviceni mimotonalnich ptlténovych
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ozdob Tesi posuvkami v melodiich. Ozdoby jsou hratelné a umoznuji soustiedit

se na procvi¢ované prvky.

Daniel piSe, Ze Skolu trylkil za¢ina hréat zak po zvladnuti tfech dilé jeho
ucéebnice Flauto dolce, u niz predpokladi tempo postupu jeden dil za rok.
Mnohé priklady v ucéebnici i poZzadované trylkové spoje jsou pro zaky dané
cilové skupiny [zfejmé 4. roénik ZUS] za hranici proveditelnosti, ¢inily by
problémy i mnohym studentiim konzervatote. Olejnik nechava na uciteli, kdy
za¢ne s zdkem na ozdobach pracovat. Uéitelé ZUS obvykle s prvnimi cviéenimi

z Olejnikovy sbirky zacinaji v priibéhu 3. ro¢niku studia.

Co se tyce textového vysvétleni, jsou oba autoii velmi spofi. Daniel se
v predmluvé snazi priblizit nékteré zakonitosti interpretace baroknich ozdob,
nicméné dopousti se vtextu rady nepresnosti a priliSnych zjednoduseni,

Olejnik tuto oblast opomiji a nechava v kompetenci pedagoga.

Techniku provedeni ozdob oba autofi komentuji minimalné, Olejnik
v predmluvé struéné uvadi neékteré podstatné informace, jako napriklad
pozadavek zvukové vyrovnanosti ¢i souvislost cistoty intonace s pouzitym

nastrojem.

Metodické pokyny k nacviku se v obou publikacich omezuji na minimum,
oba autofi vystaci s vysveétlenim tvaru ozdob pomoci prepisu do not, Olejnikovy
rytmické varianty provedeni téze ozdoby naznacduji pozadovany metodicky

postup.

Obé publikace uvadéji alternativni prstoklady pro ozdoby, zejména trylky,
ani jeden zautorl jejich pouziti blize nekomentuje. Danielovy tabulatury
prinaseji velké mnozstvi prstokladli, znichz mnohé jsou vice nebo méné
nevyhovujici, obzvlasté nevhodné jsou spoje obsahujici tén cis3. Olejnik uvadi
prstokladi méné, ale obvykle jsou akceptovatelné, nékdy s mensimi

vyhradami.
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5 CIZOJAZYCNE UCEBNICE A METODICKE MATERIALY

Cilem této kapitoly je na zakladé rozboru vybranych publikaci zachytit
avysledovat nedilezitéjsi smeéry, které se objevily voblasti tématu této
disertace v uplynulych trech desetiletich. Nasledujici text analyzuje cizojazy¢né
uCebnice hry na sopranovou a altovou zobcovou flétnu, publikace
specializované na vyuku zdobeni a ucebnice vénované primo improvizaci. Moji
snahou je ukazat, jak k vyuce zdobeni a improvizace pristupuje soucasna

moderni svétova pedagogika.

Jako kritérium pro selekci diskutovanych tituli volim jejich rozsirenost,
citovanost, renomé autora i nakladatelstvi a svoji osobni zkuSenost s dily.
Vybér publikaci pro dikladnéjsi studium jsem také konzultoval se Spickovymi
odborniky, ktefi jsou dobfe obeznameni se stavem zpracovani dané
problematiky v literature, a téZ jsem vzal v avahu anotace desitek uéebnic hry
na zobcovou flétnu z prehledu na specializovanych internetovych strankach.!
Prestoze vSechny rozebirané prace pochézeji z némeckého jazykového
prosttedi, lze vzorek povaZovat za reprezentativni a umoznujici sledovani
podstatnych soudobych trendi.2 Fakt, ze némecti a do urcité miry téz rakousti
autori a vydavatelé predstavuji vdaném oboru svétovou Spicku, lze vysvétlit
relativné velkym trhem (napf. ve srovnani s Holandskem), dlouholetou tradici
vydavani flétnové literatury vcéetné odbornych ¢asopisii a dostupnosti studia
oboru na radé kvalitnich vysokych hudebnich $kol. Z uvedeného vyplyva
vSeobecné rozSitené povédomi o profesionalnim pojeti vyuky nastroje

a existence ,,s némeckou diikladnosti“ propracované metodiky.3

! Na adrese http://www.blockfloetenschulen.de/Bltméte_lernen.86.0.html Ize najitghled webnic
hry na zobcovou flétnu rozténych podle iiznych kategorii (sopranova flétna, altova flétrma, giti,
pro dosplé, pro z&ateiniky, pro pokrailé) s charakteristikou jednotlivych publikaci. &tka
http://www.schunder.de/ obsahuje kktomnoha jinych cennych informaci i obsahly seznasietin
vydaného repertoaru zobcové flétrietrt ucebnic a metodickych matenélNaproti tomu, v ostatnich
ohledech Sgkovy portal zansreny na zobcovou flétnu http://www.recorderhomepaefé souhrnné
informace tykajici sedagbnic a metodickych matertéheuvadi.

2 Na zéaklad konzultaci s kolegy, ktévyucuji hru na zobcovou flétnu v zemich s bohatou tfadi
(Anglie, Holandsko), Ize formulovat dorémku, Zze #mecka flétnova pedagogika zpracovava danou
problematiku nejakladnsji.

® Prestoze Velka Britanie je zens dlouholetou flétnovou tradici a hru na zobcoftétnu i interpretaci
staré hudby lze studovat na cédék vysokych Skol, obrovsky ugph v tamnich pedagogickych
flétnovych kruzich zaznamenalgkladiady rimeckych publikacSpiel und Spal® mit der Blockflote
(Engel et al. 1990a, b) uvedeny na tamni trh paderaFun and Games with the Recorderoce
1999. Zemi s nejtSim zazemim pro profesiondlni studia hry na zobudiétnu je Holandsko, avSak
holandské &ebnice pro #ti, které jsem il moznost prozkoumat, n&paseji z hlediska tématu této
disertace koncepty vyraginse odliSujici od praci vémeckém jazyce.
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5.1 UCEBNICE HRY NA SOPRANOVOU ZOBCOVOU FLETNU

Na zakladé studia nizZe rozebiranych pramenti 1ze formulovat hypotézu, ze
v pocatecnich stadiich vyvoje zadka nehraje vyuka zdobeni prili§ dtlezitou roli.
Ve druhém dilu publikace Spiel und Spaf3 mit der Blockflote4 najdeme bez
blizsiho vysvétleni trylek ¢i priraz v moderni skladbé (srov. Engel et al. 1990b :
59) a pomérné nestastné cviceni na trylek ve vysoké poloze sopranové flétny
(srov. Engel et al. 1990b : 76), které autori pouzivaji pro nacvik zakladnich
prstokladt tonti a2, h2 a c3. Vzavéreénych baroknich melodiich seSitu se
objevuji téz znacky pro trylek, jehoz vysvétleni je evidentné ponechano pouze
na uciteli (srov. Engel et al. 1990b : 78).

Ucebnice Die Flotenuhrs prinasi zajimavé cviéeni vyuzivajici grafické
znazornéni trylki a néatryld potfebnych v bezprostfedné nasledujicich
baroknich melodiich. Vede zaka na samostatné vytvareni dalsich podobnych
cviceni a ukazuje souvislost grafického symbolu a tvaru melodie provadéné

ozdoby (srov. Koneke; Mascher 1991 : 38—09).
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Priklad 46 : Cviceni na trylek a natryl a znacka pro ozdobu (Kéneke; Mascher 1991 : 38—9)

Jako priklady modernich ucebnic, které v tvodnich sesitech vyuku zdobeni
uplné opomijeji, mohou slouzit prace Blockflotensprache und
Klanggeschichten® a vmnoha ohledech vynikajici experimentalnéji ladéna
Blockflotengeschichten,” v jejichz dvou dilech nenajdeme zadnou [sic] skladbu
ze starSich stylovych obdobi. TéZ nejnovéjsi studované publikace Easy Going.
Leichtes Spiel auf der Sopranblockfloted a Jede Menge Flotentone! Die Schule
fiir Sopranblockflote mit Pfiff> téma zdobeni v ivodnich seSitech vynechavaji.

4 Engel, Gerhard; Heyens, Gudrun; Hiinteler, Kontauide, Hans-MartinSpiel und Spaf mit der
Blockflote. Schule fir die Sopranblockfléte. Bantainz : Schott, 1990.

®> Kéneke, Hans-W.; Mascher, Ekkehalde Flétenuhr.Celle : Moeck, 1991.

® Rothe, Gisela; Rahlf, ChristBlockflstensprache und Klanggeschichten, BandKagsel/Fulda :
Bérenreiter/Mollenhauer, 1997.

" Meier, Brigitte; Zimmermann, ManfredBlockflétengeschichten Miinchen : Ricordi, 1997; Meier,
Brigitte; Zimmermann, Manfred@®lockflétengeschichten Minchen : Ricordi, 1998.

8 Heilig, Sieglinde Easy Going. Leichtes Spiel auf der SopranblockflBie Lehrwerk mit Knut und
seinen Freunden. Band Wilhelmshaven : Heinrichshofen, 2004.

° Ertl, BarbaraJede Menge Flotenténe! Die Schule fiir Sopranblétkinit Pfiff.Band 1.Manching :
Holzschuh, 2007.
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Improvizaci moderni ucebnice hojné vyuzivaji v pocatecnich stadiich

vyuky zaka. V publikacich lze vysledovat dva zadkladni sméry:
» improvizaci se zvuky, af uz vytvarené pomoci hlavice nebo celé flétny
* improvizaci v ramci uré¢itého daného ténového prostoru.

Na nékteré z tvodnich stran ucebnic ¢asto nachazime cviceni predstavujici
nejriznéjsi zvukové hry. Zak v nich obvykle na hlavici sim ¢&i za pomoci uéitele
vymysli zvuky odpovidajici zadadni nebo obrazku. VétSinou se jedna
o znazornéni nebo napodobu hlasi zvirat ¢i predmét znamych zbézného
zZivota, jako jsou napi. mnoukani kocky, siréna, budik nebo destové kapky (za

vSechny srov. Engel et al. 1990a : 9; Meier; Zimmermann 1997 : 5).

Ucebnice Die Flotenuhr podobné jako mnohé zdalSich studovanych
publikaci od prvnich stranek systematicky pracuje sjednoduchymi formami
grafické notace. Graficka cvieni obsahujici Ffadu improvizaénich prvkd se
nejdrive hraji na hlavici a pozd€ji na celou flétnu a zak se v nich u¢i zdkladnim
hudebnim dovednostem — rozliSovani zvuku a ticha, vysokych a hlubokych
tont, délek zvukd a vneposledni fadé€ rozviji fantazii a vlastni tvorivost.
Graficky zapis téz predstavuje prvni seznameni s prvky pozd€ji vyuzivanymi

v modernich skladbach a zvukovych hrach.

— T .

Priklad 47 : Prvni graficka cvic¢eni (Koneke; Mascher 1991 : 6)

E Spiel auf der Finfton-Treppe mit freien Rhythmen

[y

Priklad 48 : Mirné pokrodilejsi verze cviceni vyuzivajici grafickou notaci (Koneke; Mascher
1991 : 32)

Do oblasti jednoduché tonalni improvizace spadaji cviceni vyzadujici

od zaka dokoncéovani melodie nebo hra na otazku a odpovéd (srov. Engel et al.
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1990a : 63; Koneke; Mascher 1991 : 51).

Prvky improvizace byvaji téz zaclenény do modernich skladeb, napriklad
ve formé aleatorickych pasazi, kde 1ze noty v ramecku hrat v libovolném rytmu,

poradi ¢i je ndhodné opakovat (srov. Engel et al. 1990a : 68; Koneke; Mascher

1991 : 93).

"
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Priklad 49 : Aleatorické prvky ve skladbé H.M. Lindeho (Engel et al .1990a : 68)

Moderni skladby v ucebnicich casto vyuzivaji nejednoznaény rytmicky
zapis, ktery zaka navadi na improvizaéni zplisob zachazeni s rytmickou
strankou skladby zahrnujici i kreativni nakladani s pomlkami a jejich délkou
(srov. Engel et al. 1990a : 67).

Ucebnice Die Flotenuhr prinasi téz cviceni pozadujici vybér zrtznych
variant doprovodu dané melodie, moderni skladby s doprovodem graficky
notovanych improvizovanych rucht a spojovani danych melodickych prvka

s urcitymi rytmickymi modely (srov. Koneke; Mascher 1991 : 78, 79, 101).

Dvé velmi zdatilé publikace shodou okolnosti shodné vydavané od roku
1997 predstavuji metodicky pristup systematicky vyuzivajici prvky
improvizace. Obé ucebnice téz obsahuji vyborné zpracované metodické pokyny,
at uZz vsamostatném svazku (Rothe 1997) nebo nazavéreénych stranach

jednotlivych dilt (Meier; Zimmermann 1997, 1998).

Uz znazvu rady ucebnic Blockflotensprache und Klanggeschichten
(Rothe; Rahlf 1997a, b) vyplyva, ze jeji autorky kladou diraz na vyuku
artikulace, kterou nazyvaji flétnovd re¢, a hojné pouzivaji vice ¢i méné
improvizované zvukové pribéhy. V obou zakladnich seSitech se objevuji mj.
improvizacni prvky popsané vyse v souvislosti s jinymi uc¢ebnicemi, jako jsou
zvuky na hlavici flétny, souvislost zvuku s konkrétnim obsahem, graficka
notace ad. Obsahly sesit pro ucitele (Rothe 1997) pak formuluje teoreticka
vychodiska i praktické pokyny pro vSechny oblasti vyuky, jichZz se ucebnice

dotyka, véetné zvukovych ptibéhi a improvizace.

Pravidelna vyuka improvizace rozviji dle autorky schopnost déti ztvarnit

vlastni hudebni predstavy a vytvari vyborny zaklad pro pozdé€jsi zvladnuti
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barokni ornamentace. Improvizace s danymi tony v poc¢ateénich fazich vyuky
napomaha seznameni s novymi prstoklady a jejich procviceni, pozd€ji se zak
uéi pomoci jiz znAmych tont sestavovat melodie a zkoumat rizné prstové
kombinace. Nezanedbatelnou vyhodou je i probouzeni zakovy radosti
z vymysleni a vlastni tvorby, pficemz G¢innému rozvoji kreativity napoméaha
stanoveni jasnych hranic — ucitel muZe zadat nékteré prvky, jako jsou
napriklad tonovy rozsah, rytmické figury, artikulace nebo metrum (srov. Rothe
1997 : 25—6).

Kratké zvukové ¢i hudebni pribéhy vyuzivajici rizné vyrazové prostiedky
jsou dobie zndmé zelementarni hudebni vychovy — déti podobné pribéhy
obvykle vytvareji hravou formu za pouziti Orffovskych nastroji nebo zpévu.
Experimentalni (a c¢asto improvizaéni) pristup Kknastrojové hudebni
pedagogice ma i vyznamny vedlejsi efekt, kterym je seznameni s prvky Nové
hudby. Nova hudba prinesla dle autorky revolu¢ni emancipaci rucht jako
hudebniho prostiredku — zvuk sam o sobé€ neni krasny nebo osklivy, jeho
esteticka kvalita a vyznam jsou dany hudebnim kontextem. Tato vychodiska
umoznuji péstovat pomoci zvukovych pribéhti od samého zacatku fantazii
a kreativitu hrace, jeho hudebni citlivost a schopnost naslouchat projevu
svému i svych spoluhraci. Vyznamné obohaceni hudebni pedagogiky prinasi
izapis spjaty s Novou hudbou, jedna se o celou fadu znacdek, symbolta

a predevsim grafickou notaci (srov. Rothe 1997 : 26).

Autorka dale dava do spojitosti zvukové pribehy s afektovou teorii typickou
pro barokni hudbu. U interpretované skladby je vzdy kli¢ové emocionalni
zapojeni hrace a volba hudebnich prosttedki vhodna pro vyjadieni prislusného
vyrazu — neboli afektu. Experimenty a zvukové hry slouzi jako idealni
prostiedek priblizujici détem fascinujici zvukovy svét. Umoznuji kazdému
zvuku priradit konkrétni vyznam, hudebni obsah a napomoci tak rozvoji
interpretacnich schopnosti zaka. Autorka dale zminuje vyznam této metody pro
vyuku techniky, nebot ve zvukovych hrach flétnista mize vyuzivat i extrémni
dynamiku a barvy, coz zlepsuje schopnost ovladani nastroje (srov. Rothe 1997 :
26-8).

Improvizace hraje vyznamnou roli v konceptu ucebnice
Blockflotengeschichten (Meier; Zimmermann 1997, 1998), ktera pocita i se

skupinovou vyukou. Jiz pestrobarevné grafické ztvarnéni scelou radou
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motivaénich obrazkd vybizi zZaky na mnoha mistech k vytvoreni hudebniho
komentare, cCasto za pouziti improvizace. Na konci kazdé z kapitol se
predpoklada vznik vlastnich kompozic, kdy zak skladbicky nejdiive na nastroji

ynajde“ a potom je zapise.

Podobné jako v praci Blockflotensprache und Klanggeschichten (Rothe,
Rahlf 1997a, b), i v ucebnici Blockflotengeschichten autori systematicky pracuji
s hudebnimi pribéhy. Metodicky komentar smeéruje uditele na povzbuzovani
zakl k vytvareni malych improvizaci a piredklada zasady tuspésného zaclenéni
improvizace do vyucovacich hodin: ,Improvizace znamenda, ze déti vyuzivaji
technické prostiredky, jez maji k dispozici, svobodné a s fantazii. VSechny
éinnosti, které se vimprovizaci vyskytuji, museji byt predem jednotlive

procviceny [...] aby vysledkem nebyl naprosty chaos.“1°

Autori od samého zacatku ucebnice akcentuji vyznam improvizace pro
uvadéni novych prstoklad a pro cviceni prstové techniky (srov. Meier;
Zimmermann 1997 : 22—4). Podobné jako pii praci s ostatnimi diskutovanymi
publikacemi Zaci zkous$i jiz pii prvnim sezndmeni s nastrojem rtizné moznosti
zvukového vypravéni, jako je vyjadieni riznych nalad pomoci hlavice : smutny

— vtipny — opatrny (srov. Meier, Zimmermann 1997 : 51).

Jakmile zak zvladne uréité mnozstvi prstokladl, objevuji se drobné
improvizace, které slouzi k ziskani orientace vzadaném ténovém prostoru
ajako skupinova cviceni, pri¢emz inspiraci mize byt obrazek uvedeny
v ucebnici (srov. Meier; Zimmermann 1997 : 12, 18, 53, 54). Ve druhém dile je
vénovana vetsi pozornost praci s melodickymi motivy, zak napriklad sklada
kompozici ze zadanych fragmentd a proklada ji improvizovanymi intermezzy
(srov. Meier; Zimmermann 1998 : 24). ,Improvizace zlepsuje pochopeni
hudebni struktury a umoznuje pienos této dovednosti na interpretaci
notovanych skladeb. Pravidelna skupinovd improvizace cvi¢i schopnost

naslouchani a reakce na spoluhrace.“

1% Improvisieren bedeutet, dass die Kinder mit deshieischen Mitteln, die sie beherrschen, frei und
fantasievoll umgehen. Alle Aktionen, die innerhatier Improvisation auftreten, miissen vorher eimzel
und in ihren Bestandteilen geilibt werden] eine Improvisation nicht nach Belieben oder gaiGiraos
endet* (Meier; Zimmermann 1997 : 50).

1 Improvisationen fordern das Verstandnis von muiskhtstrukturellen Zusammenhangen, und
ermoglichen deren Ubertragung auf die Interpretatimtierter Musik. Durch regelmaRige
Gruppenimprovisationen werden aufeinander Héren anf@inander Reagieren gescliMeier;
Zimmermann 1998 : 59).
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Publikace  Blockflotenunterricht ~mit  Kindergruppen  (Fihrer;
Zimmermann 2001) prisné vzato do této podkapitoly nepatii, nebot se nejedna
o ucebnici hry na sopranovou flétnu, nicméné predstavuje neocenitelny
material pro pedagogy zabyvajici se vyukou malych déti. Podtitul Prirucka pro
kreativni vyuku zacatecénikit presné vystihuje jeji podstatu. Kvalitné
zpracovana metodicka prirucka pro skupinové vyucovani hry na zobcovou
flétnu kromé tady dalSich oblasti sumarizuje a prehledné rozclenuje
nejdulezitéjsi postupy, které se byly popsany vyse v souvislosti se zkoumanymi
ucebnicemi, a prinasi fadu dalsich mimoradné cennych tipti pro pedagogickou
préci.

V kapitole vénované tivodnim vyukovym hodindm autori zdiraznuji, Ze
zaci od samého pocatku svoji hudebni cesty mohou a maji pristupovat k hudbé
kreativné. Na tomto misté uvadéji konkrétni nameéty pro vstupni zvukové
improvizace na hlavici (siréna, lod, ptaci) i pro hry stony (srov. Fiihrer;

Zimmermann 2001 : 21).

V ¢asti nazvané Hra zpaméti a improvizace zdaraznuji dilezitost
objevovani novych zvukovych svétli zobcové flétny. V souvislosti se zvukovymi
pribéhy vyzdvihuji metodu improvizovaného rozhovoru dvou ¢i vice zaku, ktera
napomaha rozvoji intenzivni hudebni komunikace. Autori zminuji téz G¢inna
cviceni slouzici krozvoji vnitinitho a prostorového slySeni (srov. Fiihrer;

Zimmermann 2001 : 101, 103).

Pomérné rozsahly prostor je vénovan improvizaci vyuzivajici moderni
techniky hry. Publikace prinasi prehled téchto technik vhodnych pro
zacateéniky véetné jejich obvyklé notace, objastiuje zpiisoby provedeni
a navrhuje mozna spojeni s mimohudebnimi predstavami a situacemi i jejich
pouziti ve vyuce. Pii praci se zvukovymi piibéhy obsahujicimi moderni
techniky text rozliSuje dva zakladni postupy. Vychozim bodem prace miize byt
konkrétni pribéh, ke kterému zak hledd vhodny zvuk, tento postup autori
oznacuji jako od pribeéhu ke zvuku. Opacna varianta od zvuku k piibéhu
predpoklada, ze se vénuje prvotni pozornost technice, napriklad uditel zahraje
zvuk, déti zavirou o¢i, hadaji, jakym zptisobem byl zvuk vytvofen a ptirazuji mu
riizné mimohudebni asociace. Svoje misto ve vyuce maji i volné experimenty

a hledani novych technik (srov. Fiihrer; Zimmermann 2001 : 103-7).
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Improvizaci vlastni kratké melodie v konvencnim ténovém prostoru
chapou autori jako prili§ tézky ukol pro zacatecniky. Doporucuji nejdrive
prevést fe¢ nebo dany rytmus na tony, jasné omezit pouzivané tony, vyuzit hru
otazka — odpoved’ a poté improvizovat nad prodlevou (srov. Fiihrer;

Zimmermann 2001 : 109—11).

5.1.1 Shrnuti

Sopranova zobcova flétna je nastroj, snimz obvykle zaci zacinaji
v pomérné utlém veéku. Rozbor studovanych publikaci potvrdil, ze kvalitni
moderni nastrojové ucebnice v pocatecni fazi nevénuji velkou pozornost vyuce

zdobeni, které je spjato hlavné s hudbou starsich stylovych obdobi.

Studované ucebnice dokazuji, Ze soucasnd zobcoflétnova pedagogika
vyuziva v bohaté mife u zacate¢nik improvizaci pro rozvoj jejich hudebnich

i technickych dovednosti.

Na srovnani rozebiranych ucebnic, které vznikly na prelomu
20. a 21. stoleti, s nejpouzivanéjsi domaci fadou Flauto dolce (Daniel 1991,
1994, 1999), jejiz koncept spadd do 60. a 70. let 20. stoleti, lze jasné
demonstrovat posun v chapani nastroje i trendy vyvoje flétnové pedagogiky.
Danielovy prace nepouzivaji improvizaci jako prostredek rozvoje dovednosti
zaka, zatimco v rozebiranych publikacich improvizace predstavuje nedilnou
slozku koncepce. Naopak oblast zdobeni moderni zahrani¢ni Skoly pro
zobcovou flétnu spiSe opomijeji, zatimco u Daniela se zejména ve druhém
atretim dilu ucebnice objevuje. Naproti tomu Flautoskola, zatim posledni
tuzemska rada ucéebnic hry na sopranovou zobcovou flétnu, koresponduje
voblasti vyuky zdobeni aimprovizace strendy popsanymi v souvislosti

s publikacemi rozebiranymi v této podkapitole.

5.2 UCEBNICE HRY NA ALTOVOU ZOBCOVOU FLETNU

Skoly hry na altovou zobcovou flétnu jsou obvykle uréeny zakam, kteii jiz
prosli uréitym vycvikem a maji zkusenosti s flétnou sopranovou. Déti na tento
nastroj vétsinou zacinaji hrat ve véku 8—-10 let, coZ umoziuje autoriim uéebnic
volit naro¢néjsi postupy. V oblasti improvizace studované publikace pouzivaji a
dale rozvijeji prvky predstavené v souvislosti s ucebnicemi pro sopranovou

flétnu, oblast zdobeni je zde v podstaté nova.
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V prvnim dilu ucebnice Jede Menge Flotentone!'2 pro altovou zobcovou
flétnu se prvni barokni tance, jako jsou napriklad Menuett N. Chédevilla nebo
Bouree a Menuett J. B. de Boismortiera, objevuji bez znacek a pokynt pro

zdobeni (srov. Ertl 2004 : 16, 18, 35).

Tii strany Skoly autorka vénuje trylkiim a natryliim. Ve vlastnich
skladbickach jako Prallerlei ¢i Trillerei'3 procvicuje uvedené ozdoby na tirech
snadnych prstokladech. Pro zac¢atek nacviku trylki autorka vhodné voli spoje
tont dt — et (prstoklad 012) , ¢2— h2 (6123 5) a ¢t — ht. U posledné jmenovaného
je treba vyzdvihnout, Ze se nevyhyba trylkovani dvéma prsty a uvadi spravny

prstoklad 0123 56 (srov. Ertl 2004 : 50—-52).

V metodickém komentati vysvétluje zakladni mozné vzorové tvary obou
ozdob, kterymi jsou trylek a natryl zacinajici svrchni oporou nebo hlavni notou.
Dale stru¢né zminuje souvislost provedeni ozdob se stylem skladby a uvadi,
ktery z tvart je vhodny pro jednotliva konkrétni cvic¢eni (srov. Ertl 2004 : 81).
Ve vSech baroknich tancich uvedenych v ucebnici po vysvétleni ozdob jsou

disledné vyznacena mista pro zdobeni véetné uréeni pozadované ozdoby.4

Téz v altové verzi ucebnice Spiel und Spaf3 mit der Blockflote's je prvni
procvi¢ovanou ozdobou trylek. Autori postupné predstavuji trylek s anticipaci,
trylek se zatrylem, natryl, mordent a diminucni cviceni slouzici jako priprava
pro pozdéjsi slozitéjsi zdobeni. Podobné jako v Jede Menge Flotentone!, i zde
se prvni barokni skladbi¢ky vyskytuji bez ozdob (srov. Heyens; Engel 1998a :
19, 20, 38).

S trylkovym pohybem se Zaci nejprve sezndmi mechanicky v prstovych
cvicenich. Pouziti symbolu pro natryl ve cviceni Fingergymnastik zajimavym
zpusobem predjima souvislost se zdobenim, o némz je v uéebnici pojednavano
az o nékolik desitek stranek pozdéji. Cviceni Fingerwippe (prstova houpacka)
vyzaduje postupné zrychlovani, tedy dovednost potfebnou pro zvladnuti

slozitéjsich trylka (srov. Heyens; Engel 1998a : 14, 34).

12 Ertl, BarbaraJede Menge Flotentone! Die Schule fiir AltblockftatePfiff. Band 1.Manching :
Holzschuh, 2004.

'3 Natrylecek a Trylecek

4 Jedn4 seipdevsim o jednoduché francouzské barokni tance. (&rtd 2004 : 53, 54, 56; Ertl 2005 :
8, 67, 71).

' Heyens, Gudrun; Engel, GerhaBpiel und SpaR mit der Blockfléte. Schule fiir dibldckflote.
Band 1, 2Mainz : Schott, 1998.
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Ptiklad 50 : Pouziti symbolu natrylu v prstovém cviceni; zrychlovani pohybu (Heyens; Engel
1998a: 14, 34)

Samotny nacvik trylku zac¢ina kratkymi cvicenimi, ktera se nejprve hraji na
sopranovou a poté na altovou flétnu (srov. Heyens; Engel 1998a : 54).
Metodicky komentar objasiiuje, Ze mechanismus trylkového pohybu prsti jiz
zaci znaji z pripravnych cviéeni, proto jsou pro né v této fazi nové nésledujici

dovednosti:
» vclenit pohyb do kratkého jasné ohrani¢eného casu

» vSimnout si a naucit se, Ze ve staré hudbé trylky zac¢inaji nikoli hlavni notou,
ale svrchni oporou, pricemz tato opora je dobre slySitelnd a prichazi na

dobu, nikoli pred dobou.

Ve vyborném textu v metodickém seSitu ucebnice autorka doporucuje
v pribéhu cviceni dbat na rytmickou orientaci. Oporu je tfeba nejdiive mirné
zdlraznit a poté trochu povolit, aby trylek znél lehce. Zminuje téz nutnost
prace sdechem, moznost uziti riznych hmatovych kombinaci za wcéelem
barevné rozmanitosti a trylky z tabulek v historickych ucebnicich, které vedou
k vétsimu intervalu, neZz vyplyva znotového =zapisu. Zdlraziuje, ze
v kadencnich zavérech frazi se trylky hraji, at uz jsou v notach vyznaceny ¢i
nikoli (srov. Heyens 1998 : 18). V prvni skladbé po vysvétleni trylku je opora,
jiz trylek zacina, dusledné notovana, pozdéji autofi jiz od znaceni opory

upoustéji a predpokladaji, ze se bude hrat automaticky.6

Samostatna strana nazvanid Kratky trylek pojednava o natrylu
amordentu. Ozdoby jsou vystizné prepsany do not, provedeni natrylu

jednoznaéné zacina svrchni oporou a obé ozdoby se hraji na dobu.
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Ptiklad 51 : Pfepis natrylu a mordentu (Heyens; Engel 1998a : 56)

16 zajimavy pistup k nacviku zakladnich tvabaroknich trylk vyuZivajici jednoduchoustskou
pisniku prinasejiclanky Three Blind Mice and Baroque TrillsSome Trill Fingerings in the Three
Blind Mice (TBM) Exercisésrov. Rowland-Jones 1984a, b).
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Nésledujici jednoduché barokni tance, vnichz se procvicuji probirané
ozdoby, jsou vhodné zvoleny, zatimco renesanéni pavana jako priklad uziti

natrylu ptisobi spise diskutabilné (srov. Heyens; Engel 1998a : 56—8).

V oddilu Horen — Nachspielen — Improvisieren (poslouchat — opakovat —
improvizovat) pripravuje ucebnice ptidu pro zvladnuti renesanénich diminuci
i baroknich volnych ozdob. ,,Toto skupinové cviceni je zacatek metodické iady,
Jjejimz cilem je zvladnuti improvizovanyjch ozdob ve staré hudbé. Improvizace,
vytvaieni hudebnich figur na zakladé harmonickych a melodickych piedloh,
je dovednost, kterou hudebnici v priitbehu staleti ztratili“ (Heyens 1998 : 19).
Metodou otdzka — odpovéd’ se zZaci postupné uéi melodické figury vypliujici
urcité intervaly. Autofi vyuzivaji princip zndmy zrenesancnich diminuénich
traktatd, ale navrhované piiklady zdobeni jsou stylové neutralni (srov. Heyens;

Engel 1998a : 59, 76; 1998b : 59).
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Ptiklad 52 : MoZné zdobeni intervald v oddilu Horen — Nachspielen — Improvisieren (Heyens
1998 : 21)

V zavéru obou dild ucebnice se objevuje identickd stranka vénovana
trylkovym prstokladiim (srov. Heyens; Engel 1998a : 88; 1998b : 72). Vyborné
zpracovana tabulka je rozdé€lena na dvé casti, v prvni jsou bez dalSiho
komentare ukazany trylkové spoje, které lze hrat zakladnimi hmaty. Nesmirné
cenna je druhé c¢ast prinasejici vybrané alternativni prstové kombinace pro
trylky, jez nelze zahrat standardnimi prstoklady. Strucny text prehlednym
zpusobem vysvétluje tabulaturu, z niz vyplyva, Ze v uréitych situacich se opora
hraje jinym hmatem neZ prislusny téon v samotném trylkovém spoji. Autori
vybrali adekvatni mnozstvi nejcastéji pouzivanych prstokladd, vsSechny
navrhované kombinace na béznych nastrojich vyhovuji. Ve spojeni s textem

v metodickém sesitu poskytuje ucebnice ucelené vS§echny podstatné informace
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pro nacvik trylkd u zaka predpokladané vékové kategorie (srov. Heyens 1998 :
18).

Mezi ucebnicemi a metodickymi materidly vénovanymi vyuce hry na
zobcovou flétnu zaujimaji vyznacéné postaveni publikace M. Zimmermanna
vydavané nakladatelstvim Ricordi. Die Altblockflote, spielen — lernen —
musizieren'? je dvoudilna ucebnice cilena predevsim na déti od 10 let. Jeji
koncepce umoznuje i vzdélavani dospélych, autor povazuje za vyhodu, ziskal-li
zak ptredchozi pripravu ve hie na sopranovou zobcovou flétnu. U¢ivo ve dvou
svazcich je cClenéno na dvanact Kkapitol, postupuje od uplnych zacatkia
k pomérné naroénym kompozicim a technickym prvkim. Rozmanita cviceni,
ktera se vyskytuji v celé ucebnici, stastné kloubi zdokonalovani riznych oblasti
techniky a rozvoj tvorivosti zdka a zahrnuji mj. obmény nebo dokoncovani
skladeb, hrani skladby v kontrastnich naladach nebo improvizace na rtizna

témata s vyuzitim modernich prvki.

Ucebnice obsahuje vyborné zpracované zakladni pokyny k interpretaci
skladeb rtznych stylovych obdobi. Autor seznamuje c¢tenare napriklad
s artikulaci typickou pro francouzskou barokni hudbu, snékolika zplisoby

hrani trylki, prstovym vibratem i dal§imi ozdobami 17. a 18. stoleti.

Na dvou stranach ucebnice prinasi metodiku nécviku trylku. Autorovi se
podarilo velmi citlivé vyvazit struéné praktické technické pokyny a podstatné
informace souvisejici s interpretacni praxi. ,Jednotlivi skladatelé pouzivaji pro
oznacovani trylkovych ozdob riizné symboly, lisi se téZ oznaceni v riizniych
stylovijch epochach a konkrétnich vydanich. Samotna znacka vsak nic nerika
o provedeni trylku. To zavisi na hudebnim kontextu. Diilezité: V hudbé
(vrcholného) baroka zacina trylek nejc¢astéji surchnim sousednim ténem, a to
1 v pripadé, Ze se neobjevuje v notovém zdpisu“ (Zimmermann 1994a : 69).
Autor dale ukazuje nejbéznéjsi oznaceni trylkovych ozdob v moderni notaci
a jako pocatec¢ni kol zadava hrani trylka s rozdilnym vyrazem ve tirech rtznych
tempech. Ztechnického hlediska povazuje za podstatnou rytmickou
vyrovnanost trylkli, uvolnéni prsti a stejnomérny dech. Graficky naznacuje

navrhované tvary ozdob.

17 Zimmermann, Manfreddie Altblockfléte, Band 1,2Miinchen : Ricordi, 1994.
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Ptiklad 53 : Rizné zptisoby provedeni trylku — rychle, pomalu, zrychlovani (Zimmermann
1994a : 69)

TTVAVAVAVAAAAL T\ VW VAW

Priklad 54 : Rizné zptisoby provedeni trylku — dlouha opora, dlouh4 opora a pak jeden kratky
trylek, tii kratké trylky (Zimmermann 1994a : 69)

Dale jsou bézné tvary trylkt predstaveny v notovém zapisu.

Pfiklad 55 : Rlizné zptsoby provedeni trylku — trylek ndhlym koncem, s anticipaci, se zatrylem
(Zimmermann 1994a : 70)

V zavéretném cviéeni autor pozaduje hrani riznych druhé trylki na
zadanych ténech s rozdilnym vyrazem, naptiklad vesele, radostné, rozpustile
nebo klidné, rozvazné ¢i zarmoucené, bolestné, narikavé. Souvislost ozdob
snéaladou a charakterem nenésilné priblizuje zaky v détském veéku barokni
afektové teorii a skutecné funkci ozdob, jiz je zesileni emocionalniho Géinku

provadéné skladby.

Ve skladbach uvedenych na dalSich stranach a ve druhém dilu ucebnice
autor diisledné vyznacuje mista pro ozdoby, v souladu se slovnim vysvétlenim
uvadi rtzné druhy oznacdeni pro identické ornamenty. K poslednimu vydani
prvniho dilu Skoly je priloZzené CD obsahujici téz barokni skladby se vzorovym

provedenim nekterych ozdob.

Ucebnice pomérné podrobné popisuje techniku nacviku prstového vibrata
oznacovaného v barokni hudbé obvykle jako flattement. Autor nicméné prilis
nerozebira stylové hledisko a umisténi tohoto jevu ve skladbach, spise se

zaméfuje na pouziti prstového vibrata ke korekci intonace pri crescendu
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a decrescendu (srov. Zimmermann 1994b : 22-23). Montéclairova skladba
Courante a la maniere Italienne priblizuje ¢tenari double, techniku autorem

vypsaného variacniho zdobeni repetic (srov. Zimmermann 1994b : 38—39).

Vynikajicim zplsobem je zpracovana tabulka prstokladi, kterd se
v identické podobé objevuje v obou dilech $koly (srov. Zimmermann 1994a :
96—103; 1994b : 76—83). Na velkorysém prostoru osmi stran jsou ve formé
tabulatury i notace predstaveny vSechny tony v celém rozsahu néastroje véetné
nejvyssiho rejstriku. Kde je to mozné, jsou uvedeny pomocné hmaty pro hru
vriaznych dynamikach a peclivé okomentovany alternativni trylkové spoje.
Zimmermannova tabulka prstokladi predstavuje profesionalni pristup bez

jakychkoli neptresnosti a kompromisi.

. |
1.
. L]
ﬁ Wenn der Normalgriff fr h* zu g
hoch ist - was haufig vorkommt -
kann man das unterste Doppel- bt
lach halb zudecken, o

Da aus grifftechnischen Griinden
der gleiche Trillergriff verwendet
werden muf, ist es notwendig
den Blasdruck zu vermindern tin-
tonation!) und die Finger nur
wenig anzuheben.

Piiklad 56 : Cast tabulky prstokladfi — 1 = zAkladni hmat; 2 = pomocné hmaty pro riznou
dynamiku; 3 = trylkové spoje (Zimmermann 1994a : 78)

Podnéty k elementarni improvizaci se v uc¢ebnici Jede Menge Flotentone!
objevuji na strankach oznacenych jako Da fdllt mir was ein! (A tady mé cosi
napada!). Napriklad prvni ztéchto stranek zadind improvizaci v daném
ohrani¢eném prostoru, rytmus je udavan notovym zapisem. Dalsi cviceni

vyzaduje doplnéni vynechanych taktti vjednoduché melodii, pricemz zak je
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opét omezen zadanymi notami. Zavérecna cviceni improvizac¢nich stranek
pozaduji rozvedeni dané melodie. Zapsané skladbicky maji navodné nazvy jako
Nestastna destovka ¢i Rozruch v mravenisti. Cviceni vychazeji z elementarni
hudebni vychovy a nepracuji s modernimi technikami. Jasné urceni pravidel

a hranic usnadnuji zvladnuti latky (srov. Ertl 2004 : 36, 70).

Dal$im prvkem castec¢né vyuzivajicim improvizaci jsou stranky vénované
jednotlivym ténindm. Hlavnim cilem je zde procviceni orientace zaka v dané
toniné a zdokonalovani prstové techniky. Za pomoci kratkych melodickych
fragmenti se autorka zameéfuje zejména na stupnicové a akordické spoje.
Urcité improvizacni prvky lze vysledovat v dokonéovani melodie nebo
vymysleni vlastnich cviceni (srov. Ertl 2004 : 49, 76; Ertl 2005 : 13, 20, 55). Na
strance nazvané Mehr Moll-Minis je ponechan zakovi prostor pro zapsani
drobnych skladbicek vzeslych zimprovizaci v udanych toninach za pouziti

navrzenych toni (srov. Ertl 2005 : 23).

Podobné jako v ostatnich rozebiranych ucebnicich, i v publikaci Jede
Menge Flotentone! najdeme zvukovy pribéh. Jeho tématem je Rozruch ve
vesmiru, autorka vném vyzaduje mj. vyuziti extrémnich zvukd v nizké ¢i
vysoké poloze flétny, dale se zde objevuji kratké zapsané motivy umoznujici
improvizacni zachazeni, moderni techniky, hra na hlavici ¢i stfedni dil flétny,
perkusivni zvuky, zpivani do flétny a dalsi moderni techniky. Pfibéh naznaceny
obrazky je mozno dale dotvorit, téma poskytuje Siroky prostor, kde nejsou

fantazii Zaka kladeny zadné hranice (srov. Ertl 2005 : 41).

I ve svazcich pro altovou flétnu uéebnice Spiel und Spaf3 mit der Blockflote
tvori zvukové pribéhy nedilnou soucast koncepce (srov. Heyens; Engel 1998a :
25—7; 60—61; 1998b : 60—61). Pristup autort lze demonstrovat na zvukové hie
Der Kindergeburtstag (Détské narozeniny). Hra kombinujici standardni
melodie s modernimi technikami zvukové znazornuje priibéh narozeninové
oslavy. Nejprve se ozve zvonek u dveri predstavovany trianglem, poté hosté
zazpivaji notovany narozeninovy kanon, gratuluji, pojidaji dort ¢i plivou
tresnové pecky. Hlasy rodi¢ii jsou znazornény morseovkou provadénou na
hlavici flétny. Celobarevna stranka umoziuje zakovi vytvorit si vlastni herni
plan. Metodicky seSit diikladné popisuje nacvik jednotlivych prvka a uvadi
zvuky, které byvaji asociovany s prislusnymi situacemi (srov. Heyens; Engel

1998a : 25—7; Heyens 1998 : 13).
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Priklad 57 : Smich — brani¢ni vibrato (Heyens; Engel 1998a : 26)

12‘!, S staccato
Priklad 58 : Pojid4ni ¢okolady — volny pohyb prsti, staccato, dynamika (Heyens; Engel 1998a :

26)
Priklad 59 : Plivani pecek — sputato (Heyens; Engel 1998a : 26)

Zajimavy prvek predstavuje zaiazeni tfi preludii v riznych historickych
stylech. Jedna se o skladby J. Ch. Pepusche, J. M. Hotteterra a J. van Eycka
(srov. Heyens; Engel 1998b : 57-59). Metodicky komentat pak obsahuje
vystizné priblizeni formy preludia v hudbé 17. a 18. stoleti. Jako prvni kroky
vedouci ke zvladnuti improvizovanych preludii v danych stylech doporucuje

jednoduchou analyzu motivi z existujicich skladeb a memorovani

nejjednodussich melodickych figur (srov. Heyens 1998 : 28).18

V ucebnici Die Altblockflote se objevuje nékolik zvukovych her se
stoupajici obtiznosti a rafinovanosti, pricemz ve druhém dile jich nalezneme
vice. Zvukové hry byvaji ¢asto davany do souvislosti s modernimi technikami
a grafickou notaci, prikladem miiZe byt prvni seznameni se sputatem, Sustivym
tonem a frulatem. O neékolik stran dale nalezneme dvojhlasou moderni
skladbicku Drac¢i sen kombinujici volny rytmicky zapis s modernimi prvky
a hned za ni kol vytvorit zvukovy pribéh vyuzivajici jiz probrané techniky.
V souvislosti s dalsi podobnou skladbou se v textu objevuje zdsadni metodicky
pokyn: ,Zvlasté u volného rytmického zapisu je tireba, aby se spoluhraci dobre
poslouchali a reagovali na sebe“ (srov. Zimmermann 1994a : 17, 25, 37).
Dtikladny popis technického provedeni modernich technik obsahuji

samostatné kapitoly vzavéru obou dildi, které na sebe navazuji (srov.

VVVVV

73-6), dikladnou studii ¥novanou tomuto tématwetns metodiky nacviku inasi publikacehe Art of
Preluding 1700-183QMather; Lasocki 1984).
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Zimmermann 1994a : 90—95, 1994b : 62—66). V souladu s celkovou stiizlivou
grafickou koncepci uéebnice nejsou zvukové pribéhy ilustrovany, nicméné
zvlasté ve druhém dilu obsahuji detailni zadani a vyzaduji znaénou kreativitu
zaka i ucitele. Prikladem mtize byt ndmét na improvizaci Hadka beze slov,
ktera ma probéhnout v deseti fazich (pozdrav a predstaveni, zac¢atek rozmluvy,
rozdilné nazory ad.) a miiZe se provadeét ¢tyfmi rozdilnymi zptisoby — oba hraci
se stridaji, hraéi hraji dohromady, komunikuji podobnymi prostredky resp.

reaguji maximalné kontrastné (srov. Zimmermann 1994b : 24).

5.2.2 Shrnuti
Vsechny studované publikace obsahuji cenné navody pro nacvik zdobeni.
Pri nezbytném zjednoduseni a zpristupnéni latky se nedostavaji do rozporu

s historickymi zakonitostmi provozovaci praxe barokni hudby.

Jede Menge Flotentone! predstavuje spise ,realisticky” pristup, nezahlcuje
ucitele ani zdka prehnanymi naroky, nicméné poskytuje nameéty pro uvod do
vyuky dané problematiky. Spiel und Spafl mit der Blockflote ptinasi vyborné
vyvazeny vybér latky v zakovskych seSitech a rozsitujici podrobny metodicky
komentar v samostatném svazku. Die Altblockflote je i pri strohosti a struc¢nosti
textu nabitd podstatnymi informacemi, mnoho zajimavého zde naleznou
i profesionalni hraci a studenti. Méné pokrocili pak jist€ oceni existenci
zvukového vzoru na prilozeném CD. Dvé posledné jmenované publikace
obsahuji vynikajici tabulky trylkovych prstokladd, pricemz tabulka ve Skole
M. Zimmermanna je vyrazné dikladnéjsi a obsahuje slovni vysvétleni

popisovanych jevii.

Srovnani s druhym dilem tuzemské ucebnice hry na altovou zobcovou
flétnu M. Klementa,!9 ktery se dané problematice vénuje pomérné podrobné,
ukazuje, Ze Klement prenasi fadu konkrétnich informaci o zdobeni z dobovych
prament a demonstruje je na hudebnich ukazkach, avSak nenabizi konkrétni
metodiku nacviku. Jeho pojeti oceni spiSe pokrodilejsi hra¢ nebo zijemce
o teoretické studium. Studované =zahraniéni publikace pak predstavuji
prakticky pristup cileny na zaky détského véku, kteii za pomoci vybornych
cviceni zvladnou zakladni tvary baroknich ozdob bez nutnosti obsahlého

teoretického studia.

YKlement, Miloslav.Skola hry na altovou zobcovou flétnuRtaha : Editio Supraphon, 1981.
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V oblasti improvizace pracuji vSechny rady ucebnic se zvukovymi pribéhy.
Jede Menge Flotentone! jako nejelementarn€jsi znich vyuziva predevsim
improvizaci tonalni a méné se pohybuje ve zvukovém spektru moderni hudby.
Zbyvajici publikace ve zvukovych hrach kombinuji tradiéni i moderni zvuky
a prinaseji fadu napaditych naméta na spojeni konkrétnich technik a situaci.
VSechny uéebnice vmensi ¢i vétsi mire vyuzivaji improvizaci i ve cvicenich

cilenych primarné na rozvijeni prstové techniky.

5.3 PUBLIKACE ZAMERENE NA VYUKU ZDOBENI

Podkapitola rozebira tfi soucasné publikace urcené zobcovym flétnistim.
Na jejich prikladu demonstruji rizné pristupy k dané latce. Kromé zminénych
ucebnic existuje i fada tituld vénovanych zdobeni obecné ¢i v souvislosti
s jinymi nastroji, nejdilezitéjsi z nich uvadim v prehledu literatury.

Uvedeni do problematiky zdobeni pro hrace na sopranovou a tenorovou
zobcovou flétnu slibuje podtitul publikace Wie verziere ich.2° Kniha ¢lenéna do
dvanicti kapitol vyuziva predevsim lidové pisné z16. a 17. stoleti. Zacina
analyzou melodie avysvétlenim, jak ji zjednodusit na melodickou kostru.2!
Zjednodusovani a hledani zakladni melodie predstavuje v pojeti této ucebnice
casto procvicovanou dovednost Kklicovou pro zvladnuti intervalové
ornamentace. Zdobeni intervald priblizuje nejdiive pomoci tabulky prikladt
ozdob vzestupné kvinty v duchu vrcholné barokniho stylu a tabulek pro primu
a vzestupnou tercii vychézejicich z tradice renesanéni diminuce. Uvodnich pét
kapitol je vénovano ozdobam jednoduchych a zjednodusSenych melodii,
pricemz autorka rozliSuje zptisob jejich provadéni v hudbé starsi, kdy se
intervalové ozdoby artikuluji, a novéjsi, kdy je mozno ozdoby vazat. Jako

délitko stanovuje priblizné rok 1650 (srov. Uies 1980 : 17).

6. kapitola pojednava o ozdobach véazicich se kjednomu téonu (Die
wesentliche Manieren). Autorka pomeérné podrobné vysvétluje mozZnosti
tvarovani trylku, rozliSuje a pojmenovava jednotlivé soucasti trylku a zminuje,
ze délka opory a pocet trylkovych vymén zavisi na pozadovaném afektu.
RozliSuje zacatek trylku zhlavni noty typicky pro hudbu pred rokem 1650

a zacatek svrchni oporou pouzivany v hudbé vrcholného baroka. Dale prinasi

0 Uies, MargretWie verziere ich. Eine Einfiihrung in die Verziersietire und ihre Praxis auf der
Sopran-/TenorblockfléteNilhelmshaven : Noetzel, 1980.

2! postup zjednoduseni melodie autorka émjevyrazenentfloskeln vyslednou melodickou kostru
nazyvaGrundform
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vysvétleni obalu a kratka cviceni pro trylek i obal. V nasledujicich kapitolach
ukazuje uziti trylku, natrylu a mordentu, bohuzel voli jako priklad stylové
uplné nevhodnou pisen H. L. Hasslera z prelomu 16. a 17. stoleti. Za velmi
cenny povazuji metodicky postup nacviku jednoho ze zakladnich tvara trylku

rozfazovany do sedmi kroki (srov. Uies 1980 : 32).

V dalSich castech publikace se objevuji kombinace jednoténovych
a volnych ozdob, pojednani o prirazu ¢i citace Quantzovych poucek o délce
opory vriznych situacich. Kapitola 9 nazvand Uvod do volnijch ozdob
v barokni hudbé prindsi mj. jednoduchy navod, jak urcit, je-li skladba
zkomponovana v italském ¢&i francouzském stylu: ,Cim hustsi je sazba skladby,
tim je pravdépodobnéjsi, ze je napsana ve francouzském stylu, ¢im je
otevrenéjsi, tj. objevuji se v ni dlouhé notové hodnoty, tim jistéji ji lze priradit
ke stylu italskému.“22 Nasledujici vhodné zvoleny priklad Arie z Telemannovy
Partity G dur ukazuje, jak se lze ve skladbé zorientovat. Autorka nejdiive
obnazuje kostru melodie a poté demonstruje, jak Telemann ,,obalil“ melodicky

zaklad vyplnémi v italském stylu (srov. Uies 1980 : 44—5).

Za hlavni prinos publikace povazuji kapitoly vénované néacviku
jednoténovych ozdob, kde najdeme presné a podrobné popisy trylku, opory,
prirazu ¢i obalu i metodiku pro nacvik nékterych z nich. Autorce se podatilo pri
zachovani vérnosti historickym pramentim formulovat urcitd zjednodusujici

pravidla, ktera pomahaji dané téma zprehlednit.

Jako problematickou chapu volbu urcitych notovych prikladd, kdy jsou na
renesancni melodie aplikovany ozdoby z prelomu 17. a 18. stoleti. Téz néktera
zadani vyzadujici soucasny nacvik jednoténovych a volnych ozdob ptisobi

nelogicky a metodicky sporné.

Verzieren leicht gemacht?3 je specializovana ucebnice zdobeni v pozdné
renesanc¢nim a hlavné baroknim stylu uréena hra¢im na zobcovou flétnu. Jiz
jeji nazev naznacuje, Ze se autorka snazila danou problematiku zpristupnit
§irSimu okruhu zajemct. Jako cil svoji prace definuje prinést prehled

nejdulezité€jsich oznaceni ozdob a osvétlit zptisob jejich provadéni v rizném

22 Je dichter der Satz ist, so mehr wird er der frasigéher Form zugeschrieben, je offener er ist, d.h.
mit vorwiegend langen Notenwerten, desto sicheiet & dem italienischen Stil zugeordh@tlies

1980 : 44). Bes zné&né zjednodusSeni Ize toto tvrzeni povazovat za jmlekprvni voditko pro weni
stylu a z & vyplyvajici zpisob zdobeni.

%3 Roelcke, Christaverzieren leicht gemachtVilhelmshaven : Heinrichshofen, 2000.
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hudebnim kontextu. V predmluveé uvadi ¢tyii zasady tspésného zdobeni, napi-.:
»~Rozpoznani a provedeni urcité zapsané ozdoby je tireba cvicit. Behem studia
si hraci vytvori vnimavost pro to, jakou formu ozdoby pouZit v pripade, Ze

uvedend znacka nabizi vice moznosti vykladu [...]“ (Roelcke 2000 : 3).

Vlastni text ucebnice zaéind struénym a velmi vystiZznym pojednanim
o zdobeni v riznych baroknich stylech. Zdiiraznuje, Ze pro francouzsky sloh je
typické kromé znamych jednoténovych ozdob, jako jsou trylky, ndtryly,
mordenty ad., pouzivani prstového vibrata a inégalité. U italské hudby
akcentuje spojitost se starSim uménim diminuce a improvizace, némecky styl
oznacuje jako smiSeny. Pro kazdy styl jsou uvedena jména skladateli vyrazné
zastoupenych v repertoaru zobcové flétny. Ozdoby jsou rozcélenény do péti
zakladnich skupin, kromé ozdob jednotoénovych a intervalovych24 autorka
chape jako samostatné kategorie praci sdynamikou, vibrato (dechové

i prstové) a inégalité ve francouzské hudbé (srov. Roelcke 2000 : 6).

V nejobsahlejsi kapitole vénované jednoténovych ozdobam?25 nejprve
autorka uvadi prehlednou tabulku ozdob, jejich nazvy, obvyklé znacky, slovni
popis a prepis do notace. Potom v podkapitolach probira jednotlivé ozdoby:
trylek vcetné jeho rané barokniho ekvivalentu trillo, kratky trylek, mordent,
oporu, priraz, dvojity piiraz, obal a kombinované ozdoby. U kazdého prvku
najdeme nejdiive jeho dikladné vysvétleni, stylové zarazeni, slovni popis
pritbéhu provedeni i notovy prepis. Poté nasleduji tryvky z baroknich skladeb
s naznacenym zpusobem zdobeni. Hudebni ukazky pochézeji ztanecnich
sbirek, dobovych uéebnic, baroknich sonat a ojedinéle i orchestralni literatury.
Vsechny jsou zkraceny a upraveny do praktické formy dueta pro altové zobcové

flétny (srov. Roelcke 2000 : 7—45).

Dalsi rozsahla kapitola se zabyva volnymi ozdobami.26 Autorka definuje
zakladni pojmy variace, diminuce a divize. Pfehledna tabulka sumarizuje
zakladni prostredky volného zdobeni, kterymi jsou obkrouzeni sekundovych
melodickych postupi, vypliiovani vétSich intervalti, rytmickd zména,
rozdrobeni rytmu a vyuziti rozlozenych akordi. Aplikace téchto prostiedki je

demonstrovana v nasledujicich hudebnich prikladech. Samostatna podkapitola

24 \Wesentliche Maniereresp.Willkiirliche Manieren
% Kapitola je nazvankestgelegte Verzierungen/,Wesentliche Manieren*
% Freie Verzierungen/,Willkiirliche Manieren*
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je vénovana kadencim, ptiklady kadenci jsou voleny zrané barokniho
repertoaru, z obdobi vrcholného baroka pak pochéazi ukazky volnych ozdob
zaznamenanych samotnym skladatelem. V souladu s Quantzem autorka
v kontextu zdobeni vysvétluje i praci s dynamikou, s ni souvisejicim vibratem,

artikulaci a tempem skladby (srov. Roelcke 2000 : 46—56).

Vzavéru seSitu se objevuje struény slovni pirehled tvard ozdob
vyzadovanych v jednotlivych hudebnich prikladech, coz umoznuje vlastni
kontrolu spravného provedeni a konfrontaci snavrhy autorky ucebnice.
Vétsina ze sedmi uvedenych pomocnych trylkovych prstokladi funguje dobie.
Zarazejici je, ze pro trylky s tony es!/dis* autorka vychazi z prstokladu o1 34 6,

ktery je na vétsin€ fléten nizko (srov. Roelcke 2000 : 61-63).

Celkové lze ucebnici Verzieren leicht gemacht oznadit za vybornou
pomticku pro vyuku baroknich ozdob. Autorce se podarilo latku zpiehlednit
a zjednodusit, zvolena mira kompromisu je prijatelna i pro pokrocilejsiho
hrace. Rozclenéni publikace na kapitoly vénované jednotlivym ozdobam
a50dobfe vybranych hudebnich prikladi umoziuji rychlé vyhledéani
pozadovaného tématu a tcinné procviceni jednotlivych prvki, poradi cviceni
miZe byt voleno dle potteby. Pro snadny tivod se hodi skladby, které obsahuji

pouze jeden druh ozdoby. 27

Jiny typ ucebnice predstavuje prace A Baroque Ornamentation Tutor for
Recorder.28 Je urcena pokrocilejsSim hracim a profesionalnim studentim
tohoto néastroje. Dle autorovych slov se nejednd o kompletni metodickou
prirucku, ale spise o tivod do problematiky zdobeni v repertoaru z obdobi
1550—1760. 40 hudebnim ukazkam ze zakladni literatury zobcové flétny
predchazi vynikajici sedmistrankova stat, v niz J. Bali priblizuje interpreta¢ni
praxi vobdobi baroka, kdy nebylo mozné oddélit zdobeni od hudebniho
vyrazu, vSichni hudebnici od mladi védéli, ze nemaji hrat pouze to, co se
objevuje v notovém zapisu, a kdy hranice improvizace a kompozice leZely jinde,

nez je zname ze soucasnosti (srov. Bali 2005 : 4).

Za nejvhodnéjsi vychozi bod pro studium zdobeni autor povazuje

dikladnou analyzu dochovanych dobovych pramenti. V textu ukazuje, jaké

" Napriklad skladbas. 2 pro zawresny trylek,&. 8 pro kréatky trylekg. 17 pro oporu a skladly 22—24
pro giraz (srov. Roelcke 2000 : 11, 15, 17, 29-31).
“8 Bali, JanosA Baroque Ornamentation Tutor for RecordBudapest : Editio Musica Budapest, 2005.
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typy pramenti mame k dispozici a jaké informace je znich mozné ziskat.
V odstavci vénovaném zptisobu prace sjeho ucebnici zdiraziuje, Ze ozdoby
nelze pochopit bez porozuméni strukture dané skladby. Dale vysvétluje, které
prvky ve skladbé jsou pro orientaci ve skladbé kli¢ové, a doporucuje diikladné
si vS§imat ozdob zapsanych v hudebnim textu — jejich mnozstvi a umisténi,
uniformity a variability nebo vztahu khlavnim notam a harmonii. Dalsi
navrhovany postup prace zahrnuje zkoumani jednotlivych motivta a vypsanych
ozdob, zjednodusovani ozdobenych passagi, porovnavani rtizné ozdobenych
totoznych tusekt skladby, stfidavé prehravani ozdobenych a neozdobenych
motivli a srovnavani ornamentace skladeb rtznych styli. Autor pozaduje, aby
ozdoby organicky zapadaly do skladby, ptivodni noty melodie neni vhodné
vyrazet. Po seznameni s jednotlivymi styly lze pristoupit k improvizaci na

zakladné oblibenych dobovych tenori a groundii (srov. Bali 2005 : 4-5).

Samostatnad podkapitola obsahuje seznameni sozdobami v pozdné
renesan¢nim a rané baroknimi stylu. Kromé informaci uvedenych v této
disertaci v kapitole 3 vénuje pozornost riiznym formam, v nichz se popisované
ozdoby daji pouzit, a primo latku vysvétluje pomoci odkazii na konkrétni
skladby, jako jsou ricercary D. Ortize ¢i G. Bassana, rané barokni sonata
G. B. Fontany nebo skladby J. van Eycka.29 V rozsahlej$im celku zabyvajicim se
vrcholné baroknim zdobenim jednotlivé kapitoly popisuji stylové prvky a formy
typické pro hudbu italskou, francouzskou, anglickou a némeckou.
Problematiku demonstruje mj. na skladbach A. Corelliho, F. Couperina,

J. M. Hotteterra, J. Paisibla, G.P. Telemanna nebo J.S. Bacha (srov. Bali
2005 : 5—9, 62—99).

Prilohy obsahuji tabulky diminuci jednotlivych intervali z Confortiho
(1593), priklady tenorovych melodii nejcastéji slouzicich jako zaklad pro
improvizované basse danse a sedm nejbéznéjsich ostinatnich basovych linek.30

Posledni priloha prinsi rozsahly vybér z tabulek ozdob z uéebnice J.J. Quantze
(1752).

Prace J. Baliho nepredkladd presné popsané metodické postupy, ale

9 Uvedené kompletni skladby jsou v ségitetis&ny v kvalitni autoro¥ edici (srov. Bali 2005 : 31-3,
40, 48-53).

% Jedné se o tenorové melo@fiddes a marier Le petit roysinLanguer en nul soi ostinatni schémata
Passamezzo anticRomanescd-ollia, PassacagliaPassamezzo moderdiacconaa Ruggiero(srov.
Bali 2005 : 105).
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umoznuje ziskat prehled o dochovanych historickych pramenech a vétsSiné
nejdulezitéjsich zptsobi zdobeni typickych pro zobcovou flétnu. Jeji hodnota
tkvi v prehledné strukturovaném textu, ktery pres strucnost neopomiji
podstatné informace, a ve vyborné zvolenych hudebnich prikladech. Pokro¢ili
studenti a profesionalové si mohou na zakladé autorovych navrhi vytvorit

vlastni metodiku nacviku popisovanych ozdob.

5.3.2 Shrnuti

Vsechny tfi pojednavané ucebnice zdobeni pro zobcovou flétnu se zabyvaji
predev§im hudbou pozdni renesance a baroka. Toto zaméreni je logické,
protoZze pro danou stylovou oblast mame kdispozici nejvétsi mnoZstvi
prament. Kazdy z autord k latce pristupuje z trochu jiného pohledu, M. Uies
predstavuje metodiku zaloZenou predevSim na zdobeni pisni z16. stoleti,
Ch. Roelcke separuje a dikladné procvicuje jednotlivé typy ozdob a J. Bali
vybornym zptisobem shrnuje historické poznatky a odkazuje na dalsi studium.

Srovnatelné publikace v ¢eském jazyce neexistuji.

5.4 PUBLIKACE ZAMERENE NA VYUKU IMPROVIZACE

Kniha 50 Renaissance & Baroque Standards3! prinasi prehled a rozbor
renesancnich a baroknich ostinatnich basovych linek, pisni a tanct, které
vyuzivali skladatelé v pribéhu desitek let a v nékterych pripadech i nékolika
staleti jako zaklad pro vypsané variace. Tyto skladby bylo rozsifené v mnoha
zemich a slouzily téZz jako podklad pro improvizace dobovych hudebnikd.
V predmluvé autori odkazuji na termin standard znamy zjazzu a popularni
hudby, kde byva pouzivan pro oznaceni skladby, ktera ,prestdla zkousku casu
a stala se vmnoha riznych zpracovanich béznou soucasti repertodru.”
Podobna tradice je stara vice nez 400 let a harmonicko melodické vzorce jako
Greensleeves, Passamezzo nebo Folia lze povazovat za primé predchiidce
standard typu Blues nebo Summertime, priCemz pristup soucasnych
jazzmentd je srovnatelny s pojetim hract vénujicim se renesancni a barokni

hudbé (srov. Boquet; Rebours 2007 : 5).

Improvizace je dle autort slozitd mentalni operace zahrnujici fadu prvki,

mezi néz patfi mimo jiné uvédomeéni si rytmu, melodie, harmonie, zvladnuti

%1 Boquet, Pascale; Rebours, Gér&@ Renaissance & Baroque Standards with Variantanples &
Advice for Playing & Improvising on any Instrume@burlay : Fuzeau, 2007.
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stylovych elementii, vyvaZzeni a navaznosti jednotlivych napadi, komunikace se
spoluhraci a v neposledni radé téz prvek non-analytické kreativity. Dalsi text
priblizuje terminy divize, diminuce, passagi ¢i glossas, vysvétluje vyznam
diminuc¢nich traktati a na konkrétnich prikladech ukazuje pouziti nékterych

poucek z historickych prament (srov. Boquet; Rebours 2007 : 11-16).32

Nasledujici podkapitola ivodu je nazvana Praktické rady pro improvizaci
(v hudbé 16. a pocatku 17. stoleti). Autori doporucuji hrat alespon s jednim
spoluhracem, vénuji se strukture improvizace33 a rozliSuji dva zakladni
improvizacni styly — analyticky, kdy si je hra¢c védom harmonie a snazi se ji
prizptisobit, a instinktivni, kdy hra¢ necha prsty volné bézet po nastroji.
V kazdém pripadé povazuji za vhodné poudit se z historickych priklada
a ,poslouchat, cist, hrat zlistu, analyzovat.“ Pripravné cviceni predklada
jednoduchy navod, jak se postupné po dvoutaktich zorientovat v harmonii. Na
prikladu znamych taneénich forem, jako jsou pavana a galliarda, text ukazuje
moznosti obohaceni improvizaci typickymi rytmickymi figurami. Odstavec
Zasady pro vedeni melodie kombinuje informace ztraktati s vlastnimi
praktickymi navody autorti a tyka se mj. téz artikulace, doprovodnych nastrojia

¢i prace s konsonanci a disonanci (srov. Boquet; Rebours 2007 : 17-20).

Zavérecna cast predmluvy prinasi podrobné analyzy dvou standardd, jimiz
jsou Passamezzo antico a Folies. Na zakladé srovnani rtiznych zpracovani
z16.a 17. stoleti jsou vtextu vysvétleny a nazorné ukazany mnohé typické
strukturni, rytmické, melodické i harmonické prvky uzivané v zapsanych

variacich a potazmo i ve volnych improvizacich (srov. Boquet; Rebours 2007 :

21-34).

Nejrozsahlejsi ¢ast publikace je vénovana notovym prikladim. Vybér
obsahuje 50 zakladnich standardii, v souvislosti s nimi se objevi priblizné 200
alternativnich verzi.34 Hudebni priklady jsou frazeny dle obtiznosti pro
improvizaci, lze je hrat na celou fadu melodickych, harmonickych i basovych

nastrojli, pricemz zobcova flétna je jednim znéastroji zminovanych

%2 Mezi citované prace pamnag. traktaty Ganassiho (1535), Ortize (1553), Bas$4685), Virgiliana
(c.1600) a Simpsona (1659).

% vzhledem k tomu, Ze zakladni melodie byva kratiiyykle se mnohokrat opakuje, takZe je mozné
napiklad stidanitutti/solo/tuttinebo strukturgednoducha melodiedkolik variaci v osminovych
notach/slozijsi variace/Sestnactingtd. (srov. Boquet; Rebours 2007 : 17).

% Kromg jiz uvedenych #nuje publikace pozornost nagtrukturambergamasca, chaconne,

romanesca, passacaglia, gamaa.
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v doprovodném textu. U kazdého standardu je uveden jeho zakladni tvar,
alternativni formy, poznamky, historické informace a odkazy na riizna dobova
zpracovani. Hudebni priklady lze dle autori pouzivat na tiech raznych
urovnich, zacateénici zahraji prosté neozdobené melodie, stiredné pokrodily
hra¢ mutze na zakladé uvedenych poucek zkusit vypsat vlastni variace
anejzkusenéjsi hudebnik improvizuje spatra, ,bez zdchrané site“ (srov.

Boquet; Rebours 2007 : 26—131).

Podobné jako 50 standards, téz all' improvviso. Vom Bordun zum
Groundss je publikace zamérena na vyuku improvizace tanec¢ni hudby ve stylu
16. a 17. stoleti. Pfedmluva zacina zasadni vychozi tezi: ,improvizace se da
naucit.“ Autori dale objasnuji svoje presvédceni, Ze pro uspésné zvladnuti této
dovednosti neni klicova genialita, ale zvladnuti stylistickych zasad, hudebnich

pravidel a predevsim pak pravidelny trénink (srov. Habert; Seeliger 1995 : 3).

Ucebnice je vénovana tivodu do harmonické improvizace, vyuziva tane¢ni
formy popularni v obdobi renesance a baroka.3® Uvodni text vysvétluje, pro¢

jsou dané formy pro pocatecni vyuku improvizace vhodné:

* Pouzivané harmonické postupy jsou blizké uchu dnesniho posluchace

privyklého na klasickou a barokni harmonii.

 Kdanym harmonickych strukturam existuji melodie, jez l1ze pouzit jako

voditko pro prvni improvizacni pokusy.

e Stupen provazanosti s pivodni pfedlohou muze byt rizny, tzn. hrac se drzi

dle svych schopnosti vice ¢i méné melodie, jez slouzi jako vzor.

e Tato forma improvizace predstavuje vhodnou piipravu pro zvladnuti
diminuci ve stylu 16. stoleti, double ve francouzské barokni hudbé ¢i

improvizace v hudbé lidové (srov. Habert; Seeliger 1995 : 4).

Autori nadrazuji metodické hledisko pozadavkiim stylovym. Kniha je
rozdélena do tii kapitol se stoupajici obtiznosti, jako doprovod se vyuziva
nejdiive bordun, kdy se harmonie v priibéhu skladby neméni, poté stiridavy
bordun vyuzivajici dva akordy a nakonec komplexné€jsi ground. Prilohy

obsahuji doprovody pro flétnovy ansambl ¢i klavesovy nastroj, tyto doprovody

% Habert, Andreas; Seeliger, Bettinadl. improvviso. Vom Bordun zum Grourilirich : Pan, 1995.
% Jedna se o nasledujici fornpavana galliarda, bransle doublgbasse danséransle gay
passamezzo anti@romanesca
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jsou nahrany téz na samostatném CD. Metodicky postup jasné rozepsany po
jednotlivych krocich umoznuje vyuziti publikace pro u¢inné prvni seznameni

s problematikou improvizace.

Blockflote & Improvisation. Forme und Stile durch die Jahrhunderte3? je
podrobnéa ucebnice mapujici teoretické zaklady i metodické postupy vyuky
improvizace ve stylech historickych i modernich. Zac¢atecnici a hraci, pro néz
improvizace predstavuje novou oblast, naleznou v publikaci systematicky
zpracovanou metodiku pouzitelnou v individualni i skupinové vyuce. Pokrocili
hra¢i si mohou vybrat a vyuZzit nékteré z cetnych piikladd a navodi, jak
improvizovat v nejrizné€jsich stylech. Ucebnice je tvofena dvéma svazky,
v prvnim najdeme veskery metodicky material ¢lenény do sedmnacti kapitol,
druhy svazek obsahuje vypsané zacatky improvizaci, rozSirujici cviceni
a doprovody vnotovém zapisu i na prilozeném CD. Ucivo v jednotlivych
kapitolach mé progresivni obtiznost, tj. kazd4 dalsi improviza¢ni hra nebo
cviceni vramci kapitoly je t€z$i nez cvi¢eni predchozi. Cvifeni jsou urcena
riznému poctu hrac¢t, obvyklé minimum predstavuji dva flétnisté, tedy ucitel

a zak.s8

V tvodni kapitole autor vysvétluje, jak chapat vimproviza¢ni praxi pojmy
fantazie a kreativita a dale shrnuje osm principi improvizace, mezi néz patii
nalezitd priprava, vychozi mysSlenka, jasné dané hranice a pravidla pro
improvizacni hru. Zlaté pravidlo dle Mauteho zni: ,,¢im jednodussi, tim lepsi!*
Improvizace znamena ,naucit se naslouchat, hledat, zkouset a hrat si.”
V dalsich kapitolach se objevuji rytmicka préipravna cvi¢eni vyuZzivajici mij.
deklamaci, hry s ¢isly a pozd€ji i s nastrojem a fada pripravnych cviceni pro

melodickou improvizaci (srov. Maute 2005 : 7—26).

Kapitola IV. Metodika tondlni melodické improvizace uvadi zakladni
zasady obsahujici mj. nutnost omezeni ténového materidlu, vnimani
avyuzivani kontrasti vcetné konsonance a disonance, pevné ukotveni
uvodniho a zavéreéného tonu improvizace v ramci tonalni struktury a jasné

stylové zarazeni (srov. Maute 2005 : 27—29).

Nasledujici tii kapitoly predstavuji prehled druhti a forem improvizace

3" Maute, MatthiasBlockfléte & Improvisation. Forme und Stile durcie dahrhunderte. Eine
Anleitung.Wiesbaden, Leipzig, Paris : Breitkopf & Hartel 080

% Mauteho publikace by si zaslouzZila mnohe#tsivprostor pesahujici ramec této disertace, na tomto
misg tedy uvadim jen velmi stétmé shrnuti.
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v historickych stylech nejbéznéjsich pro hrace na zobcovou flétnu, tj. v hudbé
stredoveéké,39 renesancni a barokni. V ¢asti vénované renesanc¢ni hudbé autor
zminuje diminuc¢ni traktaty a na prikladu ricercad D. Ortize vysvétluje zakladni
principy nakladani spoznatky zuvedenych pramenti. Dale se vénuje
improvizaci nad ostinatnim basem, ukazuje ¢asti tabulek ozdob intervali
a samostatné pojednava o skladbach J. van Eycka a diminucich madrigalt.
Zasady improvizace v baroknim stylu autor rozepisuje do osmnécti krokd. Na
zakladé analyzy aryvki z dobovych kompozic postupné buduje schopnosti zZaka
v oblasti orientace melodické, rytmické i harmonické. Dalsi cvi¢eni zahrnuji
improvizaci na zakladé chaconnového basu, trihlasy kanon ve stylu
J. Pachelbela a pokyny pro zvladnuti barokniho preludia (srov. Maute 2005 :
30-76).

Jazzem ovlivnéné skladby autor chape jako béznou soucast repertoaru
zobcovych flétnisti. Pojednani o jazzové improvizaci je v kontextu celé
publikace extrémné podrobné a vysvétluje mj. dilezitost akordi a harmonie,
cirkevni i jiné mody, predstavuje velké mnozstvi moznych skal a zachazeni
s nimi, pouziti dirty notes, jazzovych stupnic, pentatoniky a nékolik cviceni
vénovanych blues.4© Velmi zajimavé pristupuje Maute kvyuziti melodii
a harmonickych struktur znadmych z popularni hudby. Na prikladu pisni
zrepertoaru Beatles demonstruje spriznénost popularni hudby s barokni
harmonii a doporucuje chapat popmusic jako urcity druh variaci nad

ostinatnim basem (srov. Maute 2005 : 77—110).

Tématem néasledujicich Sesti kapitol jsou rzné druhy improvizaci
modernich. Autor uvadi prehled béznych modernich technik a zakladni cviceni
mapujici jejich vyuziti, dale pouziva grafické notové zapisy jako predlohy pro

improvizace,4! predstavuje improvizaci v prostoru, v ¢ase i v pohybu. Zakladem

% Mauteho cwieni vychazejici ze styluisdowké hudby byla fedstavena v podkapitole 3.1.2 této
disertace.

0 Dil¢i témata ¥nované jazzové interpretaci i improvizaci byvajiteratute ¢asto zpracovavana.
Nap‘iklad ¢clanekThe Recorder Player’s Introduction to Jgiiblizuje jazzovy styl zobcovym
flétnistim na zaklad poznatki znamych z oblasti staré hudby (srov. Levine; R&#7); S. Riess
popisuje zkuSenosti s hudbalznych Zani véetré crossoveru aimasi praktické pokyny, jak hrat na
zobcovou flétnu blues (srov. Reiss 199Manek The Improvising Recorder Consort: Jgmasi
metodiku uéenou flétnovému ansamblu, ktery chce se clicewat skupinové improvizaci ve stylech
jazz latin, soulabluesvéetns typickych melodickych figur a pokyinpro jednotlivé hré&e souboru
(srov. Gordon 1998).

“1V tomto ohledu se jeharistup [li$ neodliuje od pojetiipdstaveného vyse v této kapitole

v souvislosti s flétnovymidebnicemi, zajimavosti je Mauteho vyuziti komilésterix a Obelijako
predlohy pro improvizovany zvukovyibeh (srov. Maute 2005 : 120).
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improvizacnich her miize byt i text nebo dadaistickd slovni hricka,
zadani jednoho ze cviceni vyzaduje hudebni improvizaci ilustrujici uvedeny
pribéh. V kapitole Improvizace na zdkladé formalnich modelii se objevuje fuga
navazujici na predchézejici jednoduchy kanon, vtomto cviceni lze vyuzit
techniky tonalni, atonalni i avantgardni. Obzvlasté pilisobivé jsou improvizace
zaloZené na motivické praci znamé z minimalni hudby (srov. Maute 2005 : 77—

140).

Mauteho prace predstavuje nejsystematic¢téjsi a nejdikladnéji zpracované

pojednani o vyuce improvizace v souvislosti se zobcovou flétnou.

5.4.2 Shrnuti

50 Renaissance & Baroque Standards je publikace cenna zejména
z historického hlediska. Obsahuje velké mnozstvi hudebnich prikladd
z 16. a 17. stoleti, doprovodny text priblizuje a analyzuje prameny a osvétluje
interpretacni zasady. Metodika nacviku prislusnych improvizaci je zde velmi
dobfe naznacena, objevuji se vSechny podstatné informace, nicméné neni
detailné rozvedena do konkrétnich postupii. Na zakladé principi uvedenych
v publikaci zkuSeny pedagog dokaze prislusna cviceni vytvorit. Naproti tomu
ucebnice all' improvviso. Vom Bordun zum Ground vybira ze stejného obdobi
jen nékolik ostinatnich harmonickych modeld, které velmi podrobné
rozpracovava v ucelenou metodiku nacviku prehledné popsanou v jednotlivych
krocich. Diky tomu, Ze se autori v nejsnazsich cviceni nedrzi vzdy historicky
adekvatniho zptisobu doprovodu, 1ze publikaci s ispéchem vyuzit ve vyuce déti
a méné pokrocilych zakt. Hodnota ucebnice Blockflote & Improvisation.
Forme und Stile durch die Jahrhunderte tkvi predevsim v jeji komplexnosti.
Maute prinasi peclivé zpracovany souhrn metodickych poznatkd pro vSechny
myslitelné styly a prapravna cviceni pro studenty rtznych trovni. V ¢eském
jazyce srovnatelné publikace pojednavajici o tématu improvizace v souvislosti

se zobcovou flétnou neexistuji.
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6 ZAVER

Vzhledem k tomu, Ze dané téma ani téma podobné nebylo v ¢eském jazyce
zatim zpracovano, ma prace vyznam pro pedagogy a zaky riznych trovni a riznych
typt skol. Disertace neobsahuje ucelenou metodiku, nicméné piedklada teoreticka
vychodiska vyuky zdobeni a improvizace, na jejichz zakladé lze s pomoci citovanych

pramenti metodické postupy vytvorit ¢i konkretizovat.

Ve snaze o maximalni prehlednost celé prace jsou zavéry vyplyvajici ze
studia dil¢ich okruhii obsazeny ve shrnuti prislusnych celki, jimiz kazdy oddil

disertace kondi.

Disertace umoziuje zorientovat se v oblasti, ktera je nedilnou soucasti vyuky.
Priméarné by méla pomoci ucitelim oboru hra na zobcovou flétnu, omezené pak téz

ve vyuce hry na jiné nastroje potazmo zpévu ¢i teoretickym pracovnikim.

Pedagog vyucujici zaky na trovni prvniho cyklu zakladnich uméleckych
skol vpraci nalezne rozbor a evaluaci nejéastéji pouzivanych ceskych
ané€kterych vybranych cizojazy¢nych ucebnic z hlediska daného tématu.
Praktické vyuziti pro ucitele mladsich zaka spatiuji predevSim v kapitolach
vénovanych tuzemskym a zahrani¢nim ucebnicim. Text umoznuje pochopit
vyznam vyuky zdobeni a improvizace na drovni zakd pocatecnich rocniki
zakladnich umeéleckych skol a nasmeéruje uditele na zahrani¢ni publikace, které

téma zpracovavaji na vysoké odborné tirovni.

Ucitel pracujici s zdkem druhého cyklu zakladnich umeéleckych Skol ziska
prehledné informace o $ifi dané problematiky véetné historickych souvislosti,
miize si udélat predstavu o pramenech a dostupnosti literatury vazici se

k tématu a o tom, jak se da v pedagogické praci postupovat.

Pro pedagogy a studenty konzervatori a hudebnich gymnazii povazuji za
podstatnou kapitolu vénovanou repertoaru nastroje, piehled dobovych
pramenti a informaci, které se z nich mizeme ziskat, a vybér z relevantnich

modernich praci véetné jejich stru¢ného obsahu.

Pedagogové a studenti vysokych Skol, zejména obort Hra na nastroj nebo
zpév a Teorie a provozovaci praxe staré hudby by kromeé vyse uvedeného méli
ocenit predevsim rozsahly seznam literatury historické i soucasné véetné
dostupnych internetovych pramenti. Prace jim mize slouzit jako voditko pro

vlastni dalsi vyzkum.
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Hlavni vyznam prace spatiuji v sumarizaci poznatku z literatury, jejich
zprehlednéni, evaluaci, komparaci a kategorizaci. Disertace akcentuje
pedagogicky aspekt dané problematiky, urc¢uje poznatky dilezité pro vyuku
a prinasi zakladni orientaci v rozsahlé literature bez nutnosti bezprostiredniho

uziti zahraniénich a historickych prameni.

Jako dal$i pokracovani moji prace doporucuji podrobné rozpracovani
uvedenych teoretickych poznatkil v ucelené metodické koncepty zahrnujici rtizna

stylova obdobi s diirazem na pocatecni faze vyuky mladych flétnisti.
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RESUME

Disertace je zameéiena na problematiku zdobeni a jejiho vyznamu ve vyuce
hraci na zobcovou flétnu. Zakladni myslenka prace vychazi z konstatovani, ze
schopnost zdobeni a improvizace 1ze z velké ¢asti ziskat a prohloubit vhodnym
vedenim a napodobou. V praxi to znamen4, Ze kli¢ovou roli hraje osoba ucitele
a kulturniho prosttedi. PiestoZe se popisované jevy obtizné zachycuji, existuje
nepireberné mnozstvi pramend pokryvajicich obdobi od stfedovéku po
soucasnost, s jejichz pomoci lze vytvorit postupy a metody, které usnadnuji
pedagogovi uchopeni této problematiky. A pravé teoreticka vychodiska vyuky
zdobeni a improvizace tvori stézejni napln této disertace.

v/ V¥

Zéakladni kostru diserta¢ni prace tvori ¢tyti obsahlé kapitoly. Prvni celek
predstavuje strucné repertoar zobcové flétny, jednotlivé epochy, nejdulezitéjsi
formy skladeb, nejvyznamnéjsi skladatele a kazdému stylovému okruhu
prifazuje adekvatni zptisob zdobeni a improvizace. Nejrozsahlejsi oddil se
zabyva historickymi prameny. Je rozd€len na ¢asti vénované hudbé stredoveéké,
renesan¢ni a barokni. Hlavni pozornost je upfena na dobové uéebnice hry na
zobcovou flétnu a didaktické publikace primo o nastroji pojednavajici a na
dostupnou dokumentaci jednotlivych zptisobti zdobeni. V textu jsou zminény
i podstatné prace vénované jinym nastrojim a sbirky hudebnich skladeb
zasadni pro téma disertace. V samostatnych podkapitolach predstavuji nékteré
moderni texty, které analyzuji historické prace a déale rozvadéji myslenky
obsazené v dobovych traktatech i ostatnich pramenech. Dalsi kapitola obsahuje
dtikladny rozbor ¢esky psanych ucéebnic hry na zobcovou flétnu a diskutuje dvé
specializované tuzemské ucebnice zdobeni. Nasledujici celek predstavuje vybér
z velkého mnozstvi cizojazyénych publikaci. Pojednava o ucéebnicich hry na
sopranovou a altovou zobcovou flétnu a dale pak o ucebnicich a metodickym
materialech zamérenych primo na vyuku zdobeni a improvizace. Snazim se
predstavit pristupy vhodné pro zaky a studenty rtiznych stupnt pokrocilosti. Ve
snaze o maximalni prehlednost predkladané prace je kazdy rozsahlejsi celek

zakoncen shrnutim prislusné kapitoly ¢i podkapitoly.

Pres zdiiraznéni pedagogického aspektu studované problematiky disertace
nepredklada ucelenou metodiku vyuky danych dovednosti. Prace vSak nabizi
teoretické poznatky a vychodiska pro pedagogickou praxi na rtznych typech

a stupnich uméleckych skol.
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RESUMEE

Diese Dissertation befasst sich mit der Problematik der musikalischen
Ornamentation und ihrer Bedeutung im Blockflotenunterricht. Die Hauptidee
dieser Arbeit geht von der These aus, dass man die Ornamentation- und
Improvisationsfahigkeit zum grossten Teil mit der passenden Leitung und
Nachahmung gewinnen und vertiefen kann. Das bedeutet in der Praxis, dass
die Schliisselrolle hier die Personlichkeit des Lehrers und das Kulturmilieu
spielt. Auch wenn man diese Erscheinungen nur schwer erfassen kann, gibt es
eine groBe Menge von Quellen vom Mittelalter bis zur Gegenwart, mit denen
man die Verfahren und Methoden schaffen kann, die den Padagogen das
Erfassen dieser Problematik erleichtern konnen. Und gerade diese
theoretischen Ausgangspunkte bilden fiir den Ornamentation- und

Improvisationsunterricht den Grundteil dieser Dissertation.

Den Grundriss dieser Arbeit bilden vier umfassende Kapitel. Das erste
stellt das Blockflotenrepertoire, die einzelnen Epochen, die wichtigsten
Formen und die bedeutendsten Komponisten vor; ordnet jedem Stilbereich
adekvate Ornamentation- und Improvisationsart zu. Das umfangreichste
Kapitel befasst sich mit den historischen Quellen und wird in drei Abschnitten
geteilt: Mittelalter, Renaissance und Barock. Im Zentrum des Interesses stehen
die gegenwirtigen Lehrbiicher fiir das Blockflotenspiel, die didaktischen
Publikationen iiber dieses Instrument und die Dokumentation von einzelnen
Ornamentationsarten. Im Text werden auch die wichtigsten Arbeiten iiber
andere Instrumente und ihre Kompositionensammelbanden erwahnt. In den
besonderen Unterkapiteln werden auch die modernen Texte vorgestellt, die die
historischen Traktaten analysieren und weiterfithren. Ein weiteres Kapitel
enthilt eine ausfiihrliche Analyse von den tschechisch geschriebenen
Lehrwerken des Blockflotenspiels und von zwei spezialisierten tschechischen
Ornamentationsbiichern. Der folgende Teil enthalt eine Auswahl der
auslandischen Publikationen. Zuerst werden die Lehrwerke fiir das Sopran-
und Altblockflotenspiel prasentiert, dann folgen die Lehrwerke und die
metodischen Materialien, die auf die Ornamentation und Improvisation gezielt
sind. Ich bemiihe mich die passenden Methoden fiir die Schiiler und Studenten
mit unterschiedlichem Fihigkeitsniveau vorzustellen. Jedes Kapitel wird fiir

die bessere Ubersichtlichkeit mit der kurzen Zusammenfassung beendet.
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Auch wenn hier das padagogische Aspekt dieser Problematik stark betont
wird, stelltdie Dissertation keine geschlossene Methodik fiir den Unterricht der
ausgewahlten Fertigkeiten dar. Der Text bietet vor allem die theoretischen
Kenntnisse und Ausgangspunkte fiir die padagogische Praxis in

verschiedensten Musikschulen.
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ABSTRACT

This thesis focuses on ornamentation and its function in recorder
education. The first premise is that the ability to ornament and improvise
could be gained and further improved by proper training and imitation. This
means that the role of the teacher and cultural environment is substantial.
Though it is not easy to describe all the phenomenona involved, there are
techniques and methods that can help the teacher to work with his students.
The principle subject of this thesis is the theoretical foundation of educating

recorder students in improvisation and ornamentation.

The basic structure of my work consists of four comprehensive chapters.
The first part describes recorder repertoire, periods and the most important
compositional forms and composers. It classifies appropriate techniques of
improvisation and ornamentation linking them with particular styles. The
most extensive chapter is devoted to historical sources. It is subdivided into
sections dealing with music of the Middle Ages, Renaissance and Baroque. It
emphasises period recorder treatises and methods and the documentation of
improvisation and ornamentation in historical sources. In the text I also
mention substantial sources associated with other instruments and musical
collections relating to the subject. Independent subchapters cover modern
articles and publications which are based on historical sources and which
follow and enlarge the ideas from them. The next chapter consisting of an in-
depth analysis of Czech recorder methods focuses on their aspects relevant to
the subject of this thesis. The next section deals with selected foreign modern
methods. It covers methods for descant and treble recorder and publications
directly designed for improvisation and ornamentation teaching. I have
attempted to present several systems that could be used in teaching students of
different levels. In order to make the subject clear, each part concludes with a

short summary of the chapter or subchapter.

The thesis emphasises the pedagogical aspects of the given theme. It does
not bring an exact methodical concept for teaching improvisation and
ornamentation. What it does offer, however, is a theoretical knowledge and

starting points for pedagogical work at different levels of music schools.
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Common-Flute, Hautboy, French-Horn, Bassoon and Bass Violin ... (1754). John
Sadler, Liverpool. Editions 1756, 1757, and 1758 entitled Apollo's Cabinet: or the
Muses Delight ...

The New Flute Master for the Year 1729 Containing the Most Compleat Rules &
Directions for Learners on ye Flute (1728). J. Walsh & Joseph Hare, London.

Praetorius, M. (1619). Syntagma musicum ex veterum & recentiorum
ecclesiasticorum authorum lectione, polyhistorum consignatione, variarum
linguarum notatione, hodierne seculi usurpatione, ipsius denique musiceae artis
obsrvatione: in cantorum, organistarum, organceoporum, caterorumaque;
musiciam scientiam amantium & tranctantium gratiam collectum; et secundum
hunc generalem indicem toti operi prafixum, in quatuor tomos distributum, a
Michaele Praetorio Creutzbergensi ... Tomus secundus: De Organographia. Elias
Holwein, Wolfenbiittel.

Prelleur, P. (1730). The Modern Musick-Master or The Universal Musician
Printing Office in Bow Church Yard, London.

Reynvaan, J.V. (1795). Muzijkaal kunst-woordenboek ... Wouter Braue,
Amsterdam.

Rutherford, D. (ca 1760). The Compleat Tutor for ye Flute Containing the Best
and Newest Instructions for that Instrument. Dad. Rutherford, London.

Salter, H. (1683). The General Companion: being Exact Directions for the
Recorder: With a Collection of the Best and Newest Tunes and Grounds Extant.
Printed for Richard Hunt & Humphry Salter, London.
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Schickhardt, J.C. (ca 1710-1715). Principes de la fliite contenant la maniere d'en
joiier & la connoissance de musique necessaire pour cela / Avec quarante deux
airs a 2 fliites, Op. 12. Estienne Roger, Amsterdam.

The Second Book of the Flute Master Improv'd Containing the Plainest
Instructions for Learners, with Variety of Easy Lessons by the Best Masters (ca
1730). D. Wright Jr.

Speer, D. (2/1697). Grund-richtiger kurtz-leicht-und nothiger jetz wol-
vermehrter Unterricth der musicalischen Kunst. Georg Wilhelm. Kiihnen, Ulm.

Stanesby, T. (?1732). A New System of the Flute a'bec, or Common English-Flute.
London.

Talbot, J. (? date). Christ Church Library Music Ms 1187.

Tans'Ur, W. (1746, 2/1753, 3/1756). A New Musical Grammar, or, The
Harmonical Spectator ... Author, London.

Tans'Ur, W. (1767). The Elements of Musick Display'd ... Stanley Crowder,
London. Book III is entitled The Elements of Musick Made Easy: or, an Universal
Introduction to the Whole Art of Musick. Book II. Containing, the Structure of
Musical Instruments: with the Scale of Musick Applicable to Each; and
Directions Thereunto. viz. the Pitch-Pipe and its Use: the Organ, or
Harpsichord,: the Bassoon and Haut-boy: the Bass Viol, Violin, and Guittar: the
German and Common Flutes ...

Trichet, P. (ca 1640). Traité des instruments de musique. Manuscript.

Virdung, S. (1511). Musica getutscht und aussgezogen durch Sebastianum
Virdung Priesters von Amberg und alles Gesang auss den Noten in die
Tabulaturen diser benanten dryer Instrumenten der Orgeln: der Lauten: und
den Floten transferieren zu lernen Kurtzlich gemacht zu eren dem hochwirdigen
hoch gebornen Fiirsten und Herren: Herr Wilhalmen Bischove zum Straszburg
seynem gnedigen Herren. Basel & Strasburg.

Virgiliano, A. (MS, ca 1600). Il dolcimelo d'Aurelio Virgiliano dove si contengono
variati passaggi, e diminutioni cosi per voci, come per tutte sorte d'instrumenti
musicale; con loro accordi, e modi di sonare.

Vorsterman, G. (1529). Livre plaisant et tres utile pour apprendre a faire
& ordonner toutes tabulatures hors le discant, dont & par lesquelles lon peult
facilement et legierement aprendre a jouer sur les Manicordion, Luc, et Flutes.
Guillaume Vorsterman, Antwerp (1529).

Zaconi, L. (1596, 2/1622). Prattica de musica utile et necessaria si al comositore
per comporre i canti suoi regolatamente, si anco al cantore per assicurasi in tutte
le cose cantabili. B. Carampello, Venice.

Podstatna ¢ast z vySe zminénych historickych uéebnic byla vydana jako

reprint faximile ve ¢tyrech svazcich:

Mohlmeier, S. & F. Thouvenot (2002), ed. Méthodes & Traités, Collection dirigée
par Jean Saint-Arroman, Série III, Europe, Fliite a Bec. Vol. 1: Agricola,
Anonyme, Ganassi, Jambe de Fer, Mersenne, Praetorius, Trichet, Virdung,
Virgiliano. Editions J.M. Fuzeau, Curlay. ISMN: 2306 5909 6.
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Mohlmeier, S. & F. Thouvenot (2002), ed. Méthodes & Traités, Collection dirigée
par Jean Saint-Arroman, Série III, Europe, Flite a Bec. Vol. 2: Anonyme,
Bismantova, Carr, Hudgebut, Loulié, Salter, Van Eyck. Editions J.M. Fuzeau,
Curlay. ISMN: 2306 5910 2.

Mohlmeier, S. & F. Thouvenot (2002), ed. Méthodes & Traités, Collection dirigée
par Jean Saint-Arroman, Série III, Europe, Fliite a Bec. Vol. 3: Anonymes,
Brossard, Eisel, Encylopédie méthodique, Eisel, Francoeur, Freillon-Poncein,
Garsault, Hotteterre-le-Romain, Laborde, Majer, Prelleur, Schickardt, Tas'ur,
Weigel. Editions J.M. Fuzeau, Curlay. ISMN: 2306 5811 9.

Mohlmeier, S. & F. Thouvenot, ed. (2006). Méthodes & Traités, Collection dirigée
par Jean Saint-Arroman, Série III, Europe, Fliite a Bec. Vol. 4: Anonymes,
Bonanni, Douwes, Freillon-Poncein, Hotteterre le Romain, Hawkins, Minguet y
Yrol, Sadler, Stanesby, Tans'Ur, Verschuere Reijnvaen, Walther, Wright.
Editions J.M. Fuzeau, Curlay.

PrilohaI/6



Priloha I1

DIMINU CNi TRAKTATY A DALSi PRIMARNI PRAMENY
TYKAJICi SE ZDOBENI HUDBY 16. STOLET *

Agazzari 1607

Bassano 1585

Bassano 1591

Bermudo 1555

Bovicelli 1594

Brunelli 1614
Caccini 1601/2

Coclico 1552

Conforti 1593

Conforti 1601—3

Dalla Casa 1584

Diruta 1593
Finck 1556

Ganassi 1535

Ganassi 1542

Maffei 1562

Agazzari, Agostino. Del sonare sopra 'l basso con tutti li
stromenti e dell'uso loro nel conserto. Siena, 1607.

Bassano, Giovanni. Ricercate, passagi et cadentie. Benatky :
Giacomo Vincenti, 1585.

Bassano, Giovanni. Motetti, madrigali et canzoni francese.
Benatky, 1591.

Bermudo, Juan. EI [libro Illamado declaracion de
instrumentos musicales. Osuna, 1555.

Bovicelli, Giovanni Battista. Regole, passaggi di musica,
madrigali et motetti passeggiati. Benatky, 1594.

Brunelli, Antonio. Varii esercitii. Florencie, 1614.
Caccini, Giulio. Le nuove musiche. Florencie, 1601/2.

Coclico, Adrianus Petit. Compendium musices. Norimberk,
1552.

Conforti, Giovanni Luca. Breve et facile maniera
d’essercitarsi. Rim, 1593.

Conforti, Giovanni Luca. Salmi passaggiati. Benatky, 1601-3.

Dalla Casa, Girolamo. Il vero modo di diminuir. Benatky,
1584.

Diruta, Girolamo. Il transilvano. Benatky, 1593.
Finck, Hermann. Practica musica. Wittenberg, 1556.

Ganassi, Sylvestro. Opera intitulata Fontegara. Benatky,
1535.

Ganassi, Sylvestro. Regola rubertina. Benatky, 1542.

Maffei, Giovanni Camillo. Delle lettere del Signor Gio.
Camillo Maffei da Solofra, libri due, dove. Neapol, 1562.

! Tento vylErovy prehled vychazi z praéimbellishing Sixteenth-century Musitnstrumental Music
Printed before 1600. A Bibliographi{rown 1992; 1967) Dle jejich autora H. M. Browna Ize nalézt
kompletni seznam dimiguaich traktal a sbirek ozdobenych skladeb z obdobi 1535-16&blikaci:
Ernst T. Ferand, ,Didactic Embellishment Literatunghe Late Renaissance: A Survey of Sources",
Aspects of Medieval and Renaissance Music Jan La Rue (New York, 1966) (srov. Brown 199
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Ortiz 1553 Ortiz, Diego. Tratado de glosas sobre clausulas. Rim, 1553.

Rogniono 1592 Rogniono, Ricardo. Passaggi per potersi esercitare nel
diminuire terminatamente. Benatky, 1592.

Rognoni 1620 Rognoni, Francesco. Selva di varii passaggi. Milan, 1620.

Sancta Maria 1565 Sancta Maria, Toméas de. Libro llamado arte de tarier
fantasia. Valadolid, 1565.

Spadi da Faenza 1624 Spadi da Faenza, Giovanni Battista. Libro de passagi
ascendenti, et descendenti. Benatky : 1624.

Virgiliano c.1600 Virgiliano, Aurelio. Il Dolcimelo. c.1600.

Zacconi 1592 Zacconi, Lodovico. Prattica di musica. Benatky, 1592.
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Zdobeni a improvizace ve vyuce hry na
zobcovou flétnu
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Disertacni prace je zamérena na problematiku
zdobeni a improvizace ve vyuce hraél na
zobcovou flétnu. Zabyva se predevsim
analyzou a srovnavanim historickych i
modernich ucebnic souvisejicich s timto
tématem.

Zobcova flétna, repertoar zobcové flétny,
historie zobcové flétny, ucebnice hry na
zobcovou flétnu, pedagogika, zdobeni,
improvizace

Improvisation and ornamentation in recorder
education

This thesis focuses on ornamentation and
improvisation and their function in recorder
education. Substantial part of the work
consists of analysis of historical and modern
methods relating to the subject.

Recorder, recorder repertoire,
recorder, recorder method,
ornamentation, improvisation

history of
pedagogy,
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