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Abstrakt

Diplomova prace s ndzvem uZzitd grafika Zdenka Rykra je slozena z teoreticke
a prakticke casti. Cilem této diplomové prace je predstavit zivot a tvorbu Zdenka
Rykra, zejména jeho prinos v uzité grafice a tyto poznatky propojit s praktickou
¢asti.

Teoreticka cast je rozdélena na dvé hlavni kapitoly. Prvni je zaméfena na
vymezeni pojmu uzita grafika a jejiho vyvoje na poc¢atku 20. stoleti v Evropé¢ a poteé
v Cechach. Druha stéZejni ¢ast je o zivoté a reklamni tvorbé Zdenka Rykra, jeho
blizkym osobdm a o Rykrovo nahlé sebevrazdé. Praktickou cast prezentuje
autorska kniha, kterou tvoii soubor grafickych listd zhotovenych technikou
linorytu. Grafické listy jsou prezentovany ve stejné ladéném pouzdru a jsou volné
inspirovany rozmanitym, zcestovalym Zivotem Zdenka Rykra a jeho reklamni

tvorbou.

Kli¢ova slova: Zdenek Rykr, uzita grafika na poc¢atku 20. stoleti, reklamni tvorba,

linoryt, graficky design
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Abstract

The diploma thesis called "(APPLIED) GRAPHICS of Zdenek Rykr" is
composed of theoretical and practical part. The aim of this thesis is to introduce
the life and work of Zdenek Rykr, especially his contribution to applied graphics,
and to connect these findings with the practical part.

The theoretical part is divided into two main chapters. The first one focuses
on the definition of applied graphics and its development in the early 20th century
in Europe and then in Bohemia. The second, and more crucial, part is about the
life and advertising work of Zdenek Rykr, about his loved ones, and about Rykr's
sudden suicide. The practical part is represented by the author's book which is a
collection of graphic sheets made using the linocut technique. Graphic sheets are
presented in the similarly designed case, and are freely inspired by the diverse
travel life of Zdenek Rykr and his advertising work.

Keywords: Zdenek Rykr, commercial graphics at the beginning of the 20th
century, advertising production, linocut, graphic design
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Uvod

Diplomova prace s nazvem uZzitd grafika Zdenka Rykra se sklada z teoreticke
a prakticke casti. Teoreticka ¢ast je zamérend na vymezeni pojmu uzita grafika a
jejiho vyvoje na pocatku 20. stoleti ve svété i v Evropé, a predevsim o Zivoté a

reklamni tvorbé Zdenka Rykra.

Cilem této diplomové prace je predstavit zivot a tvorbu Zdenka Rykra,
zejména jeho prinosu v uzité grafice a tyto poznatky propojit s praktickou ¢asti.
Praktickou ¢ast prezentuje autorska kniha, kterou tvori soubor grafickych lista
zhotovenych technikou linorytu. Listy jsou volné inspirovany rozmanitym

zivotem Zdenka Rykra a jeho reklamni tvorbou.

Vezmeme-li v ivahu, Ze se tato prace zabyva uzitou grafikou Zdenka Rykra,
ktery ptisobil na pocatku 20. stoleti, je dulezité na zacatku teoretické prace
vydefinovat pojem uzitd grafika, jeji pocatky a historicky rozvoj. Nasledujici
kapitoly teoretické casti se zaméruji na vlivy a formovani uzité grafiky prvni
poloviny 20. stoleti jak ve svéte, tak i v Cechach. Pro $ir$i uvedeni do kontextu
tehdejsi vytvarné scény popisuji tyto kapitoly politickou situaci, postoje
spole¢nosti, riznorodost a vznik mnoha skupin a spolki, jejich manifesty a
presvédcCeni. Dulezita ¢ast textu se zabyvd narozenim Zdenka Rykra do
povale¢ného avantgardniho obdobi, jeho kratkym, presto rozmanitym zivotem, a
predevSim jeho reklamni tvorbou. Ddale je vénovana kapitola spisovatelce a
manzelce Zdenka Rykra Marii Souckové, blizkému pfiteli Jaromiru Funkemu a
vneposledni radé umélci a kamarddovi Jindfichovi Chalupeckému, ktefi
v Rykrové Zzivoté hrali dualezitou roli a po jeho nahlé smrti ho nenechali

v zapomneéni.

Podstatnou a nedilnou soucasti pro uvedeni do kontextu v ramci uzité
grafiky je predevSsim kniha od Richarda Hollise Stru¢nd historie grafického
designu, ktera popisuje vyvoj tohoto oboru od jeho po¢atku do soucasnosti. Take
meé poznamky z hodin déjin uméni pod vedenim M.A. DuSana Brozmana v
bakalarském studiu grafického designu. Dalsi dtlezitou publikaci pro kapitolu o
uzité grafice v Cechach je kniha s ndzvem Design v Ceskych zemich 1900-2000 od
Ivana Knoblocha a Radima Vondracka, kterd je prvni publikaci shrnujici design
v ¢eskych zemich ve 20. stoleti. Pro definici pojmut spojenych s grafikou, kniha

Vytvarné umeni vykladovy slovnik od Jana Baleky.



Rozsahlé informace o Zivoté Zdenka Rykra a jeho dilech pojednavaji dvé
publikace vydané Prof. PhDr. Vojtéchem Lahodou, CSc., ktery vydal mnoho knih
zejména o Rykrovych soucasnicich. Publikace Zdenek Rykr Elegie Avantgardy a
Zdenek Rykr a tovdrna na ¢okolddu byly vydany k prilezitosti rozsahlé vystavy
v roce 2000 o Zdenku Rykrovi a jeho tvorbé. Knihy popisuji Rykrovi cesty Zivotem,
jeho obdivuhodny zdpal pro malbu a také reklamni tvorbu pro nékteré dodnes
zname obchodni firmy a staly se tak hlavnim informac¢nim zdrojem pro tuto
diplomovou praci. Ostatni informace o Zdenku Rykrovi byly cerpany
z rozmanitych ¢lankt odliSnych autort, které byly nastudovany ve statni védecke

knihovné v Plzni.

Timto bych rada podékovala statni védecké knihovné v Plzni, pfedevS$im
zameéstnankynim ve specidlni studovné, za poskytnuti a pomoc v hledani
prinosnych, cennych a inspirativnich informaci k danému tématu. V neposledni
radé patii podékovani i autorim odbornych publikaci, zejména Vojtéchu
Lahodovi, diky jeho ucelenym informacim o Zivoté a umélecké tvorbé jedine¢ného

umelce Zdenka Rykra.



I. Teoreticka cast



1 Vymezeni pojmu uzita grafika

,Design je sprostiredkovatel mezi informaci a jejim pochopenim. (Saul Bass)!

Pokud se chceme blize zabyvat tématem uzité grafiky Zdenka Rykra,
pokladdme za dulezité tento pojem vydefinovat v Sir§Sim kontextu. Jak uvadi Jan
Baleka v knize Vytvarné umeéni vykladovy slovnik, znamend pojem uzitd grafika
~obor uzitého umeéni vytv. zuSlechtujici zobrazeni a pismo, at jiZz je zmnoZovdno
tiskem, nebo zustdvd unikdtem (vystavnictvi). Zahrnuje knihtisk, typografii,
ilustraci, exlibris, znamky, stdtovky a bankovky, tiskarské, obchodni a jiné znacky,
plakaty, letdky, ozndmeni, vystavni katalogy a tiskoviny, televizni grafiku, obalovou
grafiku, ale i dekor interiért apod. Za origindl je v tisténé uZzité grafice povazZovdna

pouze predloha, zmnoZeniny, na rozdil od umélecké grafiky, jsou reprodukci.“?

Kdyz se podivadme do historie uzité grafiky tak zjistime, Ze byla znama uz
v antice. S vytvarnym zdmeérem byly upravovany politické a obchodni texty,
malovany vyvésni Stity apod. Naopak ve stredovéku méla nejvétsi vyznam
v kniznim malifstvi a aZz pozdéji predevsim v kniznim tisku a grafice, politickych

letacich apod.?

Naplno se obor uzité grafiky rozvinul v pribéhu 19. stoleti diky nastupu
priumyslové revoluce a s tim spojené velkovyroby, kterd umoZznila rozvoj
grafickych a polygrafickych technologii, které posunuli do pozadi drivéjsi jednotu
uméni a femesla.? Pocatek 20. stoleti nasledné znamenal pro uZitou grafiku a jeji
obory naprosté osamostatnéni. Formovaly se femeslné a vytvarné zadsady, ktere

hraly vyznamnou roli pfi vzniku jednotlivych uméleckych hnuti, prficemz mtzeme

! GRAFIKA. 15 najlepsich citatov o dizajne [online]. © 2016 [cit. 2019-03-28]. Dostupné z:
https://grafika.sk/clanok/15-najlepsich-citatov-o-dizajne

2 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia,
1997.s. 121.

3 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997.s. 121.

4 [Srov.] BROZMAN, Dusan. Predmét dé&jiny grafického designu pfi bakalaiském studiu na fakulté
designu a uméni Ladislava Sutnara v Plzni - vlastni poznamky z hodin. Plzer, 2015
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zminit naptiklad Arts and Crafts Movement®, Bauhaus®, rusky konstruktivismus’,
zamery nejruznéjsSich skupin a umeéleckych hnuti, které usilovaly o harmonické

rozvinuti lidské osobnosti a zu$lechténi Zivotniho prostiedi.’

o

Vznikalo také mnoho casopist, ve kterych tehdejs$i spole¢nost umélct
publikovala umélecké ¢lanky, manifesty a sva umélecka dila. Mezi nejvyraznéjsi
patfila naptiklad skupina De Stijl°, ktera vydavala ¢asopis se stejnym nazvem.
Dale stoji za zminku némecky ¢asopis Das Plakat!® nebo také ¢asopis Merz!!
vydavany dadaistou Kurtem Schwittersem!?. Vydavani publikaci a ¢asopist se
uzce vaze krozvoji tiskarskych technologii. Vyznamnym pokrokem se stal
ofsetovy tisk!?, ktery zacal pomalu vytla¢ovat technologii tisku z vysky a

umozioval vydavat publikace ve vysSich nakladech.

5 Ideologie hnuti Arts and Crafts, nalezneme na strané 9. této prace.

[Srov.] BROZMAN, Dusan. Pfredmét déjiny grafického designu pti bakalarském studiu na fakulté
designu a uméni Ladislava Sutnara v Plzni - poznamky z hodin. Plzeri, 2015

6 ldeologie hnuti Bauhaus, nalezneme na strané 13. této prace.

[Srov.] Tamtéz, vlastni poznamky z hodin

7 Rusky konstruktivismus bylo architektonické a umélecké hnuti v Rusku, které zformoval rusky
avantgardni umélec Vladimir Tatlin. U¢elem bylo vyzdvihnout krasu hmoty a zddraznit technickou
dokonalost a Ucelnost stavby. Tento smér se prolinal s ranym funkcionalismem, ale na rozdil od négj
daval ddraz na dynamismus, prfedevsim na vertikalitu konstrukci a diagonaly.

[Srov.] ARTMUSEUM. Konstruktivismus [online]. © 2007 [cit. 2019-02-22]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz

8 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997.s. 121.

9 Vyznam skupiny De Stijl, nalezneme na strané 13. této prace.

[Srov.] BROZMAN, Dusan. Pftedmét déjiny grafického designu pti bakalarském studiu na fakulté
designu a uméni Ladislava Sutnara v Plzni Plzni - vlastni poznamky z hodin. Plzer, 2015

uméni plakatu. Zakladatelem a hnaci silou ¢asopisu byl Hans Josef Sachs (1881-1974), berlinsky zuba¥
s vasnivym zajmem o plakat.

[Srov.] AHRNET. Das Plakat [online]. 2018 [cit. 2019-02-22]. Dostupné z: http://arts-
search.com/review/das-plakat.html.

11 Casopis Merz byl vydavany v Némecku 1923-1932 némeckym malifem Kurtem Schwittersem, ktery
zalozil nékolik led predtim dadaistické hnuti se stejnym nazvem Merz. Publikovani ¢asopisu mu davalo
prostor pro typografické vyjadreni.

[Srov.] DADAISMUS. Kurt Schwitters [online]. 2018 [cit. 2019-02-22]. Dostupné z:
http://dadaismus.wz.cz/schwitters.html

12 Kurt Schwitters 1887-1948, dadaista s velmi Sirokym rozsahem praci (kolaze, typografie, malba,
poesie, psani her). Mezi jeho znama dila patfi originalni kolaze, ktery vytvarel z obycejnych véci
nalezenych na ulicich nebo skladkach.

[Srov.] ARTMUSEUM. Kurt Schwitters [online]. 26. 02. 2009 [cit. 2019-02-22]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=372

13 Jak uvadi Jak Baleka ve vykladovam slovniku ,Ofsetovy tisk, téZ jen ofset, v grafice reprodukéni tisk
z plochy podle litografického prinicipu, kdy vlh¢end mista odpuzuji barvu na netisknoucich mistech,
kdeZto tisknouci mista odpuzuji zase vodu, ale prijimaji barvu. Z ofsetového vdlce (stocku) se netiskne
pfimo na papir, nybrz barva (pozitivni zobrazeni, text) je napred snimdna, odsazena na gumovy vdlec:
ten ji znovu pozitivné nanese na papir.” Ofsetovy tisk je v dnesni dobé jedna z nejpouzivanéjsich
tiskarskych technik, pouziva se predevsim na tisk letakd, katalogl, ¢asopisu a celkové tiskovin ve
velkém nakladu.

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997.s. 251.
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Vyznam uzité grafiky se také odrazil v zakladani, stfednich a vysokych
Skolach stimto zamérenim. Na téchto Skoldch vznikaly jednotlivé obory
zabyvajici se dileZitosti uzité grafiky.

Pojem uzitd grafika, ktery byl ptivodné spjaty predevSim s knihtiskem a
grafikou jako takovou, je dnes propojovan napric¢ riznymi obory nejen grafickymi.
Muzeme zminit napiiklad fotografii, nebo pro dnesni dobu velice charakteristické

digitalni technologie.!*

Dnes zndme pojem uzita grafika také pod nazvem graficky design, ktery je
v dnesni dobé hojnéji pouzivany. Funkce grafického designu miiZeme rozdélit na
tifi zpusoby, prvnim je identifikovat tzn. sdélit, co je co, pripadné odkud a
zahrnujeme do toho vyvésni Stity, prapory, znaky nakladatelstvi a tiskaren, loga
spole¢nosti a, nebo Stitky na obalech. Druhou roli grafického designu je
informovat a instruovat tzn. ukazovat smér nebo pozici, tam zarazujeme
nejriznéjsi mapy, grafy a smeérovky. Posledni treti funkci je predvadét a
propagovat, jde predevSim o zaujmuti divakovy pozornosti a primét ho

k zapamatovani informace, toto spliiuje vétsina plakatu a nejriznéjsi reklama.'®

.Graficky design je dnes soucdsti kultury a ekonomiky primyslovych zemi.
PrestoZze mnoho obrazu vytvdreji designéri sami, mnohem vic jich je uz predem
k dispozici, podobné jako drevéné stocky, které si stredovéci tiskari ponechdvali a
znovu pouZivali pti nové zakdzce, podobné jako staré rytiny nebo fotobanky
uchovdvané tiskovymi agenturami. Elektronicka revoluce ndm umoznila skladovat
obrazy z drivéjsich dob a recyklovat je, zpracovdvat je a sestavovat podle potieb

soucasného designu.“1°

14[Srov.] BALEKA, )Jan. Vytvarné uméni vykladovy slovnik. 1. vyd. Praha, 1997, s. 121.
15 [Srov.] HOLLIS, Richard. Struc¢nd historie grafického designu. 1.vyd. Praha, 2014, s. 16.
16 Tamtéz, s. 16.
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1.1 Uzita grafika prvni poloviny 20. stol. v Evropé

Prelom 19. a 20. stoleti bylo pfedevS§im obdobim vzniku nejriznéjsich
reformatorskych a uméleckych hnuti. Jednim z predstavitelti takového hnuti bylo
napriklad Arts and Crafts Movement, které vzniklo na uzemi Velké Britanie pod
vedenim Williama Morrise!” a Johna Ruskina'®. Ideou hnuti Arts and Crafts bylo
piedevsim usilovani o obnovu uméleckého femesla a rucni prace, kterd byla
vlivem pramyslové revoluce a tim i nastupem strojové, sériové vyroby
potlacovana. Hnuti tak prispélo k reformé umeéleckého pramyslu a navratu ke
starym tradicim s dlirazem na zpusob a kvalitu zpracovani bez pouziti tehdejsiho
hojné pouzivaného navrharského stylu. Je proto velmi dulezité zminit i fakt, ze se
propagované mysSlenky a presvédceni hnuti Arts and Crafts rychle rozsitilo do

ostatnich zemi Evropy a mélo tak zasadni vliv naptiklad na vznik secese.'®

Secesi muzeme svym zpusobem oznacit za jakysi posledni univerzalni
umeélecky styl, ktery ve svych dilech a vyrobcich odrazel umélecké pristupy a rad.
Z oblasti uzité grafiky v tomto obdobi vznikaly prevazné plakaty pro umélecke
vystavy, ve kterych se mazeme setkat s Sirokou Skalou vyrazt, ilustraci, praci
s typografii a dekorativnimi prvky. Mezi vyznamného autora secesniho uméni
muZzeme bezpochyby zaradit Alfonse Muchu, ¢eského rodaka pusobiciho v Parizi,

ktery se proslavil tvorbou dekorativnich reklamnich plakatda. Dalsi osobnosti

17 William Morris (1834-1896) byl anglicky textilni vytvarnik, umélec, spisovatel a libertariansky
socialista, ktery byl spjaty s bratrstvem prerafaelitt a s hnutim Arts and Crafts, také mél velky obdiv
k uméni stfedovéku. Navrhl vlastni design nabytku, ktery si nechal truhlafem vyrobit a takto vznikl
uplné prvni nabytek hnuti Arts and Crafts, ktery se stal vzorovym nabytkem pro budouci generaci
interiérového designu. Se svymi prateli také zalozil designérskou spolecnost, ktera se zabyvala
restaurovanim stfedovékych navrhl pro dekoraci interiérd.

[Srov.] ARTMUSEUM. William Morris [online]. 31. 05. 2007 [cit. 2019-02-22]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1284

18 John Ruskin (1819-1900) byl anglicky spisovatel, basnik, védec a umélecky kritik, ktery ptsobil jako
profesor na univerzité v Oxfordu, zalozil malifskou Skolu a muzeum, vyborny ucitel a je také povazovan
za nejvlivnéjsiho obdivovatele hnuti Arts & Cranfts.

[Srov.] Wikipedie, otevi‘end encyklopedie [online]. 11. 09. 2018, cit. [2019-02-22]. Dostupné z:
ttps://cs.wikipedia.org/wiki/John_Ruskin

19 [Srov.] BROZMAN, Dusan. Predmét déjiny grafického designu pfi bakalarském studiu na fakulté
designu a uméni Ladislava Sutnara v Plzni - vlastni poznamky z hodin. Plzer, 2015
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secesniho plakatu je bezpochyby francouzsky umélec Henri de Toulouse-Lautrec?°
se svymi dynamickymi plakaty ovlivnénymi japonismem.?!

v V7

Pokud se bliZze zamétrime napiiklad na Videniské umélce, nalezneme u nich
nepochybné novy pristup kpismu, zejména vjeho stylizaci, deformaci a

vynalézavosti, ktery vSak v o¢ich tehdej$ich kritik budil dojem neditelnosti.*

Naproti odvaznym typografickym vystfelkim se mulZeme setkat s
pouzivanim geometrickych tvart zejména ctverce jako zdobného motivu, ktery
nasledné hral dulezitou roli v grafickém designu dvacatych let. Uvadime tezi
v rdmci Strucné historie grafického designu Richarda Hollise, Ze ackoliv vidensti
designéfti tvorili ve vétSiné ptipadu jen ,sami pro sebe”, mezi jejich zdkazniky
patfily nejriiznéj$i modni spole¢nosti nebo stat.?? , Presto videristi designéri ztistali
v jadru umélci: bylo to mnoho let pred tim, nez se graficky design ustanovil jako
profese.”?* Velké zmény probihaly napiiklad i v Némecku. ,Ném¢cina byla tradi¢né
tistéena tu¢nym gotickym pismem, zndmym jako fraktura. To bylo postupné
vytlacovdno ve prospéch verzi bendtské antikvy z patndctého stoleti. Takovy
historizujici design prevzal radikdlni architekt Adolf Loos? pro hlavi¢ku svého
casopisu Das Andere, s podtitulem ,List pro zavddéni zdpadni kultury do
Rakouska.*?* Velmi vystihujici je také citat, ktery pronesl kolem roku 1932 onen
videnisky architekt Adolf Loos: ,Mezi urnou a noc¢nikem je velky rozdil. A v tomto

rozdilu se teprve uplatriuje kultura. "’

Stroj uz nebyl striktné zavrhovany, ale architekti a designéii se snazili

presvédcit pramysl k tomu, aby mohli uréovat vzhled pramyslovych produktt.

20 Henri de Tolouse-Lautrec (1864-1901) byl vyznamny francouzsky malif a grafik. Ve svych dilech
navazoval na tvorbu Edgara Degase, také ho zna¢né ovlivnil japonsky drevoryt a jeho tvorba byla velmi
linearni. Vytvarel grafické listy-plakaty technikou litografie, které ovlivnili a pfedznamenali secesi.

K namétam se inspiroval prevedsim zivotem na pafizském Montmartru, takze zachycoval navstévniky
kabaret(, tanecnice, prostitutky a dalsi jiné lidi, vétSinou na okraji spole¢nosti.

[Srov.] ARTMUSEUM. Henri de Tolouse Lautrec [online]. 11. 05. 2008 [cit. 2019-02-22]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=415

21 [Srov.] BROZMAN, Dusan. Piredmét déjiny grafického designu pii bakalarském studiu na fakulté
designu a uméni Ladislava Sutnara v Plzni - poznamky z hodin. Plzefi, 2015

22 [Srov.] HOLLIS, Richard. Stru¢nd historie grafického designu. 1.vyd. Praha, 2014, s. 36-37.

23 [Srov.] Tamtéz, s. 36-37.

24 Tamtéz, s. 36-37.

25 Adolf Loos (1870-1933) narodil se v Brné a byl klasik moderni architektury a predstavitel
architektonického purismu. Zil ve Vidni, kde psal ¢lanky do ¢asopist jako Die Zeit, Wage, Fremden
Blatt, aj. a navrhl napf. kavarnu Museum, ktera se stala centrem videriské umélecké spolecnosti. Pfi
t&zké hospodarské krizi v Rakousku se Loos vracel do Cech, kde se rozvijela moderni architektura, ve
které navrhl napf. Mullerovu vilu v Praze a nékolik byt v Plzni.

[Srov.] ARTMUSEUM. Adolf Loos [online]. 15. 11. 2008 [cit. 2019-2-22]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=692

26 HOLLIS, Richard. Struc¢nd historie grafického designu. 1.vyd. Praha, 2014, s. 36.

27 SAMARA, Timothy. Graficky design: zdkladni pravidla a zptsoby jejich porusovdni. V Praze: Slovart,
2008. s. 20.
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Takové snahy ve svém dusledku vzbudily Sirsi zdjem o design ze stran vedoucich
osobnosti nékterych némeckych spole¢nosti. Zminénda snaha o propojeni designu
a prumyslu méla za nasledek pocatek vzniku jednotného vizualniho stylu

z pohledu firemni politiky.?8

Prvnim umélcem, ktery se odklonil od dekorativhiho stylu a pieSel na
zobrazeni jednoho produktu doplnéného vyraznou a minimalistickou typografii
byl Lucian Bernhard?. Tento styl, charakteristicky plochym pozadim s nazvem
produktu, doplnény barevnymi tvary a ilustraci daného vyrobku se nazyval
Sachplakat nebo Object Poster. Mezi Bernhardovo nejzndméjsi dila patri
napiiklad navrhy plakatt pro spole¢nost Preisler vyrabé¢jici zapalky, dale reklama
na boty Stiller, nebo cigarety Manoli. Dalsi vyraznou osobnosti byl Peter
Behrens®® a jeho prace designéra pro spole¢nost AEG (Allgemeine Elektricitats
Gesellschaft) od roku 1907. Spole¢nost si od né¢j jako jedna z prvnich nechala
vypracovat jednotny vizudlni styl, ktery obsahoval znacku a dil¢i propagacni
materidly. Tento zdmeér o sjednoceni image firmy se da pfirovnat k sou¢asnému
korporatnimu stylu tzv. brand designu. Ve Velké Britdnii miZeme za pocatek
jednotné vizualni identity zminit tvorbu loga Londynského metra spolu s mapou

jednotlivych linek, orienta¢niho systému a reklamnich plakatu.?!

,Prvni svétovd vdlka potvrdila dtleZitost vizudIni komunikace. Diagramy??,
ilustrace a titulky pomdhaly informovat a instruovat. Znaky a symboly, které
identifikovaly vojenskou hodnost a jednotku, byly ihned srozumitelné. Odznak
regimentu se svym heraldickym motivem a heslem mél mnoho spole¢ného s novymi

plakaty, vykazujicimi se uspornym designem a efektnimi, mocnymi obrazy a

28 [Srov.] HOLLIS, Richard. Strucnd historie grafického designu. 1.vyd. Praha, 2014, s. 38.

29 Lucian Bernhard (1883-1972) byl némecky grafik, typograf, profesor, bytovy architekt a umélec prvni
poloviny 20. stoleti. Stal se prvnim umélcem, ktery se v roce 1906 odklonil od dekorativni tendence
secese a zaméfil se na zobrazeni jednoho vyrobku v kombinaci s tu¢nym minimalistickym pismem,
tento styl se nazyva Sachplakat nebo Object Poster.

[Srov.] Wikipedie, oteviend encyklopedie [online]. 12. 06. 2018, cit. [2019-02-22]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Lucian_Bernhard

30 Petr Behrens (1868-1940) byl némecky architekt a designér. Stal se také dékanem umélecké skoly
v Dusseldorfu, ve které uspésné zavedl reformy v pohledu na vyu¢ované predméty. V roce 1907 si ho
najala firma AEG jako uméleckého konzultanta, a tak vytvofil identitu celé spole¢nosti tzn. logotyp,
design produktd, zplGsob prezentace, aj. Diky tomu je povazovan za prvniho industridlniho designéra
na svété a zakladatele brandingu.

[Srov.] ARTMUSEUM. Peter Behrens [online]. 08. 05. 2009 [cit. 2019-2-22]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1495

31 [Srov.] BROZMAN, Dusan. Piedmét dejiny grafického designu pfi bakalarském studiu na fakulté
designu a uméni Ladislava Sutnara v Plzni - vlastni poznamky z hodin. Plzer, 2015

32 Diagram je strukturované grafické znazornéni pojmu, myslenek, vztaha, ¢iselnych, matematickych
nebo statistickych udajt, prostorovych nebo anatomickych vztaht a podobné, slouzici ndzornému
objasnéni nebo jako pomUcka v myslenkovych postupech.

[Srov.] Wikipedie, otevi‘end encyklopedie [online]. 12. 02. 2018, cit. [2019-02-22]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Diagram
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slogany. Plakdty byly viadami povoldny do sluzby — zaujimajice funkci dnesniho
rddia a televize —, aby prendsely verejnd prohldseni a propagandu a vyzyvaly ob¢any
k podilu na vdle¢ném usili.”** Grafické zpracovani vale¢nych plakatt bezesporu
tézilo z jednoduchosti a jednozna¢ného sdéleni Sachplakatu a znamenaly tak pro
graficky design pifedvoj reklamnich kampani s cilem zaujmout divaka, sdélit

informaci a dovést ho k urcité akci.

Na pocatku prvni pol. 20. stoleti byla po prvni svétové valce spole¢nost
roztristéna politickymi konflikty, coZz mélo za nasledek vznik nejriiznéjsich
avantgardnich skupin a spolkli umélct se spole¢nymi zdjmy a idejemi. Vliv
odliSnych umeéleckych smért byl proto patrny i v grafickém designu, kde se
naptiklad uplatiiovaly umélecké principy kubismu??, futurismu?®®, dadaismu?®,
surrealismu®’ nebo expresionismu®®. Technologicky rozvoj, zejména fotografie,
dovoloval designérum ve svych dilech vyuzZivat nové vyrazové prostredky
v podob¢ fotogramu nebo fotomontazi. Dilezité je také zminit rozvoj tiskarskych

technik mezi které patfi sitotisk, litografie nebo naptiklad ofset.*®

Povalec¢na situace v Rusku ovlivnila spole¢nost a dovedla ji k sérii revoluci.

Lidé byli plni novych postoju a ideald. Tyto zmény méli za nasledek vznik ruského

33 HOLLIS, Richard. Struc¢nd historie grafického designu. 1.vyd. Praha, 2014, s. 40.

34 Kubismus je avantgardni umélecké hnuti pfelomu 19. a 20.stoleti, které pojima vytvarné uméni
revolu¢nim zplsobem. Princip kubismu spociva v jeho prostorové koncepci dila, predmét nezobrazuje
jen z jednoho uhlu, ale z mnoha Uhld soucasné.

[Srov.] ARTMUSEUM. Kubismus [online]. 09. 06. 2009 [cit. 2019-2-22]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=77

35 Futurismus je avantgardni umélecké hnuti na zac¢atku 20. stoleti, charakteristicky odmitanim vsech
dosavadnich kulturnich a uméleckych hodnot. Cilem bylo ukazat moderni uspéchanou a rusnou dobu,
kterou nekritizovali a libila se jim. Castym namétem se stala technika, snazili se zachytit rychlost a hluk
pomoci zkratek a proménlivosti basnického rytmu, také pouzivaji typografii jako vlastni vyrazovy
prostredek.

[Srov.] ARTMUSEUM. Futurismus [online]. 01. 05. 2009 [cit. 2019-2-22]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=65

36 Dadaismus je avantgardni umé&lecky smér vznikly ve Svycarsku na po¢atkd 20. stoleti. Dadaismus byl
prostredek, jak vyjadrit strach a zmatek z valky, charakteristicka je myslna nesrozumitelnost,
odmitnuti prevazujicich standard uméni a propagovani absolutni svobody tvorby.

[Srov.] ARTMUSEUM. Dadaismus [online]. 31. 07. 2008 [cit. 2019-2-22]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=60

37 Surrealismus vznikl na pocatku 20.stoleti. Je to evropsky umélecky smér, ale také Zivotni styl, ktery
usiluje o osvobozeni mysli, zdlraznuje podvédomi. Snazi se o zachyceni sn(, pfedstav, pocitl a
myslenek. Prvni impulsy surrealismus dostal od André Bretona, jeho prudky rozvoj umoznil Salvador
Dali.

[Srov.] ARTMUSEUM. Surrealismus [online]. 26. 05. 2008 [cit. 2019-2-22]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=105

38 Expresionismus vznikl na konci 19. stoleti jako protiklad impresionismu a naturalismu, jeho hlavnim
cilem je vyjadrit vlastni prozitky a pocity bez ohledu na jakékoliv konvence, pro zvyseni efektu ¢asto
dochazi k deformaci reality.

[Srov.] ARTMUSEUM. Expresionismus [online]. 31. 07. 2008 [cit. 2019-2-22]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=63

39 [Srov.] BROZMAN, Dusan. Piredmét déjiny grafického designu pfi bakalarském studiu na fakulté
designu a uméni Ladislava Sutnara v Plzni - vlastni poznamky z hodin. Plzer, 2015
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umeleckého hnuti zvané Konstruktivismus, které bylo spojeno s rozvojem ,nové
spolecnosti” a slouzilo predevsim socialistické propagandé. Charakteristicka byla
redukovand barevnost omezend jen na Cernou a cCervenou, kterou zapricinila
tehdejsi ekonomicka situace a také urcity symbolismus barev. Dale bezpatkové
pismo, geometrickd forma a asymetrickd kompozice.?’ ,V pocdtcich revoluce se
plakaty staly verejnymi mluvéimi vykfikujicimi slogany a zndzormiujicimi politické
alegorie. Svyvojem revoluce ovlddly nové moznosti fotografie a spolu s nimi i
schopnosti grafiku zprostredkovat statistické a kartografické udaje; to vSechno
dohromady vytvdrelo obrazy, jez prekracovaly hranice objektivity bdsnickym
zpodobnénim romance a pokroku.“* Uvadi teze od Richarda Hollise v pojednani o
vyvoji grafického designu. ,Léta ndasledujici po revoluci z roku 1917 byla v Rusku
svédkem toho, jak se graficky design, spolu s filmem, rozviji v masové médium.
Tento novy jazyk byl exportovdn do zahrani¢i a mezi valkami dosdhl vyznamného
vlivu v Némecku a Nizozemi."*? Ve 20. letech konstruktivistické myslenky ovlivnily

zejména architekturu a teorii Bauhausu, ale také holandskou skupinu De Stijl.

Slouc¢enim Vysoké Skoly vytvarného uméni a Uméleckopramyslové Skoly
vzniklo roku 1919 pedagogické a experimentalni centrum Bauhaus v Némecku ve
Vymaru zalozené Waltrem Gropiem®. V pocdatcich se Bauhaus vracel podobné
jako hnuti Arts and Crafts a secese zpét k historismu. Cilem bylo vytvoreni
komunity a slouceni jednotlivych umeéleckych disciplin. Jednalo se o statni
umeéleckou Skolu, kde byla mozZnost studovat teorii a nasledné ji rovnou
uplatnovat v praxi pri tvorbé umeéleckych predmétt s primyslovym vyuzitim.
V dalSim vyvoji se na vystavé roku 1923 projevila nova tvar Bauhausu s pouzitim
jasné formy, moderni ,Nové typografie” a vlivem skupiny De Stijl a ruského

konstruktivismu.*

Slovem De Stijl je oznac¢ovano Nizozemské umélecké hnuti a také casopis,
ktery propagoval nazory téchto umeélci se spole¢nym cilem uplné abstrakce

s vyuzivanim zdkladnich barev a linii sloZzenych z pravych uhli.*> Gropiusovo

40 [Srov.] BROZMAN, Dusan. Pfedmét déjiny grafického designu pfi bakalarském studiu na fakulté
designu a uméni Ladislava Sutnara v Plzni - vlastni poznamky z hodin. Plzen, 2015

41 HOLLIS, Richard. Struc¢nd historie grafického designu. 1.vyd. Praha, 2014, s. 54.

42 Tamtéz, s. 54.

43 Walter Gropius (1883-1969) byl némecky architekt pokrokového mysleni co vyhledaval spolupraci
podobné smyslejicich a zakladatel Bauhausu.

[Srov.] ARTMUSEUM. Walter Gropius [online]. 15. 05. 2009 [cit. 2019-2-22]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1512

44 [Srov.] BROZMAN, Dusan. Predmét déjiny grafického designu pfi bakalarském studiu na fakulté
designu a uméni Ladislava Sutnara v Plzni -vlastni poznamky z hodin. Plzen, 2015

45 [Srov.] BROZMAN, Dusan. Predmét déjiny grafického designu pfi bakalafském studiu na fakulté
designu a uméni Ladislava Sutnara v Plzni - vlastni poznamky z hodin. Plzer, 2015

17



pozvani na profesorskou pozici vedouciho kovodilny ptijal Moholy Nagy*®, ktery
vydal knihu Od materidlu k architekture a poznamenal odvétvi grafického
designu.*” Kniha je zpracovana na zakladé prednasSek vedenych na $kole
v Bauhausu a je teoretickou studii o souvislostech mezi materidlem, plastikou a
architekturou, rozdélena do kapitol s ndzvy: pedagogické problémy, material,
objem (plastika) a prostor (architektura).®* Moholy Nagy v kapitole o
pedagogickych problémech, které nasbiral ze zkuSenosti jako ucitel na Bauhausu
pise, Ze: ,své city dokdzeme vyjddrit jakoukoliv formou"*® a v kapitole pojednava o
tom, Ze kazdy ¢lovék ma prirozenou tvurci energii, kterou kdyz vyuzije k dosazeni

urditych cilf, tak je schopen jich dosdhnout.>°

Obdobi prvni pol. 20. stol. uzavira nastup moderny spolu s tzv. Novou
typografii, kterd nastolila zcela nova pravidla tradi¢niho layoutu a ovladla nové
tiskarské metody. Nové technologické pristupy, jako je fotografie, nahradily
ilustraci a u¢innou propagacni zbrani se stala fotomontaz, to vse prispélo k rozvoji
nového jazyka grafického designu. Tento radikalni vyvoj byl vSak na konci 30. let
20. stol. prerusen prichodem 2. svétové valky, kdy se grafické pojeti odklonilo od

fotografie a opét upiednostriovalo malbu, ilustraci a ru¢ni praci.>!

46 1 aszI6 Moholy-Nagy (1895-1946) byl madarsky malif, avantgardni fotograf a profesor $koly Bauhaus.
Také prikopnikem nové kultury, kde vidél cestu v propojeni uméni a techniky a oprosténi se od
kubismu a tradic. Kladl ddraz na ddlezitost formy, jeji dynamiky a dalSich vlastnosti.

[Srov.] ARTMUSEUM. Ldszlé Moholy-Nagy [online]. 25. 12. 2008 [cit. 2019-2-22]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=599

47 [Srov.] Tamtéz

48 [Srov.] MOHOLY-NAGY, Laszl6. Od materidlu k architekture. Praha: Triada, 2002. Delfin (Triada). s.
16.

49 Tamtéz, s. 16.

50 Tamtéz, s. 16.

51 [Srov.] BROZMAN, Dusan. Piredmét déjiny grafického designu pfi bakalarském studiu na fakulté
designu a uméni Ladislava Sutnara v Plzni - vlastni poznamky z hodin. Plzer, 2015
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1.2 Uzita grafika prvni poloviny 20. stol. v Cechach

.Po prvni svétové vdlce byla mladd generace designérii a architekti, narozend
kolem roku 1900, pripravena s entuziasmem a utopickymi vizemi formovat
spole¢nost a jeji prostredi. Relativni politicko-ekonomickd stabilita prvni poloviny
dvacdtych let vytvorila priznivé podminky pro formovdni ideovych programt
avantgardnich skupin zdpadnich i vychodnich zemi Evropy...”*? Tato generace
uméleckych autort méla moznost cestovat diky neuzavienym hranicich statu a

z toho davodu mohli ¢erpat nové inspirace v zahranic¢i a porovnavat se.

Zahrani¢ni umeélecké vlivy, at uz se jednd o rusky konstruktivismus,
némecky Bauhaus nebo revolu¢ni Novou typografii, se bezesporu velkou mérou
podilely i na vzniku ¢eskych avantgardnich hnuti a spolki sdruzujici podobné
smysSlejici umélce a osobnosti napifi¢ nejriznéjSimi obory (literatura, uméni,
fotografie, hudba, architektura atp.). Mezi nejvyraznéjsi avantgardni hnuti
v Cechach patfily umeélecké skupiny®? jako Tvrdosijni, Osma, Skupina vytvarnych

umélct, Prazska surrealisticka skupina, Skupina 42 nebo Devétsil. >*

Jaroslav Seifert ve své knize VSecky krdsy svéta popisuje jednu z pocatecnich
schuzek skupiny devétsil ,Bylo nds prdvé devét. Ale to nebyl nikterak diivod ke
jménu spolku. V té dobé pravé vysla Krakonosova zahrada bratii Capkti a v té jsme
listovali, hledajice prihodny ndzev. Hoffmeister navrhoval Zlaté kapradi. To bylo
vsak zamitnuto. Ale v téze knizce objevil Teige — devétsil. Toto jméno bylo okamZzité

prijato.”>

52 KNOBLOCH, Iva. VONDRACEK, Radim. Design v ¢eskych zemich 1900-2000. 1.vyd. Praha, 2016, s.
152.

53 Jan Baleka ve vykladovém slovniku uvadi, Ze ,¢eské umélecké skupiny, zpravidla krdtkodobad
seskupeni umélcd, k nimz v ¢eském uméleckém vyvoji dochdzi z nejriiznéjsich divodd; mize k nim
vést generacni nebo ndzorovy ndstup, umélecky a spolecensky program apod., tedy divody, které jsou
od 19. stoleti obdobné celému uméleckému vyvoji.” Prvni vyznamnou skupinou v Cechach je Osma,

k niz patfili Cesi E. Filla, Vincenc Bene, O. Kubin, A. Prochazka, B. Kubista, a ostatni. Do skupiny
vytvarnych umélcd (1911) se seskupili malifi, sochafi, grafici a architekti, ktefi opustili SVU Manes a
stykali se s némeckou skupinou Die Brucke. Do skupiny Tvrdosijni patfili . Capek, ). Zrzavy, V. Spala, R.
Kremli¢ka, O. Marvanek, V. Hofman, a ostatni. Skupina 42 se sousttedila na témata velkomésta a
technické civilizace a patfili k ni F. Gross, F. Hudecek, . Kotik, J. Kolar, K. Soucek a ostatni, poté i J.
Chalupecky. V Surrealistické skupiné pisobil V. Nezval, J. Styrsky, Toyen, K. Teige a ostatni.

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 66.

54 [Srov.] BROZMAN, Dusan. Piredmét déjiny grafického designu pfi bakalarském studiu na fakulté
designu a uméni Ladislava Sutnara v Plzni - poznamky z hodin. Plzeri, 2015

55 SEIFERT, Jaroslav. V$ecky krdsy svéta. V Praze: Ceskoslovensky spisovatel, 1992. Vzpominky a
korespondence. s. 341.
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Tak vznikl roku 1920 nazev, bezesporu nejznaméjSiho uméleckého
seskupeni, Devétsilu, v ¢ele s vSestrannym umélcem Karlem Teigem, Vitézslavem
Nezvalem, Jaroslavem Seifertem a Adolfem Hoffmeistrem. Clenové Devétsilu
veérili vsilu a organizovanost skupiny, kazdy ve skupiné byl nezaménitelny a
vzdjemné se tak doplnovali. Jejich program mél jediny za to jasny cil, a to priblizit
se co nejvétsimu okruhu lidi, tak aby se stal popularnim, rtznorodym a
zajimavym. Skupina Devétsil vydavala také nejriiznéjsi ¢asopisy a sborniky jako
napi. Revue Devétsilu (ReD), Disk, Zivot, nebo P4smo, bohuzel se ale deset let po

zaloZeni skupina rozpadla.>®

Za jednu zvudcich osobnosti Devétsilu (1920) ale pozdéji i prazské
surrealistické skupiny (1934) je povazovan Karel Teige, ktery je zndm piedevSim
jako teoretik vytvarného umeéni a architektury, publicista, kritik a redaktor. Za
svou kariéru se v oblasti uzité grafiky vénoval apravdm knih, ¢asopist, plakatt a
ostatnich tiskovin a také vyznamné piispél k rozvoji nové typografie.”’ Jeho prace
je charakteristicka vyraznou typografii inspirovanou teorii Bauhausu, kde sam
pusobil v letech 1929-1930. Velmi plisobivé jsou naptiklad jeho osobité obrazové
basné tvorené koldzemi, které vznikly v kooperaci se spisovatelem Jindfichem
Styrskym®®, nebo grafické pojeti basni od Vitézslava Nezvala® s nazvem Abeceda,
kde se vzdjemné propojuje fotografie s typografii. Zminit musime i nékteré
teoretické publikace jako nedokonceny spis Fenomenologie uméni, knihu
K sociologii architektury (1930) nebo studii Pokus o ndzvoslovnou a pojmoslovnou

revisi, ktera je ¢lenéna na dvé ¢asti o realismu a formalismu.®°

Mezi dal$i vyznamnou osobnost, ktera prispéla ke zrodu nové typografie
patii bezpodminec¢né Ladislav Sutnar, ktery se proslavil také jako tvilirce jazyka

vizudlni komunikace v USA a ¢eského moderniho designu. Co se tyce plakatové

56 [Srov.] KNOBLOCH, Iva. VONDRACEK, Radim. Design v ¢eskych zemich 1900-2000. 1.vyd. Praha,
2016, s. 154-161.

57 [Srov.] ARTMUSEUM, Karel Teige [online]. 17. 04. 2009 [cit. 2019-2-23]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=406

58 JindFich Styrsky (1899-1942) byl ¢esky malif, fotograf, grafik, vytvarnik, basnik, teoretik a také
ptedstavitel uméleckého stylu surrealismus. Uzce spolupracovat s umélkyni Marii Cerminovou znamou
pod pseudonymem Toeyn, stali se ¢leny Devétsilu a ¢ast zivota zili v Pafizi, kde zaloZili vlastni
umélecky smér odvozeny od surrealismu - artificialismus, ktery se vyznacoval prechodem mezi
surrealismus a poetismem/premosténi mezi realitou a abstrakci.

[Srov.] ARTMUSEUM, JindFich Styrsky [online]. 18. 09. 2008 [cit. 2019-2-23]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=378

59 Vitézslav Nezval (1900-1958) byl ¢esky basnik, spisovatel a prekladatel, spoluzakladatel poetismu a
také vidci osobnost ¢eského surrealismu. Byl souc¢asti skupiny Devétsil, kde se podilel na zaloZzeni
poetismu a poté, po svych cestach po Evropé zaloZil Skupinu surrealistti v CSR (1934).

[Srov.] Wikipedie, otevi‘end encyklopedie [online]. 04. 02. 2019, cit. [2019-02-23]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vitézslav_Nezval

60[Srov.] NESPOR, R., Zdené&k. Sociologickd encyklopedie. Dostupné z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/
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tvorby Ladislava Sutnara®® vychdzel ze zasad Tschicholdovych®?, jako je
asymetrickd kompozice, vyuziti prazdné plochy a pouzivani silnych linii pro
zvyraznéni informace. V Sutnarovych dilech mtizeme pozorovat praci s kontrasty,
diagondlami, negativnimi barvami, prostorovymi konstrukcemi a jiZ zminiovany
jazyk nové typografie. Jeho grafickd tvorba méla uspéch zejména proto, Ze byla
velmi pfehlednd a citelnd, také pracoval velmi dobre s fotografii a fotomontazi.
Pouzival zakladni grafické vytvarné prostfedky jako je bod, linie, plocha a
kontrast. V souvislosti s Ladislavem Sutnarem je dobré zminit napriklad uzkou
spolupraci se zndmym fotografem Josefem Sudkem®?, jehoz tvorba se da ptirovnat

k soucasné produktové ¢i reklamni fotografii.®

SoubéZné s témito vyznamnymi umeélci prvni poloviny dvacatého stoleti,
stdl Zdenék Rykr, ktery ve své tvorbé nezapadal do Zddné kategorizace, avSak také
velmi vyznamné prispél grafickému designu. Jeho fascinujici Zivot a riznoroda,
nadcasova tvorba na poli uzité grafiky je dale hloubéji popsana v této diplomové

praci.

61 Ladislav Sutnar (1897-1976) byl ¢esky designer, typograf a avantgardni umélec, ktery byl inovatorem
vizualni komunikace a grafického pfedavani informaci. Proslavil se pfedevsim na poli grafického
designu v USA, kam emigroval v letech 1939.

[Srov.] Wikipedie, otevifend encyklopedie [online]. 04. 02. 2019, cit. [2019-02-23]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Ladislav_Sutnar

62Jan Tischold (1902-1974) byl némecky typograf, knizni grafik, ucitel a spisovatel, ktery vydal
publikace Die Neue Typographie (Nova typografie, 1928) ve které definoval a systematizoval principy
modernistické tvorby grafické komunikace a vyrazovych prostfedkd v modernim typu pouziti, nebo
knihu Typograficky design, 1935. Propagoval asymetrickou typografii a zvrhl koncepci na osu.

[Srov.] Wikipedie, otevi‘end encyklopedie [online]. 25. 11. 2017, cit. [2019-02-23]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_Tschichold

63Josef Sudek (1896-1976) byl cesky fotograf znamy predevsim pro svoje fotografie aranzovanych
zatisi v ateliérech, krajiny, reklamy a reportaze. Jeho fotografie nesou velmi silny osobity rukopis, ktery
je jedine¢ny zejména pro pozoruhodnou praci se svétlem a smyslem pro kompozici.

[Srov.] Wikipedie, otevi‘end encyklopedie [online]. 08. 03. 2019, cit. [2019-03-12]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_Sudek

64 [Srov.] BROZMAN, Dusan. Piredmét déjiny grafického designu pfi bakalarském studiu na fakulté
designu a uméni Ladislava Sutnara v Plzni - vlastni poznamky z hodin. Plzer, 2015
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2 Zivot a dilo Zdenka Rykra

V nésledujicich kapitolach je podrobnéji rozepsan a zmapovan zZivot Zdenka
Rykra, od jeho narozeni az po jim vykonanou ndhlou a tragickou sebevrazdu.
Zdenek Rykr byl nejen vyborny, le¢ spole¢nosti opovrhovany malif, ale i reklamni
grafik, scéndrista, publicista a tane¢nik. Jeho kratky, ale presto pestry zivot, pri
kterém ho od narozeni az do smrti doprovazely vlaky si bezpochyby zaslouzi

hlubsi pozornost.

2.1 Détstvi Zdenka Rykra

.Jako mlyndrskému ditéti hukot mlyna, jako selskému synku viiné obili, jako
méstskému mlddi ulice, tak mné jsou koleje, nddrazi a lokomotiva. Ty prvni dojmy,
které staly okolo mych prvnich pohledii na svéta, které dodnes ve mné rozezvuci

nejjimavéjsi struny.” (Zdenek, Rykr, 1932)%

Pro Zdenka Rykra byly vlaky a jejich prostfedi od narozeni dilezitym
symbolem, ktery ho provazel celym zivotem. Narodil se 26. 10. 1900 v Chotébori
v naddrazni budové ¢. 488. JelikozZ byl jeho otec Otakar ufednikem severozdpadni
drahy, pro Rykra se tak stal kazdodenni zvuk projizdéjicich vlakt nedilnou
soucasti jeho détstvi. Sam jeho otec se zajimal o vytvarné uméni a ve svych
volnych chvilich kreslil, byl ale stejné jako jeho syn samouk. Zdenkova matka se
jmenovala Antonie a byla dcerou c.k. rady zemského soudu, ale sama byla cely
Zivot Zenou starajici se o domacnost. Rykrovo rodnou nadrazni budovu mtzeme
vidét na rodinné fotografii s Otakarem a Antonii z roku 1906, kdy bylo Zdenkovi
pouhych 6 let.

Rykrova spjatost s vlaky je patrna jiz v jeho nejmladsi dochované kresbé

vla¢ku z roku 1904, kterou nakreslil jiz ve c¢tyfech letech. Vlacek s vagénem,

65 FISER, Marcel. Rykrova smrt. Lidové noviny. 2000, ro¢. 13, ¢ 16, (20.1.2000) s. 18.
66 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr a tovdrna na c¢okolddu. Vojtéch lahoda, Praha: Karel Kerlicky -
Kant, 2016, s. 318-319.
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jednou postavou a kolejemi vedoucimi rdznymi sméry si mtiZzeme vylozit i jako

pozdéjsi Zivot a cestovani Zdenka Rykra. Je tedy zfejmé, Ze jeho vztah ke kresbé a

malbé zacal jiZz v ranném véku. ¢’

Vroce 1907 prijal Zdenkuv otec lukrativnéjsi misto u drahy, a tak se cela
rodina prestéhovala, jak piSe Vojtéch Lahoda z ,krdsného, ale chudého kraje
obuvnikii a péstiteltt brambor do primyslového a kulturné aktivnéjsiho Kolina."®®
Jak vypadalo Kolinské nadrazi, které se stalo jeho druhym domovem v ocich
Zdenka R. miiZeme vidét na fotografii obrazu od Jaromira Funkeho, se kterym se
pravé v Koliné Rykr sezndmil. ,Rykra zde opét zajimd onen pusty a nezakotveny
prostor koleji a kolem nddraZzi, s budovami skladist, s ploty, s domy u koleji. Je to
Rykrova typickd ,krajina s nddrazniky” (M. Souckovd).” Stejnym mistem na
Zeleznic¢ni trati je vaben v temném a expresivnim obraze Trat z roku 1927 (soukromd

sbirka). s

V obecné Skole byl Rykr vzornym zZdkem s vybornym prospéchem a dobrou
kazni. Vaznéji se zacal kresebné realizovat jiz v patndcti letech, kreslil ,pastelem
krajinu v postsecesni stylizaci, ale také volné kopie dle reprodukci sentimentdlnich
obrdzki francouzského salénniho malife 19. stoleti Antoine Calbeta’®, motivy
milencti i ndslednych Zenskych akti.””! Po uspé$ném absolvovani obecné $koly a
nasledné i gymnazia se Rykr pokous$el o studium na prazské Akademii vytvarnych

uméni, bohuzel u zkousky neuspél.

Uméni se i presto velmi aktivné vénoval, na gymnaziu se dostal do

spolec¢nosti spojujici generaci mladych intelektuadl a umélct, pficemz se stal

67 [Srov.] RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog
vystavy]: [Galerie hlavniho mésta Prahy, Dim U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha:
Galerie hlavniho mésta Prahy,2000, s. 318-319.

68 [Srov.] Tamtéz str. 16.

69 RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog vystavy]:
[Galerie hlavniho mésta Prahy, Dim U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha: Galerie
hlavniho mésta Prahy,2000, s. 17.

70 Antoine Calbet (1860-1942) byl francouzsky malif a litograf, ktery maloval rafinované a galantni akty
Zen a stal se také ¢lenem spolec¢nosti francouzskych umélcd.

[Srov.] Wikipedie, otevi‘end encyklopedie [online]. 13. 05. 2018, cit. [2019-03-15]. Dostupné z:
https://it.wikipedia.org/wiki/Antoine_Calbet

71 [Srov.] RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog
vystavy]: [Galerie hlavniho mésta Prahy, Dim U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha:
Galerie hlavniho mésta Prahy,2000, s. 17.
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predsedou jejich Studenského klubu v Koliné. Vtomto klubu umélct byl

napiiklad i Artus Cernik’?, ktery byl pozdéji ¢lenem Brnénského Devétsilu.”

Rykr jako Cerstvy absolvent gymnadzia byl zklamany z nepfijeti na vytvarnou
akademii, a proto posléze odcestoval do Krusnych hor ptesnéji do mésta ChySe na
zamek rodu Lazans$skych z Bukové’®. ,Do Chyse se dostal na zdkladé inzerdtu, ktery
pro hrabéte Lazanského podala prazskd advokdtni kanceldr. V dopisu hrabéti dr.
Arnost pise: ,ovlddd némcinu, francouzstinu ¢dastecné angli¢tinu, a hlavné i klavir.
Zndm nahodile z Kolina jeho rodinu /otec jest vrchnim urednikem u drdh/, jez jest
velmi sporddand, a o mladém Rykrovi vim, Ze byl velmi inteligentni mladik, vyborny
kreslit, zejména karikatur a hudebné naddn."”> Rykr se tedy stal vychovatelem
mladého Prokopa Lazanského syna hrabéte. OvSem nebyl prvnim vychovatelem
tehdy tfinactiletého Prokopa Lazanského, tim byl Karel Capek, ktery zaznamenal
svlij pobyt na zamku vletech 1917 az 1919 v knize Krakatit, a i v povidce Na
zamku. Dochovana korespondence s kamarddem J. Funkem nam ale naznacuje, Ze
na zamku ve sluzbach hrabéte nebyl Rykr spokojeny, stejné tak jako Karel
Capek’®.”’

Rykr proto kazdou volnou chvili vénoval kresbé a malbé¢, jenom diky ni
prekonaval samotu, kterd na néj na pii pobytu v Chysi padala. Tento pro Rykra

tézky pobyt mu ovSem pomohl zformovat tvirc¢i energii a neskromné naroky na

72 Artu$ Cernik (1900-1953) byl ¢esky basnik, novinar, prekladatel a také filmovy a divadelni kritik.
Pasobil jako novinar v brnénském deniku Rovnost, stal se spoluzakladatelem devétsilu, vydavatelem
revue Pdsmo, psal pro nejrtiznéjsi novinové platky a v neposledni radé sestal dramaturgem
Ceskoslovenského filmu.

[Srov.] Wikipedie, otevifend encyklopedie [online]. 10. 04. 2018, cit. [2019-03-15]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Artus_Cernik

73 [Srov.] RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog
vystavy]: [Galerie hlavniho mésta Prahy, Dim U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha:
Galerie hlavniho mésta Prahy,2000, s. 17.

74 Rod Lazanskych z Bukové je stary ¢esky vladycky rod z 15.stoleti, ktery pozdéji povysil do panského
a hrabéciho stavu, za prvniho predka je povazovan Oldfich z Bukové, ktery ziskal kolem roku 1483
Lazany, ke kterym poté nakoupil nékolik statkd.

[Srov.] Wikipedie, oteviend encyklopedie [online]. 18. 08. 2018, cit. [2019-03-15]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Lazanstni_z_Bukové

75> RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog vystavy]:
[Galerie hlavniho mésta Prahy, Didm U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha: Galerie
hlavniho mésta Prahy, 2000, s. 25-26.

76 Karel ¢apek (1890-1938) byl ¢esky spisovatel, novinaf, dramatik, prekladatel, amatérsky fotograf a
mladsi bratr malife a spisovatele Josefa Capka (1887-1945). Stal se redaktorem v nékolika ¢eskych
denicich a ¢asopisech, byl prvnim predsedou ¢eskoslovenského odboru PEN klubu a tcastnil se
patecniho setkavani osobnosti politického a kulturniho Zivota nesouci nazev pdtecnici, mezi kterymi
byl mj. i prezident T. G. Masaryk, ministr zahrani¢i E. Benes, historik J. Susta nebo novinaf F. Peroutka.
[Srov.] Wikipedie, otevi‘end encyklopedie [online]. 15. 02. 2019, cit. [2019-03-15]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Karel_Capek

77 [Srov.] RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog
vystavy]: [Galerie hlavniho mésta Prahy, Dim U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha:
Galerie hlavniho mésta Prahy, 2000, s. 25-26.
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sebe sama.’® Krajina kolem Chy$e Rykra inspirovala k vytvoieni nejen rady
expresionistickych krajin, které se vyznacuji velmi zjednoduSenou barevnosti v
barvach fialové, karminové Cervené, modré a zelené a také vyrazné osekanou
nemalebnou formou.” ,Rykr si vizolaci a samoté zapadlého zdmku ovéroval
schopnost vypnout se k uméleckému vykonu, ktery by odpovidal ndrokiim, jez na

sebe kladl."®°

Velmi dualezitym umélcem pro Rykrovo zacinajici tvorbu byl malif Rudolf
Mazuch®!, ktery Rykra okouzlil vyraznou barevnosti v kolinskych motivech nebo
v portrétech. Rok predtim, nez malif Mazuch zemfel, pronesl vodni projev na
Rykrové prvni a zaroveil samostatné Kolinské vystavé.8? V téze dobé se Rykr také
stal redaktorem a hlavnim autorem ruc¢né psaného casopisu Okno (1919), do
kterého také prikladal své grafiky a linoryty v kuboexpresionistické
jednoduchosti a uspornosti. Ta byla typicka pro tvorbu nékterych Tvrdosijnych, a

to Josefa Capka, Vaclava Spalu, Vlastislava Hofmana nebo také Karla Teigeho.®?

V tomto obdobi, kdy probéhla Rykrova prvni umélecka vystava, kde vystavil
98 praci, zacal opét studovat, tentokrat na Filosofické fakulté UK. Studoval d€jiny
umeéni a klasickou archeologii, ze které po uspéSném absolvovani ziskal
doktorat.?* Dostal také prvni prilezitosti jako graficky designér, jak se muzeme
docist v ¢lanku, ktery napsala Denisa Hejlova vedouci katedry marketingu na FSV
UK, Rykr prijal prvni zakazky pravdépodobné proto, aby si vydélal pii studiu
v prvnim ro¢niku. ,A prdvé ty predznamenaly jeho budouci Zivotni drdhu.”®
Vytvofil reklamni plakaty mistni Kolinské firmé se zaméfenim na vyrobu obuvi S.
K. Feldmann a pfedevsim velmi vyznac¢né plakaty pro Kolinskou rafinerii petroleje
(1920). V Koliné byla také v roce 1906 zaloZena tovarna na cukrovinky a ¢okoladu

Kolinea a Rykr tak mohl spatfit prvni propagaci ¢okoladovych vyrobkt na velkych

78 [Srov.] RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog
vystavy]: [Galerie hlavniho mésta Prahy, Dim U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha:
Galerie hlavniho mésta Prahy, 2000, s. 25-26.

79 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr a tovdrna na cokolddu. Vojtéch lahoda, Praha: Karel Kerlicky -
Kant, 2016, s. 106.

80 Taméz, s. 106.

81 Rudolf Mazuch (1891-1920) byl ¢esky akademicky mali¥, krajinaf i portrétista ktery vétsinu svého
zivota prozil v Koliné.

[Srov.] Wikipedie, otevi‘end encyklopedie [online]. 23. 01. 2019, cit. [2019-03-15]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Rudolf_Mazuch

82 [Srov.] RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog
vystavy]: [Galerie hlavniho mésta Prahy, Dim U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha:
Galerie hlavniho mésta Prahy,2000, s. 30-31.

83 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. (Uzitd) grafika Zderika Rykra. Grapheion, 2000, ¢. 15-16, s. 44-47.

84 HEJLOVA, Denisa. Ve sluzbdch reklamy. Art & antiques. 2016, ¢&. 7-8, s. 82-83.

85 Tamtéz, s. 82-83.
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plochach kolinskych domu.%® Velmi zajimavy je fakt, ze ,provazcové psané pismo
firmy Koliniea je analogii Rykrova psaného loga Orion.”® Jak tedy muzeme vidét,
Kolin se stal pro Rykra vlnou ptilezitosti v malirské i grafické oblasti. Od této
chvile miZeme sledovat rozlicné Rykrovi cesty, které se vzajemné ovliviiuji a

propojuji.

~r

2.2 Umélec mnoha tvairi

Pokud se bliZze podivame na Rykrav rukopis a umélecky vyvoj, je jasné
patrné, Ze se napiic jeho tvorbou odrazi nejrizné¢jsi umelecké vlivy a pristupy. Jiz
od ranného véku se vénoval nejen malbé, uzité grafice, aleiilustraci a také psanim
nejriznéjsich ¢lanka. ,Rykr totiz nebyl pouze zajimavym malifem: vzdélanim
historik uméni doprovdzel svou tvorbu teoretickymi vyklady, leh¢i rukou psal
pravidelné novinové reportdze, které si sam ilustroval, redigoval populdrni obrazovy
magazin, kreslil karikatury, vytvoril nékolik scén pro Ndrodni divadlo a zejména

proslul jako vyrazny a osobity reklamni grafik.®®

U mnoha umélct, které zname, je patrny vyvoj jejich tvorby a také jejich
osobni rukopis. Jako piiklad mtiZzeme uvést Pieta Mondriana®, ktery za sviij Zivot
maloval ¢asto motiv stromu a postupnym vyvojem se jeho tvorba meénila a
zjednoduSovala, az preSel z realismu do uplné abstrakce. U znamého malife Van
Gogha® naopak na prvni pohled pozname jeho osobity rukopis pomoci taht

Stétce, které jsou velmi kratké a dynamickeé.

86 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr a tovdrna na ¢okolddu. Vojtéch lahoda, Praha: Karel Kerlicky -
Kant, 2016, s. 104.

87 Tamtéz, s. 104.

88 FISER, Marcel. Hvézda zvana Orion. Respekt. 2000, ro¢. 11, €. 41, s. 22.

89 Piet Mondrian (1872-1944) byl nizozemsky malif, jeden ze zakladatell abstraktniho malitstvi a vad¢i
osobnost neoplasticismu. Také se stal ¢lenem uméleckého hnuti De Stijl, zabyval se urbanismem,
architekturou a interiérovym designem. Abstraktni malbu dovedl aZ k radikalnimu zjednoduseni
kompozice a redukoval barevnost, kterou se snazil zachytit zakladni principy.

[Srov.] ARTMUSEUM, Piet Mondrian [online]. 25. 12. 2008 [cit. 2019-2-23]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=600

9 Van Gogh (1853-1890) byl nizozemsky malif a kreslif. Svyym stylem zapada mezi fauvisty a
expresionisty a z urcité ¢asti i mezi rannou abstrakci, také zménil pohled na tradi¢ni impresionistickou
malbu a z uméleckého hlediska ovlivnil pfevazné prvni polovinu 20. stoleti.

[Srov.] ARTMUSEUM, Vincent Van Gogh [online]. 17. 07. 2008 [cit. 2019-2-23]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=683

26



U Rykra tento vyvoj nebo ojedinély rukopis neni prilis patrny, z davodu ¢asté
zmeény stylu jeho tvorby zejména proto, Ze cely Zivot hodné cestoval a hledal. Pro¢
ale, ,Rykr tak casto a ndhle ménil vytvarnou podobu svych praci a pro¢ tvoril
nékolika protichtidnymi styly souc¢asné?”! Odpovéd na tuto otdzku se mlizeme
dodist u Jifiho Urbana v ¢lanku z ¢asopisu Uméni. ,Zjednodusené re¢eno, alespori
v Rykrové tvorbé z dvacdtych let nebylo mozZno prehlédnout jeho kolisani mezi
touhou zachytit v obraze bezprostredné Zivot (poznat skute¢nost) a mezi potiebou

zachovat vytvarny rdd formy (obraz jako autonomni vytvarnou zdleZitost). "2

Také cestovani po Evropé, Rykra a jeho tvorbu velmi ovlivnilo, inspiraci
Cerpal predevsim z prostiedi kolem sebe. Casto se nadchl pro urdity styl tvorby,
kterym néjakou dobu tvoril. Za sviij Zivot procestoval mnoho evropskych stata a
mést jako napiiklad Spanélsko, Mallorca, Nizozemi, Recko, Francie, Anglie,
Némecko, Madarsko aj. neustaly pohyb spolu se zménami podnétl a novych vlivi
mél za nasledek riznorodost ndmétd, formy a pristupt Rykrovych dél. Ac¢koliv byl
Zdenek Rykr ¢asto na cestach, nelze vSak opomenout jeho citovou vazbu a potiebu
kontaktu s domovem kam se rad vracel za svymi rodi¢i.®® Podstatu Rykrovych
vyletlli za inspiraci velice zajimavé li¢i Jaroslav Janik: ,Opousti malir'skou
laborator, jde do Zivota, do konkrétni lidské skutecnosti, a protoZe je
kompenzovanym introvertem, vypadd to trochu dobyvatelsky. Osamostatriuje se
osvobozuje na vSechny strany. Hmotné uspéchy a prostiedky, ziskané vtipnou a
vkusnou uZitou grafikou, promériuje v kaZdoro¢ni cesty...”* Jelikoz se jeho
umeélecky rukopis neustdle transformoval, nelze Zdenka Rykra jednoznacné
zaradit do nékterého z vytvarnych styla ,ism” a to ho stavi do pozice jedine¢ného

umeélce povale¢né avantgardy.

Obdivuhodné je také Rykrovo spojeni riznych obort, které vzijemné
neupiednostiioval a nerespektoval jejich dana pravidla. Dodnes tyto obory podle
zazitych konvenci nejdou moc dohromady. On se vSak mezi témito obory

pohyboval nezavisle a s velkou invenci.®

Vojtéch Lahoda uvadi myslenku Artuse Cedika, ktery v Rykrové nekrologu

napsal Ze v jeho ,hlase bylo uz od mlddi vzdy nékolik kapek horké ironie k Zivotu.”

91 URBAN, Jifi. Vojtéch Lahoda (ed.) Zdenek Rykr 1900-1940 Elegie avantgardy. Uméni. 2000. roc.48,
¢.6., 5. 474-475.

92 Tamtéz, s. 474-475.

93 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr a tovdrna na c¢okolddu. Vojtéch lahoda, Praha: Karel Kerlicky -
Kant, 2016, s. 24.

94 Tamtéz, s. 24

95 ROUSOVA, Hana. Zdenek Rykr - ¢lovék 20. stoleti: Praha, GHMP, Daim u Kamenného
zvonu,22.9.2000, 5. 1. 2001. Ateliér. 2000, ro¢. 13, ¢. 22, s. 1.

27



Nebot povaha Rykrova uméni spocivala v ,tragickém védomi ¢lovéka odkdazaného

7

na sebe”, jak napsal Jindfich Chalupecky. "

Také Marcel FiSer pise o Rykrovi, pro ¢asopis Reflex ¢lanek s ndzvem Hvézda
zvand Orion, ve kterém uvadi tezi Vojtéch Lahody, kterd pfedstavuje Rykra jako
~hesmirné sloZitou osobnost, v jejimz dile se protnula hned celd fada momentu
osobnich i dobovych: napt. zaloZeni jeho psychiky, v némz podle Lahody hrdl
zvldstni roli sklon k melancholii, intelektudIni pristup, ktery podstatné ovlivnili
atypickou povahu jeho tvorby, zvldstni citlivost pro atmosféru moderni doby, ale i
zdliba v cestovdni, kterd do jeho tvorby vndsela mnoZstvi impulzii.”®” V nejvice
rozsadhlé publikac Zdenek Rykr Elegie avantgardy, kterd kdy o Rykrovi vysla
Lahoda uvadi, Ze ,Rykrovo horecnaté hleddni souviselo s krizi moderniho umeéni,
jak ji musel pocitovat pri ndstupu na uméleckou scénu pocdtkem dvacdtych let, kdy
ve svych teoretickych formulacich nejasné tdpal po novém stylu.“*® S timto vyrokem
ale zcela nesouhlasi Jifi Urban v ¢lanku ¢asopisu Uméni o Zdenku Rykrovi, kde
vyvraci Rykrav pocit krize a sklon k melancholii. Uvadi, Ze ,Rykrovy cldnky,
kterymi teoreticky doprovdzel a zdtvodrioval striddni stylu svych obrazu v letech
1920-1922 v tomto smyslu nevyznivaji. PrestoZe odrdZeji promény Rykrovych
ndzort, vyjadruji spiSe otevi‘ené moznosti pro moderni uméni, a dokonce obsahuji
jakysi program.””® Rykr mél radd spole¢nost, predev§im kulturni akce jako jsou
divadla, plesy nebo karnevaly na kterych rad tancil. Malokdo totiz vi, ze byl také
vynikajici tanecnik a o tanec se velmi zajimal. Témto kulturnim akcim tvoril také

100

plakaty a pozvanky.

.To vse, a jesté mnohé dalsi charakterizuje Zdenka Rykra, nadseného
cestovatele, elegantné obleceného muze, ktery si dobife a s chuti vydélaval
reklamou, jehoZ umeéni vypadalo pokazdé jinak a nikdy se nedalo k nicemu priradit,
umeélce, o némz si mnozi doneddvna mysleli, Ze nezodpovédné plul po povrchu
déjin, a proto do nich nepatii a jini ho zase povaZovali za proroka, ¢lovéka, ktery

vyjimecné osti‘e pochopil rozpory a dramata 20. stoleti. Zdenka Rykra muiZeme

9% RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog vystavy]:
[Galerie hlavniho mésta Prahy, Dim U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha: Galerie
hlavniho mésta Prahy,2000, s. 15.

97 FISER, Marcel. Hv&zda zvana Orion. Respekt. 2000, ro¢. 11, €. 41, s. 22.

98 URBAN, Jifi. Vojtéch Lahoda (ed.) Zdenek Rykr 1900-1940 Elegie avantgardy. Uméni. 2000. roc.48,
¢.6., 5. 474-475.

99 Tamtéz, s. 474-475.

100 [Srov.] RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog
vystavy]: [Galerie hlavniho mésta Prahy, Dim U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha:
Galerie hlavniho mésta Prahy,2000, s. 24-25.
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s odstupem vnimat nejen jako citlivy seizmograf své doby, ale celého stoleti, i té jeho

poloviny, kterou nezil. 1!

2.3 Zdenek Rykr nejen jako malir samouk

Jak je jiz zminovano v predeslém textu, Rykr se vénoval malbé od utlého
véku. Spolu s malbou se vroce 1917 zacal zajimat i o volnou grafiku a vytvarel
linorytové tisky. Po néjakém case, ale volnou grafiku opomenul a zacal se ji
vénovat az v letech 1919 az 1921. V tomto obdobi tvofil Rykr linorytové grafiky
v kuboexpresionistickém stylu, ktery jak jsem jiZ zminovala je typicky zejména
pro tvorbu Tvrdosijnych, Josefa Capka, Vaclava Spalu, Vlastislava Hofmana nebo
Karla Teigeho. VétSinu vytvorenych linorytovych grafik Rykr pouZival jako
ilustrace do svého ru¢né psaného ¢asopisu Okno a poskytoval reprodukce svych

grafik do ostatnich dobovych ¢asopisu.!??

Odborny ¢asopis Grapheion pro ktery napsal Vojtéch Lahoda ¢lanek (uzitd)
grafika Zderika Rykra uvadi ze ,ve druhém ro¢niku Cervna (kam mj. grafikami
prispéli i Josef Capek ¢&i Vdclav Spdla) publikoval grafiku Sonnenschein (1919, ¢.17,
s.155), velmi kvalitni kuboexpresionisticky portrét komunistického bdsnika Hugo
Sonnenscheina, zvaného Sonka'%, snimZ se Rykr znal osobné a ktery mladého a
nespokojeného adepta uméni nemdlo ovlivnil. 1% Domnivame se, Ze i dal$i Rykrav
znamy linoryt Proletéri vSech zemi, spojte se! je také ovlivnén pravé Sonkou. Je
pravdépodobné, Ze pravé Sonka prinasel Rykrovi nové trendy v umeéni a jeho
anarchistické nazory meéli vliv na Rykrovo nerespektovani autorit a sméra

v uméleckém svéte. 1

101ROUSOVA, Hana. Zdenek Rykr - ¢lovék 20. stoleti: Praha, GHMP, DGm u Kamenného
zvonu,22.9.2000, 5. 1. 2001. Ateliér. 2000, ro¢. 13, ¢. 22, s. 1.

102 1Srov.] LAHODA, Vojtéch. (Uzitd) grafika Zdeiika Rykra. Grapheion, 2000, ¢. 15-16, s. 44-47.
103 Hugo Sonnenschein prezdivany Sonka (1889-1953) byl cesky, némecky pisici basnik

s anarchistickym a komunistickym zamérenim, ktery byl pro své politické postoje opakované zatykan a
ve vézeni.

[Srov.] Wikipedie, otevi‘end encyklopedie [online]. 27. 10. 2018, cit. [2019-03-19]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Hugo_Sonnenschein

104 | AHODA, Vojtéch. (Uzitd) grafika Zderka Rykra. Grapheion, 2000, ¢. 15-16, s. 44-45.

105 [Srov.] RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog
vystavy]: [Galerie hlavniho mésta Prahy, Dim U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha:
Galerie hlavniho mésta Prahy,2000, s. 35-36.
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Publikoval také ftadu reprodukci pro umélecké nakladatelstvi revui
Veraikon, kterému vytvoril obalku a jako samostatné prilohy pftilozil litografie,
které jiz byli v realistickém duchu. Vojtéch Lahoda uvadi tezi, Ze ,Rykra k tomu
vedla jisté i zména techniky, od robustniho a sumdrniho linorytu presel k mék¢i a
.malifskosti” blizsi litografii.”’°° Zajimavy, je také Rykriiv linoryt s ndzvem Cesajici
se (1920), ktery je jiny nez dosavadni Rykrovi grafiky, vidime zde figuru
v primitivistickém pojeti a kolem ni kubistické sesekavani. Toto Rykrovo pojeti
nam muze lehce ptipomenout Picassa'®”’, ktery byl jeho velkym vzorem a jeho

studie figur z let 1906-1907, kdy se ptipravoval na obraz Avignonské sle¢ny.1%

Diky priteli Jaromiru Funkemu, ktery byl fotografem, mtzeme vidét i mnoho
Rykrovych dél, které se nedochovaly. Z téchto fotografii zjistime Ze se Rykr
zabyval i socharstvim a sochy tvofil také v kubistickém aZ osekdvaném stylu,
podobneé jako své linoryty. Socharské tvorbé se vénoval pouze kratkou dobu, ale i
tak vytvoril fadu soch z palené hliny nebo sadry, jedind dochovand socha nese

nazev Hlava a je z roku 1921.1%°

Také Rykruv prvni plakat, ktery si vytvofil na svou prvni verejnou vystavu
je, jak uvedl Vojtéch Lahoda ,rovnéz linoryt s pozoruhodnym resenim kubistického
pisma. Ostatné pro Rykra se stane bézné, Ze si na vlastni vystavu pripravi a navrhne

plakdt, pozvdnku i ve vétsiné pripadii, katalog. “11°

Po téchto Rykrovych zkuSenostech s grafikami se od této techniky na
dlouhou dobu odvraci, spatfime ji u néj az na konci jeho Zivota v tvorbé ilustraci
ke knihdm své manzelky, basniftky Milady Souckové. Prvni knihu s nazvem
Kalady, aneb utocisté Reci, vydali na vlastni naklady v padesati vytiscich roku
1938. ,0 rok pozdéji Rykr typograficky upravil a doprovodil barevnymi tentokrdt
semiabstraktnimi litografiemi dalsi bdsnickou sbirku Milady Souckové, Mluvici
pdsmo (1939).”111V knize vidime Rykrovu inven¢ni praci s pismem a textem, Cisté

znakoveé pojeti ilustraci nebo také pouziti spirdly pro vazbu. Diky této jedinec¢né

106 | AHODA, Vojtéch. (Uzita) grafika Zderika Rykra. Grapheion, 2000, ¢. 15-16, s. 46.

107 Pablo Picasso (1881-1973) byl Spanélsky malii a sochar, ktery je povazovan za zakladatele
uméleckého sméru kubismus, ktery odstartoval jeho obrazem s nazvem sle¢ny z Avignonu, kde vidime
postavy rozlozené na tvary a linie z rdznych Uhld pohledu. Je povazovan za jednoho z nejvyznamnéjsich
umélcl 20.stoleti.

[Srov.] ARTMUSEUM, Pablo Picasso [online]. 26. 01. 2009 [cit. 2019-3-19]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=342

108 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. (Uzitd) grafika Zderika Rykra. Grapheion, 2000, ¢. 15-16, s. 47.

109 [Srov.] Tamtéz, s. 47.

110 LAHODA, Vojtéch. (Uzita) grafika Zderika Rykra. Grapheion, 2000, ¢. 15-16, s. 47.

1M1 Tamtéz, s. 47.
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Rykrové praci s publikaci se povazuje za jednu z vyjime¢nych vykont ceské

avantgardni knihy.!12

Kdyz se bliZze podivaAme na Rykrovi malifské pociny, dozviddme se, Ze po jeho
nékolika malych samostatnych vystavach byl ve svych 21 letech pozvan, aby
vystavoval jako host v Praze roku 1921 na II. vystavé TvrdoSijnych, v té dobé tvoril
Rykr kubistické obrazy.!'!® Jak zminil Jindfich Chalupecky v ¢lanku s nazvem
Zapomenuty Rykr v ¢asopisu Vytvarnd prdce roku 1963 ,Byl tedy uveden do ¢eského
umeéni nikym mensim nez Josefem Capkem a Emilem Fillou, Spdlou, Zrzavym,
Guttfreundem a ostatnimi Tvrdosijnymi. Vzdpéti se vSak s nimi rozesel a do smrti
uz zustal bez kontaktu s ¢eskym vytvarnym prostiedim.”’'* Dtivodem byl Rykrav
prechod z kubismu do popisného realismu, se kterym zacal experimentovat a
malovat krajiny. Tento Rykrav podin se bohuzel nikomu nezamlouval, pokusil se
i obeslat ¢lenskou vystavu v Manesu, kam témér vSichni TvrdoSijni odesli,
bohuzel bez uspéchu.'' ,Rykr tak ziistal-kromé prechodného bezvyznamného
kontaktu se Sdruzenim vytvarnikii-mimo spolky a skupiny.“'1® Rykr, jak uved] Jiti
Urban v ¢asopisu Uméni vydavany ceskoslovenskou akademii véd, se tak ocitl na
samotné cesté, ktera zacinala nékolikaletym experimentovanim s realistickym

vytvarnym projevem a hleddnim nejriznéjsich pristupa.'’

Teze od Jindricha Chalupeckého uvadi ze Rykr ,porddal ¢asto samostatné
vystavy a ddval dost o sobé slyset riiznymi ¢ldnky-ale tim hiife. Cldnky ttocily pravé
na mocné tohoto kulturniho svéta, a svymi vystavami jen poddval soustavné zprdvy
o pouti, v niz se nikdo nevyznal, ani uz on sdm. Béhem dvacdtych let vystridal po
kubistovském kubismu na vystavé s Tvrdosijnymi a ndsledné popisném realismu, co
se dalo: plosny barevny kubismus, patero riiznych realismii preimpresionistickych i
postimpresionistickych, purismus, novou véc¢nost, s kazdym jarem se pokousi

malovat jinak, ¢asto ve spéchu a $patné. 118

Vojtéch Lahoda popisuje Rykrovu malifskou cestu jako urcité hledani, ve
které se snazil najit co nejsirsi spektrum nazort a problémi. ,Rykrovo hore¢naté
hleddni souviselo s krizi moderniho umeéni, jak je musel pocitovat pfi ndstupu na

umeéleckou scénu pocdtkem dvacdtych let, kdy ve svych teoretickych formulacich

112 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. (Uzita) grafika Zderika Rykra. Grapheion, 2000, ¢. 15-16, s. 47.

113 [Srov.] CHALUPECKY, Jindtich. Zapomenuty Rykr. Vytvarnd prdce. 1963, ro¢. 11, € 22-23, 5. 10.
114 Tamtéz, s. 10.

115 [Srov.] Tamtéz, s. 10.

116 Tamtéz, s. 10.

117 [Srov.] URBAN, Jifi. Osamély bézec Zdenék Rykr. Uméni. 1980, ro¢. 28

, .
118 CHALUPECKY, Jindfich. Zapomenuty Rykr. Vytvarnd prdce. 1963, ro¢. 1

1,s.5
¢. 22-23,s.10.

¢.
1l
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nejasné tdpal po ,novém stylu”.’’® V Rykrové nejranéj$ich zac¢atcich v malbé, pti
studiu gymndazia muzeme fici, Ze byli zna¢né ovlivnény impresionismem a
expresionismem. Na tyto malebné pokusy mnavazal puasobenim vliva
predvale¢nych ism1, které souc¢asné kombinoval, vznikem jakési malirské smési,
prevazné snaméty krajin.!” Uz vjeho ranné tvorbé tedy vidime velkou
raznorodost smért, ve kterych soucasné tvoril, a kterymi vzajemné

prostupoval.!?!

Jedny z prvnich Rykrovych praci, jsou malby krajin z Kolinského okoli
s expresionistickym nadechem, které souvisely s Rykrovou inspiraci u Edvarda
Muncha, kterého si cenil. Jako priklad ovlivnéni expresionismem muZeme uveést
Rykriav autoportrét, ktery velice pripominda vytvarné vyjadreni Egona Schieleho.
SoubéZné s témito expresionistickymi malbami se =zajimal i o naivni
primitivismus a kubismus, ktery byl od pocadtku druhého desetileti
nejdilezitéj$im “ismem”.!?? V tomto duchu také tvotil a v jeho dilech je vidét velky
vliv Kubisty, zejména jeho obrazt z let 1908 az 1909, jako jsou napitiklad ,Cestujici
IIT tridy” a pribuzné portréty.'® ,Bohumil Kubista byl pro mladou generaci
prikladem i svyym mordlnim postojem k umélecké prdaci. Dokladem toho je Rykrovo
vyzndni v prfedmluvé ke své retrospektivni vystavé v roce 1937. ,Kubistovym vlivem
prosla celd nastupujici generace umélcu.” Proto nalézdme tolik vzdjemnych vztaht
a formdalnich pribuznosti mezi jejimi jednotlivymi c¢leny. S obdobnym vytvarnym
vyrazem se v té dobé setkdvame i u Muziky, Wachsmana, Teigeho, Fojtyna a

dalsich. "%

Jak je jiZz uvedeno v predeSlém textu, tyto kubisticky ladéné obrazy
vystavoval jako host roku 1921 na vystavé v Praze se skupinou Tvrdos$ijnych.?*> Po
této vystavé s TvrdoSijnymi Rykriv zdjem o kubismus vyprchal a vratil se zpét
k ,tradi¢nimu realismu, jakémusi zamlZzenému primitivismu, kde se figury postav i

krajiny rozplyvaji v mékkém oparu barev. Tu a tam obohatil vyraz novou vécnosti ¢i

119 RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog vystavy]:
[Galerie hlavniho mésta Prahy, Didm U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha: Galerie
hlavniho mésta Prahy,2000, s. 44.

120 [Srov.] URBAN, Jifi. Osamély bézec Zdenék Rykr. Uméni. 1980, ro¢. 28, ¢. 1, s. 57.

121 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. Sebevrazda avantgardy: Zdenek Rykr na prahu katastrofy. Déjiny a
soucasnost. 1999, ro¢. 21, ¢. 4., s.46-48.

122 [Srov.] Tamtéz, s.40-41.

123 [Srov.] URBAN, Jifi. Osamély bézec Zdenék Rykr. Uméni. 1980, ro¢. 28, ¢. 1, s. 58.

124 Tamtéz, s. 58.

125 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. Sebevrazda avantgardy: Zdenek Rykr na prahu katastrofy. Déjiny a
soucasnost. 1999, ro¢. 21, ¢. 4., s. 40-41.
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nové zhodnocenym impresionismem.“?® U Rykra byla v tomto obdobi patrna
dominujici prace sliniemi a smysl pro minimalismus, ktery byl viditelny i
v dal$ich Rykrovych dilech.'?’

Rykr uvedl, Ze prechod krealistické krajinomalbé byl pro né&j ,unik
z kubistického klesti“?® a tak se vénoval novému stylu zejména na cestach v letech
1924 az 1937 a to ve Spanélsku, Kanarskych ostrovech, Malorce, Francie a Korsice
a tim se vyrazné odvratil od ostatnich ¢eskych umélcti. Na svych cestach i v malbé
hledal soundalezitost prirody a ¢lovéka, kterd na néjaky ¢as ovlivnila i nase uméni
a byla vyvolana vlnou nového zivotniho pocitu.!?® Rykrovi, ale po né&jaké dobé
realismus nestaci, pise ze pocituje nedostatek ,tvarového ustrojeni obrazu**° a tak
se vydal uplné opa¢nym smérem a po navstéveé Parize se vSe snazil co nejvice
plosné stylizovat. Diky tomu kolem roku 1922 dosahoval abstraktnich poloh
ovlivnénych novou fazi kubismu, kterou spatfil v Pafizi u umélce Picassa, Braqua,
Grise a dalSich. V ¢asopise Starozitnosti a uzité umeéni, Eva Janeckova pise, Ze
Rykr uvedl v jednom ze svych ¢lankt ,...Clovék nechce v uméni jen realitu, chce
fantazii, kterd ho redlnym donese do rise snu a vytrhne ze Zivota, kterého ma vzdy

az dost... 31

Kdyz se Rykr vratil pro zménu z cest po Spanélsku, zacal se zajimat o
techniky poimpresionistické malby a maloval riizna predmeéstska zakouti, fabriky
a nadrazi s pfirozenym dennim svétlem, dynamickymi tahy Stétce a zna¢nou
uvolnénosti rukopisu. Koncem dvacatych let Rykr, ale opét hledal jinou cestu, pri
které uvolnil malbu a upfednostnil barvu. V této dobé, kdyZ opomeneme nékolik
Rykrovych pratel, ho nebral nikdo prili§ vdzné. To vSak Rykrovi nijak nezabranilo
ve stdlém rozvijeni se a napriklad linii postavil jako hlavni nositel sdéleni.
Nasledoval dalsi Rykrav posun na zvysSeni tvarové abstrakce v pojeti barevnych
ploch, skvrn a ¢ar, které jen vzdalené pripominaly realné predméty. V tomto stylu
Rykr vytvoril i nékolik objektt, kolazi a asamblazi, které se bohuZzel nedochovaly.
Celé toto obdobi bylo dalsim krokem na jeho cesté od vnéj$iho namétu k vnitini a

hlubsi skute¢nosti sebepoznani.'3?

126 RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog vystavy]:
[Galerie hlavniho mésta Prahy, Dim U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha: Galerie
hlavniho mésta Prahy,2000, s. 51.

127 [Srov.] URBAN, Jifi. Osamély bézec Zdenék Rykr. Uméni. 1980, ro¢. 28, ¢. 1, s. 58.

128 Tamtéz, s. 58.

129 [Srov.] Tamtéz, s. 58.

130 Tamtéz, s. 59.

131 JANCIKOVA, Eva. Zdenek Rykr (1900-1940). StaroZitnosti a uzité uméni. 1995, 2, s. 13.

132 [Srov.] URBAN, Jifi. Osamély béZzec Zdenék Rykr. Uméni. 1980, ro¢. 28, ¢. 1, s. 64.
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Po né&jaké dobé je Rykr znovu ovlivnén, tentokrat surrealismem, a proto
vytvoril vletech 1933 az 1935 asamblazZe a objekty s religiézni tématikou. Tento
Rykruav styl vyvrcholil v letech 1935 sérii asamblazi a kolazi na skle, inspirovany
cestami na jih na ostrov Rhodos v Recku, které dnes zname prevazné
z fotografii.!*3> Rykr se vasamblazich zaméftil na jakysi konceptualismus a
vysvétluje svou praci v jednom z ¢lanku takto: ,...proto jsem vystavoval omseld
dreva, kosti a staré provazy ne ve snaze, abych désil publikum a vysmival se umeéni,
nybrz abych si ozirejmil, jak promlouvd kus starého drreva nebo ulomek oZrané kosti,
vyrvany béznym vztahtim, isolovany sdm a v prostiedi nebyvalém. Sel jsem za tim,
abych citil, kdy drevo prestane byt klackem a rozbita soska vetesi, a kdy tyto véci
zacnou Zziti svym podivnym Zivotem, jedna v hriize a bolesti osaméni, druhd
v bizarnosti a romantice citi...”3* Vroce 1936 se ale pro zménu navraci zpét
k malbé v surrealistickém duchu, tentokrat ovlivnén fantasknimi obrazy ¢eského
venkova, které maji velmi melancholickou notu, stejné tak jako jeho cyklus Elegii
zlet 1938 az 1939. V obdobi za¢atku roku 1940, uz muzeme vidét Rykrovi ponuré
myslenky, které prevtélil do cyklu abstraktnich a velmi zdhadnych obrazi na téma

koupelny a také do série obrazti vyjevi z venkova.!3®

Divod Rykrovych ¢ernych mysSlenek méla za nasledek nejspiSe prichazejici
doba druhé svétové valky, kterd ho velmi zasahovala, a proto svoje pocity
vyjadroval podivnymi obrazy s motivy venkova, které vystavil na své posledni
retrospektivé v Krasoumné jednoté v Praze.!’® ,Ale jaky podivny venkov to byl:
kravy jsou v jeho obrazech podivné vysinuté, jsou to takika Silené obludy, venkovské
stavéni je cosi mezi ruinami a kulisami na spadnuti, mezi tim se potuluji jacisi
strasdci, ozivlé polni ndradi, ploty, klady a mdtohy z jiného svéta, vesnici projizdi
prapodivny povoz s vozkou, u nichZ se rozmyslime, kdo je vétsi prizrak a ,strasidlo”.
Obrazy maji zdkladni pochmurny nahnédly tén. Nejsou vesnici pohody, ale
utocistém podivného ,kalu”.”3’ Tak popisuje Vojtéch lahoda v ¢lanku Sebevrazda

avantgardy z ¢asopisu Déjiny a soucasnost Rykrovy obrazy z let 1937.

Jak bylo jiz zminéno poslednim tématem Rykrovych obrazi byl motiv
koupelny, ktery si mohl Rykr vybrat zamérné, jelikoz byla v minulosti koupelna

chapdana jako misto ocisty, ale i smrti. Z toho dtivodu se miZzeme domnivat, Ze

133 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. Sebevrazda avantgardy: Zdenek Rykr na prahu katastrofy. Déjiny a
soucasnost. 1999, ro¢. 21, ¢. 4., s. 40.

134 JANCIKOVA, Eva. Zdenek Rykr (1900-1940). StaroZitnosti a uzité uméni. 1995, 2, s. 13.

135 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. Sebevrazda avantgardy: Zdenek Rykr na prahu katastrofy. Déjiny a
soucasnost. 1999, roc. 21, ¢. 4., s. 40-41.

136 [Srov.] Tamtéz, s. 41.

137 Tamtéz, s. 41.
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pravé v koupelné Rykr promyslel sviij odchod ze Zivota, pfesto, Ze abstraktni

obrazy s barevnymi plochami neptisobi nijak ponufe nebo depresivné.!s8

Co se tyce shrnuti Rykrovi umélecké drahy, je velmi tézké obsahnout v nékolika
strandch cely jeho pestry Zivot plny cestovani a objevovani novych smért, které
ho pokazdé néjakym zplsobem inspirovaly, jelikoz ,za dvacet jet svého vyvoje
prodélalo Rykrovo dilo bezmdla stejny pocet vétsich ¢i mensich promeén. Pro vyvoj
c¢eského malirstvi dvacdtych a tiicdtych let ztistdvd dosud nevyiesenym problémem.

Jako by tu pro néj nebylo misto. "%

Zdenek Rykr byl mimo jiné i publicista a zabyval se tedy psanim
nejriznéjsich ¢lanku, které doprovazel Zurnalistickou a karikaturni kresbou.
Jaroslav Janik, uvadi o Rykrovi ,piSe vtipné fejetony a sloupky do velkych ¢eskych
Zurndlti té doby a doprovdzi je specifickymi, jim utvorenym druhem Zurnalistické
kresby. Je to vse vtipné, mozno Fici lehké, ale jako tomu u Rykra vZdy bylo, md to

zcela vdazny zamér. Rykr si na svych cestdch vsimd v$eho."1%°

Rykrav zabér byl opravdu Siroky a nedilnou soucasti jeho Zivota byla i prace
pro divadlo, pfedevsim pro Narodni divadlo v Praze. Zajem o divadelni prostredi
se v Rykrovi probudil v ramci jeho novinového sloupkareni a kresbé. Pii tvorbé
divadelnich scén uplatiioval své bohaté zkuSenosti z reklamni tvorby (prevazné
obaly Orion), kdy pii realizacich jeviStnich dekoraci pouzival napiiklad
dekorativni prvky. Ackoliv se scénografii vénoval jen narazové, vytvoril béhem
jeho kariéry mnoho originalnich a jedine¢nych divadelnich scén. Tato prace
Zdenka Rykra natolik ovlivnila, Ze se s motivy a prvky jednotlivych divadelnich

scén, muzeme setkat i v jeho obrazech.!'¥!

Mimo jiné se také Rykr vénoval osvétlovani jak v teorii, tak v praxi, o kterém
se muzeme docist v ¢asopisu Svétlo a sila z let 1932 az 1935 a také upravovanim
obchodnich vyloh o kterych piSe nejen v ¢asopisu Typ. Publikoval do mnoha
¢asopist a nékteré jeho ¢lanky pojednavaly o zkuSenostech z PafiZe nebo Berlina.
Navrhoval zajimava a poutava reSeni nejrtiznéjSich vyloh obchodu firmam jako
Humanic, A. Meinel a dédicové, Gibian, Palaba a jiz zmifnovany Orion. Takeé

navrhoval reklamni vozy a inzerenty do nejriznéjSich denikdi a casopist s

138 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr a tovdrna na ¢okolddu. Vojtéch lahoda, Praha: Karel Kerlicky
- Kant, 2016, s. 146.

139 URBAN, Jifi. Osamély bézec Zdenék Rykr. Uméni. 1980, ro¢. 28, ¢. 1, s. 56.

140 L AHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr a tovdrna na cokolddu. Vojtéch lahoda, Praha: Karel Kerlicky - Kant,
2016, s. 120.

141 Tamtéz, s. 122.
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nazvem Cesky svét, Zlatd Praha, Svétozor, Pestry tyden a v neposledni fadé navrhl

i cely vystavni pavilon na Svétové vystavé v Bruselu roku 1935.142

2.4 Rykrovi zac¢atky v reklamé

,Plakdt je jako mladd divka. Musi byt zabavny, koketni, elegantni a chic. "%

(Zdenek Rykr)

Zdenek Rykr je pokladan za ,inovdtora firemni komunikace a reklamniho
designu.”'** Pti tvorbé plakatti propojoval estetickou formu spolu s obsahem
sdéleni a vytvoril tak originalni a poutavy zptisob predavani informaci. Jeho prvni
setkani s reklamou pfislo jiZ v devatendcti letech, kdy ho jeho pritel Jaromir Funke
poprosil o zhotoveni exlibris (pozvanka, tane¢ni poradek, plakat na Majales) pro
Studentsky klub mladych v Kolin&.'4®

V prvnim ro¢niku na univerzité Filozofické fakulty UK prijal dvacetilety Rykr
pravdépodobné svou prvni zakazku predevsim pro vydélek, aniz by si uvédomoval,

Ze prave tyto zakazky predznamenaji jeho Zivotni drahu reklamniho designéra.

V roce 1920 vytvofril sérii tii futuristicky ladénych plakatd pro Kolinskou
rafinerii petroleje. Na jednom z plakatl je jednoduchd kresba letadla z boku, ke
kterému Rykr pouzil jako podklad petrolejové modrou barvu. Zbylé plakaty se
zlutym a tmavé modrym podkladem jsou odlisSné, pifedevSim vyraznou a
jednoduchou malbou auta a cisternového Zelezni¢niho vagonu, ktery je
namalovan z ¢elniho pohledu, kde Rykr vyuzil kruhového vzhledu predni ¢asti

lokomotivy a umistil do tohoto prostoru logo spole¢nosti. Ve stejné dobé¢ navrhl

142 [Srov.] RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog
vystavy]: [Galerie hlavniho mésta Prahy, Dim U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha:
Galerie hlavniho mésta Prahy,2000, s. 203.

143 KRALIK, Karel. Moderni krasa v reklamach Zdenka Rykra. Typografia. 2000, ro¢. 103, €. 6, s. 28.
144 HEJLOVA, Denisa. Ve sluzbdch reklamy. Art & antiques. 2016, ¢. 7-8, s. 82.

145 [Srov.] RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog
vystavy]: [Galerie hlavniho mésta Prahy, Dim U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha:
Galerie hlavniho mésta Prahy,2000, s. 86.
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takeé plakaty pro automobilku HORCH WERKE AG, Zwickau, kolinskou firmu SFK

a pro firmu na détské pradlo H. Aschermann. 146

2.5 Rykrova celozivotni zakazka pro firmu Orion

Po néjaké dobé co mlady Rykr vytvoril prvni plakaty na zakazku dostal
nabidku na spolupraci od ceské akciové spolecnosti tovaren na orientalské
cukrovinky a ¢okoladu drive Mar$ner pojmenované po majitelych podniku, sidlici
na Prazskych Vinohradech.!'*’ Jak je mozné, Ze si prosperujici firma vybrala pravé
samouka Rykra dodnes neni znamo, jeho Sife praci nebyla nijak rozsahla, jak jiz
vime, vytvoril pouze nékolik plakatd, presto ho ale podle vSech informaci musela

firma Orion pfemlouvat ke spolupraci.!®

Vznik tovarny na orientalni cukrovinky zacal tim, ze manzelé FrantiSek a
Albina Marsnerovi zacali vyrabét ve svém sklepé turecky med a prodavat ho,
postupem casu se jejich vyroba cukrovinek rozsirila i dalsi pochoutky. Proto se
manzelé rozhodli, Ze si postavi malou tovarnu na cukrovinky na prazskych
Vinohradech. Tato prvotné mala tovarna byla postavena a spusténa roku 1897.
V tovarné, kterd byla v obchodnim rejstiiku pod jménem Tovdrna na orientdlské
cukrovinky Marsner, hlavni zdvod na Krdlovskych Vinohradech, odstépeny v Praze,
se zpracovavaly kakaové boby, ze kterych se tvorila ¢okoldda a cokoladdové
cukrovinky. Pozdéji se nazev tovarny zmeénil na Prvni akciovou spole¢nost tovdren
na orientdlské cukrovinky a ¢okolddu na Krdlovskych Vinohradech. Prosperujici
firma dokazala obstat i béhem prvni svétové valky a po jejim skonceni se dokonce
zacala velmi rozrtstat.!*® V roce 1924 se jeji oznaceni zménilo na Orion-Mars$ner a

od roku 1928 se nazev zkratil pouze na Orion, tovarna na ¢okoladu a.s.’® V roce

146 [Srov.] RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog
vystavy]: [Galerie hlavniho mésta Prahy, Dim U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha:
Galerie hlavniho mésta Prahy,2000,s. 203-204.
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- Kant, 2016, s. 156.
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149 [Srov.] NOVAK, Pavel. Cokoladovna Orion. Muzeum ¢okolddy a marcipdnu Tdbor [online]. Tabor,
2017, [cit. 2019-03-26] Dostupné z: https://www.cokomuzeum.cz/cz/muzeum/historie/cokoladovna-
orion
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1947 byla ¢okoladovna Orion zndrodnéna a zaradila se mezi podniky Prazské
¢okoladovny. Jak uz to s rostoucim poc¢tem produktu byva, byla potieba i vétsiho
mista pro vyrobu, a proto byla tovarna presunuta na jiné misto do konkurenc¢ni
tovarny Rupa v Modranech. Bohuzel, historickd budova prvni tovarny Orion byla,
jak je u nads ,dobrym” zvykem, zni¢ena a prestavéna na obytnou zastavbu. Byvalé
sidlo tovarny jiz pfipomind pouze ndazev zastadvek autobusu ,U Orionky“. Roku
1992 podnik majetkové pripadl pod francouzskou spole¢nost Danone a

$vycarskou spole¢nost Nestlé, kterym patii zna¢ka Orion dodnes.'>!

Rykr nebyl prvnim navrharem tovarny na cukrovinky, jim byl reklamni
profesional Karel Simtnek'>2. Petr Stembera piSe v knize Zdenek Rykr a elegie
avantgardy o Karlu Simtinkovi ze ,jehoZ plakdty a reklamni pohlednice ,zabiraji”
dobu Belle Epoque prakticky az do prvni svétové vdlky. Jeho secesni krdsky vsak
sotva mohly vyhovovat zménénym senzibilitdm povdlecné doby — to byl také jeden
z duvodu, pro¢ firma ,najala” od zacédtku roku 1921 - nejdrive zkusebné - Zdenka

Rykra.”™>3

MuZeme tedy mluvit o Stésti, Ze si tovarna vybrala pravé mladého vcelku
nezkuSeného Zdenka Rykra, ktery v té dobé teprve zacinal studovat déjiny uméni
a archeologii v Praze. Pravé toto rozhodnuti zménilo Zivot jak Rykrovi tak i
samotné tovarné Orion, kterd je dodnes velmi zndma, moznd prave i diky Rykrové
jedinec¢né grafické praci na vizudlni identité produkta firmy. Dikazem Rykrovi
jedinec¢neé prace je i fakt, ze nékteré jim navrZzené obaly, a predevsim hvézdné logo

Orion se pouzivaji dodnes.

Vojtéch Lahoda uvadi tezi v knize Zdenek Rykr a tovdrna na cokolddu, ze
~Rykrova spoluprdce s firmou Orion-Marsner, posléze jen Orion, muze byt chdpdna
i jako revize pozice modernistického uméilce, ktery je ochoten, a dokonce schopen

pracovat pro kapitalisticky podnik a zdmérné akcentovat ,trzni” hodnotu vlastni

vytvarné kreace, kterd je ddna do sluzeb konzumu. “1>*

151 [Srov.] NOVAK, Pavel. Cokoladovna Orion. Muzeum ¢okolddy a marcipdnu Tdbor [online]. Tabor,
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Jednim z dalSich divodd, pro¢ Rykr prijal nabidku na misto grafika ve
spole¢nosti Orion byla jeho snaha o to, vnést opét do reklamy umeéni a estetiku.
Jelikoz velmi ¢asto nardzel na nevkus a ky¢ ve vefejném prostoru, snazil se jeho
reklamni ¢innosti reagovat na jakousi ,krizi” verejného vkusu a zménit tento
trend k lep$imu.’>® ,V roce 1929 napsal: Cim ddl tim horsi jsou ta nase ndrozi a
plakdaty. Stdale doufam, Ze se toho néjaky ¢esky malir chytne. Stovky adeptu vysild
roc¢né umeleckoprimyslovd skola, desitky akademie vytvarnych umeéni a pordadny
plakat si nakonec ¢esky prumysinik musi objednat z Némecka. Je to zvldstni. UZ do
nakladatelstvi se pdr malifi dostalo, délaji obdlky, prospekty, ilustrace
k pohddkdm o botdch, o pivu, o kloboucich - ale jesté Zdadny cesky malir
nenamaloval porddny plakdt na boty. Na pivo, na klobouk. Vymyslet se u nds umi,

ale vidét - to pordd jesté neumime. “1%6

Jak je jiz zminéno vySe, reditel ¢okoladovny Rykra dlouze pfemlouval, aby
praci grafika prijal. Jednim z davodt, pro¢ si Rykr praci rozmyslel mohla byt
prisné vytvorend smlouva, kterd Rykra zavazovala k neustalé pohotovosti a
pritomnosti pro vytvareni plakatt, obalt a ostatnich tiskovin. Za téchto podminek
mu, ale firma slibila naprostou volnost a davéru v jeho grafické tvorbé. NezZ se
Rykr rozhodl pro podepsani smlouvy, ke kterému doslo 5. bfezna 1921, nakreslil
si prvni navrh loga pro ¢okoladovnu a tim nebylo nic jiného nez vSemi zndma
ikonicka c¢tytfcipa hvézda. Mdalo kdo vi, Ze je hvézda vytvorena ze Ctyr
stylizovanych cukrarskych kornoutt, které se pouzivali na baleni bonbénu.
Pivodné meélo logo hvézdy nalezet jen jedné radé cokolad, ale logo hvézdy se
natolik zalibilo, Ze po tfech mésicich si firma hvézdu oficidlné zaregistrovala jako
ochrannou znamku. Poté k logu hvézdy Rykr vytvofil ru¢né psané provazkoveé
pismo Orion, které hvézdu vyborné dopliovalo, a tak pan Marsner rozhodl
prejmenovat firmu na Orion, tovdrna na ¢okolddu a zménit logo spole¢nosti, které
mélo do té doby ve své znacce mytologického lovce.' Také k hotovému logu
pribyl slogan ,Vase ¢okolddova hvézda“, ktery se objevil v devadesatych letech

v reklamni kampani a pouziva se dodnes.'®

Rykr prijal misto grafika ve chvili, kdy se tovarna znacné rozriistala o nové

produkty, tim vzrostli jeji poCet zaméstnancu a tovarna se rozsitila. Diky Rykroveé

155 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr a tovdrna na ¢okolddu. Vojtéch lahoda, Praha: Karel Kerlicky
- Kant, 2016, s. 13.

156 Tamtéz, s. 13.

157 [Srov.] HEJLOVA, Denisa. Ve sluzbdch reklamy. Art & antiques. 2016, &. 7-8, s. 82.

158 [Srov.] RYKR, Zdenék a Vojtéch LAHODA. Zdenek Rykr 1900-1940: elegie avantgardy: [katalog
vystavy]: [Galerie hlavniho mésta Prahy, Dim U Kamenného zvonu, (21.9.2000-5.1.2001). Praha:
Galerie hlavniho mésta Prahy, 2000, s. 223.

39



origindlnimu a vkusnému reklamnimu designu se mohla tovarna Orion zucastnit
a ziskat mnoho ocenéni na nejraznéjSich svétovych vystavach v Barceloné,
Bruselu, nebo v Parizi. Na vystavé primyslové propagandy v Praze roku 1924
doslo k zajimavé situaci, kdy kritika zaznamenala podstatné rozdily mezi
grafickymi navrhy zdvoda na vyrobu ¢okolady Orion a Zory (dnesni Nestlé, pod
kterym je i firma Orion) jejiZz vystavni expozice byli shodou ,ndhod” umistény
vedle sebe. Naskytl se jim jakysi kontrastni pohled, kdy na jedné strané byla
origindlni vytvarna forma obaltl Orion z rukou umeélce a na strané druhé fadni a

méné pritazlivé obaly Zora.'™

P1i tvorbé designt nejriiznéjsich obalt a plakata Rykr ¢erpal inspiraci nejen
ze svych zahrani¢nich cest do Spanélska, Parize nebo Kanarskych ostrovd, ale i
zuméni. Jak uz bylo nékolikrdt zminéno, byl velmi aktivni i jako malif obrazu,
ilustrator, scénograf a publicista. VSechny tyto ¢innosti a vlivy se ndasledné
odrazely i vjeho praci v reklamnim primyslu. Vojtéch Lahoda popisuje v knize
Zdenek Rykr elegie avantgardy, Ze ,Prdce pro Orionku predstavuji ojedinély priklad
spoluprdce zadavatele a moderniho umélce, formujiciho vizudlni stranku firmy po
dobu takrka dvaceti let takovym zptisobem a na takové turovni, jakd nemd v ¢eském

uméni obdobu. “1%°

KdyzZ se blize podivAme na Rykrovi prace pro Orion, asi nds neprekvapi, ze
prekypuje riznorodosti jednotlivych obalt a plakatu. Je vidét, ze mél velmi dobry
cit pro estetiku a také ho zajimalo, jak design produkt ptiisobi na zdkazniky, a
proto se je snazil zaujmout vZdy néc¢im originalnim. Zejména u cukrovinek a
¢okolady je dulezité, aby dostal zdkaznik na danou pochoutku chut uz jen kdyz

vidi obal.'®!

,Ceskoslovensko bylo tehdy nejvétsim konzumentem kakaovych a
cokolddovych vyrobki ve stiedni a vychodni Evropé a v poloviné dvacdtych let se zde

dokonce zpracovalo vice kakaovych bobti nez ve Svycarsku. “1%?

Z duvodu obsdahlosti Rykrovi prace pro firmu Orion, nelze dopodrobna

predstavit vesSkerou jeho grafickou tvorbu, kterou pro ¢okolddovnu vytvoril, velmi
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podrobné ji ale popisuje Votéch Lahoda ve svych dvou publikacich o Rykrovi
(Zdenek Rykr a elegie avantgardy a Zdenek Rykr a tovdrna na ¢okolddu). Proto zde
bude uveden jen vybér nejzajimavéjsich dél napric¢ uzitou grafikou od plakati po

obalovy design produktt.

Bohuzel ne vSechny Rykrovi prace pro Orion se zachovaly, a tak je mozZzné
nékteré zachovalé vidét pouze v archivu firmy Orion dne$nim Nestlé Cokoladovny
a.s., v Regionalnim muzeu v Kolin¢, Méstském muzeu v Chotébori, v depozitari
Uméleckopriimyslového muzea v Praze, anebo v ¢asopisu Cokoladovy svét, ktery
Orion zacal vydavat, kdyZ se firma zacala rozristat o prvni kamenné prodejny.
Rykr se na tomto ¢asopisu také podilel, dostal misto redaktora a do ¢asopisu
kreslil, publikoval vyrobky orionu, jimz navrhoval obaly a pfi psani ¢lank vyuzil
svou oblibu v cestovani a psal o cukrarskych krdmech v Barceloné, nebo ve
Francii.'®® ,Vymyslel profesora Vykladu, jehoZ doprovdzel malymi kresbickami,
ktery ,se prdvé navrdtil z del$i cesty po vlasti” a nebyl prilis spokojen se stavem
vykladu v republice. Rykr prostrednictvim této figurky preklddal doporuceni, jak

vyklady obchodti zlepsit. "1%*

Rykr mél na vymysleni tiskovin pro Orion velmi kratky c¢as, kdyz dostal
zadani v patek, musel hned dalSi pracovni den, tzn. pondéli pfinést hotove
navrhnuté obaly. Pro svoji kreativni tvorbu mél velmi ttulnou pracovnu pfimo
pod stfechou vinohradské tovarny, do které vedla cesta pouze po kovovém

schodisti.!®®

Jiz zmifniované logo hvézdy Orion, které Rykr navrhl hned pri nastoupeni do
firmy, pozdéji rozvinul i o balici papir s kubizujicim dekorativhim ornamentem
v modré barvé jehoz struktura vychdazi z abstrahované formy kornoutu na
cukrovinky, stejné jako u loga hvézdy Orion. Tento balici papir se stal mezi lidmi
velmi oblibenym, a i Rykrtv pritel Jaromir Funke ho pouzil jako pozadi pro svou
fotografii zatisi z roku 1921.1%° Za zminku urcité stoji i velmi zdatilé balici papiry
s Mikuldsskou tématikou, kde je nejvyraznéjSim prvkem motiv certa, ktery
vyplazuje dlouhy derveny jazyk na oranzovém podkladu s bilou typografickou

texturou. Tento motiv se nesporné vaze k Rykrovym malbam z konce tficatych let,
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kde vyobrazuje draka. Co se tyc¢e vanoc¢ni tématiky zpracoval také napriklad papir

s betlémem.!®’

Nejrozmanitéjsi soubory styld 1ze bezpochyby vidét u tvorby ¢okoladdovych
obaltl, které se protinaji s Rykrovou volnou tvorbou. Proto zde miZeme nalézt
nespocet riznorodych podnéti, se kterymi se Rykr neustale setkaval a ovliviiovali
ho v grafické tvorbé. Mezi nejznamé;jsi design cokolddového obalu, se kterym se v
takfka nezménéné formé setkavame dodnes je Kofila, kde je jasné patrna
inspirace orientem s motivem moufenina s $alkem horké kavy na Zlutém pozadi
s ornamenty. Exotické textury s citrusovym ovocem na obalech Citron chocolat se
u Rykra objevuji predevSim ve spojitosti sjeho cestami do teplych krajin,
napiiklad Spanélska. Pravé Rykrova prace s texturami a opakujici se vzory se
hojné vyskytuje ve velkém mnozstvi obald, které by se daly priradit k uméleckému
ornamentadlnimu sméru art deco. Vletech 1923 az 1927 to byly navrhy obala
¢okolad Eos, Oranta, Orma a Orima. Kromé ornamentalizujicich dekorativnich
prvki se v designu cokolddovych oball objevuji konstruktivistické a
funkcionalistické tendence (Mentol Forte Orion). Tyto motivy jsou
charakteristické tim, Ze je geometrickd presnost zdmeérné narusena rucni
uvolnénou stopou. Pouzivadni geometrickych tvart a linii, avSak uvolnénym
zptsobem se odrazi napriklad v obalech na karamely Milk, Mocca, Oasa aj.
Zdenek Rykr se vSak postupem casu dopracoval az k cisté abstrakci, se kterou
experimentoval i ve své malirské tvorbé. Jedna se o obdobi kolem roku 1933, kdy
jako zajimavou paralelu kjeho abstraktnim obrazim miiZzeme oznacit obal
Bonbons Orion.'® Jindticha Chalupeckého v roce 1932 zaujala Rykrova originalni
tvorba a pronesl tezi, Ze jeho ,,abstraktni styl se proménuje, ztraci svou prostou a
strohou geometri¢nost a nabyva jakési organi¢nosti.”'®® V urcité skupiné obalt se
jednozna¢né promitd také Rykrovo zaujeti a obliba stifedovéku spolu
s heraldickymi prvky v podobé erbti a emblému, jenz miZeme nalézt v grafickém
pojeti obalu Castelo Chocolat, na kterém je patrna souvislost s Rykrovymi obrazy
Rytirské elegie vytvorené mezi lety 1937 az 1939. Nelze opomenout ani Rykrovi
realistické malby na obalech bonbdnt proti kasli Sem-Ty, u kterych si mizeme

vSimnout tematického zobrazeni dvou postav v deStivém pocasi sjasnou
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podobnosti s Rykrovymi obrazy (V desti) vytvorenymi vroce 1931. V obdobi
tricatych let se jeho realistické tendence dale uplatnuji pifi tvorbé oballd se
sportovni tématikou. Zdenek Rykr ¢erpal inspiraci z aktualniho déni ve svété a
zobrazoval vyrazné sportovni okamziky a udalosti. Vznikl tak napriklad obal
zobrazujici vitézného bézce, Jesse Owense, ktery ziskal ¢tyri zlaté medaile na
olympiadé v Berliné roku 1936, nebo také fotbalovy motiv reprezentujici zapas

mezi Ceskoslovenskem a Bulharskem z roku 1938.17°

Co se tyka Rykrovi plakatové tvorby pro ¢okolddovnu, slouZily predevsim
k pravidelné prezentaci nabidek rtiznych vyrobkt Orion. Vime, Ze béhem necelych
dvaceti let, co pracoval pro firmu Orion jim navrhl nejméné 35 plakatu, které se
tiskly bud u Kolinského Bayera a, nebo v prazskych tiskarnach UNIE, Melantrich
a B. Hora.'’”! ,Nejstarsi (z r. 1921) predvddi Rykra jako dosti syrového, ,divokého”
malite - jeho kriklavy hrubé nacrtnuty kluk s pytlikem (spise pytlem!) bonbonti je
vsak ,zklidnén” podkladem art deco krabicek od bonboniti a pisma vespod.
Kontrapunktem tohoto plakdtu je vyloZzené art deco reklama z ndsledujiciho roku
s ¢ernouskem a harémovou krasavici v tlumenych pastelovych barvdch, zde bylo
jasnou strategii firmy poukdzat na orientdIni ptivod zboZi.”'’? Dal$i plakat
z poloviny dvacatych let je zajimavy tim, Ze nabizi rovnou dva produkty najednou,
limonaddu z prasku a letni ¢okoladu Siberia. Plakat Rykr vytvofil z barevnych
abstraktnich skvrn a nepravidelnych pruhu, které doplnil o barevné psané pismo,
tim navodil letni atmosféru. V roce 1937 vytvofil Rykr plakdt Mocca karamely, po
kterém jisté dostal kazdy na karamely chut, podklad plakatu byl barevny a opét
na néj Rykr udélal abstraktni skvrny evokujici 1éto a v horni ¢asti plakatu se
vznaseji karamely v rizné barevnych Rykrovych obalech.'’? Zname i dal$i Rykrovi
plakaty pochdzejici z tricatych let, o kterych ale Vojtéch Lahoda piSe, Ze nemaji
tak dobry design jako ty vySe zminované. ,Spis, nez aby prodavaly ,atmosféru” a
pracovaly s asociacemi, zobrazuji vyrobky ,o0Zivené” véak kombinacemi sdzeného a

,psaného” pisma."1"*
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Zdenka Rykra lze proto oznadit za opravdu rozmanitého a univerzalniho
umeélce, ktery dokazal flexibilné reagovat na okolni vlivy a nedélalo mu sebemensi
problém pracovat v odliSnych stylech od abstraktnich pfes geometrické a linedlni,

az po naméty vychazejici z reality.'’®

Rykrova prace pro firmu Orion byla v jeho Zivoté jisté zasadni a vime, Ze pro
¢okoladovnu pracoval velmi rdd. Od doby, co nastoupil jako reklamni grafik ,na
zkousku” se postupné vypracoval z uméleckého poradce a navrhaie, aZz na $éfa
reklamy a redaktora Orion ¢asopisu.!’® Mimo to pro Orion tvofil i inzerci do
Casopist jako Cesky svét, Zlata Praha, Svétozor a Pestry tyden, dekoroval vylohy,
firemni vozidla a v zavéru dokonce i cely pavilon na Svétové vystavé v Bruselu
vroce 1935. Mél tak v Orionu na starost celou vizualni komunikaci a reklamni

strategii spole¢nosti.'”’

Pro Rykra se stala ¢okolada a jeji obaly vic neZ jen sladkosti a praci, byl to
pro néj prostiedek snéni a unikl, které vyprchaji stejné tak jako se ¢okolada
rozpusti na jazyku.'’® ,Cokoldda neznamenala pro Rykra jen vyraz smyslovosti
chutové, ale primo télesné - erotické (srov. Rykriv ¢ldnek Cokolddovd kotdtka,
Vecernim Prdva lidu, 15. 9. 1925., ktery opisuje tancici ¢ernosské krdsky tradi¢nim

pfirovndnim zaloZeném na barevné analogii k ¢okolddé.)"'”?
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2.6 Rykrovi grafické spoluprace s vyznamnymi spole¢nostmi

~Rykrova prdce pro reklamu a obchod neni dosud plné zmapovdna. Mezi jeho
zdkazniky patrila automobilka Horch, drogistickda firma Odoform, kolinské
obuvnické zdvody, zvétsich firem pak napr. Otta Rakovnik, Dr. Zdtka, Skoda,
Tungsram, Gibian, Mirkofona Praha, Karmelitka Slany, Ceskd uhelnd, Kulik, v roce
1935 si jeho spoluprdci vyzddal i Bata. A samoziejmé Kolinskd rafinerie petroleje,

Orion, Palaba i Ministerstvo obchodu. “'%°

Je ale pochopitelné, Ze se doposud nepodarilo odhalit a zmapovat vSechny
Rykrovi prace. Zejména pro Rykrovu rtiznorodost a rozkolisanost, dalo by se fici,

Ze s jistou eleganci Rykr piechazel ,ze stylu do stylu” a stale hledal.!®!

Kolem roku 1932 zacal Rykr experimentovat s abstrakci a vtomto duchu
tvoril i plakaty, obaly, transparenty a prostorové reklamni konstrukce. Vyjma
prace pro Orion pracoval i pro firmu Pala a spol. ve mésté Slany, kterd produkovala
vyrobky pod nazvem Palaba a jeji logo bylo od zaloZzeni cernobilé,
trojuhelnikového tvaru s koném umisténym ve stredu, nad kterém sviti svétlo.
Firmu na elektrické ¢lanky a baterie zalozil v roce 1919 Jaroslav J. Pala a pozdéji
firma prevzala nazev produktu a pfejmenovala se na Palaba. Rykr zacal pro firmu
pracovat az v roce 1930 a dodnes neni jasné co vSe Rykr pro firmu Palaba vytvoril,
vime o plakatech, na kterych se s Rykrem podileli i jini grafi¢ti designéri, a tak
neni zcela zfejmé, co vSe je Rykrova prace. Reklamni a inzertni navrhy, které
muZeme bezpochyby pfipsat Rykrové praci pochazi z roku 1933 a vidime na nich
razné feSend pisma Palaba zasazend do barevnych ovalnych kompozic
pripominajici ter¢e svétla. Tento motiv ,funkcionalistického” ovalu se dale
objevuje i vnavrzich pro reklamu bateriového radiopiijimace Palaba B2.!82
,Prijimac¢ md velmi ¢&isty design s motivem Sikmého ovdlu pro reprodukéni amplion,
v némz je vepsdn mensi. “183

VétSina reklamnich navrhi se bohuzel nedochovala, a proto Rykrovu praci

pro firmu Palaba nelze piesnéji a dopodrobna zmapovat. Z dochovanych designt

obalu baterii a reklamnich tiskt je v8ak dobré uvést napriklad baterky HIAWATA,
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ALICE, HORUS, EXELSIOR apod. Zde si mtiZeme povsSimnout uplatnéni Rykrova
zajmu o historismus zejména stfedovék, kde v navrzich stylizoval motiv cimburi
hradu. Témér ve stejnou dobu Rykr navrhl reklamni pouta¢ na masazni vodu

s nazvem Karmelitka, ktera byla konkurenci dodnes zndmé Francovky.!8

Oproti reklamni tvorbé pro firmu Palaba, ktera byla charakteristicka spise
geometrickou abstrakci, se v Rykrovu pojeti miZzeme setkat s dal$im typem
abstraktniho uméni, které aplikoval napiiklad v plakatu z roku 1932 pro Koch
Korselt - firma vyrabéjici piana. Pracoval zde svelmi zredukovanou az
minimalistickou siluetou bilého piana umisténou do ¢erného pozadi a kompozici

dotvotil diagonalni vyrazné oranzovou typografii.'8

Celkem netradi¢nim reklamnim plakadtem byla reklama na kavu Kulik,
kterou Rykr vytvoril v roce 1930. Pii realizaci Zdenek Rykr nemohl zcela uplatnit
vSechny kreativni prostredky, jelikoZ musel vyuzit fotografii zeny, ktera v ruce
drzi mlynek na kavu. Tuto fotografii tedy ,jen” zasadil do grafického kabatu

pomoci syté ¢erveného ramu a ru¢né psanym textem ve stejné barvé. 18

TreSnickou na dortu v plakatové tvorbé Zdenka Rykra je podle Vojtécha
Lahody plakat na kurzy rytmické gymnastiky Skoly Jaquese Dalcroze z obdobi
mezi lety 1930 az 1932, jak uvadi razné zdroje. Abstraktni forma projevu je
v tomto plakatu prezentovana dynamicky se opakujicimi siluetami tancicich
divek v odstupiiovanych odstinech od nejtmavsi rudé az po nejsvétlejsi rizovou.
Tato rytmicka kompozice jejiz principy mizeme najit naptiklad ve futuristickych
dilech je doplnéna o ¢erny text pomoci pisma s ndzvem Bifur, ve spodnim levém
rohu se nachdazi parafrdze kulatého ¢inského znaku Jing Jang, ktery v kontextu
plakatu odrazi dva elementy téla a duse a tim vystihuje myslenku Dalcrozovy
Skoly. Rykrovo dilo pro Dalcroze muZeme oznacit za jeden z nezdarilejSich
reklamnich plakatd ¢eského art deca a mezi Spickovymi evropskymi grafickymi

designy, které v té dobé vznikaly si bezesporu zaslouzi své misto.'®’

MuiZeme zminit i Rykrovu praci pro Ministerstvo obchodu, kterému vytvofril
od poloviny 30. let napriklad sérii celkem nesourodych turistickych plakatt

v nékolika jazykovych mutacich, které prezentovaly stat v zahranici. Soucasné se
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podilel na kompletnim designu expozice na svétoveé vystaveé v Parizi vroce 1937 a

dalsi rok na vystavé v KoSicich.®®

Posledni zastdvkou v Rykrové kariére bylo Rykrovo spojeni sreklamni
agenturou Piras, kterd shodou okolnosti realizovala vyrobu reklamnich tiskovin
pro jiZ zminénou firmu Palaba. Neni znamo, kdy se pfesné Zdenek Rykr s timto
podnikem dal do kontaktu, ale podle nej¢astéjSich zdroji to bylo nékdy béhem
tricatych let. Firma Piras byla ryze Zidovsky podnik a po pifichodu nacistickych
vojsk vroce 1939 se Rykr stal zakoupenim podilu nejvétsim akcionarem a svym
jménem tak kryl tento Némci jinak neakceptovatelny podnik. Pfes vSechny snahy
byla v8ak firma nakonec nacisty zni¢ena a Zdenek Rykr nedlouho poté vlivem
blizici se druhé svétové valky a dalSich souher okolnosti ukondil tragicky svij

zZivot na kolejich pod koly vlaku.!®®

Je zifejmé, Ze Rykruv zabér na poli uzité grafiky byl opravdu Siroky a
rozmanity, at uz to byla prace pro nejrizné;jsi spole¢nosti a zadavatele, neustaly
vyvoj jeho vytvarného projevu a pristupti nebo nikdy neutichajici vasen pro
neustalé poznavani novych mist, hledani inspirace a novych podnétia. Zdenka
Rykra proto muzZeme pokladat za opravdu univerzalniho, originalniho a
inovativniho umélce prvni poloviny dvacatého stoleti, ktery svym dilem
ohromnou mérou prispél nejen grafickému designu, ale i ostatnim uméleckym

obortim (malba, volna grafika, ilustrace, scénografie a publicistika).

Denisa Hejlova pise ¢lanek o Rykrovi s nazvem Ve sluzbach reklamy z ¢asopisu
Art & antiques, kde popisuje Rykrovu praci pro reklamu. ,Rykr ukoncil sviij Zivot
dobrovolné po ndstupu nacismu vroce 1940. Zatim co jeho volnd tvorba
s postupujicim ¢asem prozrazovala temné tény jeho mysleni, reklamu nechdval
Rykr vzdy vkusnou, Cistou, pozitivni, a ze vSech sil se snaZil, aby pozvedla Zivot

v§ednich dni. “'?°
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2.7 Rykrovi blizké osoby a jejich vliv

Mezi dulezité osoby v Rykrové Zivoté musime bezpodminecné zaradit jeho
Zenu, spisovatelku, basnitku, experimentatorku a <¢lenku Prazského
lingvistického krouzku Miladu Josefinu Dominiku Souc¢kovou pozdéji Rykrovou,
kterou mtzeme zndt prevdzné pod jménem Milada Souckova. Narodila se 24.
ledna 1899 v Praze do rodiny podnikateltl a psani ji provazelo celym Zivotem jiz od
utlého mladi, piri studiich pfirodnich véd na Karlové univerzité a poté na

univerzité v Lausanne.!?!

Do Rykrova Zivota vstoupila pravdépodobné diky jejich spole¢nému okruhu
pratel v poloviné dvacatych let a po nékolika spole¢nych letech plnych vzajemné
inspirace se odhodlali jejich vztah posunout dal a v roce 1930 se sezdali. Bohuzel,
moznd i kvali Rykrové kratkému Zivotu, neméli nikdy déti, presto méli k sobé
velmi blizko zejména stejnym pohledem a vztahem k uméni, ve kterém se
vzajemné ovliviovali, inspirovali a dopliiovali. Oba dva byli velice vzdélani,
inteligentni a hledali odpovédi v uméni, které nebrali na lehkou vahu. Rykr byl
zndmy pro svoji vasen k cestovani, kterou Souckova s chuti opétovala a ¢asto ho
na vypravach doprovazela. Prevazné jejich cesty smérovaly po Evropé, milovali
orient, antiku a stfedomori, kde se nechdavali inspirovat v jejich dalsi tvorbé.
Dikazem nam jsou podobné le¢ shodné motivy témat v Rykrovych malbach a
Souckové literarnich textech, ve kterych vidime, jak velky vliv mélo jejich
vzajemné pusobeni. Rykr také Miladé graficky upravoval literdrni texty, které
doplnoval i o zajimavé a jednoduché ilustrace. Jejich spole¢nd prace poteé
vyvrcholila v letech 1938 a 1939 publikaci Kalady, aneb utocisté feci a Mluvici
pdsmo, které i vlastnim ndkladem v pouhych nékolika kusech vydali. Text Kalady,
reaguje na mnichovské udalosti, které Rykra ani Sou¢kovou nenechali chladnymi.
Po vypuknuti valky napsala Souckova dalsi rozsdhlou basen o situaci, ktera
nastala v Evropé s ndzvem Mluvici pasmo, kterou Rykr jak jiz bylo zminéno
doplnil taktéz o své ilustrace a grafickou upravu textu. Byl to pravé Rykr, ktery
Souckovou primél k odvaze soustavné psat a publikovat, presto svou prvni knihu
vydala az v tficeti péti letech.'®? Vojtéch Lahoda v knize Zdenek Rykr a tovarna na

¢okoladu uvadi tezi Kristidana Sudy, ktery piSe, Ze ,Rykr na pocdtku tiicdtych let
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privedl Souckovou k soustavné umeélecké tvorbé, osvobodil ji ,od tyranizujici bariéry
poucek, jak se to ¢ ono v préoze musi délat”.'® ,Oba tak pracovali bez jakékoliv
potieby podridit se kanonickému pojeti modernistického stylu, tehdy

prevlddajicimu. “*%*

Bohuzel to, jak Milada Souckova reagovala na smrt jejiho manzela Zdenka
Rykra, dodnes nevime, jelikoz si své soukromi velice stiezila a zadné jeji deniky
se nedochovali, vime jen o jejich literarnich pocdinech, do kterych ukryvala ¢asti
svého zivota. ,Rykr se v nékterych bdsnich a textem Souckové objevuje Sifrované,
nejasné, vystupuje jakoby zmlhy a vzdpéti mizi. Neékdy md dokonce Zenské
vlastnosti.”> Jedina konkrétni zminka o Rykrovi se objevuje v jejim textu az po
valce, a to ta, ze Rykrovi zapalila svicku. Paradoxné v tomto pro Souckovou jisté
velmi chmurném obdobi vznikaji jeji nejstézejnéjsi dila, vydala tfi romany, sbirku
basni, napsala divadelni hry a ziskala ocenéni nakladatelstvi Melantrich aj.
Milada Souckovad zemrela vosmdesati letech v Anglii, jelikoz po vdlce

emigrovala.!®

Dals$im dulezitym c¢lovékem, ktery pomdhal Rykrovi zbavit se pocitu
osaméni, ztracenosti a vylouceni ze spolec¢nosti, byl jeho letity pritel a fotograf
Jaromir Funke. Funke se narodil v roce 1896 a svymi avantgardnimi fotografiemi
ve stylu funkcionalismu, nové vécnosti, abstrakce a surrealismu se zaradil mezi
nejznaméjsi a nejuznavanéjsi umeélce téZze doby, jako byl Josef Sudek nebo
Frantisek Drtikol.'®” ,Nékteré Funkeho fotografie z 20. let patii i v mezindrodnim
kontextu k nejradikdlnéjsim prikladiim abstraktnich tendenci s origindlné
zpracovanymi motivy svétla, svételnych obrazii a prusvitnosti. Jeho cykly Reflexy,
zachycujici fantaskni konfrontace reality a jejich odrazii, a Cas trvd, zobrazujici
prizra¢nd setkdni ruznych objektu v exteriérech, byly prvnimi surrealistickymi dily
v Ceské fotografické tvorbé. Avantgardni tendence se uplatriovaly i v jeho detailech
industridlnich objektt, aktech, fotografiich architektury, portrétech, krajindrskych

snimcich a dokumentdrnich zdbérech se socidlni tématikou. %8
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Jejich dlouholeté a pevné pratelstvi vzniklo pii studiu na gymnaziu v Koliné,
kde se oba aktivné zapojovali ve studentském spolku, klubu mladych intelektuala
a umélcu. Jejich pratelstvi bylo opravdu silné a nasvéd¢uje tomu i jejich stala
korespondence, kterou si posilali pokazdé, kdyZ byli na cestach. Vzajemné se také
ovlivilovali a v nékterych jejich dilech miZeme vidét odkazy na toho druhého.
Funke pro své fotografie zatisi vyuzival Rykrovi balici papiry pro Orion a také
velmi rad Rykrova dila fotil. Diky témto fotografiim, vime o Rykrovo praci o néco

vice, jelikoZ se vét$ina Rykrovych rannych dél nedochovala.!®®

.V roce 1920 vytvoril Rykr nékolik Funkeho portrétu, z nichZ se zachovaly tri
varianty v kubistickém a expresionistickém monochromnim stylu s osekanymi,
obhroublymi formami, zjevné naznacujicimi Rykrovo zaujeti Bohumilem Kubistou.
Rykr také daroval Funkemu nékolik obrazii a radu kreseb, Funke mu na oplatku

fotografoval velké mnoZzstvi jeho praci z pocdtku dvacdtych let."?%

Za zminku stojiiRykrav pritel Jindfich Chalupecky, ktery obdivoval Rykrovu
slozitou osobnost i jeho dila, a proto o ném napsal i nékolik ¢lanku. Jindfich
Chalupecky se narodil vroce 1910 v Praze a byl vytvarny a literarni teoretik a

kritik, esejista, historik a prekladatel.?"!

V ¢asopise Vytvarné umeéni zroku 1964, tedy 24 let po Rykrové smrti,
v ¢lanku s nazvem O Zdenku Rykrovi, Jindfich Chalupecky piSe: ,Spldacim stary
dluh. Byli jsme s Rykrem prdteli; sezndmili jsme se na jeho vystavé roku 1931 a
schdzeli se pak skoro kazdy den — obvykle jesté s Vdaclavem Bdrtovskym, ktery se znal
s Rykrem uz dlouho. Pozdéji pribyl mezi nds jesté Frantisek Janousek. Mimo nékolik
starych Rykrovych prdtel jesté z Kolina, kde vychodil stfedni Skolu, Jaromira Funka
a Jaroslava Janika predevsim, a potom jeho Zeny, Milady Souckové, byli jsme asi
jedini v Cechdch, kdo poklddali Rykra za moderniho umélce. Nebot Rykr byl zde
anatemizovdn. V poslednich letech Rykrova Zivota nds styk polevil. Daleko ¢astéji se
tehdy stykal s Pavlem Kropd¢kem, a hlavné nalézal novd prdtelstvi v Parizi.
Kropdcek, Funke, JanousSek, Bartovsky ti vSichni uz jsou mrtvi. Janik by mél o

Rykrovi napsat, ale nepise. Pisu tedy aspori jd. %2
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Jindtich Chalupecky také v ¢lanku Zapomenuty Rykr z ¢asopisu Vytvarna
prace z prosince 1963, piSe o Rykrové nepochopeni spole¢nosti, kterd ho
pokladala za nevhodné se chovajiciho a malujiciho ¢lovéka, na kterého velmi
rychle po jeho smrti zcela zapomnéla. Obdivuhodné ale Chalupeckému prislo, Ze
Rykr byl ve vytvarném uméni o hodné napred, protoZe aZ teprve po deseti a dvaceti
letech se urcité vytvarné sméry projevily a pojmenovaly. Po kazdé, kdyZ Rykr
priSel s né¢im novym nazyvali to ostatni ,dalSim Rykrovym extempore” jak

Chalupecky uvadi.?*

Cely Zivot Zdenka Rykra se prolinal s uménim ,...ale kde jsou hranice mezi
Zivotem a umeénim? V tom pradvé asi tkvi podstatny rozdil mezi femeslem a uménim,
Ze femeslo, i femeslné umeéni, neni Zivotem vyrusovdno a Zivot nevyrusuje, zatimco
v uméni se Zivot a dilo prostupuji a navzdjem spotrebovdvaji. Zivot formuje a nékdy

deformuje umélcovo dilo, a dilo formuje, a ¢astéji deformuje jeho Zivot.

Vuméni jako v Zivoté chodil Rykr vzdy, jako by mél po pravici propast.“?%*
Takto poeticky popsal Rykrtv vztah mezi Zivotem a uménim Jindrich Chalupecky,
ktery vzpominal na Zdenka Rykra jako na vyjimec¢nou osobnost, vynikajiciho

umeélce a dobrého pritele.

2.8 Nestastny konec na kolejich

Ackoliv Rykr vytvofil nespocet reklamnich i uméleckych dél, jeho Zivot tragicky
vyhasl pomérné brzy. Ohledné Rykrovi smrti je stdle mnoho nezodpovézenych
otazek, zejména o jeho ukonceni zivota. Co se mu asi stalo tak hrozného, Ze si
dokazal takovym zpusobem vzit Zivot. Tuto pochmurnou dobu na sklonku
Rykrova zivota popisuje Jindfich Chalupecky v jiz zmifiovaném c¢lanku o Zdenku

Rykrovi.

.Kde jsou hranice mezi uménim a Zivotem? Jiskiivého zimniho odpoledne 15.
ledna 1940 ta laskavd pani vzala Rykra za ruku, jela s nim na tehdejsi kone¢nou
stanici tramvaje v Braniku, pre$la s nim zamrzlou VItavu a dovedla ho na Zelezni¢ni

trat pod Barradovem. Frantisku Janouskovi, ktery se tam potom za nékolik dni
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vypravil, vypravél Zeleznié¢dr, ktery tehdy mél sluzbu, Ze vidél, jak Rykr elegantni a
vysoky, Sel s rozepjatym zimnikem a zapdlenou cigaretou vprostied koleji vstiic
vlaku; volal na néj jesté; marné. Byval to parizsky rychlik — ten, kterym Rykr tolikrdt
do Parize jel. Ale roku 1940 uz do Parize Zddny vilak z Cech nejezdil. Teprve

v Berouné zastavili vlak, aby sriali z lokomotivy, co s tim télem byvalo. “?%

Zajimavé takeé je, Ze se Rykr rozhodl pro svou smrt vyuzit pravé jedouci vlak,
tento Rykriv vybér znadi, ze musel nejspis o smrti néjakou dobu premyslet. Vlaky
prece jen Rykra provazely celym jeho Zivotem, narodil se na vlakovém nadrazi,
neustale podnikal cesty vlakem do zahranici, a nakonec pod koly vlaku i zemrel,
jako by tim zcela védomé uzavrel svou zZivotni cestu. Diivodu, kvili kterym Rykr
ukondil sviij Zivot se uvadi hned nékolik, nejspiSe za jeho smrt muze souhra
ndhod, kterd dohromady zapfi¢inila Rykrovu nechut Zit, uZ toho mél prosté

dost.2%

Marcel FiSer uvadi v Lidovych novinach ¢lanek o Rykrové smrti, kde se
vyjadiuje i Rykrav Kolinsky krajan Otokar Storch-Marien, ktery vzpomina na
Rykrovu smrt a uvadi tfi mozné divody proc¢ si vzal Rykr Zivot. ,Vyprdvélo se
tenkrdt vselicos, at uZ ve spojitosti s pocitem jeho zddnlivé neprekonatelné
umélecké krize, nebo s problematikou jeho intelektudlského manzelstvi, nebo
s Damoklovym mecem gestapa, pro jehoz spusténi méla byt Rykrova kryci ucast na
Zidovském reklamnim podniku PIRAS.“?°” Podle FiSera se k Rykrové smrti
vyjadfuje i znalec historie ¢eské reklamy Petr Stembera, ktery uvadi vice
informaci o Rykrové ucdasti v podniku Piras. ,Podle néj Rykr ,prikryl” tuto firmu
svym reditelovanim, aby zachrdanil nékolik Zidovskych vytvarniku, kteri tu pracovali.
Fintu vsak Némci brzy prokoukli: stacilo nahlédnout do rejstriku firem a najit jména
ptivodnich majitelli Haasensteina a Voglera.”””® Manzelka Jindficha
Chalupeckého, Jifina Haukova, vrozhovoru pro brnénsky Host, fekla néco
podobného jako Stembera. ,Aby zachrdnil starého ?ida Gutha v reklamni kanceldri
Pirasu, prodal akcie Milady Souckové a skoncil pod posledni rychlik jedouci do

Parize. "%

To jsou jen nékteré z domnének pro¢ si asi Rykr vzal svij Zivot. Rykrav

nahly, nikym necekany konec zasahl vSechny jeho blizké i jeho Zenu Miladu
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Souckovou, kterd po Rykrové smrti a valce emigrovala a nikdy se k Rykroveé smrti
nevyjadrila ani se nevratila zpét do Cech. Fiser predstavuje Rykra jako ¢inorodého
muZze s nepfebernym mnoZstvim talentu a elegantnim vystupovanim s jemnym
sarkasmem. Navenek sice pusobil, jako vyrovnany c¢lovék, ale uvniti si jisté
pokladal mnoho nevyie$enych otdzek mezi zivotem a uménim.?!° Jaroslav Slanik
napsal do kondolence pro Rykrovi rodice ,Byl vZdy pdnem svého srdce a nedopustil,

aby nékdo tusil, Ze tam snad je ukryta jiskra beznadéje... 1!

Pred nastupem okupace a valky se ale Rykrovi zacalo preci jen dafit, pronikl
na vytvarnou pafizskou scénu, kde se stal uznavanym a slavnym a uzil si alespon
na chvili pocit obdivu.?!'? Konstantin Biebl napsal dokonce basen na pocest
Rykrové pamatce ,Ze jeho smrt byla jeho poslednim obrazem. Velikd asambldz,

obludnd inscenace, happening, do néhoz vsadil vlastni télo."?!3

Rykrova sebevrazda se povazuje za jednu z nejzahadnéjSich a nejdésivéjsich
smrti ¢eské kultury, moznd i diky Jindfichu Chalupeckém, ktery velmi poutavé a
zdhadné vylic¢il Rykrovu smrt. ,Byl jednim z mdla umélcu, kteri se ve svém dile
pokouseli o smrti néco rici. Jeden z nejvétsich a nejtajemnéjsich obrazu posledni

doby se pfimo jmenoval Zena, rytii a smrt.

Miuzeme se jen domnivat co se asi Rykrovi honilo hlavou, kdyz se rozhodl jit
vstiic smrti. S jistou lehkosti a sebejistotou si kracel po kolejich, vychutnaval
posledni cigaretu a cekal, kdy se mu naskytne pohled prijizdéjiciho vlaku.
Bezesporu muzeme rici, Ze to chtélo notnou davku odvahy, nebo zna¢ny pocit
beznadéje, aby tohoto ¢inu byl ¢lovék schopen. Ale je u Rykra pochopitelné, pro¢
si vybral zrovna tuto cestu z onoho svéta, jelikoz by zadna jind nedala Rykrovi

takové vaznosti a zamysleni.

210 [Srov.] FISER, Marcel. Rykrova smrt. Lidové noviny. 2000, ro¢. 13, & 16, (20. 1. 2000) s. 18.
211 Tamtéz, s. 18.

212 [Srov.] Tamtéz, s. 18.

213 CHALUPECKY, Jind¥ich. O Zderku Rykrovi. Vytvarné uméni. 1964, ro¢. 14, &. 8, s. 378.

214 FISER, Marcel. Rykrova smrt. Lidové noviny. 2000, ro¢. 13, &. 16, (20. 1. 2000) s. 18.
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II. Prakticka c¢ast
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3 Autorska kniha s nazvem ,osameély pasazZér na cesté”

Osamély pasazér na cesté, takovym piimérem by se dal charakterizovat
Zdenek Rykr, ktery za svij kratky, presto velmi rozmanity Zivot, stihl procestovat
mnoho koutti Evropy. Ceskou spole¢nosti neuznavany mali¥, zato velmi dobry
reklamni grafik, ktery se diky své osobitosti bezpochyby zapsal do déjin uméni.
Obdivuji Rykrovu silu, kterou vynakladal do své zivotni cesty, ktera jisté nebyla
jednoduchd a také to, Ze si Sel na svymi cili a sny, i kdyZ o tom ostatni pochybovali.
Je pro mé velkou inspiraci, a proto bych svou autorskou knihou chtéla vyjadrit

mou uctu k jeho osobé.

3.1 Téma a davod jeho volby

Cilem praktické ¢asti diplomové prace bylo vytvoteni autorské knihy volné
inspirované umeéleckou, zejména grafickou c¢innosti Zdenka Rykra. Autorska
kniha je vytvorena z grafickych listd technikou linorytu, kterd byla zvolena
zduavodu priblizeni se autorovym dilim zranné i pozdéjsi tvorby. DalSim
davodem pro zvoleni linorytové techniky byla zajisté velka ndklonost k ru¢ni
tvorbé grafickych technik, dale moznosti, které technika linorytu nabizi a snim
spojeny experiment. V neposledni fadé¢, také zdokonaleni se v grafické technice a
jejim technologickém postupu. Nejvétsi inspiraci pri tvorbé této prace byla
Rykrova celozivotni spjatost s vlaky, kterd je podrobnéji zminovana v teoretické
¢asti. Podnéty pro tvorbu jednotlivych grafickych listd, byly nejrizné;si
fragmenty s naddrazni a Zelezni¢ni tématikou, zejména pii cestovani vlakem.
S témito Zelezni¢nimi motivy bylo nadale pracovano a experimentovano. DalSim
davodem, ktery prispél k vybéru tématu z vlakového prostredi je ma provazanost
s Rykrovymi cestami vlakem. Sama jsem totiz cesty z Plzné do Ceskych Budéjovic
absolvovala vzdy vlakem a diky tomuto zpusobu dopravy jsem si vlak jako

dopravni prostiedek velmi oblibila.
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3.2 Tvurdi proces a realizace

Prvnim a zaroven velmi dilezitym krokem pfi praci na autorské knize bylo
bezesporu dikladné nastudovani tvorby a Zivota Zdenka Rykra, predevsim jeho
grafické ¢innosti, ktera je slozena zejména z nejriznéjsich propagacnich plakata

a obald vyrobkt spolecnosti.

Inspiraci pro grafické tisky, byly pfedevsim casté cesty vlakem, pri kterych
bylo zajimavé z okna pozorovat okolni krajinu, vSimat si detaild vlakového
interiéru a rytmickych zvukovych vjemu, které jsou s cestovanim po kolejich
spojené. Tyto postiehy byly nejprve zaznamendvané fotografiemi, které byli
pozdéji upravovany a modifikovany v programu Photoshop. Diky tomu vznikly
zajimavé kompozice a detaily, které sméruji k jisté abstraktni a linedrni formé.
V dalsi fazi procesu nasledovalo skicovani pifi samotné cesté vlakem, podle
zhotovenych fotografii a také z vnitinich pocitli a vzpominek na cestovani. Na
skicovny material byla pouzita tuzka nebo ¢ernd fixa Centropen, kterd zvyraznila
bylo postupem ¢asu docileno jednoduché, linearni formy detaild z prostredi vlaki,

ve které byl kladen dliraz na strukturu, Sifi stopy fixu a kontrast ¢erné a bilé barvy.

Mezi prvnimi navrhy pro autorskou knihu, byla série volnych listt s tisky
postovnich znamek, které obsahovaly motivy Rykrem navstivenych zemi a mést.
Postovni znamky byly doplnény o linearné ztvarnéné motivy koleji, které tisky
kompozi¢né doladily. VSechny tisky na sebe vzajemné navazovaly a utvarely vedle
sebe jednotnou plochu jakéhosi obrazu. Od této myslenky, bylo pozdéji upusténo
a nebyla zpracovana linorytem. Také navrhy s motivy oken vlakt a pohledy do
krajin, které evokovaly pocit, ze divak sedi u vlakového okénka a pozoruje

mihotajici se krajinu v projizdéjicim vlaku nebyly nakonec realizovany.

Motiv okna, byl vSak pouzit u finalni verze autorské knihy a snim i dalsi
detaily vnéjsich i vnitinich ¢asti vlaku, koleji nebo jen rytmickych ¢ar, které byly
zpracovany cCernym fixem. Vybrané navrhy byly prekresleny na pfipravené
matrice z lina, které maji podobnou velikost jako rozmér DL. Matric je dohromady
patnact, z toho je jich Sest s motivem oken a zbylych devét jsou fragmenty vlaku
a jeho okoli. Motiv okna, jako dutlezity prvek knihy, ktery nas provazi od za¢atku
az do konce, je zvolen z nékolika dtivodl. Ve vlaku vétSinou kazdy rad sedava u

oken, aby se mohl za jizdy kochat krajinou. Pohled pres sklo, ndm muze spolu
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s rychle se proménujicim exteriérem a davkou fantazie, pfipadat jako jakysi filtr,
ktery nds presouva do docela jinych svétt. Pravé tento ,filtr” je navozen vybérem
transparentniho barevného papiru, diky kterému se jednotlivé tisky prekryvaji,
razné transformuji a vytvareji tak jedine¢né kompozice. Stejné jako Rykr, ktery
neustadle ménil svij vytvarny projev a c¢asto vramci svych cest neztstaval na

jednom misté, miZeme pozorovat ménici se krajinu z rychle jedouciho vlaku.

Po prvnich vytisténych listech jsem zacala s matricemi experimentovat a
razné je tisknout prfes sebe. JelikoZ Rykr pracoval vmalbé i vuzité grafice
s vyraznymi a kontrastnimi barvami, zvolila jsem pro mou knihu dvé barvy, zlutou
a Cervenou, které dopliuji ¢erné tisky na bilém piirodnim papire. Zluty odstin
symbolizuje v psychologii barev osvobozeni, uvolnéni a prelétavost, ale také
pusobi vesele a oteviené. Pocit osvobozeni a uvolnéni mohl Rykr pocitovat na
svych cestach do zahranici, naopak prelétavost si muZeme vylozit jako Rykrovo
Casté zmény vytvarnych styli. Cervend barva nese vyznam vzru$eni, energie,
naruzivosti, ohné, krve, nebezpeci, lasky i hluku, zaroven je symbolem zmény,
pietvareni a pronikani vpied, dobyvani, energie i sebevédomi a vystrahy.?!
Symbol zmény a neustaly shon kupredu také vystihuje Rykriiv kratky Zivot, stejné
tak i laska a hluk, kterd by se dala pfrirovnat k Rykrové celoZivotnimu vztahu

k nadrazi a vlakum.

Zamérné jsem zvolila papiry transparentni a barevné, z divodu Sirsiho
rozsahu tiskd, které se timto mohou vzajemné propojovat a vlivem prosvitani
vznikaji nové kompozice. Matné prihledny papir ndm také muize pripominat
J~upatlané” okno vlaku, pfes které vyhliZime okolni rychle se mihajici krajinu,
pravé projizdéjici vlak ¢i vedlejsi koleje. Kazdy tisk je diky experimentovani
v tisku i ve volbé papiru jedine¢ny a troufadm si rici, Ze jsem potencidl tiskovych
matric plné vyuzila a docilila tak vzniku mnoha rozmanitych kompozic, které jako

celek utvari osobitou a originalni autorskou knihu.

215 FRANOVA, Veronika. Psychologie barev-Symbolika barev. Onlio [online]. 2009 [cit. 2019-04-22].
Dostupné z: https://www.onlio.com/-/psychologie-barev-symbolika-barev
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3.3 Technologické specifikace

Pred pripravou na grafickou techniku linorytu, je dulezité vybrat jednotlivé
papiry na kterych pozadujeme, aby tisky vynikly. Pro dobry otisk lina a rychlejsi
schnuti je dobré vyuzit méné strukturované nenatirané papiry. Ja jsem pro mou
autorskou knihu vybrala nékolik druht a gramazi papirt. Inspiraci k vybéru
papirt mi byl samoziejmé Zdenek Rykr a opét jeho ¢asté zmény vytvarnych styla
a experimentovani, kterému jsem se chtéla priblizit. Proto jsem zvolila pro
jednotlivé grafické tisky prirodni papir Woodstock 140 g a 240 g, n€kolik druht
transparentnich papirtt s nazvem Cromatico 140 g ve zluté a cervené barvé a
prihledny pauzovaci papir se 70 g. Na desky jsem pouzila tvrdou Sedou lepenku

s ndzvem Attica s gramazi 800 g a ¢erny papir s nazvem Pop-set 170 g.

Velikost jednotlivych grafickych tiskd jsem zvolila 220x100 cm. Tato
velikost ma hned nékolik dtivodu, jednak velikost tiskt evokuje tabulku ¢okolady,
kterd se vaze s Rykrovo celoZivotni zakazkou, tvorbou obalt a plakata pro firmu
Orion, kterd dodnes vyrabi ¢okolddové cukrovinky a druhym dtvodem vybéru

velikosti papiru byla obdélnikova podobnost jednotlivych vlakovych vagénu.

Pred zac¢atkem samotného tisknuti, je dalezité vybrat spravné linoleum, do
kterého se nasledné jednotlivé navrhy vyryji. Lino nesmi byt tenké a tvrdé, pro
dobré ryti je dalezitd pruznost a mékka struktura lina, diky které se s rydlem
dobte pracuje. Pfed procesem ryti do matrice je dobré si tiStény motiv ru¢né
predkreslit tuzkou a plochy urc¢ené k ryti oznacit napriklad Srafurou, abychom se
vyvarovali prfipadné chybé pii samotném ryti. Jak uvadi Jan Baleka v knize
Vytvarné umeéni vykladovy slovnik je linoryt ,grafickd technika tisku z vysky pri niz
je pouzito Stocku z linolea. Mékci a pruznéjsi materidl, postrddajici nerovnomérnou
tvrdost, protoZe neni flddrovdn jako dreveny Stocek, je vytvarné zpracovdn noZzi
(linotez), rydly (linoryt) nebo Zldbkovitymi pery profilovanymi do U nebo V, jimiZ jsou
odebirdny netisknouci linie a plochy. Pro svou homogennost a mékkost vyhovuje
linoleum liniové kresbé, kterd je do stocku ryta zrcadlové obrdcené. Stocek prijimd
barvu Iépe nez dievo. Po naneseni vdaleckem je barva snimdna na papir, pldtno,

surové hedvdbi aj. textilie hladitkem, kartd¢em nebo lisem. “?1°

216 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 202.
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Pro grafickeé listy byla pouzita tiskarska barva na olejové bdazi a lis byl
nahrazen drevénym kuchynskym valeckem. Pfi tisknuti jednotlivych matric je
dulezitd radné rozetifend barva, kterou je nejvhodnéjsi nandsSet na valecek ze
sklenéné podlozky. Pied kazdym tiskem je nutné barvu vale¢ckem rozetrit, tak aby
pii naneseni barvy vale¢kem na matrici, nebylo barvy na podkladu mnoho a
nedostala se tak i do vyrytych mist. Velké nerozvalené mnoZstvi barvy na tisku ma
za nasledek nasledné rozmazani a rozpijeni tisku. Na pripravenou a natfenou
matrici se polozi papir, ktery prekryjeme obycejnym papirem, napriklad
novinovym, abychom zamezili poskozeni a usSpinéni grafického listu pri procesu
tisku. Takto pripravend matrice na tisk se nasledné projede tiskarskym lisem.
V mém pripadé byl jako ndhrada lisu pouZit jiz zmiflovany kuchymnsky valecek,
kterym je zapotrebi opatrné a s pfimérenou silou prejizdét po matrici s grafickym
listem ze stfedu do stran a zpét. Pri tisku kuchynskym vale¢kem je pro kvalitnéjsi
tisk prejizdéni nutné opakovat nékolikrat. Mezi papirem a matrici musi byt
vynaloZen vétsi tlak pro dokonaly otisk, proto je pii vétSich rozmeérech matric
vhodné vyuzit profesionalni tiskarsky lis. Pri vétsim nakladu je nutné na matrici
pred kazdym tiskem opét nanést valeCckem dostate¢né mnozstvi barvy. Pii
vicebarevném tisku musi byt pripraveno vice matric, dle mnozstvi barev, nebo
matrici pii procesu postupné odryvat. Posledni fazi po dokoncenti tisku je ocisténi
matric od zbytkd barvy. K tomuto tcelu se pouzivaji bézné dostupnd rozpoustédla
(aceton, redidlo, terpentynovy olej atd.). U hotovych tiskl trva z pravidla nékolik

dni, neZ olejova tiskarska barva na grafickych listech zcela zaschne.

Po vyhotoveni jednotlivych grafickych listd jsem zvolila vlastni vazbu
pomoci kovovych Sroubt, které jednotlivé grafické listy spojuji s deskami v levém
hibetu. Predni ¢ast desek je ozvlastnéna vyrezem, ktery ma opét motiv okna a

dovoluje ndm nahlédnout na prvni stranku grafického listu.
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Cilem této diplomové prace bylo vytvoreni autorské knihy, ktera je volné
inspirovand Zivotem a umeéleckou tvorbou Zdenka Rykra. Pfi pfemysleni nad
zvolenim vhodného tématu teoreticko-praktické diplomové prace, jsem se
rozhodla pro vytvoreni autorské knihy, jelikoZ se jeji tvorbou jiz néjakou dobou
zabyvam a pfijde mi velice zajimavé jeji mozné rtiznorodé pojeti. S vybérem
autora, ktery by mé mél inspirovat pfi tvoreni autorské knihy mi pomohla ma
vedouci prace, kterd navrhla autora Zdenka Rykra, o kterém byl ¢lanek (UZitd)
grafika Zdenka Rykra v odborném casopisu Grapheion. Po precteni tohoto
kratkého ¢lanku, ve kterém byl nastinén autortiv zivot na pocatku 20. stoleti a
jeho umeélecké prace, jsem se zcela jednoznac¢né rozhodla pro zvoleni Zdenka
Rykra, ktery mé zaujal svymi rannymi linorytovymi pracemi a také jeho

nejznameé;jsi celozivotni spolupraci s firmou Orion.

Z toho duvodu se teoreticka ¢ast diplomové prace zabyvala v prvni rfadé
vymezenim pojmu uzita grafika a jejiho vyvoje na pocatku 20. stoleti v Evropé a
poté v Cechach. V jednotlivych kapitolach byl nastinény historicky vyvoj uzité
grafiky po prvni svétové vdalce, politicka situace i postoje spole¢nosti, a predevsim
rozmanitost a vznik mnoha umeéleckych skupin a spolkt, které vydavali a Sirili
nejraznéjsi manifesty a ideologie. Dulezitd cast textu se zabyvala narozenim
Zdenka Rykra do povale¢ného avantgardniho obdobi, jeho kratkym, presto
rozmanitym zZivotem, a predevsim jeho reklamni tvorbou. Dale byla vénovana
kapitola spisovatelce a manzelce Zdenka Rykra Marii Souckové, blizkému priteli
Jaromiru Funkemu a vneposledni rfadé umeélci a kamarddovi Jindfichovi
Chalupeckému, ktefi v Rykrové zZivoté hrali vyznamnou roli a po jeho tragické

smrti ho nenechali v zapomnéni.

Za tento krok v podobé vybéru tématu osobnosti Zdenka Rykra jsem velice
rada, protoze byl jeho zivot velice zajimavy a po bliz§im nastudovani jsem se
s ur¢itymi podnéty a udalostmi v jeho Zivoté do jisté miry ztotoziovala. Nejvice
sympatickd mi na Zdenku Rykrovi prisla jeho vyrazna osobitost, nebal se vy¢nivat
z davu a stdl si za svym nadzorem, ktery si po cely jeho bohuzel kratky Zivot udrzel.
Nebdl se experimentovat a neustale sméroval ke svému cili, bohuzel byl i velice
citlivy, a proto ho doba ptichazejici druhé svétové valky zlomila. Nakonec spolu

s dal$imi vlivy propadl depresim a dobrovolné ukoncil svij Zivot. To, Ze se rozhodl
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zemiit pravé pod koly vlaku, mi pfiSlo az poetické, jelikoz ho nadrazi a vlaky

provazely od narozeni po cely Zivot.

Jeho celozivotni spojeni s vlaky, které mi pfislo velmi zajimavé, jsem se
rozhodla prenést do autorské knihy. Sama jsem pfi pfemyslenim nad autorskou
knihou vyuzivala vlak jako dopravni prostiedek, zejména pri ¢astych cestach na
univerzitu z Plzné do Ceskych Budéjovic, a proto mi téma nadrazi a vlaka pro

autorskou knihu prislo jako dokonalé provazani s Zivotem Zdenka Rykra.

Tato diplomovad prace pro meé byla velkym pifinosem. Ziskala jsem
neocenitelné mnozstvi novych zkuSenosti predevSim s grafickou technikou
linorytu, se kterou bylo v kone¢né fazi experimentovano a zjistovdno maximalni
vyuziti jednotlivych linorytovych matric. Za velmi obohacujici pokladdm take
nastudovani a ziskani novych informaci na poli uzité grafiky v prvni poloviné 20.
stoleti, a pfedev§im podrobné zmapovani a prostudovani neobyc¢ejného umélce
Zdenka Rykra. Dalo by se tedy fici, ze cile teoretické i praktické casti byly
jednoznac¢né naplnény, je vSak zifejmé, ze by se dané téma dalo zpracovat riznymi

zpusoby, jelikoZ ho nebylo mozZné zcela vycerpat.
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Prilohy I. Obrazovy material k teoretické casti

1. Uzita grafika prvni poloviny 20. stol. v Evropé

VIJFDE JAARGANG 1922
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Obr. 3: Casopis Merz vydavany Kurtem Schwittersem
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Obr. 4: Sachplakat, Lucian Bernhard-boty Stiller, zapalky Priester, cigareti

Manoli

AEG

Do

Obr. 5: Prvni vizualni identita firmy AEG od Petra Behrense
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2. Uzita grafika prvni poloviny 20. stol. v Cechach

Obr. 8: Vitézslav Nezval

Obr. 9: Adolf Hofmaister

68



Obr. 10: Obalka ¢asopisu Red k 10. vyroci
velké fijnové socialistické revoluce, 1927, Karel Teige

Obr. 11: Obalka internaciondlni revue disk, 1923, Karel Teige

Obr. 12: Obalka ¢asopisu Zivot, 1922,

Bedrich Feuerstein, Josef Sima, Karel Teige, Jaromir Krejcar
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Obr. 13: Titulni strana ¢asopisu Pasmo,
1925, Zdenék Rossmann

Obr. 15: Propagac¢ni fotografie Sutnarova jidelniho porcelanového souboru

pro krasnou jizbu druzstevni prace, 1936, Josef Sudek
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Zdenek Rykr

Obr. 16: Zdenék Rykr Obr. 17: Z. Rykr s rodici pred nadrazim
ve druhé poloviné 30. let v Chotéboti v roce 1906

Obr. 20: Kolinské nadrazi, Z. Rykr Obr. 21: U trati, Z. Rykr
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Obr. 22: Z. Rykr krajina u Chyse 1920 Obr. 23: Z. Rykr Chyse 1920 (zatisi)

Obr. 25: R. Mazuch Labska krajina 1918

it

Obr. 26: Logo, firmy Kolinea

Obr. 27: Logo, firmy Orion
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VENOVANE UMEN]
ITALSTI MODERKISTE, T. KO

Obr. 33: Cesajici se, 1920  Obr. 34: Kniha Kalady aneb ttocisté reci, ilustrace
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Obr. 38: Spanélska krajina, 1926

Obr. 39: Krajina s fekou, 1920
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Obr.42: Elegie ¢. 50,1939 Obr.43: Kompozice, 1938 Obr.44: Sklo, 1936

Obr.45: Vesnice 1932 Obr. 46: Kravy, 1936

Obr.47: Zena v koupelnég, 1939  Obr.48: Kompozice, 1939
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ROCNIK X111 — LISTOPAD 1925 — SVAZEK 1.

VESELY KOUTEK 55

“
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Obr. 49: Obalka Trnu IV,1928 Obr. 50: Spatné svédomi Z. Rykra Obr. 51: Zurn. kresba

Obr. 52: Otacivé jevisté, 1934, Z. Rykr  Obr. 53: scéna ke hi'e W. Shakespeara
Romeo a Julie, Narodni divadlo, 1924, Z. Rykr

Obr. 54: Fotomontaz, 1928, Z. Rykr
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Obr. 56: FrantiSek MarSner Obr. 57: Tovarna firmy Orion na Prazskych Vinohradech

Obr. 58: Rykrova prvni skica loga Orion Obr. 59: Logo firmy Orion

s psanym pismem a hvézdou, Z. Rykr
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Obr. 61: Obaly produkt@t konkuren¢ni firmy Zora

Obr. 62: Obaly firmy Orion navrZzené Z. Rykrem
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Obr. 64: Balici papir Orion, Z. Rykr
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Obr. 69: Soucasny obal ty¢inky Kofila, 2019



Obr. 70: Exotické textury na obalech Chocolat, Z. Rykr

Obr. 72: Design oball pro karamely, Z. Rykr

81



: SN
Obr. 74: Obal Zvykacek
s Jessem Owensem, Z. rykr
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Obr.75: Plakat propagujici
¢okoladu a limondadu, Z. Rykr
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Obr. 76: Logo firmy Palaba

Obr. 77: Plakat Palaba B2, Z. Rykr Obr. 78: Plakat Palaba baterie, Z. Rykr

Obr. 79: Variace plakata Palaba, Z. Rykr
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Obr. 80: Plakat Karmelitka, Z. Rykr Obr. 81: Plakat Kulikova kava, Z. Rykr

Obr. 84: Navrh plakat pro firmu Horch, Z.R.
Obr. 85: Plakat pro firmu Horch, Z. R.
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Prilohy II. Fotodokumentace praktické casti

Obr. 86: Autorské fotografie

Obr. 87: Autorské fotografie
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Obr. 88: Skicovy material I. A II.
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Obr. 88: Skicovy material II. a III.
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Obr. 90: Skicovy material VI.

Obr. 91: Skicovy material VII. a VIIL.
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Obr.

95: Prvni linoritové matrice
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Obr. 98: Finalni skic VYmt il
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Obr. 103: Tisténi valeckem

Obr. 104: Odebrani tisku z matrice

Obr. 105: Vysledny linorytovy tisk

Obr. 106: O¢isténi matrice od zbytka barvy
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Obr. 108: Finalni linoritové matrice oken vlaku

90



Obr. 109: Nepouzité grafické tisky

/

Obr. 111: Ukazka transparentnosti ve findlnim grafickém tisku

Obr. 112: Ukazka transparentnosti ve findlnim grafickém tisku
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Obr. 113: Desky s prifezem

Obr. 114: Srovnani grafickych tiskt pred provrtanim Obr. 115: SeSroubované tisky

Obr. 116: Finalni podoba autorské knihy s ndzvem ,osamély pasazér na cesté”
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