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Anotace

Bakalafska prace se zabyva ceskym dabingem a jeho soucasnou problematikou.
Popisuje historii dabingového femesla a jeho vyvoj od doby, kdy byl dabing jen
zalezitosti nekolika filmovych nadSenct, do doby, kdy se stal plné uznavanou hereckou
profesi. Autor vénuje pozornost celému procesu dabingového natdeni a popisuje
problematiku s kterou se musi vypofadavat nejen dabér, ale i ostatni ¢lenové
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UvoD

SlySime-li slovo dabing, kazdému z nas se vybavi néco jiného. Jeden si vzpomene na
svij oblibeny nadabovany film, druhému se rozezni v hlavé hlas nékterého ceského
dabéra ¢i dabérky a naopak tieti se zamysli nad tim, zda vlastné nema radgji filmy
s originalnim znénim bez dabingu. At tak &i onak, kazdy ¢lovék v Ceské republice se

s dabingem v né&jaké formé jisté setkal.

Je dulezité si uvédomit, ze dabing se za svoji témét devadesatiletou existenci vyrazné
zménil. Diive byl tak nedokonaly, Zze byl spiSe zdrojem zabavy nez aby ho lidé
respektovali stejné jako jiné druhy hereckého uméni. Herci brali dabing spiSe jako
konic¢ek nez plnohodnotné femeslo, které¢ by jim mohlo vydélavat na zivobyti. Situace
je ale dnes jiz zcela jind. Dabing je kladné pfijimén vétsi ¢asti spolecnosti. V Praze
funguje pies devadesat dabingovych studii a celkové jich je v Ceské republice pies sto

tficet.

Mnohé¢ jisté piekvapi, Ze spousta zemi vlastni dabing vibec nemd. Nékdo by si mohl
pomyslet, Ze to budou vyhradné jen zem¢ tietiho svéta, ale to by se velmi spletl. Dabing
totiZ neni pouzivan v zemich jako je Svédsko, Norsko &i Portugalsko. Navic napiiklad
u posledné¢ zminovaného Portugalska je tento fakt velmi piekvapujici, protoze jeho
soused Spanélsko dabuje viceméné upIné vsechny zahraniéni filmy do svého
matefského jazyka. Ceska republika oviem mezi zemé, které dabing nepouZivaji,
samoziejm¢ vubec nepatii. Ba naopak, je jednou z nejvétSich dabingovych velmoci

na svété, a nutno podotknout, Ze kvalita ¢eského dabingu je na velmi vysoké tirovni.

Nekteti by mohli pfijit s argumentem, Ze titulkovani pomaha alespon pasivné poznat
cizi jazyk, a tim padem dabing de facto pfispiva k lingvistické negramotnosti ¢eského
divéka. Je pravdou, ze sledovani filmu v origindlnim znéni muze zlepsit jazykové
znalosti divaka. Nicméné je dulezité podotknout, ze divak, ktery ¢te po celou dobu
filmu titulky, pfijde az o 40% celkového déni na obrazovce, protoze tento Cas stravi
¢tenim titulkl. Nesmime také zapomenout na détského divaka, ktery neumi cist. Dité
by tak bylo ochuzeno o zahrani¢ni animované filmy, protoZze by jim zkratka

nerozumeélo, a to je jeden z dalSich diivodu, pro¢ je dabing dilezity.



Proces tvorby cesky dabované verze jakéhokoli dila je komplexni zéalezitosti, na které
se podili mnoho lidi riznych profesi. Proto je zapotiebi vénovat pozornost kazdému
kousku této skladanky, jejimz kone¢nym vysledkem je ¢eské znéni cizojazyEnych dél.
AcC by to na prvni pohled nemuselo byt mnohym patrné, dabéti se doslova ,,ke slovu*
dostavaji jako jedni z poslednich, nebot’ podklady pro jejich praci prochazeji pod
rukama nejprve tvircim ceskych dialogovych listin, tedy pfekladatelim a upravcim.
V této praci bych svou pozornost rad vénoval vSem, ktefi jsou soucasti problematiky

¢eského dabingu.

V prvni kapitole se budu zabyvat obecnou charakterizaci pojmu dabing a vznikem
a vyvojem dabingového femesla. Popisi uplné dabingové zacatky, kdy dabing celého
filmového dila zajistoval pouze jeden Clovek, az po dnesni dobu, ve které je dabing

plnohodnotnym femeslem a vysoce uznavanym druhem hereckého uméni.

Ve druhé kapitole se budu vénovat praci prekladatele. Na konkrétnich ptikladech
vysvétlim, do jaké miry je kvalita prekladatele pro dabing nezpochybnitelna. Zaroven
v této kapitole predstavim slozité situace, se kterymi se prekladatel musi pii svém
femesle potykat, a detailné popisi, jak takovéto peripetie fesi. V této kapitole povazuji
za podstatné uvést nékolik praktickych ptikladl, na kterych se pokusim ukazat realitu
prace cCeskych dabingovych piekladateld, a to jak =z hlediska lingvistického,
tak z hlediska pragmatického. Lingvisticky aspekt piedstavuje samotnou praci
S jazykem a problematiku rozdilnosti ptivodniho a Ceského jazyka. Jako ptiklady mi
poslouZi jevy z jazyka anglického, protoze naprosta vétSina filmt je dnes dabovana
pravé z anglictiny. Pragmatickym hlediskem budu mit na mysli zejména délku promluv
Vv puvodnim a ceském jazyce, a pohyby ust namlouvanych postav, které dobry

prekladatel také bere v ivahu, pfestoze se primarné€ jedna o ulohu upravce.

Ve treti kapitole rozeberu prave praci upravcee dialogt. ACkoliv se na prvni pohled miize
zdat, Ze upravce dialogl oproti piekladateli nebude mit tolik prace, opak je mnohdy
pravdou. Tato kapitola se také bude zabyvat Ceskym jazykem a jeho specifickymi
vlastnostmi, které jsou klicové pro tpravu ceskych dialogti. V této kapitole budou dale

piedstaveny nejCastéj$i jazykové problémy, se kterymi se Upravce dialogii musi

vypofadat. Zaméiim se také na prodiskutovani myslenky, Ze pozice piekladatele



a Upravce se v mnohém piekryvaji a navzajem dopliiuji, jak ostatné napovida také to,

Ze se v praxi Casto jedna o tutéZ osobu.

Ctvrta kapitola se zaméfi na reZiséra a celkovy pribéh nataéeni dabingu. Bude zde
vysvétleno, jakymi zplisoby rezisér obsazuje dabéry do roli a co vSechno musi rezisér
vykonat, aby celkovy vysledek dila byl kvalitni. Zaroven se v této kapitole dozvime,
jaké technologie milize rezisér pii nahrdvani dabingu pouzivat, a ktera nahravaci

technologie je v dneSni dobte v Ceské republice nejpouzivané;si.

Pata kapitola bude pojednavat o mixu zvuku, a zde se zamétim na préci zvukare. Mix
zvuku je velmi slozity proces. Kapitola proto podrobné popise, co vSechno zvukaf musi
udé¢lat, aby se dopracoval ke kvalitnimu findlnimu vysledku, ktery pak pobézi v kinech
¢i na televiznich obrazovkach. Kapitola navic popiSe nevSedni situace, do kterych

se muze dabingovy zvukar pfi své praci dostat.

V Sesté kapitole se zaméfim na samotného dabéra. Charakterizuji zakladni atributy,
které by mél kazdy dabér mit, a detailn¢ popisi postup, jakym se dabér pfipravuje
na svij herecky vykon. Uvedu, jaké jsou rozdily pii dabovani dokumentarnich a
hranych filmt, pfi¢emz dabovani hranych filma se budu vénovat na zavér kapitoly
nejpodrobnéji. Jak jiz bylo zminéno, podobné jako jsou v bézecké Stafeté vSichni bézci
stejné duleziti, jsou stejné tak duleziti vSichni, kdo se podileji na procesu dabovani.
Z hlediska samotnych dabért je ale v ramci predstaveni posledni kapitoly této prace
vhodné uvést, ze jsou to praveé oni, diky nimz slova a texty ozivaji a nabyvaji podoby,
ktera je uCelem a cilem celé prace. Bez ceskych hercii, ktefi sviij hlas proptjcuji
zahrani¢nim koleglim, by préce ostatnich doslova ,,nebyla slySet*. Zatimco piekladatelé,
upravci, reziséfi a zvukaii mistrné pracuji s materidlem, dabéfi - stejné¢ jako herci -
svym hereckym uménim pietvoii tento podkladovy materidl ve vérohodny projev,

kterému divak uvéri.

Véfim, ze se mi prostfednictvim prace podaii objasnit, co vlastné pojem dabing

znamena, a s jakou problematikou se musi v dne$ni dob¢ cely dabingovy tym potykat.
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1 ZPUSOBY ZPRISTUPNENI FILMU V CIZIM ZNENI

1.1 Film v ptivodnim znéni s titulky

Jednim z nejvétSich zlomti v d&jinach kinematografie bylo ptidani zvuku do filmu.
Némy film byl totiz pomérné univerzalni v tom, Ze herci se snazili emoce a veskeré déni
vyjadfit primarné gesty a mimickym vyrazem, coz znamenalo, Ze némy film natoceny
v Americe pochopil i zahranicni divak, aniz by umél anglicky. JenZe najednou mohli
herci 1 mluvit, a tim vznikla pomyslna bariéra. Mluvicimu herci rozuméli jen lidé,
kteti tento jazyk ovladali, a filmova produkce si rychle uvédomila, ze filmy,

kterym divak nebude rozumét, se budou jen tézko v zahrani¢i prodavat.

Potieba vyrovnat se s hrozbou, ze film ztrati moznost prosadit se na svétovém trhu,
byla alarmujici. Americky filmovy priimysl pfisel nejprve s bizarnim feSenim: natoci se
dvé verze filmu, néma i zvukova. To bylo ale pfili§ ndkladné, a tak filmovy pramysl
vymyslel dal$i napad: tentyz film se natoCi ve vice jazykovych verzich. Ostatné
I Z historie ¢eské kinematografie prvni poloviny tficatych let 20. stoleti zname spoustu
ptikladi, kdy se filmy at’ uz s komerénimi nebo uméleckymi ambicemi bézn¢ vyrabély
vedle Ceské také ve francouzské (v té dobé svétovy jazyk Cislo jedna) a némecké
(nejblizsi obchodni partner se silnym trhem) verzi. Ani tato zpocatku oblibena metoda
nem¢la dlouhého trvani. Nataceni vice verzi bylo ekonomicky velmi naro¢né, hostovani
zahrani¢nich herct bylo extrémné drahé a navic asové tézko realizovatelné. V dobach,

kdy film zac¢inal, byly dopravni technologie vyrazné pomalej$i nez dnes.

Reseni pomoci titulkdl nebylo az tak piekvapujici. Jiz za dob némého filmu se divak
mohl setkat s mezititulky, které byly pfimo vlozeny do sledu filmového déje. Hlavnim
problémem bylo vybrat misto, kam by mély byt titulky vloZeny tak, aby nebranily
divakovi ve sledovani déje. Prvni zptsob razeni titulkti popisuje ve své knize Dabing
ano i ne Oldtich Kautsky: "RaZeni titulkii je zpiisob nejstarsi. Zahrdté Stocky titulku

se vtlaci na okénka filmu, ¢imz se roztrhne jejich emulze. Tim se dosahne ucinku velmi
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nedokonalého. To je prave onen zpiisob na ktery si divaci tak casto stezuji. Kontury
1I|

pisma jsou nejasneé a cely titulek plapola™.
V dnesni dobé je tato metoda vkladani titulkG vice nez ismévnd a piipomina spise
alchymii nez préci ve filmovém priimyslu. Diky modernim technologiim staci dnes text
titulkli jen spravné nacasovat a za pouZiti specidlniho pocitacového programu jednoduse

do filmu nahrat.

1.2 Voiceover

Voiceover je termin pro mluvené slovo, jehoz herec neni pfitomny v obraze. Pivodni
zvuk dila je ztlumen nebo kompletné odstranén. Text ¢teny mimo obraz nejcastéji
popisné prekladéa obsah ptivodnich dialogl.. Oproti dabingu piisobi nedokonale, protoze
divak nejenze slySi neuméle ,,nadabovanou‘ verzi, ale zaroven i original, v ptipadé
odstranéni ptivodniho zvuku pak pouze cCesky pireklad dialogli. Dilezité je zduraznit,
ze v takovych ptipadech se u hraného filmu pfedem rezignuje na herecky vyraz - ¢teny
pteklad probihd bez jakychkoli emoci a soustfeduje se vyhradné na obsah.
V soucasnosti se voiceover v Ceské republice pouziva méné nez klasicky dabing,

muzeme se s nim setkat prevazné u dokumentt.

Existuji ovSem staty, kde se tato metoda pouziva casto. Plati to zejména pro zemé

byvalého vychodniho bloku, naptiklad Polsko, Ukrajinu nebo Rusko.

! Koutsky, Oldtich: Dabing, ano i ne. Praha: Cesky filmovy tstav, 1970 str 10
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1.3 Dabing

1.3.1 Definice pojmu dabing

Dabing je umélecky proces, Ktery je pouzZivan ve specifickych ¢astech scénického
umeéni (televize, film, reklama, pocitacové hry), pfi kterém jsou piivodni dialogy
namluveny jinymi herci, tedy dabéry. Hlavni cilem dabingu je ptevést zahrani¢ni film
do Ceského znéni a zaroven pfitom nezménit vyznam, obsah a - pravé s vyjimkou

dialogu - zvukové slozky dila.

1.3.2 Historie ve svété

Lidstvo jen velmi nerado pfijima nové véci. U dabingu tomu nebylo jinak. Stejné jako
titulky, i dabing se setkal ve svych zacatcich s extrémni vinou kritiky. Nutno dodat,
ze ze zacatku, vzhledem k jeho kvalité, to mnohdy byla kritika opravnéna. Divak Zzijici
ve tficatych letech minulého stoleti nemohl tusit, jaky piekotny vyvoj jesté film

a potazmo dabing ¢eka.

Za pomysinou kolébku dabingu muzeme povazovat Italii. Na konci tficatych let
se zaCaly objevovat prvni snahy o namluveni zahrani¢nich filmti do italStiny. Bohuzel
vefejnost striktné dabing odmitala a méla k tomu divod. Prvni dabing probihal
,hazivo®. Dabér byl pfimo u projekce filmu, sedél hned vedle platna a strojové cetl
dialogy viech postav. Casto byl slyset pouze hlas dabéra a ptivodni zvukové slozky byly
celé smazany. Nastésti se od této metody rychle upustilo a lidé v Italii si pomalu zacali

na dabing zvykat.

Ve ¢tyficatych letech doSlo k vyraznému posunu. Vytratilo se strojové ¢teni textu

a objevila se vyrazna snaha o synchronnost s plivodnim znénim. Zajimavé se vyjadiuje
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k této situaci jiz zminovany Oldfich Kautsky: ,,Tehdy se v Italii dabovaly vSechny filmy.
Vetsinou velmi dobre. Synchronnost pohybu ust s italskym textem byla téemer presnd.
Ostatnich pozadavkii se ovsem zatim nedbalo. S problémy rozdilnosti italske gestikulace
a vyrazu temperamentu jinych ndrodnosti si v Itdlii starost nedeélali. Zpévné casti
nechévali v originale, viechny, at’ uz to byly jen hudebni viozky, ¢i mély programovou

n2

funkci"® Obdobné jako v Italii se dabing vyvijel napiiklad ve Francii, Spanélsku

a Mad’arsku.

V sovétském Rusku vznikl prvni dabing v roce 1933. Slo o americky film Neviditelny
muz, ktery reziroval James Whale. Ve ctyficatych letech rusky film nijak nezaostaval
za evropskymi zemémi. Zatimco v Evropé se dabing neustale vyvijel a snaha
0 synchronnost a zachovani vyznamu dila se neustale zvySovala, pro Rusko toto
neplatilo. Z hlediska pouZivani novych technologii drzelo Rusko s Evropou krok. Kdyz
zacal prevladat v Evrop¢ smyckovy dabing, Rusko nebylo pozadu a zacalo jej pouzivat
také. Horsi byl umélecky prednes a celkovy vysledek nadabovaného dila. V Rusku
se nasledn¢ velmi rozsifil voiceover, ktery financné ani technicky neni pfili§ narocny,
ale oslabuje uméleckou stranku dila. Voiceover se pouziva v Rusku az do dnesni doby

a stejné tak je tomu i v Polsku, na Ukrajiné a ve vSech pobaltskych statech.

Ve Spojenych statech americkych a ve Velké Britanii se s dabingem takika nesetkame,
dabovany jsou jen animované filmy. Zahrani¢ni filmy, které nejsou anglicky mluvené,

se vyhradné titulkuji.

Kuriézni situace ohledné dabingu byla dlouhé roky v Portugalsku. V roce 1948 zde byl
dokonce prosazen zakon, ktery de facto zakazoval portugalsky dabing. O to zajimavejsi
je fakt, Ze v se zde portugalsky nadabované filmy objevovaly, ale vSechny se vyrabély
Vv Brazilii s pouzitim brazilské portugalStiny. VSe se zménilo az v roce 1993, kdy byl
animovany film Lvi kral nadabovan pfimo v Portugalsku evropskou portugalStinou.
Nicmén¢ dabing zde nijak zvlast' oblibeny neni a velka ¢ast zahrani¢nich filmi

se pouze titulkuje.

?Koutsky, Oldfich: Dabing, ano i ne. Praha: Cesky filmovy ustav, 1970 str21
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1.3.3 Historie u nas

Ctyficata léta miizeme vnimat jako prvopocatek Geské dabingové éry. Nékdo by mohl
namitnout, Zze se dabovalo jiz ve tficatych letech. Ano, dabovalo, ale ne u nas.
Je pravdou, ze jiz tehdy Ceska produkce pouzivala postsynchrony (termin bude vylozen
Vv nasledujici kapitole), ale to bylo vyhradné¢ u filmu ¢eské tvorby. Zahraniéni dila

se titulkovala.

V Ceskoslovensku se prvni dabovany film objevil v roce 1933. Byl to americky film
reziséra H. C. Raymakery Na stopé. O Ceské znéni se postaral Ing. Miroslav Gebert
a to doslovné. Film stiihal, postaral se i 0 zvukovy mix a sam namluvil vétSinu postav.
Enormni snaha si zaslouzi obdiv, ale finalni vysledek mél ke kvalitnimu dabingu jesté

velmi daleko.

Ackoliv zufila druhd svétova valka, ¢esky dabing se i nadale vyvijel. Razantnim krokem
vpied byl dabing Disneyho pohadky Snehurka a sedm trpaslikii. Toto uz nebyla snaha
jednoho c¢lovéka o premluveni filmu. Trpaslikiim propajcili sviij hlas ¢esti herci Oldtich
Kovaf, Ludvik Rezni¢ek &i Rudolf Hruginsky.. Rezii mél na starosti Miroslav Jares.
Zajimavy je fakt, Ze mix zvuku neprobihal na nasem uzemi, ale ptimo v ateliérech
Walta Disneyho, kde byl pro ceskou verzi upraven v nékterych pasdzich filmu

i samotny obraz.

Dal8im dualezitym meznikem je nasledné rok 1949, kdy bylo na naSem tizemi zalozeno
Studio pro upravu zahrani¢nich filmu. Vubec prvni film, ktery byl v tomto studiu
nadabovan, byl sovétsky film reziséra W.KorSe-Sablina Nebezpecnd krizovatka.

O dialogy a rezii se opét postaral Ing. M.Gebert, ale nastésti jiz na vSe nebyl sam.

Dulezitou roli pfi vyvoji dabingu ma televize. Pomalu ale jist¢ se koncem padesatych let
zaCaly objevovat svitici obrazovky v ¢eskych domacnostech a potieba dabingu rapidné
vzrastala. A historie se opét opakovala. K zacatkiim televizniho dabingu se trefné
vyjadril Oldfich Koutsky: ,,V uplnych zacatcich televize se vSecko delalo docela
primitivné. K vysilanym filmiim cetlo nékolik madlo hercu titulky. A zkousky? Herci

jednou zhlédli film, do rukou se jim dala ceskd titulkova listina vypiijcend z Ustiedni
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pujcovny filmii a herci pak Cetli titulky témer soucasné s titulky promitanymi. SnaZili
se o herecky prednes, coz bylo mnohem trapnéjsi, nez kdyby text srozumitelné,
ale neosobné odrikavali. Jeden herec mluvil za nekolik postav, a tak vykony ceskéeho
tlumoceni filmu délaly dojem Spatného loutkového divadla. Televizni dabing totiz zacal
stejné jako filmovy. Jeden az dva herci predcitali dialogy zcela monotonné a vysledek

w3

byl ubohy.”“® . Takto se vysilaly zahrani¢ni filmy v na$i televizi je$té¢ nekolik let,
nez nadeSel piechod k zivému dabingu. Pro lepsi ilustraci jak tento Zivy dabing probihal
cituyjme opét Oldficha Koutského: ,,Pod vétsim stolem lezelo na stolku pod monitory
nélolik parii sluchatek. Cesti herci sedéli poslusné na Zidlich v pozadi studia. Sledovali
obraz s textem scénére v rukou. Kdyz se na filmu méla objevit jejich postava, pokud
mozno tise pristupovali ke stolu. Pak si mnohdy navzajem primo rvali sluchatka z rukou
a usi, aby stihli svou repliku a rekli ji co nejshodnéji s originalnim zvukem ve sluchdtku
a s obrazem na monitoru do mikrofonu pred sebou. Zachvaty kasle, ruSivé vdechy
a vydechy, vstavani ze Zidli, usedani, kroky v blizkosti mikrofonii ¢i kladeni sluchatek
na stil $lo do vysilani, pokud ruchy nebyly utlumeny s puntickdrskou opatrnosti*.
S davkou lehké nadsazky lze fici, ze dabéfi v té dobé podavali i za zminku stojici
vykony sportovni Takto se nahrdvalo v televizi az do roku 1964, nez se kompletné

pteslo k smyckovému dabingu.

Smyckovy dabing se u nas pouzival az do roku 1989. V devadesatych letech
se postupné pieslo na videokazety a digitalni techniku. V dnesni dob¢ je cely postup
kompletné digitalni, coz znacné ulehcuje cely dabingovy proces, protoze dabéri mohou
dabovat jen repliky svych postav, aniz by potiebovali byt ve studiu napiiklad s kolegou,
ktery proptijcuje hlas postave, ktera je Casto ve spole¢nych scénéch s jejich postavou.
V mensi mife se nadale pouziva i smyckovy dabing, mizeme se s nim setkat napiiklad

ve studiich Ceské televize na Kavéich horach.

3 Koutsky, Oldfich: Dabing, ano i ne. Praha: Cesky filmovy tstav, 1970 str 35
*Koutsky, Oldfich: Dabing, ano i ne. Praha: Cesky filmovy Gstav, 1970 str 37
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1.3.4 Srovnéni s postsynchrony u hraného filmu

Technikou velmi podobnou dabingu je tzv. postsynchron, coZ lze definovat jako
dodate¢né ozvucovani filmu. Tento zpusob se zacal pouzivat velmi brzy po vzniku
zvukového filmu. Staré typy filmovych kamer byly pfi natdceni extrémné hlucné
a ve findlnim zvukovém zaznamu casto prehlusily samotné dialogy hercl. Navic pfi
nataCeni v exteriérech se vzdy musi pocitat s tim, ze mtize objevit urcity rusivy hluk,

ktery zvukové natoCenou pasaz zkazi.

Uvedené divody objasiiuji, pro¢ se postupem casu zacala vétSina filml ozvucovat
dodate¢né po nataceni ve zvukovém studiu. Podstata postsynchronu spociva v tom,
ze herec de facto pfedabovava sam sebe. Napftiklad pii natdeni na rusné ulici se miize
stat, ze hercim neni dostatecné rozumét a toto je pak dodateéné upraveno pomoci
postsynchronu. Ackoli se jednd o velmi starou metodu, pouziva se dodnes, a mizeme

ji vnimat jako pomyslného ptfedchiidce dabingu.
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2 PREKLAD

Pieklad pro dabing je zcela zasadni soucasti procesu tvorby Cesky dabovaného dila.
Na prvni pohled by se zdalo, Ze na rozdil od samotného dabingu je picklad jakousi praci
V pozadi, které si primérny divak v§ima méné nez hlasii postav. Ve skutecnosti tomu
tak neni, protoze bez kvalitniho prekladu neni mozné vytvofit kvalitni cesky dabovanou
verzi daného dila. Pro ilustraci této teze bych rad pouzil srovnani vzniku Cesky

dabované verze filmu s procesem vzniku filmu v jeho ptivodni verzi.

At uz se jedna o jakykoli film, jeho zdkladem nutn€¢ musi byt kvalitné napsany scénar,
tedy text v pivodnim jazyce filmu. Na jeho zakladé¢ pak rezisér pracuje S herci,
ktefi svym vykonem pietvaieji scénai v hrany film. Tvorba Ceské verze dabovaného
filmu poté probiha na stejném principu. Jako prvni vznika kvalitni pteklad, tedy Cesky
text, ktery pak Cesti dabéfi svym vykonem pietvareji v cesky namluvenou verzi daného
filmu. Tento princip plati také obracené¢ — bez kvalitniho prekladu neni mozné natocit
dobry cesky dabing, stejné jako neni mozné natocit dobry film bez kvalitniho scénéte.
V nasledujici kapitole bych proto rad vénoval pozornost praci pickladatele,

kterou ovliviiuje cela fada faktort.

2.1 Objektivni podminky ovliviiujici kvalitu (podoba zdrojového

materialu)

V dne$ni uspéchané dobé, kdy se pocet natocenych dél pro mnohé televize odviji
od vyse predpokladaného vydélku, se podoba materidlu, ze kterého piekladatel Cerpa,
muze lisit. Nékdy je naptiklad nutné zacit pracovat na prekladu diive, nez je k dispozici
originalni dialogova listina, jindy je Kk dispozici pouze text nedoplnény poznamkami

a vysvétlivkami. Pojd’'me se na tyto odliSnosti podivat bliZe.
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2.1.1 Preklad odposlechem z originalniho filmu

Neziidka se na poli Ceského dabingu vyskytuji situace, kdy piekladané dilo neni
podloZeno originalni dialogovou listinou, kterd z riznych dtvodt neni k dispozici,
a prekladatel je tedy nucen vytvofit Ceské dialogy na zadkladé odposlechu. Jedna se
o objektivné slozitéjsi proces, ktery na osobu piekladatele klade vy3Si naroky nez
Vv ptipad¢ ptekladu z originalniho textu. Piedpoklada se, Ze takovyto proces potrva déle,

nebot’ piekladatel neodposlechne v§e napoprvé a porozuméni predloze je tedy Casove

v

Na druhou stranu mlize mit tato prace i jist¢ vyhody. Nutnost bedlivého sledovani dila
v obraze a nikoli v textu zaruéuje, ze se prekladatel nenecha unést slovy, které mohou
mit rizné vyznamy, ale drzi se vzdy pfesn¢ vyznéni jednotlivych promluv v obraze.
Zatimco v dialogové listiné mohou psané véty vyznit mnohoznaéné, pii odposlechu
Z filmu se kazda promluva pod rukou schopného a jazyka znalého ptekladatele obvykle
limituje na jednozna¢ny vyznam. Riziko moZnosti vzniku nepiesného, a tudiz

nekvalitniho pfekladu se tak snizuje.

2.1.2 Preklad z originalni dialogové listiny

V porovnéni s piedchozi situaci poskytuje tento postup piekladateli moznost pracovat
jak s jednotlivymi slovy, tak sruznymi stylovymi specifiky originalni verze. Pokud
je pieklad vypracovavan c¢lovékem nejen jazykové a stylisticky, ale i z hlediska
vSeobecného rozhledu nadprimérné nadanym, mohou byt originalni dialogové listiny
jako podklad pro praci zarukou takové Ceské verze filmu, kterd v rdmci moznosti
maximaln¢ odpovida origindlni verzi. Na mysli tim mame pfestylizovani filmu,
tedy Cesky dabing, ktery svym smyslem, obsahem i vyznénim de facto odpovida

ptvodnimu znéni, coz je cilem kazdého kvalitniho dabingu.
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2.1.3 Preklad z originalni dialogové listiny opatiené poznamkami a vysvétlivkami

Jestlize je originalni dabingova listina vybavena vysvétlujicimi a upfesnujicimi
pozndmkami, je pro kazdého piekladatele faktorem ulehCujicim praci a Setficim Cas.
V ptipad¢ nejasnosti nebo mnohoznacnosti pouZzitych vyrazii nemusi piekladatel patrat
po skutecném zaméru tvlrce origindlnich dialoglh a muize rovnou vyuzit informaci
obsazenou Vv poznamkach a vysvétlivkach. Je ovSem tieba také zduraznit, Ze pieklad
informaci v dialogové listiné neobejde. Ma-li vzniknout pravdiva interpretace filmu,
musi byt n€kdy zapotiebi podkladové informace piimo od tvilrce, tedy pfesné tyto
dodate¢né informace k ptivodnim dialogim. MizZe se jednat naptiklad o slovo pouzité
ve vyznamu, o kterém si prekladatel nemutze byt nikdy jist, zda je skutecné spravny,
nebo zda se vyznamu pouze domysli. V takové situaci jsou poznamky a vysvétlivky

zachytnym bodem, ktery umoziiuje kvalitni a nezkresleny pieklad.

Pro ilustraci uved'me piiklad Ceského slova ,los* (ve smyslu zvifete, nikoli loterijni
poukézky), v britské angli¢tiné ,.elk”, vamerické ,moose“ — zatimco v britske
anglictiné se ,,elk” rovna ¢eskému ,los*, v americké angli¢tin¢ se jedna o ,jelena®.
Predstavme si scénu, ve které postavy debatuji o parozich ze zvitete, které¢ho
pojmenovavaji slovem ,.elk®. Jedné se o britsky film, a tedy o britskou verzi anglickeho
jazyka. Prekladatel s dobrou znalosti jazyka si je rizika zdmény védom, nicméné
bez poznamky ¢i vysvétlivky je nucen ovétovat informace, které ho ke spravné volbé
¢eského slova dovedou, napiiklad zda se jedna o britsky scénaf ¢i britskym akcentem
mluvici postavu. Tomuto zmatku mutze predvidavy tviirce originalni dabingové listiny
piedejit napiiklad poznamkou s latinskym nidzvem losa. Cesky dabing tak piedejde
klasickému pfehmatu, ktery jsme ilustrovali zadménou losa za jelena.

V ptipad¢ poznamek a vysvétlivek je riziko pfedem zazehnano.
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2.2 Subjektivni podminky ovliviiujici kvalitu (osoba prekladatele)

Zakladnim piredpokladem odpovidajiciho ptekladu je vyborna znalost obou jazyku
— jak pavodniho, tak cilového. Dalsi klicovou schopnosti ceskych ptekladateli
pro dabing je dobra uroven vseobecnych znalosti, kterd osobé piekladatele umoziuje
orientovat se nejen v lingvistickém aspektu mluvy postav, ale také v tom, o ¢em
se postavy bavi a co vSechno mohou svou fe¢i mit na mysli. V neposledni fadé jsou
podminkou dobrého dabingu tvir¢i schopnosti piekladatele, protoze bez ni mohou
vysledkem byt bud’ dialogy nepfirozené, neodpovidajici ¢eskému jazyku, nebo pointy
pro cCeské divaky nesrozumitelné, napiiklad z divodu kulturnich a historickych

odliSnosti zemi ptiivodniho a ceského jazyka.

2.2.1 Jazykové znalosti

Jazykové znalosti nutné pro pieklad pro dabing je potfeba rozdélit do dvou skupin.
Prvni se tyka znalosti vyznamu slov, frazi, ustalenych spojeni a gramatickych struktur.
Bez vyborné praktické znalosti ptivodniho jazyka ma piekladatel velmi Spatnou
startovni pozici. Druha, stejné dulezita, se tyka schopnosti proniknout do stylu, kterym
dana postava promlouva. Uved’'me pro objasnéni naptiklad sarkasmus — v jednom filmu
mohou riizné profilované postavy vyjadfovat sarkasmus rtiznymi slovy nebo obraty.
Zalezi pak na osobé prekladatele, zda se mu do téchto jazykovych prostredkii podati
proniknout, respektive zda mé dostatecné Siroké povédomi o prostfedcich jazyka,
aby v konkrétnich scéndch dokazal rozpoznat, Ze postava pouZila frazi, kterou lidé

obvykle tikaji, kdyz jsou sarkasticti.
Zajimavym ofiSkem pro prekladatele jsou prislovi a idiomy. Pokud bychom

je prekladali doslova, ¢esky divak by viibec netusil, o ¢em je fec. Napiiklad anglicky

idiom ,,to win hands down* doslova ptelozeno znamena ,,vyhrat s rukama dole. Voln¢
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pteloZzeno to znamena ,,vyhrat bez ndmahy®, a Cesky idiom, ktery by Upravce mohl

pouZit, by byl ,,vyhrat levou zadni*.

Jiny ptiklad ze Spanélské jazykové oblasti: Jedna postava sdéli druhé vétu,
kterou jazykové dobie vybaveny, ale nuanci Spanélské frazeologie neznaly piekladatel
prevede do &estiny doslovné vétou ,.to je pro mé Recko®. Cesky divak bude v té chvili
zmateny, protoZe ve filmu neni jinak o Recku sebemensi zminka. Naopak vzdélangjsi
piekladatel bude dobie védst, Ze pokud Spanél o né¢em prohlasi ,.to je pro mé Recko®,
vyjadiuje tim totéz, co Cech, ktery fika ,.to je pro mé $panélska vesnice®. A nasledné
si bude lamat hlavu, jak tento prekladatelsky ofisek vytesit, protoze Spané&l pochopitelné
nemize o néfem jemu naprosto neznamém prohlasit ani ,to je pro mé Spanclskd

vesnice®.

2.2.2 Vseobecna vzdélanost

Aby piekladatel vytvofil Ceskym dabérim dobry podklad, musi nutné¢ porozumét
puvodni verzi dila, a to se vSemi jeho pointami. Jedna se o nelehky tukol,
protoze aby toho piekladatel docilil, musi byt zorientovan ve vSech oblastech, o kterych

se ve filmu mluvi nebo na které film odkazuje.

Jmenujme ptiklady, které jasné ukazuji, jak duilezitd je vSeobecnd vzdélanost osoby
prekladatele. Prevadi-li prekladatel naptiklad jména znamych osobnosti, ktera v dialogu
zazni, musi si byt védom jejich pohlavi, nebot’ jména mnoha (a pokud jde o piijmeni,
pak vétsiny) jazykl nedavaji jasné najevo, zda se jedna o muze ¢i zenu. Tak napiiklad
v minulosti bylo moZzné v ¢eskych filmech zaslechnout jméno Colin Powellovd,
ktera byla ve skute¢nosti americkym politikem Colinem Powellem. V popularnim
serialu Piatelé, vysilaném Ceskou televizi, piekladatel pravdépodobné neznal hudebni
hvézdu jménem Vanilla Ice, nebot’ tam, kde mélo zaznit ,,zGCastnil se soutéze
Vypadej jako Vanilla Ice*, zaznélo v ¢eském dialogu ,,zucastnil se soutéze Vypadej

jako vanilkova zmrzka®. Tyto ptiklady ukazuji, Ze znalost jazyka v ptipad¢ uméleckych
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piekladd, do kterych pieklad pro dabing jisté patii, zdaleka nestaci. Stejné podstatnou

soucasti vybavy dobrého prekladatele je Siroky vSeobecny piehled.

2.2.3 Tviir¢i schopnosti

Britsky spisovatel a muzikant Anthony Burgess tekl, ze ,,preklad neni jen zdleZitost
slov, je to otazka zprostredkovani srozumitelnosti celé kultury. «“® Aby toho clovek
docilil, musi byt kreativni. Musi rozmyslet a zvazovat jednotlivé zpusoby jak néco
vyjadfit a predevsim byt schopen sam s takovymi zpisoby pfijit — vymyslet je a zapojit
do dialogu tak, aby vyznély pfirozené¢ v ¢eském jazyce a navic mély pokud mozno
stejny vyznam jako Vjazyce puvodnim. Casto je potfeba jako soucast originalni
dialogové listiny ptelozit vtip s pointou vazanou na jev do ceStiny nepieloZzitelny.
Muze se jednat o hru se slovy, vtipnost akcentu, nebo pointu zce se vazajici na znalosti
naroda ptivodniho jazyka, kterou Cesky divak nema Sanci pochopit. V tom ptipadé
ma prekladatel za tikol zapojit své tviiréi schopnosti a za pomoci své kreativity vymyslet
vtip, ktery bude pokud mozno co nejvice podobny vtipu pivodnimu a pfitom

je pro Ceské divaky a v ceském jazyce srozumitelny.

DalSi oblasti, ve které se piekladatel pro dabing neobejde bez velké davky kreativity,
je nutnost ménit délku pielozenych vét tak, aby pokud mozno odpovidaly délce vét
originalnich. Pfestoze tady uz se dostavame do oblasti prace upravce, dobry piekladatel
dialogovych listin by si mé&l byt této problematiky védom a upravci praci uleh¢it tim,
7ze délky vét bere v Uvahu. Je to totiz on, kdo dokaze pracovat jak s ptvodnim,
tak s ¢eskym jazykem, a proto by to idealné¢ mél byt také on, kdo ¢ini rozhodnuti,
ktera slova napftiklad vynechat lze a ktera ne, nebo jakymi jinymi zplsoby lze kratky

vyraz prelozit tak, aby vyznél stejné a pfitom nebyl delsi.

Kreativita je jednoznacné diilezita 1 proto, aby ptekladatel dokézal zprostfedkovat

celkovy obsah dialogu, a ne slovo za slovem ¢i vétu za vétou. V porovnani napiiklad

5 http://www.linguafranca.cz/vite-ze/o-prekladu-a-tlumoceni/
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s literarnimi pteklady knih je v piekladu pro dabing tato schopnost obzvlast dulezita,
protoze piekladatel¢ pro dabing museji mit vzdy na paméti celkové vyznéni promluvy,
at’ uz se jedna o dialog nebo o monolog. Ve filmu totiZz nepiirozené celkové vyznéni

zazni vzdy jasné a zfetelné, nelze si ho nevSimnout.
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3 UPRAVA DIALOGU

vvvvvvvv

Upravci se v zavislosti na kvalitd piekladatele dostava do rukou bud’ pouhy hruby
preklad, nebo cesky dobte znéjici, ale pro praci ve studiu jesté zdaleka ne nachystany
text, a vysledkem jeho prace je nové umélecké dilo v jazyce, do n¢hoz se film prevadi,
Vv nasem piipad¢ v Cestin€. Vysledny dialogovy scénaf musi odpovidat uméleckému
zaméru originalu a zéaroven se drzet logiky ceStiny a najit odpovidajici vyrazy

pro vsechny jazykové zvlastnosti, jako jsou naptiklad ptislovi nebo idiomy.

Dobry upravce by mél mit alespon pasivni znalost jazyka, ze Kterého se text upravuje.
N¢kdy je tpravcee zaroven prekladatelem, coz je velmi piinosné pro uméleckou hodnotu
vysledného dila. Pokud Upravce vychazi zjiz hotového hrubého piekladu,

je velmi zavisly na jeho kvalité.

Nutnym ptedpokladem pro dobry vysledny produkt je také Siroky vSeobecny piehled,
cit pro jazyk, bohata slovni zdsoba, vnimani rytmu fe¢i a v neposledni fadé 1 urcité
psychologické nadani. Upravce musi totiz dobie pochopit dusevni pochody jednotlivych
postav a dokdzat je pienést do ceStiny pfi zachovani jejich charakteru, vzdélani
a socialniho zatazeni. Podobné jako u piekladatele jsou tedy i na Upravce kladeny
vysoké naroky, protoze se v zadném piipadé nejedna o praci mechanickou, ale tvarci.
Vnimat upravce jako ¢lovéka, ktery pouze upravuje délky vét a prizptisobuje jednotliva

slova pohybu ust postavy, by bylo velmi nepfesné a zjednodusujici.

Pti Gpravé dialogl beézi soucasné s filmem na obraze ¢asovy kod. To je velmi dulezita
pomiicka, podle které se pak vsichni, tedy herci, rezisér i zvukat fidi. Upravce tedy
hruby pteklad nejprve nakoduje, coZz znamend, Ze kazdé replice, ale i kazdé pauze
a dal$im hereckym reakcim pftifadi kod. Nékdy oznaci také repliky mimo obraz a dalsi
situace, jako je mluveni pifes sebe, hlasy ztelefonu, tlumeny hlas a podobng.
Casovy kéd miize oviem V praci pomahat jiz i piekladateli, ktery si diky nému udéla

lepsi pfedstavu o tom, jak dlouhé jsou ceské ekvivalenty cizich promluv. Pfi tvorbé
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Ceskych verzi plivodnich frazi a idioml musi mit - stejné jako pozdéji i Upravce
- neustale na paméti, ze nova verze musi svou délkou odpovidat promluvé postavy,
a tedy také ptisluSnému Casovému useku. Jedna se o dulezitou orienta¢ni pomiticku
a také p€knou ukazku toho, ze dabovana dila jsou vysledkem dlouhého fetézce praci
mnoha tvurcich profesi. Pojd'me se nyni podrobnéji podivat na dalsi klicovy kousek

dabingové¢ skladanky, tedy na praci Gpravce dialoga.

3.1 Jazykové hledisko (logika CeStiny)

Kazdy jazyk ma svou vnitini logiku. Pokud je porusena, ptsobi formulace ponékud

,»divné®, v hor§im piipad¢ se ¢astecné nebo i zcela pozméni smysl véty.

3.1.1 Slovosled

Zde prichazi ke slovu Gpravciv cit pro jazyk. Kazdy cizi jazyk ma svuj vlastni slovosled
a pfi prevodu do ceStiny je tfeba pregnantné zachovavat Cesky slovosled, jinak
by formulace plsobila kostrbaté a divaky by takzvané ,,tahala za usi“. Nesrozumitelné
nebo nepfirozené¢ znéjici formulace mohou vyrazné narusit celkové vyznéni filmu,
coz muze byt nepravem pfisouzeno povaze filmu a nikoli $patné praci upravce.
V mnoha jazycich je napiiklad vyjadiovan podmét, zatimco v Ceském jazyce je podmét
vyjadfen pouze pokud ho chceme zdiiraznit. Tak z némeckého ,,wir mdchten dafiir nicht
verantwortlich sein“ utvofi Upravce bud’ vétu ,nnechceme za to byt zodpovédni®,
nebo odlisné znéjici vétu ,,my za to nechceme byt zodpovédni“. Druha uvedena véta
klade dtraz na slovo ,,my*, protoze je-li v ¢estin¢ podmét vyjadien, dostava zpravidla
funkci zdtraziovaci. Upravce musi proto zvazit, zda podle jeho chapani postava

v némeckém origindle podmét skute¢né zdiraziiuje, nebo nikoli.
Z hlediska tpravce je také zapotiebi ohlidat, zda ¢eské véty skuteéné odpovidaji filmu,

a vtomto smyslu, jedna-li se o dvé odlisné osoby, v podstaté zkontrolovat praci

ptekladatele. Vétsina pivodnich dél, ktera jsou dnes dabovana, pochazeji z anglického
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jazyka. Proto se opét podivejme na piiklad z anglictiny, kde slovosled v nékterych
kontextech zasadné ovliviiuje vétny vyznam. Véta ,I met only my friend there,
ktera v estiné znamena ,,potkal jsem tam jen svého piitele”, mize byt pouhou zménou
pofadi slov zménéna na ,potkal jsem tam svého jediného pfitele v pfipade,
Ze se v originale jedna o toto potadi: ,,] met my only friend there“. Prestoze jako prvni
v fad¢ musi této potencialni chybé zazehnat piekladatel, upravce kontroluje a upravuje
spravné vyznéni dialogl, a proto je také na ném, aby se podobné chyby ve vysledné
dialogové listiné nevyskytly. Schopnost spravné stanovit slovosled véty, kterd pokud
mozno co nejpresneji vystihuje original a zaroven dobie zni, je jednou z jeho klicovych

dovednosti.

3.1.2 Spisovny a hovorovy jazyk

Pouziti spisovného nebo hovoroveho jazyka zavisi na tom, v jakém prostiedi se d&j
odehrava. 1 kdyz asi zadny upravce nechce zbyte¢né pouzivat nespisovna slova,
tézko se jim vyhne, pokud v originéle jsou. Dialog dvou motorkaii nebo ¢lent gangu
v Bronxu by asi ve spisovné &estiné znél ponékud smésné. Slechtic by tedy mél mluvit
jako Slechtic, zlod¢j jako zlodgj a jeptiSka nesmi v dabovaném filmu pouzivat vyrazy

trhovkyné.

Zde castokrat pfichazi na fadu upravciv vSeobecny piehled, nebot znalost prostiedi,
do kterého je ptibéh zasazen, mu miize pomoci pii volbé spravnych ¢eskych jazykovych
prostiedktli. Pfedstavme si napiiklad ptibéh odehravajici se v prvni polovin¢ dvacatého
stoleti na americkém jihu, jehoz plvodnim jazykem je tedy jizanskd anglictina.
Pro dnes$niho anglického rodilého mluv¢iho bude film vyznivat velmi hovorovée
az nespisovné, a v takovém piipadé je spisovna Cestina dle pravidel ¢eského pravopisu
nepfesnou volbou. Upravce, ktery da piednost spisovné Gesting pied autenticitou
ptvodni verze filmu, dédva piednost svému subjektivnimu citéni pfed objektivnim

nahledem na véc a dopousti se profesionalni chyby.
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3.1.3 Tykani a vykani

Ve vétsin¢ evropskych jazyku je tykani a vykani oddéleno, ale pokud tomu tak neni,
coz je napiiklad opét v angliéting, je tieba fidit se pfedchozim d&jem. Upravce musi
z kontextu odvodit, zda je vdaném dialogu na mist¢ tykani, nebo vykani.
Musi si pohlidat, aby dvé osoby, které si tykaji, si tykaly ve vSech spole¢nych dialozich
a nestalo se, Ze si v prabéhu filmu za¢nou bez divodu vykat. Paklize se postavy naopak
v prib¢hu déje sblizi, je tfeba rozhodnout, vjakém okamziku se vykéni zméni
na tykani. Toto rozhodnuti ucini nejprve piekladatel, ktery je prvnim tviircem Ceské
dialogove listiny, a nasledné jej zkontroluje a schvali upravce, ktery se jiz soustfedi
pouze na spravné Ceské vyznéni. Jeho zasluhou vyznivd tykani a vykéani logicky

a pfirozeng.

3.1.4 Vyslovnost cizich vlastnich (antroponym) a mistnich (toponym) jmen

Vyslovnost vlastnich a mistnich jmen se tidi pfedevs§im tim, zda pro dany vyraz existuje

zavedeny Cesky preklad.

Vlastni jména osob se vétSinou nechavaji v originale a Upravce je do textu piSe
foneticky, aby se vyslovnost sjednotila. U nazvi mést a dalSich toponym Se postupuje

podobné, pokud ale existuje zavedeny ¢esky pieklad, pouziva se ten.

Zde je vzdy tfeba mistopisné nazvy ovérovat. Napomocny jsou v tomto piipadé upravci
razné slovniky, encyklopedie a internet. Cim vice nazvii je ponechano v ptivodnim
znéni bez upravy do CeStiny, tim autentictéji jsou divakovi predkladany. Toto vSak
nesmi byt provadéno na tkor srozumitelnosti — dilezité je, aby divak slovu porozumél.
Existuje-1i obecné znamy vyraz ciziho vlastniho jména, ktery je jiz poceStén a v Ceské

verzi hojné uzivan, je proto obvykle v ¢eském dabingu pouzivan.

Casto diskutovanym tématem je v ¢eském prostiedi pfechylovani Zenského piijmeni,

tedy rozdil mezi ptivodni verzi jména a jménem doplnénym o ¢eskou koncovku ,,-Ova*.
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Pravidla spisovné ¢estiny doporucuji ptivodni piijmeni koncovkou doplnit, jako je tomu
napiiklad u slova ,,Smith*“ a , Smithova®“, ,,Geller a ,,Gellerova“. Pouze v situaci,
kdy ptavodni pfijmeni kon¢i na samohlasku (,,Agatha Christie”) nebo v jednotlivych
piipadech, kdy je v ceském prostiedi jednoznacné zazita neptrechylend podoba zenského
pfijmeni, se nemd k pfidavani koncovky pfistupovat. Proto v ceském dabingu
neslychame ,,Piafova®, ale ,,Piaf*, ,,Poullainova®, ale ,,Poullain®. Pti feSeni podobnych
otazek bere v praxi Upravce v Uvahu nejen zazité zvyklosti, ale piipadné i délku slova,

coz jsou faktory, které mu toto nelehké rozhodovani mohou ulehcit.

3.1.5 Antroponyma a toponyma a jejich ¢eska exonyma

Stejné pravidlo plati i u ostatnich vlastnich jmen. Je téeba pouzivat takovy ekvivalent,
na ktery je divak zvykly a ktery se b&zné pouziva. Naptiklad London, Paris nebo Wien
se bude pouZivat v ¢eském pickladu, tedy Londyn, Pafiz a Viden, ale New York

ponechadme v pivodnim tvaru.

U vyslovnosti miZzeme narazit na problém, protoze i ve dvou anglicky mluvicich
filmech se stava, Ze stejné vlastni jméno se vyslovuje rozdilné. Zde zéalezi na upravci,
kterou variantu vybere. Pokud ovSem zvoli naptiklad vyslovnost britskou,
mél by se ji drzet po celou dobu filmu. Pokud se stane, ze se ve filmu vyskytuje vice
cizich vyrazi, mél by byt jeden typ vyslovnosti dodrZzen u vSech. Naptiklad mluvi-li
spolu v némecky mluveném filmu Zidé a lisi-li se vyslovnost uréitych mist & jmen
Vv Zidovském a némeckém dialektu, je vhodné zvolit variantu autenti¢téjsi, tedy v tomto

piipadé vyslovnost uZivanou v zidovské komuniteé.
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3.2 Technické hledisko

Technickym hlediskem upravy dialogu je pfizptisobeni dialogu hereckému vykonu,
synchronizace obrazu a zvuku, piesnost replik. Upravce musi mit vzdy na paméti,
ze nepreklada literarni dilo, které ptijde pouze do tisku, ale ze ve studiu bude nutné jeho

verzi Ceskych dialogli namluvit.

3.2.1 Souvisejici s logikou ¢estiny

3.2.1.1 Pauzy

Uprava musi obsahovat vyznacené pauzy. Pro jejich oznaceni neexistuje jednotné
pravidlo, nejcastéji se oznacuji lomitkem nebo pomlckou, nékteti reziséfi pracuji
s teckami, pficemz vice tecek znamena pauzu delsi. Pouzivani interpunkce k oznaceni

pauzy ale neni pfili§ pfehledné.

Dale se vyznacuji repliky, které jsou n¢jakym zptsobem zkresleny, napiiklad vychazeji
z telefonu, vysilacky, radia, televize nebo jsou ztlumené, napiiklad v tunelu
nebo vjeskyni. Tuto skuteCnost upravce vyznaéi tim, ze je napiSe kurzivou

a prida vysvétlivku jako naptiklad (tel.), (vys.).

3.2.1.2 Soulad ¢eského textu s hereckou gestikou a mimikou v obraze
Vizualni tvar dialogu je pevné dan interpretaci dialogi v originale. Upravce musi brét

Vv ivahu gesta, dirazy a vnitini rytmus mluvy postav. Novy dialog musi mit véty

vystavéné tak, aby je ¢esky herec mohl synchronné vlozit do Ust herce, kterého dabuje.
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3.2.2 Nesouvisejici s logikou ¢estiny (pFirozeny synchron obrazu a dialogi)

Pii vytvareni Ceské verze je synchron obrazu a dialogh zakladnim hlediskem.
Soulad slov s pohyby ust je pro divaka totiz nejviditelnéjsi. Pokud je zvolen nevhodny
vyraz, at’" jiz z hlediska delky, pohybu Ust nebo zjiného duvodu, divak to ihned

zaregistruje.

3.2.2.1 Presnost v délce replik a jejich ¢asti

Upravce nejprve vymysli &eskou vétu, kterd nejlépe vystihuje vétu originalni,
a pak se ji snazi co nejlépe upravit, aby sedéla herci ,,na pusu“. Vychodiskem je pocet
slabik, neni vSak rozhodujici. Stejné¢ dlouhé véty v riznych jazycich mohou pusobit
velmi rozdilné. Naptiklad v jazycich, kde se slova hodné spojuji, jako je francouzstina,
se pak véta pfi vysloveni zkracuje. VéEtu je zpravidla potieba nékolikrat piedélat.
Pted definitivnim pfijetim konecné varianty se musi Casto sahnout ke kompromisu,
protoze vyhovét pozadavku na shodu retnic a vokald i celkovy rytmus a délku slov

nékdy nelze.

Jednotlivé varianty si musi Gpravce fikat nahlas. I delsi souvéti je tieba si zapamatovat
a pak ho odfikdvat s pohledem na obraz. Je totiz velmi slozité porovnavat pohyb rti

na obraze a zaroven se divat do papiru, protoze na originale je tfeba doslova Ipét o¢ima.

Casto se stane, Ze se za ucelem zkraceni nebo prodlouzeni délky slov pozméni smysl

vety a pak je tfeba zacit znovu.

Pokud se repliky navzajem piekryvaji, upravce sleduje a upravuje nejprve text jedné

postavy a dalSich postav si nevS§ima a zpracovava je pozdéji.
Tim, Ze upravce, kdyz si véty zkouSi memorovat, je vlastné musi i hrat, tak trochu

»fuSuje hercim do femesla. V minulosti se po kratkou dobu poZivala funkce

tzv. ,,mluv¢ika®“. Fungovalo to tak, Ze vedle upravce sedél v promitaci sini herec
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s bohatou zku3enosti z dabingu a zkousel namlouvat jednu variantu véty po druhé.
Od této praxe se po nékolika letech z ekonomickych diivodl upustilo, ale pro kvalitu

uprav byla urcité pfinosem.

3.2.2.2 Retnice a vokaly

DalSim problémem, ktery musi Upravce casto feSit je, ze piesny pieklad slov
neodpovida postaveni rt herce a je tieba hledat synonymum, které by lépe odpovidalo.
Pokud slovo zac¢ina na retnici, tedy hlasku b, f, m, p, v, nemtizeme ho pokryt slovem,
které zaCind jinym typem hlasky. Naptiklad italské slovo ,,bella” , doslova pielozeno

,»Krasna®, bude lépe nahradit slovem ,,p€kna*, které také zac€ind na retnici.

Pokud slovo v originale zacina na vokal, tedy na samohlasku a jeho cesky ekvivalent
na retnici, musime hledat slovo zac¢inajici téZ na vokal, aniz bychom zménili smysl.

Naptiklad slovo ,,orange*, tedy ,,pomeranc¢®, 1ze nahradit ¢eskym ,,ovoce*.

3.2.2.3 Repliky mimo obraz

Pokud herec ve filmu fika repliku mimo obraz, Gpravce danou skute¢nost oznaci
zkratkou (MO) a kdyz herec piechdzi do obrazu, ozna¢i se to zkratkou (VO).
Oznaceny a nakoédovany by mély byt také vSechny nonverbdlni projevy jako smich,
kaslani, kychani, dechy, heky. V pfipadé, Ze ve filmu hovoti vice hercti soucasné,

pise se do textu zkratka (pies).

32



4 NATACENI

Pojmeme-li postup prace jako pribéh procesu tvorby dabingu, mizeme si nyni
ptedstavit, ze pieklad je jiz kompletni a dialogy upravené. Pfichézi tedy na fadu celkové
nataceni ¢eského znéni filmového dila. Jako hlavni dirigent pii tomto procesu je rezisér.
Jeho prvni povinnosti je vybrat vhodné dabéry pro veSkeré postavy v dile a dohliZet
na jejich vykony, aby byly vyrazové pokud mozno perfektni a zaroven se obsahové

nelisily od originalniho znéni.

4.1 Obsazeni hercu

Postupy obsazovani vhodnych herci mohou rezisérim usnadnit nasledujici kritéria:
typ, vizualni podoba, poloha a barva hlasu a v neposledni fadé zavedené zvyklosti,
které vybér jednak ulehcuji, a jednak respektuji osvédcené tradice, na které jsou jiz Cesti

divaci zvykli.

4.1.1 Podle typu

Vybiréni podle typu povahy a osobnosti je jednim z nejcastéjSich zptisobui obsazovani
roli. Tézko si lze predstavit, Ze by dabér, ktery je statny a nekompromisni muz
s odpovidajicim hlasovym projevem daboval zaktiknutého Sestnactiletého chlapce.
Stejné tak nemlze mlada dabérka propujcit svlij hlas vyrazné star$i dame. Nejde o to,
ze by dabéii nedokazali vyrazové zahrat takové role, ale celkovy vysledek by byl jen

tézko uvéfitelny a divakovi by se jisté nelibil.
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Vyjimkou jsou vSak animované filmy. V nékterych animovanych filmech jsou postavy
zamérn€ namluveny tak, aby neodpovidaly vizualnimu vzhledu, tedy Ze naptiklad statna
prisera mluvi za Gc¢elem komicnosti, originality ¢i efektu prekvapeni détskym hlasem
a podobné. Zalezi pak jiz Cist¢ na rezisérovi, aby citlivé posoudil, jaky dabér

se do takové role hodji.

4.1.2 Podle vizualni podoby

Ackoliv to miize znit absurdné, vybirani dabéra podle vizualni podoby s jeho postavou
je naprosto béznym postupem, jak obsadit role. Napiiklad herecku Annie Girardot
dabovala Véra Galatikova, kterd se v realit€¢ rysové francouzské herecce podoba.
Vyhodou takového obsazovani roli je fakt, ze Cesky divak ma dabértiv hlas podvédomé
prifazen k néjakému obliceji, a proto je vyhodou, kdyz je dabér herci, kterého dabuje,
alespont ¢astetné vizualné podobny. Na tomto misté je vSak potfeba podotknout,
ze volba hlasu dle vizualni podoby jeho majitele neni klicovym faktorem u obsazovani

roli.

4.1.3 Podle polohy a barvy hlasu

Podobné jako vybirani podle typu probiha také vybirani podle polohy a barvy hlasu.
Pokud ma né€kdo hluboky hlas, jako napiiklad Pavel Rimsky, nebylo by vhodné obsadit
ho do role muze, ktery mluvi fistuli. Mozna by to bylo komické, ale okamzité

by to ztracelo autenti¢nost originalniho znéni.

Samoziejm& Ze spousta herci umi svoji polohu a barvu hlasu zménit naprosto
k nepoznani, tudiz neni uplné nutné hledat dabéra, ktery ma takika identickou polohu

a barvu hlasu jako postava, kterou mé dabovat. Nicméné i sebeschopnéjsi dabér by jen
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tézko daboval roli pétileté holCi¢ky. Zkratka i zde musi reZzisér pouZzit selsky rozum

a vybrat adekvatniho dabéra.

4.1.4 Podle zavedenych zvyklosti

Jelikoz je historie ¢eského dabingu jiz pomérné dlouhd, jiz nékolik dabérii se za tu dobu
nesmazateln¢ spojilo s n€kterymi zahraniénimi herci. Nelze si snad ani predstavit,
Ze by francouzskeého herce Louis de Funése daboval kdokoli jiny nez FrantiSek
Filipovsky. Stejné tak ma &esky divak spojeného Harrisona Forda s Jifim Stepni¢kou

nebo Julii Roberts s Janou Marasovou.

Obsazovani roli podle zavedenych zvyklosti by mélo byt hlavnim zpasobem,
podle n¢hoz by se mél rezisér rozhodovat, kterého dabéra do role obsadi.
Problém ovSem nastava, jestlize vybrany dabér napiiklad ¢asové nebo i z jinych divodi
nemuze roli pfijmout. Rezisér se pak dostdva do nepiijemné situace, protoze Cesky
divak ma jiz herce spojen¢ho s jednim dabérem a jen velmi nerad akceptuje zménu.
Rezisér tak mé jen jednu moznost, jak vSe vyieSit, tedy Ze musi najit dabéra,
ktery ma alespon trochu podobou polohu a barvu hlasu jako dabér, ktery je s hercem
spjaty.

Ve zcela vyjimecnych piipadech mlze nastat i situace, kdy si produkce, ktera reziséra
najala, vyslovené pieje konkrétniho dabéra na namluveni herce, ktery je jiz spjat

s jinym dabérem. Rezisérovi nezbyva nic jiného, nez pfani produkce vyhovét.
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4.2 Technologie

4.2.1 Smyckovy dabing

Smyckovy dabing byl do konce devadesatych let dvacatého stoleti nejpouzivanéjsi
metodou nahravani dabingu. Stfiha¢ musi cely film rozdélit na kratké pasy
po 15 az 80 metrech. Délka past zavisi na povaze dialogu, ktery pés obsahuje.
Nesmi byt prestfizen uprostfed probihajici véty. Nejidealnéjsi pro stithace je zména
zabéru. Bohuzel n¢které dialogy jsou tak zdlouhavé, Ze by smycka byla az unavné

dlouha, a proto musi stfiha¢ vystihnout misto mezi dvéma replikami.

Oproti letmému dabingu ma ale tato metoda zna¢nou nevyhodu. Tim, Ze je film
rozdélen na smycky, nemlze byt zastaven v libovolném moment¢ jako u letmého
dabingu. Pokud nastane situace, kdy dabér musi namluvit velmi slozité souvéti,
musi jej nadabovat bez chyby. Pro dabéra je pak velmi frustrujici, kdyz zna¢nou ¢ast
souvéti namluvi perfektné, ale udéla chybu na konci véty, a nasledné musi celou scénu
nadabovat znovu. Toto je jeden z hlavnich faktorii, pro¢ byl smyckovy dabing nahrazen

dabingem letmym.

4.2.2 Letmy dabing

Letmy dabing je v dne$ni dob& v Ceské republice nejpouzivangjsi metodou. Filmové
dilo je bud’ nahrdno na DVD nosi¢i nebo v raritnim piipadé na kazeté.
Obrovskou vyhodou letmého dabingu oproti pfedchozim metodam je jeho flexibilnost.
Rezie miize ptejit na jakykoliv moment ve filmu v podstaté okamzité a vyrazné tim

urychli cely proces nataceni.

si namluvit sve repliky zcela sami. Tuto moznost totiz smyc¢kova metoda i jiné metody

neumoziovaly. Nicméné o to slozitéjsi je pak danou repliku nadabovat, protoze je t€zsi
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pro dabéra byt sam v mistnosti a vést dialog s n€kym, kdo neni fyzicky pfitomen

ve studiu.

4.3 Organizace nataceni

Spravné zorganizované nataceni je jednim z hlavnich klict pro vytvoifeni kvalitniho
dabingu. Rezisér si musi vytvorit ¢asovy harmonogram, aby védél, kdy presné piijde
kazdy z dabérti a podobné. Pokud dojde k ¢asovému skluzu, a to se bohuzel v dnesni
zrychlené dobé¢ stava velmi Casto, tak pravé rezisér musi takovéto situace s ledovym
klidem fesit. Jestlize se nestiha dodrzet natdCeci plan naptiklad kvuali Spatnému
a zpomalenému vykonu dabéra, musi rezisér n¢jakym zplsobem dabéra motivovat
k lepSim vysledkiim, protoze divakovi v ¢eském znéni neunikne ¢asto ani sebemensi
chybicka. Dabingovy rezisér ma strucné feceno stejn¢ velké starosti jako rezisér
divadelni ¢i filmovy, a jako takovy by jist¢ mél mit kvalitni organizacni schopnosti

a Vv neposledni fadé pevné nervy.

4.3.1 S vice herci zaroven

Do konce devadesatych let se viceméné nahravalo jen s vice herci ve studiu. Nebylo
to tim, Ze by snad dobovi dabéti byli vice spolecensti nez ti dnes$ni, ale hlavnim

divodem byla tehdy jesté nedokonala technologie zaznamu dabingu.

Diive se totiz nahravalo jen do dvou ¢i maximalné ¢tyf zvukovych stop, proto tedy bylo
potfeba mit pokud mozno co nejvice namluvenych hlasti v jedné stopé. Dochazelo
tak az k extrémnim situacim, kdy bylo v jednom studiu najednou i osm dabéri.
Nicméné pii téchto podminkach bylo velmi tézké udrzet idedlni zvukové podminky
pro nahravani, protoze i sebemensi pohyb ¢i zaSusténi papiru bylo bohuZzel v nahraném

zaznamu slyset.
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Neni ovsem pravda, ze by na natdceni s vice herci bylo zcela zanevieno. Pii nahravani
tzv. sborl, coz znamend v dabingovém slangu namlouvani vétsi skupiny lidi ¢i davi,
je lepsi vzdy nahrévat s vice dabéry ve studiu. Zde je naopak vitané, aby se dabéfi
navzajem piekiikovali, protoze jestlize dabuji rozhot¢eny dav lidi, tak ve vysledku zni

.....

jednotlive.

Nutno dodat, Ze navic existuji 1 dabéfi, kteti rad¢ji dabuji ve studiu s vice herci zaroven.
Jako hlavni diivod uvadéji, ze se 1épe dokazi vzit do své role, kdyz vedou dialog ptimo
se svym kolegou ve studiu, nez kdyby mluvili jen s originaln€¢ mluvici postavou,

tedy s postavou ponechanou prozatim v puvodnim znéni.

4.3.2 Postupné, s kazdym hercem jednotlivé

S nastupem letmého dabingu se oteviela zcela nova moznost pro nahravani dabingu,
tedy Ze dabér je ve studiu sam a nadabuje jen svoje repliky. DnesSni moderni technologie
totiz umoziuji vyuzit nekone¢né mnozstvi stop a neni v tomto sméru ni¢im omezena.
Letmy dabing je v Ceské republice nejrozsifen&jsi formou zaznamu dabingu.

Je vice dlivodd, proc€ je tento druh dabingu v dne$ni dob¢€ nejpouzivanéjsi.

Za prvé je nahravani s kazdym hercem jednotlivé organiza¢né nejpohodlInéjsi formou,
protoze rezisér se samoziejmé 1épe domluvi s jednim dabérem na terminu nahrévani,

nez kdyZz musi vymyslet termin, ktery by vyhovoval dvéma ¢i vice dabérim najednou.

Za druhé je tato metoda mnohondsobné rychlej$i nez nahravani s vice dabéry ve studiu.
I kdyby byli ve studiu dva nejlepsi dabéfi na svéte, tak se i tak miize stat, Ze se jeden
z dabéri zasekne pii jedné replice a neni schopen ji kvalitné namluvit. Druhy dabér
tak musi Cekat, nez se to jeho kolegovi kone¢né podati. Kdyby byl vSak dabér ve studiu
sam, vibec by takova situace nemohla nastat a nedoslo by k vyraznému prodlouZeni

celkové doby nahravani filmového dila.
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Za treti, aC je to jiz divod predchozi vycet pouze dopliujici, je nutné si uvédomit,
ze dabéfi jsou také pouze lidé a logicky mezi nékterymi z nich mohou panovat
nevrazivé vztahy a antipatie. T¢Zko by pak jeden z nich souhlasil s tim, aby byl dvé
az tf1 hodiny zavieny ve studiu s nékym, koho bytostné nema rad. Navic by se mu pak
podaval kvalitni vykon ve studiu mnohem htte. Tim, Ze dostane moznost si sdm nahrat
svoje repliky, se vlastné s nikym jinym nez s rezisérem a zvukafem nesetka,

a muze se pln¢ soustiedit na sviij vykon.
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5 MIX ZVUKU

Mix zvuku neni jen soucasti dabingu. Tyka se filmu a celkové veSkerého uméni,
do n¢hoz je néjakym zplisobem dodan zvuk. Je to proces, pii kterém se zvukai snazi
sladit veSkeré zvukové slozky do fungujiciho a hlavné uchem posluchace piijatelného

vysledku.

Zakladnim stavebnim materidlem zvukafe je tzv. mezindrodni péas. Mezinarodni pas
obsahuje zvukové stopy, ve kterych je hudba a zvukové efekty. K tomuto péasu
se nasledn¢ dotoci dialogy a smichaji se. Tim vznikne kompletni zvukova ¢ast filmu.

A zde ptichazi na fadu dabingovy zvukar.

Jeho hlavni praci je zpracovat nadabované Ceské dialogy tak, aby pfesn¢ odpovidaly
tomu, co se zrovna v obrazu déje. A to je vlastné cela podstata mixu zvuku u dabingu,
tedy ze zvukaf micha nové natocené dialogy s riznymi efekty, ptizpiisobuje jejich
hlasitost podle situace a mista, kde se zrovna odehravaji, a zkombinuje
je s mezinarodnim pasem. NejrozsifenéjSim a nejpouzivanéjSim zvukovym programem

je v soucasnosti Pro tools od spole¢nosti Apple.

5.1 Hlavni zvukové slozky

5.1.1 Hudba

Jelikoz hudba je soucasti takika kazdého filmového dila, jeji smichani s mluvenym

slovem je jednou z nejbézné&jSich praktik mixu zvuku.

Dabingovy zvukaf nema tolik prace s michanim hudby jako zvukaf, ktery vytvarel
origindlni zvukovy mix, nicméné jsou zde samoziejm¢ urcité peripetie,

se kterymi se dabingovy zvukai bézné potyka.
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Pokud zvukat dostane mezinarodni pas, pak nemusi do hudby nijak zasahovat, jelikoz
by méla byt kvalitn€ namichand a naprosto synchronni. V dnesni dob¢ je to jiz velmi
raritni situace, ale mize se stat, ze u nckterého dila mezindrodni pas chybi.
Zvukai ma pied sebou velmi slozity problém. Mezinarodni pasy zasadné chybéji
jen u velmi starych filmovych dél, kde sehnat originalni hudbu z dila je takika nemozné.
Zvukat musi tedy v origindlnim znéni nalézt pasaz, kde hudbu neptekryvaji dialogy
nebo ruchy, a sestiihat ji do del§i smycky, kterou pak do nadabované verze vlozi.
Pokud ovsem film obsahuje velké mnozstvi dialogii a nelze z néj udélat smycku,
muze zvukaf dodat hudbu, kterd odpovidd povaze a obsahu dila. At tak ¢i onak,
obé metody jsou jen krajné¢ pouzivany a je nutné dodat, ze dilo vyrazné ztraci

na své autenti¢nosti.

5.1.2 Ruchy

Stejné jako hudbu, zvukaf dostane 1 veskeré ruchy v mezinarodnim pasu. Oproti hudbé
se vSak Casto stava, ze v origindle n¢které ruchy chybéji, a tedy neni slySet, ze nékdo
naptiklad zaviel dveife a podobné. Pokud se tak stane, musi se ruch doplnit. '
Kazdy zvukatf ma sviij vlastni archiv ruchd, ze kterych miize Cerpat. Diive se veskeré
ruchy musely nahrat nebo vytvofit, ale v dneSni dobé se samoziejmé mohou stahnout

piimo z internetu.

5.1.3 Dialogy

Zvukové upravy dialogli jsou pro zvukaie cCasto tim nejslozitéjSim procesem
z celkového mixu zvuku. Dabingovy zvukat si totiz musi uvédomit, pro jakou cilovou
skupinu je dilo, které michd, urcené. StarSi divaci razantné uptfednostiiuji hlasitéjsi
dabing na ukor hudby. Pokud je hudba pfiili§ hlucnd, nedokazi dostate¢né¢ vnimat

nadabované dialogy. Oproti tomu mladsi generace divakt preferuje, aby nadabované
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dialogy byly stejné hlasit¢ jako origindl. V opacném pifipadé¢ pry =ztrati dilo
na autenti¢nosti. Je tedy Cisté na citu zvukate, jak se s celkovou hlasitosti dialogii

vyporada.

DalSi z problémti nastivd, pokud je v origindle dodan zvukovy efekt
do dialogu - postava v originale naptfiklad mluvi zmutovanym hlasem a podobné.
Dnes se jiz zasila tzv. plugin, ktery obsahuje dany zvukovy efekt, a zvukaf jej mize
pouzit stejné, jako byl pouzit pfi michani ptivodni zvukové stopy dila. Jedina nevyhoda
plugint je fakt, ze maji pouze mésic dlouhou platnost. To znamend, ze po vyprseni
terminu jiz nemlze zvukaf Zadnym zpisobem plugin pouzit. Tato mési¢ni exspirace

je vytvotena tak, aby se zabranilo jakémukoliv pirdtskému Sifeni pluginu.

Pokud je dilo namichané do prostorového zvuku, musi zvukat dialogy nastavit identicky
s puvodnim znénim. Pokud je tedy mluvici postava v pravém rohu obrazu,
tak musi nadabovany dialog znit jen z pravého reproduktoru. Tento efekt se nastavuje

pomoci mixazniho stolu.

5.2 Pomér jednotlivych zvukovych sloZzek

5.2.1 Realisticky

Jak je jiz patrné z nazvu, realisticky pomér zvukovych slozek se snazi, aby se co nejvice
priblizil realité. Hledisko procentudlniho poméru je casto urCovano zanrem,
ve kterém je filmové dilo natoceno. Pokud by se jednalo o sci-.fi film, je logické,
ze pom¢r realistickych zvukovych slozek bude vyrazné mensi nez pomér realistickych

zvukovych slozek obsazenych v historickému dokumentu.

Snaha co nejvice se zvukové priblizit realit¢ je nejvice patrna v americké a anglické
filmové tvorbé. Pokud si n¢kdo pusti americky film v origindle a srovné jej nésledné
s nadabovanou verzi, bude se velmi divit, jak moc se celkova hlasitost filmu lisi.

Anglicky mluvené filmy maji dialogy proti nadabovanym verzim vyrazné vice potichu.
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ale tim, ze Cesky a anglicky jazyk se od sebe velmi lisi. Angli¢tina méa vyrazné chudsi
slovni z&sobu nez Cestina a jeji slova oproti ¢eskym sloviim obsahuji mnohem méné
slabik a jsou casto jen jednoslabi¢na Ci dvojslabi¢na. Navic CeStina je jazyk flexivni,
tedy ohebny, a jeji jednotlivé pady se nevyjadiuji piedlozkami jako u anglictiny,
ale sklonovanim slovni koncovky. Logicky tedy pokud dabér ukoncuje vétu,
ma tendenci se ztiSit, a Cesky divak by mu potom nemusel rozumét. To je divod,
pro¢ jsou vzdy Ceské dialogy vice nahlas - Cesky divak musi vstiebat mnohem vice slov

a slabik nez divak anglicky.

5.2.2 Stylizovany

Za stylizovany prvek je povazovan jakdkoli zdsah ze strany zvukatfe do plvodni
zvukové stopy dila. Jak moc velky pomér stylizovanych zvukovych slozek filmové dilo
obsahuje, opét zalezi na zanru, do néhoz dilo spada. Jak jiz bylo zminéno v pfedchozi
kapitole, Cesky nadabované dialogy jsou vzdy alesponi trochu hlasitéjsi nez plivodni
dialogy. U starSich ceskych dabingii se ovSem zachazelo az do takového extrému,
ze Ceské dialogy vyrazné pirehlusily i hudbu a okolni ruchy, a dilo tak ztracelo

na autenticnosti. To nastésti jiz dnes neplati.

5.3 Moznosti Gprav a oprav pripadnych drobnych nepresnosti v

synchronu obrazu a ¢eskych dialogu

Jelikoz nikdo neni dokonaly, samoziejmé se muize stat, ze vznikne néjaka drobna
nepfesnost v pribéhu nahravéani. Pokud naptiklad dabér za¢ne dabovat svou repliku
o vtefinu dfive nez za¢ne postava mluvit, zvukai muze pti takovéto situaci jednoduse

pomoci. Muze totiz nadabovanou repliku o vtefinu posunout, a tim padem bude replika
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s origindlem zcela synchronni. Timto zpusobem muze zvukai repliku posunout
1 o vtefinu zpét, pokud by dabér skoncil s dabovanim repliky o kratky cas pozdé&ji

nez dabovana postava.

nadabovat souvéti po ¢astech. Toto je pro dabéra obrovskou vyhodou, protoZe je velmi
frustrujici nadabovat kvalitné velkou ¢ast dlouhého a slozitého souvéti a udélat chybu
az na jeho uplném konci. Pokud je to jen trochu mozné, zvukar ptetoci scénu do bodu,
kdy se naptiklad dabovana postava nadechne ¢i udéla ve své promluvé pauzu,

a dabér muze v klidu konec souvéti namluvit znovu.
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6 DABER

6.1 Zakladni atributy dabéra

Findlnim kouskem do uplného dokonceni dabingové mozaiky je kvalitni dabér.
Bez n¢j by dabingové dilo jen velmi tézko vznikalo. Ackoli by si nékdo mohl myslet,
ze dabér musi jen pfijit do studia a z papiru precist dialogy, nemize snad doty¢ny byt

vV

Vdechnout zivot do postavy, kdyz Cclovék sedi uprostied tmavé mistnosti,

224

Dabingovy herec je vlastn¢ clovékem, ktery na rozdil od normélniho herce musi jaksi
navic dokonale podchytit a tzv. uchopit svého dabovaného zahrani¢niho kolegu
a pfevést jeho vykon do ceského jazyka. A to takovym uméleckym zplsobem,
ze opravdu zadnému divékovi nepiijde zvlastni, Ze zahrani¢ni herec mluvi plynulou

¢estinou.

Dabér musi umét hrat minimalné stejné tak dobie jako jim dabovany zahrani¢ni kolega.
Déle musi byt schopen rychle reagovat na vzniklé herecké situace, musi vyborné
ovladat svlij hlas, musi umét pracovat s mikrofonem a také k tomu vSemu piidat
v rozumné mife i kus sebe samotného, aby pravé ta kterd dabovana postava zila
dokonale pravé 1 v ceském jazyce. Z toho vyplyva dalsi dilezity atribut,
tedy ze dabingovy herec musi dokonale ovladat ¢esky jazyk. Navic je velkou vyhodou,
kdyz dabér umi jazyk pravé dabovaného filmu. Nicméné znalost cizich jazykl neni

pro tviir¢i ¢innost bezpodminecna, 1 kdyz pochopitelné cenénd a vitana.

Dalsi dulezitou vlastnosti dabéra by méla byt schopnost empatie, to jest vciténi
se do jemu svéfené role. Je dilezité¢, aby si dabér dikladné prohlédl postavu,
at’ uz z fyzického nebo psychologického hlediska, a piizpusobil svoji barvu a polohu

hlasu, aby byla co nejvice podobna originalu.
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Je naprosto nepfipustné a nepftijatelné, aby mé¢l dabér jakoukoli vadu feci ¢i neznély
hlas. Tézko lze akceptovat, aby ve vypjaté situaci nadabovand postava zacala rackovat
by divdkovi byl pouze k smichu. Zde je ovSem dulezit¢é podotknout,
ze jestlize dabovand postava ma v origindle néjakou vadu feci, musi automaticky dabér

namlouvat vSechny repliky jako kdyby tu vadu fe¢i mél i on.

Jestlize by to dabér neud¢lal, opét by dilo ztracelo na své autenti¢nosti.

6.2 Dabovani dokumentarnich filmu

V dokumentarnim filmu mtze dabér dabovat bud’ vypravéce, nebo tzv. pfimé vstupy,

kdy dabuje jednotlivé postavy v dokumentu, at’ uz je dokument inscenovany, ¢i tradicni.

Pii dabingu vypravéce se dabér striktné fidi origindlem, musi ale brat na zfetel,
ze napiiklad historicky dokument o starovékém Egyptu zni jinak v anglictiné
¢1 némciné nez v Cestin€. Dabér si musi prioritné hlidat, aby jeho vyraz a piednes byl
pokud mozno co nejvice blizky ceskému naturelu. Zaroven si ale musi dat pozor,
aby divak slySel nejen vysledné dilo v ceském jazyce, ale zaroven aby dikce,
forma vyslovnosti, vyraz a ptrednes odpovidaly vlastnostem ceského jazyka a nikoli

jazyku originalni zvukoveé stopy.

Dabér si navic musi dat i velky pozor na intenzitu svého projevu, a to nejen
podle originalu. Pfi monologu delSim nez dvacet vtefin hrozi, ze i1 pies zajimavy
komentai a dobry vykon dabujiciho nestaci poslucha¢ vstfebavat predkladané
informace, a v§e mu za¢ne postupné splyvat. Této situaci se musi dabér za kazdou cenu
vyvarovat. Musi tedy stfidat temporytmus svého ptfednesu a musi také pfirozenou
formou dle momentalni potfeby ménit intenzitu svého hlasu. Pfi tom vSem je stale nutné
drzet se originalu, a to, co dabér prondsi, musi naprosto striktné odpovidat danému déni

na obrazovce i celkovému obsahu dokumentu.
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Déle je nutné, aby vypravéc ctil a vnimal atmosféru dokumentu. Nebylo by vhodné,
aby pii komentafi o detektivech, ktefi vySetfuji brutdlni vrazdy ¢i jinou ndsilnou
a nezdkonnou c¢innost, dabér pouzival optimisticky ton hlasu a pii pohledu kamery

na obéti trestné ¢innosti popisoval radostné a nadsené, jak k tomu doslo.

Dochézi ale 1 k takovym situacim, kdy se dabér musi od origindlniho znéni pfece jen
odlisit. Jako ptiklad uvedu scénu z japonského dokumentdrniho filmu o etiketé.
V dokumentu vidime, jak se pfedstavuji panové prichdzejicim Zenam pted spolecnou
vecefi, a do toho japonsky vypravé¢ popisuje, kdo koho zdravi jako prvni,
kdo a kde sedi a tak dale. SlySime hlas ¢eského dabéra, ktery sympaticky a s nadhledem
sd€luje informace o japonské etiketé. OvSem hlas a celkovy piednes japonského
vypravéce v originalu piisobi pfiblizné tak, jako kdyby nabadal vSechny zucastnéné
k hromadné sebevrazdé, nebo v lepSim piipadé je pouze karal za néjaky prestupek.
Cesky divak by se velmi divil, kdyby nadabovany vypravéé mél stejny piednes
jako jeho japonsky kolega. Je tedy dilezit¢ predavat informace zplisobem,

na ktery je Cesky divak zvykly.

Nyni se zamé&fme na rozbor pfimych vstupii v dokumentu. V téch musi dabér
vystupovat zcela jinak. V zdsadé se da fici, ze se tento vykon da spiSe pfirovnat
k béznému dabingu filmu, ale s tim rozdilem, ze vétSinou celkovy synchron nebyva
klasickém dabingu. Stale plati, ze ke kazdé postave, ktera v dokumentu vystupuje,
musi pfistupovat dabér zcela zodpovédné a co nejvérnéji prevést tuto postavu

do Ceského jazyka

V dokumentdrnim filmu nema kazda postava svého jediného dabéra, mysleno pocetné.
VZdy plati pro dneSni dabing rovnice, Ze kdyz ve filmu vystupuji muzi a Zeny,
tak logicky budou obé dvé pohlavi zastoupena i mezi dabéry. Rozdil oproti dabovani
normélniho filmu je v3ak ten, Ze ne kaZda postava v dokumentu ma svého vlastniho
dabéra. V idealnim ptipadé je jeden dabér na vypravéce a dva dalsi na zbylé postavy,
plus staci jen jedna dabérka na zenské role. Jestlize je ale zenskych roli v dokumentu
vice, tak museji byt dabérky minimalné dvé. Z ekonomickych divoda lze zredukovat

pocet jen na dva dabéry, tedy muZe na dabovani muzskych roli a Zenu na role Zenské.
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V extrémnich ptipadech, pokud v dokumentu vystupuje jen jedno pohlavi, Ize natocit
cely dokument jen s jednim dabérem. Vysledek ve findle mize byt kvalitni, ale celkovy
proces takového nataceni je pro dabéra velmi naro¢ny. V zédsadé¢ musi dabér svou
technikou mluvy a vyrazu od sebe zcela odlisit vypravéce a veskeré postavy, které jsou

v piimych vstupech.

Celkové jsou tedy pravidla pro natdCeni dokumentii vyrazné volnéjsi nez u bézného
dabovani filmt. Nicméné pro samotného dabéra je dabovani dokumentti velmi slozitou

dabingovou disciplinou a vétSina dabérti role v dokumentech odmita.

6.3 Dabovani détskych filmui

Dalsi specifickou ¢innosti dabéra je dabovani détskych filmt, nebo chcete-1i détskych
pofadi. U namlouvani détskych filmi je nutné vzdy pocitat s obrovskym zajmem
détského divaka a zaroven mit na paméti, Ze udrzet détskou pozornost neni zrovna

jednoduchy ukol

Dabér détskych filmi by mél urCité mit hudebni sluch a mél by umét zpivat,
protoze ve vétSin¢ détskych pofadli postavy Casto zpivaji. Je tedy nepfijatelng,

aby namluvené postavy zpivaly faleSné.

V détskych poradech vystupuji pohadkové bytosti jako tieba drak, vSechna mozna
1 nemozna zvifatka nebo mluvici hracky. Proto je oproti jinym zanrim dabérovi
dovoleno pouzivat vysttedni vyrazové prosttedky, aby tim zaujal détského divaka
a vdechl do jeho oblibené pohadkové bytosti zivot. Nicméné nic se nesmi piehanct
a ackoli neni nutné se Uplné drzet originalu, dabér by se zaroveinn nemél od ptivodniho

znéni postavy diametralné lisit.

A%

U animovanych détskych filml je navic vyrazné t€zs$i byt synchronni s originalem,
protoze postavicky neoteviraji pusu tak, jako by to d€lal normalni herec. To nejvice

plati pro star$i animované filmy, protoze v dneSni dob& se technologie vyroby
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animovanych filmt natolik zlepSila, Ze nékteré postavicky maji takika identickou

mimiku a oteviraji pusu stejné€ jako zivy clovek.

6.4 Dabovani hranych filmi

Dabovani hrané¢ho filmu je nejcastéjsi naplni dabéra. Oproti dabovani dokumentt
a détskych filmd ma ale dabing hranych filmti mnohem piisnéj$i pravidla.
Hlavni postavy v d&ji museji mit vlastniho dabéra a neni vhodné, aby dabér mluvici
jednu z hlavnich postav daboval dalsi vyznamnéjsi postavy v d&ji. Divaka by zmatlo,

kdyby dvé postavy spolu vedly dialog a obé mluvily stejnym hlasem.

Velky diraz je samoziejmé kladen na celkovou synchronicitu dabingu s origindlem,
Jinak se v podstat¢ dabovani hranych film nijak neli§i od dabovani dokumentt,

¢1 détskych filmu.

6.5 Dabovani reklamy

Posledni dabingovou disciplinou, kterou v této préci zminime, je dabovani reklam.
Princip je v zasadé stejny jako u bézného dabingu filmi, ale vSe je podstatné rychle;jsi,

protoze vétsSina reklam neni delSi nez tficet vtefin.

U reklam je nejdulezitéjsi spravny diraz na ur€ita slova v dabované vété. Dabér musi
predvést naprosto dokonaly vykon a musi mu byt rozumét kazdické pismeno. Je nutné,
aby jeho vyraz i diiraz na slova byl transparentni, a to vSe je potieba zvladnout ve velké

rychlosti a s obrovskym nasazenim.

Dabér zkratka musi byt velmi pohotovy a flexibilni, protoze pti prvnim namlouvani

reklamy si zakaznik pteje, aby dabér kladl hlavni diiraz ve vété o tiiceti slovech na paté,
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devaté, sedmnacté, dvacaté Sesté a dvacaté osmé slovo. Dabér tak ucini, ovSem
zadavateli to nepfijde dostate¢né dobré, a tak navrhne dalsi variantu, kde mé dabér
pouzit diraz na jind slova. Takovychto wvariant je nespoCet a zalezi vlastné
jen na zakaznikovi, jakou si vybere. Dabér by mél byt tak schopen jakoukoli z téchto

variant bez problému namluvit.

Tén a barva hlasu dabéra by méla zcela odpovidat povaze reklamy, ale samoziejmé

zalezi také na tom, jak si vlastn¢ zakaznik cely koncept reklamy predstavuje.

6.6 Nataceci den o¢ima dabéra

VSe zac¢ina tim, Ze je dabér kontaktovan produkci dabovaného filmu, ze byl rezisérem
vybran do wur¢ité role ve filmu, pfipadn¢ Ze dokonce dostal roli hlavni.
Domluvi se termin a dabér se dohodne s produkci na pfedbézném honorafi. Jak dlouho
zavola produkce pfed zacatkem natdCeni dabérovi, je zcela individualni. Ve vétSing
pfipadii se jedna pfiblizné o mésic dopfedu pred terminem. Pokud vSak naptiklad
vypadne produkci tésné¢ pred natdCenim jeden =z hlavnich dabérii, feknéme
kvali zdravotnim divodim, muze produkce zavolat i pouhy den pied zacCatkem

nataceni.

Nadesel tedy pomyslny den D a dabér ptichazi do studia, alesponi patnact minut pied
zahajenim vlastniho nataceni. V pfipad¢, Zze n€koho z dabingového tymu nezna,
probéhne kratké profesionalni seznameni. Rezisér piedstavi podrobnéji dabérovi
jeho roli a struéné vysvétli obsah a piibéh filmového dila. JestliZze je dabérovi vSechno
jasné, dostane od reziséra scéndi s dialogy, zvukat ho odvede do studia a upravi vysku
a pozici mikrofonu podle fyzickych atributi dabéra. Dabér muze dabovat vsedé,
ale klidn¢ také vestoje. VétSina dabérti preferuje moznost prvni. Mikrofon je tedy
nastaven, dabér naSel pro sebe idealni pozici pro nahravani a jiz zbyva pouze nastavit
monitor, aby dabér vidél co nejlépe postavu, kterou bude namlouvat.

Nasadi si sluchatka, ve kterych slySi origindlni znéni, sebe samého a také pokyny
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reziséra. Zvukaf odchazi do zvukové a rezijni mistnosti, odkud s rezisérem dabéra

koriguje.

Dabér se tak ocita sdm ve zvukotésné¢ izolovaném studiu. Je tak trochu v jiném svété,
protoze kolem n¢j je absolutni ticho. Pfipravi si scénaf na stranu, kde jeho postava
ma prvni repliku. Je nutné, aby u sebe dabér mél i néjakou psaci potiebu, protoze béhem
nataceni je potieba si d€lat do scénare kratké poznamky. Ackoliv Gpravee dialogt jisté
udé¢lal kvalitni praci, i tak dochdzi v pribéhu nataceni k tpraveé textu. Mnoho nedostatka
v dialozich totiz vyjde najevo az pfi ostrém natdCeni. VétSina dabérti si navic vlastni
repliky néjakym zplisobem ve scénafi oznaci. Jelikoz jsou ve scénafi i repliky ostatnich

postav, tak jim toto oznaceni vyrazné¢ pomiize pfi orientaci v textu.

Nésledné si zvukai vyzadd na zkouSku nékolik malo slov od dabéra, aby naposledy
zkontroloval, zda mikrofon funguje tak, jak ma. Pokud je vSe v potadku, na pokyn
reziséra se dabérovi na monitoru objevi jim dabovana postava v origindlnim znéni.
Dabér podle originalu zjisti, jakym zpusobem zahrani¢ni kolega mluvi, jaky ma hlas
a také jak vlastné vypada. Po této kratké analyze postavy jiz dabérovi nic nebrani v tom,

aby se naplno vrhl do dabovani.

Ve vétsing piipadt se prvni nadabovana replika bere jako zkuSebni a jede se na ostro
az pti druhém pokusu. Dabér se totiz pfi prvnim pokusu definitivné vZije do postavy
a vdechne ji novy zivot. Jakmile je replika spravné namluvena, tak se dé¢j filmového dila
pieto¢i az do dalsiho vstupu dabované postavy. V piipadé, Ze se ale n¢komu
z dabingového tymu na replice néco nezdd, provede se tzv. kontrolni jeti, zkracené
»kopr®. Jestlize je vSechno v potadku, pokracuje se dal. Pokud se ovSem pii kontrole
najde n&jaka chyba, naptiklad dabér zasustil papirem a podobn&, musi se scena
nadabovat znovu. Jestlize je ale takovy zvuk zrovna v momenté, kdy postava nemluvi,
muze zvukaf Susténi odstranit a nadabovana replika je pak v poradku.
Takto se pokracuje az do té doby, dokud dabér nedodabuje posledni repliku
SVe postavy.

U klasickych dvouhodinovych filma tak dabér vétSinou stravi ve studiu néco pies
hodinu a ptl ¢istého ¢asu. Nicméné celkové Cas ve studiu je velmi ovlivnén dvéma

faktory. Tim prvnim jsou celkové schopnosti a kvalita dabéra a druhy faktor
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je pak predstavovan skutecnosti, do jaké miry si cely dabingovy tym rozumi mezi

sebou.
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ZAVER

Tato bakalarska prace na téma souCasné problematiky Ceského dabingu se vénuje
celkovému rozboru ¢eského dabingu a popisuje veskeré problémy, ¢innosti a pracovni

povolani s dabingem uzce spjaté.

Prace casto pouziva praktické ptiklady pfimo z praxe, aby co nejlépe pfiblizila Ctenafi,
s ¢im se musi dabér a cely dabingovy tym dennodenné potykat. Zaroven se v praci
Ctenaf dozvi vSe dulezité o historii dabingu nejen v Cesku, ale i jinde ve svété.

Mimo jiné mu byl pfedstaven i bizarni zadkon, ktery kvtli dabingu v jedné zemi vznikl.

Diky vlastnim zkuSenostem prace s dabovanim a dlouhymi rozhovory s lidmi
pohybujicimi se v Ceské dabingové sféfe jsem byl schopen v préaci charakterizovat
postupy a metody, které dabéfi pouzivaji pii namlouvani postav. Zaroven prace
definuje, jaké jsou rozdily mezi dabovanim dokumentti, hranych filmi, détskych potada

a dabovanim reklam.

Kromé dabingu prace popisuje i historii vzniku titulkovani a jeho vyhody a nevyhody
v porovnani s dabingem. Prace zaroven vyvraci mylné ptedstavy Ceské spolecnosti
o dabingu a piedstavuje Cesky dabing takovy, jaky ve skuteCnosti je. Zaroven prace

popisuje, jak moc se od doby svého vzniku dabing zménil.

Touto praci jsem se snazil za pouziti vSech dostupnych materialt co nejlépe vysvétlit
pojem dabing tak, aby 1 naprosty laik porozumél nejen konceptu dabingu,
ale 1 veSkerym procesim s timto odvétvim spjatym. Doufam, ze jsem touto praci
celkové prispél k lepSimu povédomi Ceské spole¢nosti o dabingu. Vérim, ze se diky
vyzkumu a tezim pronesenym v této bakalafské praci pokud mozno snizi pocet lidi,

kteti se domnivaji, ze dabing zacina a kon¢i prectenim textu v dabingovém studiu.
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