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Uvod

Pohyb se projevuje viude kolem nas. Clovék miiZze pozorovat vitr pohravajici si
s listy stromt, jedouci auto, neklidnou hladinu feky, plapolajici ohenl v krbu ¢i
vlastovky odlétajici do teplych krajin. Samotny Zivot neni nic jiného neZli
neustala proména a pohyb. Kromé pohybu planety Zemé existuje také pohyb,
ktery takika ani nevnimame - samotny rozpinajici se ¢asoprostor.

Pohyb je velice Siroky pojem, kterym se lidé zabyvali od praddvna, at uz
z fyzikalniho ¢i filozofického hlediska. Neni divu, Ze pravé pohyb stal také
¢astym namétem a predmétem zkoumani vytvarného uméni. Touha zachytit
pohyb je stejné stard jak lidstvo samo a jeho zaznam se vyviji také s vyvojem
samotnych vytvarnych médii. Jednou z mnoha uvah, demonstrujicich zajem
moderniho uméni o pohyb, je napriklad ta od arménského malife Arshile
Gorkyho: ,Zivot Ize prelozit jako pohyb a pokud uméni zobrazuje Zivot, pohyb by
do néj mél byt vepsdn, pouze pokud se uméni hybe, jsme si védomi toho, Ze
Zijeme.”*

Téma pohybu ve vytvarné kulture mé osobné zaujalo jiZ v prvnim ro¢niku na
Jihoceské univerzité. Konkrétné to byly veselé kinetické mobily od Alexandera
Caldera, jeZ ve mné probudily vétsi zajem o kinetické uméni a zaroven mé
inspirovaly ke zpracovani tohoto tématu v diplomové praci.

Prvni usek teoretické ¢asti této diplomové prace poskytuje ndhled na dimenzi
pohybu ve vytvarné kulture od jejiho pocatku po soucasnost. Jedna se o rdmcové
tematické reSerse, dokladajici rozmanitost vytvarného zpracovani pohybu a jeho
expresivniho potencialu. Druha kapitola je vénovana teorii zrakového vnimani,
jez ndm napomdahd objasnit iluze pohybu a také nabizi odpovédi na otazku, kde
se vlastné pohyb v percepc¢ni roviné odehrava a jak poutd nasi pozornost.
Teoreticka cast se také zabyva vyuzitim tematiky pohybu ve vytvarné vychové na
1. stupni ZS. Ve tfeti kapitole je rozvijen nahled na dosavadni zpracovani této
tematiky v metodickych a namétovych priru¢ckach a =zabyvd se obecné

didaktickou rovinou uplatnéni tematiky v praxi vytvarné vychovy.

1SEITZ, William Chapin. Abstract Expressionist Painting in America. Washington: National Gallery of
Art, 1983. s. 64.



Praktickym odrazem teoretické Casti se stala ¢ast projektovd, kterd se vénuje
piipravé a realizaci tematické fady s ndzvem ,V pohybu”. Tematicka rada se
sklddd z osmi vytvarnych lekci a jejim cilem je predevSim priblizit Zakdm
prvniho stupné tematiku pohybu poutavou a interaktivni formou. Lekce byly
realizovany na Zakladni $kole Nerudova v Ceskych Budéjovicich a vzhledem
k uzavieni §kol na jate 2020 také v détské skupiné v Trhovém Stépanove.

Tato diplomova prace si klade za cil predevSim priblizit ¢tenati téma pohybu
v umélecké tvorbé, poukazat na jeho rozmanitost. Ucitelé vni mohou najit

inspiraci do hodin vytvarné vychovy.



I. Teoreticka cast



1 Dimenze pohybu ve vytvarné kulture

Pohyb je od nepaméti ptirozenou soucdsti expresivnich projeva ¢lovéka. Jeho
samotny princip vychazi z jadra nasSeho prozivani ¢asu a prostoru - smeérovani
odnékud nékam. Je tzce spjat s vhimanim udalosti a procest promén v case.
Prirozené se dotyka také viditelnych projeva ¢lovéka (gesta, mimika), které je
mozné vnimat jako vnéjsi projev vnitiniho (psychického) pohybu.

Zaznam pohybu je nezbytnou soucdasti literarniho a dramatického uméni,
vzpomenme napiiklad praci sfabulaci jakozto déjovym pohybem. Je také
zakédovan v hudbé, kde se vztahuje k melodice i rytmice.

Ve vytvarné kultufe pohyb nachazime prakticky ve vSech epochach uméni -
od jeho zaznamu coby namétu, prikladem mohou byt jeskynni malby v Altamire.
Pohyb pro zvysSeni ucinku dila vyuzZival pfedevSim Bernini. Lze ho také nalézt
jako manifestaci odrazu dusevniho déni, s ¢imz se setkdvame u Pollockovych
dél, az kvyuziti jeho samotného principu, ktery je vidét v dilech Alexandera
Caldera.

Prvni kapitola se zabyva charakteristikou vySe zminénych oblasti, kde se princip
pohybu uplatniuje. V nasledujicich podkapitolach jsou postupné vymezeny
dimenze pohybu a dynamiky ve vytvarném umeéni a uvedena dila, ktera jsou uzce
spjata s timto tématem. Uméni vykazuje potfeby doby, ze kterych vznikala.
Pohyb se v ur¢itém obdobi ve vytvarnych dilech tlumil (egyptské uméni, gotika)
nebo naopak vyzdvihoval (starovéka Kréta, helénismus). V baroknim uméni se
postavy jako by snazily opustit plochu, aby mohly v nasledujicich zobrazenych
pohybech pokracovat dal v prostoru2). Zacala vznikat nova vytvarnd média,
ktera slouZila k vyjadieni nebo manifestaci pohybu.

Stale se zrychlujici primysl dal vzniknout novym technologiim a s nimi i dal$im
moznostem vytvarného vyjadreni - fotografickym sekvencim a filmovému
zdaznamu, diky kterym lze také pohyb a dynamickou akci zobrazovat
areprodukovat. V modernim uméni se nasla frada umélcu, kteri byli pohybem
a jeho rychlosti tak okouzleni, ze ho povazovali za klicovy namét a cil tvorby.
Avsak malba ¢i odlitd socha dokazala pohyb naznacit pouze iluzi. Jak uvidime
v posledni podkapitole, jiz na pocatku 20. stoleti vznikaji dila, kterd bouraji

hranice mezi tradi¢nimi vytvarnymi meédii. Témi jsou napiiklad kinetické

2 FONTANA, Lucio. Bily manifest. Vytvarné uméni XVIIl. 1968, (9.-10.), s.448-450. In. Akce slovo pohyb
prostor: experimenty v uméni Sedesatych let : [24.11.1999-26.03.2000]. Praha: Galerie hlavniho mésta
Prahy, 1999. s.335.
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objekty, které pohyb nefixuji ani nenaznacuji, nybrz pifimo jsou v pohybu.
Nasledujici podkapitoly tak mGzeme povazovat za vybérovou sondu do dé&jin
vytvarné kultury - prehledovou studii, slouzici jako inspira¢ni materidl pro
vytvarné-projektové vyucovani. Ddle je nutné zminit, Ze se vybrana latka v této
diplomové praci orientuje primarné na umeéni movité a intermedialni, tedy

na plosn4, trojrozmérnd a ak¢ni dila, vyjimaje oblast architektury.

1.1 Pohyb jako namét vytvarnych dél od pravéku do raného
novovéku

Touha po zachyceni pohybu ve vytvarné kultufe je stara jako lidstvo samo.
Jiz v prehistorickém obdobi vznikaly na naméty zvifat nasténné malby, které vykazuji
znamky vlastni dynamiky. Jako pfiklad Ize uvést v jeskyni Altamira ve Spanélsku, kde
mulzeme spatfit stado pravékych bizond. ,S obdivuhodnym realismem je zndzornén
pohyb zvifat. Pravéky umélec zachytil, jak skdcou, vdleji se v prachu, stoji, nebo
lezi,” 3 pise se o téchto malbach v Pijoanovych Déjindch uméni, kde se dale také
uvadi: “Na kazdém ze stropnich vyénélkd je zobrazen bizon v rozli¢nych polohdch:
pripraveny ke skoku, vzpinajici se nebo sehnuty k zemi - jako by se divoké stddo
vinilo u nohou velké lané (2,25m) zobrazené v nejvzddlenéjsi cdsti, s hlavou
obrdcenou ke vchodu, kterou Ize vnimat jako ddvny predobraz bohyné lovu Diany
(viz Prilohy 1., obr. 1)." 4

Bizoni byli anatomicky nakresleni tak pfesné, Ze kdyz madam Proudhommeau
zaznamenala jednotlivé faze pomoci pookénkové (animacni) kamery, vSechny faze
pohybu na sebe natolik pasovaly, ze se Altamirsti bizoni rozbéhli po filmovém
platné na festivalu v Annecy v roce 1962 (viz. Ptilohy L., obr. 2).5

Pfibéhem jeskyné Altamiry, jeZ je oznacovana také jako sixtinska kaple paleolitu, se
nam otevira nova podkapitola, ve které se budeme zabyvat porovnavanim
uméleckych epoch a styld z hlediska dynamiky ¢i vyobrazeni pohybu ve vytvarné
kulture. Dale se zaméfime na vyznamna dila, ktera jsou pro obdobi vytvarnych déjin
v tomto ohledu typicka.

Jeskynni malby vznikaly v dobé&, kdy loveni bylo hlavnim zplsobem obzivy. Cela tato
doba by se mohla jevit v neustalém pohybu. Nasi pfedci, lovci, vchazeli do jeskyni

a opoustéli je spolecné se sledovanou migrujici zvéfi.

3 PIJOAN, José. Déjiny uméni / 1. Praha: Knizni klub a Balios, 1998.5.22.

4 Tamtéz, s. 31.

5 [Srov.] DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004.
s.8.
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Jeden z tradi¢nich nazord tvrdi, Ze lidé v této dobé udajné vérili v magickou moc
zobrazovani kofisti, diky niz se mlze zajistit dostatek zvére ¢i Uspésny lov. Proto
také byla vétsSinou zndzornovana zvitata, kterd se nedala snadno ulovit. Obrazy na
toto téma prirozené reflektuji jistou dynamiku. Estetika u téchto dél méla
pravdépodobné sekundarni roli. Neni divu, Ze malby byly tak redlné. Malovali je
predevsim sami lovci, ktefi znazornili pohyb zvifat pfi lovu, dokazali vyjadfit jejich
energii. Ve svétovych déjinach uméni se ke zvérnym motivim dodava: ,Vyraz
postoje zvirete je celistvy a napjaty. At uz je zvife zobrazeno v pohybu, vZzdy z néj
vyzaruje vitalita a sila, mnohd ze zpodobnéni zvifat ve skoku a v cvalu jsou
promyslenymi kompozicemi vypravéjicimi o jejich divokosti.”®

Naopak zobrazovani lidskych postav zarazelo svou nepfesnosti. Ze zobrazovanych
bytosti (z nichz bylo 63 % bezpohlavnich) lze také vydist dynamiku pohybu.
Ptikladem toho je soubor maleb z jeskyné Almadénu’ (viz. Ptilohy I., obr. 3).
Modernéjsi nazor, za jakym ucelem vznikaly jeskynni malby, popisuje Julian Bell.
Domniva se, Ze tyto malby nebyly pouze soucasti jakési ,lovecké magie”. Autofi
téchto maleb nezobrazovali pouze zvéf vhodnou k lovu, nybrz i ostatni zvifata
v grotesknich postojich ¢&i abstraktni ornamenty. ,Na sténdch jeskyni stejné jako
na jinych skalnich sténdch zdobenych paleolitickymi malbami se casto objevuji
soustavy puntikia, mrizek, klikatych &ar a spirdl. Vypadaji jako tvary, které ¢lovéku
tandi pred oc¢ima, kdyZ se ocitne v transu v disledku pistu nebo ptsobeni drog.” ®
Podle této studie vznikaly malby ve stavu transu autord. Temné prostory jeskyné
podporuji snéni. S pouhymi lou¢emi se nebezpecnymi chodbi¢kami do hluboké
jeskyné vydavali nasi predci unikat pred realitou Zivota ,tam venku”, jako my dnes
navstévujeme kina ¢&i vystavy.’ Kdyz navstivime jeskyni Lascaux ve Francii
a v hlavnim sale se rozhlédneme, vSimneme si, Ze sal pfipomina biograf. Pfi
sledovani celého salu kolem dokola se nam zvéf namalovana na sténach
rozpohybuje prfed ocima stejné tak jako Altamira (viz. Pfilohy I., obr. 4).

K magickému ucelu se také konaly ritudly, pfi kterych se nasi predci maskovali
do zvifecich podob. Pfi obrfadech se i tak pohybovali ¢i tancovali. | takovéto vyjevy
muUzeme vidét navzdy zvécnéné na sténach jeskyni. V jeskyni Lascaux (Francie) se
nachazi obraz c¢lovéka s maskou v podobé ptaci hlavy, ktery bojuje s napadenym
ranénym bizonem. Podle staré legendy se jednd o dva bojujici $amany. Samana

v masce bizona zasahl o3tép do boku. Mizeme vidét, jak mu z rany vytékaji

6 CHATELET, Albert a Bernard Philipp GROSLIER. Svétové dé&jiny uméni. Praha: Agentura CESTY, 1996.
s.3.

7 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny umeéni / 1. Praha: Knizni klub a Balios, 1998. s.32.

8 BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové déjiny uméni. Praha: Argo, 2010. s.16.

9 [Srov.] Tamtéz, s.13.

12



vnitinosti. HOl s ptdkem u druhého Samana ndm naznacuje, Zze duch (pomocnik)
padajiciho $amana se objevil v pta¢i podobé.

Zvérné motivy v pohybu se objevovaly i na prenosnych predmétech, nejcastéji
u zbrani. Pfikladem je povéstny vrha¢ ostépl ze zdobené kosti, nazyvany také jako
Skakajici kan, ktery byl nalezen v jeskyni Bruniquelu ve Francii (viz Prilohy I,
obr. 5).1"

Asi v 10. tisicileti zvérné uméni spojené slovem zanika, pfetrvavaji jen sosky
Zzenskych postav. Nasténné malby pfetrvavaji, avsak jiz prfevazné na skalnich
pfevisech pod Sirym nebem. Juan-Ramoén Triaddé nasténné uméni té doby dale
popisuje: ,Nejvyznamnéjsim pfinosem levantského uméni oproti uméni paleolitu je
tedy téma lidské postavy, které zcela previddd. DalSim rysem je vyraznd
dynamicnost zaloZend na rytmu zjednodusenych lomenych a oblych tvari'?”. Rozviji
se zdobna keramika s abstraktnimi znaky a vyrobky z bronzu. Jako pfiklad z doby
bronzové mlzeme uvést Slunecni vozik z Trnundhomlu. Jedna se o vlz tazeny
stylizovanym koném na kole¢kach, tahnoucim za sebou bronzovy kotouc.
Na kotoudi je vyryta dynamicka spirdla, ktera znazorfiuje slunce a zaroven
symbolizuje pohyb Zivota (viz. Pfilohy I., obr. 6).13

Zajimavy vyvoj namétd vyjadfujicich pohyb pokracuje v uméni starovékém, jehoz
epicentry byly predevsim Egypt, oblast Mezopotamie, Minojska Kréta a Mykénské
Recko.

Pro starovéky Egypt je typicka formalni stati¢nost, schematismus. Pohyb je sice
naznacen, ale utlumen pfetrvavajicim schematismem. Postavy jsou malovany tak,
Zzese nam jevi nerealisticky. Kazdad d¢ast téla je kreslena z nejlepSiho
pozorovatelného uhlu pohledu. Hlava se nejlépe sleduje z profilu, kdezto oko se da
nejlépe vystihnout, kdyz se na vas clovék diva prfimo. Trup byl nejcastéji kreslen
zpfima, panev a nohy obvykle z boku.

Prikladem egyptského obrazu je Nubijsky tanec¢nik. Malba vznikla asi r. 1420 pf.n.l.
a pfindsi nam obraz afrického tanecnika, jenz nam pfiblizuje jemnost tehdejsiho
¢erno$ského afrického tance (viz. Pfilohy I., obr. 7). 1

V chramu Ramsese Il. mGZzeme byt svédky jedné z prvnich (pra)animaci, kterou méli
moznost zhlédnout i lidé stale Zijici na tomto svété. Kruhovy chram zroku

1600 pf. n. I., byl zasvécen bohyni Isis. Nachazi se v ném 110 slouptd kolem dokola.

10 [Srov.] LOMMEL, Andreas. Pravek a uméni prirodnich ndrodd. Praha: Artia, 1972. s.27.

11 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni / 1. Praha: Knizni klub a Balios, 1998. s.12.

12 TRIADO, Joan-Ramon. Déjiny malifstvi v obrazech: vrcholnd dila vsech epoch a styli. Praha: Albatros,
s.12. 1994.

13 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni / 1. Praha: Knizni klub a Balios, 1998. s.37.

14 [Srov.] Tamtéz, s.123.
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Na kazdém z nich je zobrazena bohyné Isis pokazdé v jiném, po sobé jdoucim
pohybu. Kdyz projizdéli vozataji okolo sloupl na konich, zdalo se jim, Zze bohyné je
doprovazi a pohybuje se s nimi."”®

Egypt vSak nebyl jedinou z mocnych zemi té doby. Mezi fekami Eufrat a Tigris se
rozléhala Mezopotamie, ze které se nam bohuzel nedochovalo tolik uméni jako
ze starovékého Egypta. Mocni kralové se nechavali zobrazovat pomniky na pocest
ve vitéznych bitvach. Napf. reliéf asyrskych vojsk obléhajicich pevnost. Reliéfy
vypadaji jako ilustrace z vale¢nych knizek ¢&i z aktualniho zpravodajstvi, avsak kdyz
se podivame zfetelnéji, vidime, Ze zde neni ranény ani jeden Asyfan. Pfi dobyvani
vidime na reliéfu ranéné pouze protivniky, néktefi padaji z hradeb. Mizeme si také
vSimnout marné placici Zzeny na vézi. Mohlo by to vypadat, Zze se timto dilem
vitézové chvastaji, mozna v ném lIze spatfit trochu propagandy. Dalsi teorii je, Ze
Asyfané nechtéli Zadné ranéné na obrazku ze stejného divodu, jako tomu bylo jiz
v dobé paleolitu. Co kdyz by se ndhodou mohl stat obraz skutecnosti? At je to, jak
chce, tyto pomniky na pocest vitézstvi zanechaly dlouhou tradici, jsou pozdéji
znamé jako vitézné sloupy a oblouky. (viz. Pfilohy I., obr. 8)'®

Pfiblizné roku 640 prf. n. |. vznikl pod rukama Asyfant kamenny reliéf s ritualnim
lovenim Iv( a osl(. Na samém pocatku muzeme vidét lovce, ktefi maji nezacastnény
pohled bez emoci. Dale se dilo stupfiuje marné prchajicimi osly, které dohani
vystfelené Sipy. Na celém dile Ize vidét bezmoc, zoufalstvi v olich lovenych zvifat,
divoky a nekontrolovatelny uprk, ranéného osla, kterého dobihaji lovecti psi, klisnu
v béhu, ktera se zoufale otac¢i za svym hiibétem. Probodnuté obéti, které se
nevyhnuly vSude prolétavajicim Siplm, se zmitaji na vSechny strany. Celkovy vyjev
na nas plsobi velmi realisticky. Kdybychom vsak jednotlivé scény poskladali do
zpomaleného filmu, zjistili bychom, Ze osli se pohybuji ve skutecnosti jinak. Pfesto
nemuazeme tvrdit, Ze by se umélci neopirali o studium pfirody."’

Mezitim, co si starovéci Egyptané zanechavali svij prevazné staticky sloh, na
ostrové starovékého Recka se v té dobé& odehravaly veliké zmény. Prikladem toho je
dyka ze zamorského ostrova Kréta. Na tomto ostrové si obyvatelé zfejmé libovali
ve znazornovani rychlého pohybu. Vyroba této dyky se datuje kolem roku
1600 pr. n. I. Je neuvéritelné, s jakou jemnosti a pfesnosti jsou zde naznaceny linie

pohybu jiz vté dobé.’”® Na dyce je zobrazena skupina lovc pronasledujici lvy,

15 [Srov.] DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. V Praze: Akademie muzickych uméni,
2004. s.9.

16 [Srov.] GOMBRICH, E. H. P#ibéh uméni. Praha: Argo, 1997. s.72.

17 [Srov.] BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové deéjiny uméni. Praha: Argo, 2010. s. 60.

18 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997. s.68.
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z nichz jeden ze Iv( je ranény a celi jim. Jeden z muzd lezi pod Ivem, ostatni se
schovavaji za vysoké Stity a mifi na né ostépem a lukem (viz. Prilohy I., obr. 9).

| ze socharstvi na Krété nejvice vynikly sochy v pohybu. Z téch, co se dochovaly, je
nejznaméjsi akrobat z Knéssu. Fragment sosky ze slonoviny hned zaujme svou
jemnosti a realistickym zobrazeni akrobatickych protazenych nohou. Na levé noze si
muUzeme dokonce vsimnout detailniho ztvarnéni vystupujicich Zil. Jak se piSe ve
Svétovych déjinach uméni, akrobat vypada jako potapé¢ mifici s velkou energii na
byka, ktery se uz bohuzel nedochoval (viz. Ptilohy I., obr. 10).™

Co se ty¢e malifstvi, ani tam nebyla starovéka Kréta s vyobrazovanim pohybu
pozadu. Svéd¢i o tom napfiklad freska s tauromachii, ktera byla dfive soudasti
palace v Knéssu (1700-1600 pr.n.l.). Na reliéfu je pfiblizen jiz znamy vyjev
s akrobaty, ktefi zapasi s bykem. Jsou zde vyobrazeny dvé bilé akrobatky a akrobat,
ktery se nebezpecné zmita na obrovském téle byka hlavou dolt (viz. Prilohy I., obr.
11). Ve stejném palaci byla nalezena freska tancicich Zen v dlouhych suknich
s volanky, kterym ve vétru poletuji tmavé vlasy. Celkova scéna plsobi vzruSivym
dojmem.?°

Na pevninach se uméni Kréty snazili napodobit (zvlasté pak v Mykénach).
O krétském vlivu na uméni svédci napriklad Sperky nalezené v Mykénach, zvlasté
pak prsteny s pravouhlym ¢&i eliptickym tvarem. | kdyz byly prsteny nalezeny
pfevazné v zenskych hrobech, na prstenech jsou ¢asto valecné vyjevy ¢i nebezpecné
scény z lovd. Za zminku stoji prsten eliptického tvaru, na kterém muzeme vidét
dynamicky moment, kdy bojovnik celi tfem  dalSim  protivnikdm.
S napadnou krétskou jemnosti jsou zde naznacena atleticka téla bojovnikd, ktera
jsou dramaticky kazda v jiné poloze. 2

Dva pohary zryziho zlata nalezené v hrobé nedaleko Sparty jsou dalsi praci
zlatnika, ktery nas presvédcuje o nalezité zru¢nosti zobrazovat naturalisticky pohyb
jiz vté dobé. Pohary zVafia znazorfuji na prvnim poharu vzpurnost, silu
a nezkrotnost bykd (imitujici divokost pfirody). Vidime zde jednoho byka
zachyceného ve skoku a druhého, ktery se vzpouzi zachyceny v siti mezi dvéma
stromy. Na druhé ¢isi jsou reliéfy bykd jiz klidnych, zkrocenych. Mzeme zde vidét
nastin boje ¢lovéka s pfirodou.?? Reliéfy bykl na téchto poharech se svym

realistickym zobrazenim v rlznych stadiich pohybl podobaji bizondm v Altamire.

19 [Srov.] CHATELET, Albert a Bernard Philipp GROSLIER. Svétové déjiny uméni. Praha: Agentura CESTY,
1996. s.71.

20 [Srov.] Tamtéz, s.70.

21 [Srov.] Tamtéz, s.74.

22 SCHODER, Raymond V., FREL, Jifi, ed. Mistrovska dila feckého uméni. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury a uméni, 1963. s. 2.
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Na tizemi Recka mezitim zacaly probihat velké zmény. V boji o uzemi zanikl
hravy sloh plny dynamiky, ktery zname z Kréty a ze kterého se ndm toho moc
nedochovalo. MtiZeme se o ném i dalSich doc¢ist v homérskych pisnich. Nahradil
ho sloh jiny, tak strohy, Ze by mohl pred¢it i Egyptany. V pocatcich zde
prevladaly geometrické tvary, zjednodusené siluety a ornamenty.

V sochafstvi i malifstvi se starovéké Recko zpoc¢atku nechavalo inspirovat od
Egyptanti a Asyrand. Postupné vSak Rekové zasli hloubé&ji nez jejich predkové
a zacali experimentovat. Sochati ptestali pracovat podle nastudovaného navodu
a osvédcCenych tradic, dovolili si pozménovat nastudovanou skute¢nost podle
vlastniho vidéni. Zjistili, Ze socha bude dynamictéjsi, bude-li kazda noha jinak
rozpolozeng, ¢i jedna ve vzduchu. Jini sochari zkoumali, jak nejlépe vystihnout
trup, ¢i jak nejlépe zaznamenat usmév, radost v dilech. Néktera dila mohla
skonc¢it nezdarem, ale timto po¢inem otevieli novou branu do svéta uméni.
Malifi sochare v okamzZeni ndasledovali. V Berlinském pergamonu se dochovala
feckd vaza (4. st. pt. n. 1..), na které byly 4 po sobé jdouci faze vystihujici
helénského atleta pri saltu. Kdyz jiz vySe zminénd madam Proudhommeau
natocila tyto faze za sebou, mohli jsme vidét, ze vyobrazené salto nemélo
jedinou chybu. 2

Poptavky, které se vtehdejsi dobé zacaly soustredit na sportovce, pomahaly
sochaium vylepSovat se v modelovani lidského téla v pohybu. Atletika méla
v Recku velky uspéch, zvlasté pak olympijské hry. Atleti, kteii zvitézili, se
nechavali zvé¢nit a své podoby vénovali do chrdmi, kde je zasvétili nékterému
zbozstev. I kdyz se i dnes sportovci tési veliké oblibé, je pro nds
nepredstavitelné, ze by svou fotku dali do kostela na uctivani. V té dobé vSak
bylo toto gesto spiSe symbolem vdécnosti, neprikladali totiz vitézstvi svym
sildm. Vérili, Ze nad nimi dany btith drZel ochrannou ruku a vitézové mu tak
dékovali za jeho prizen. Snad idoufali, Ze tato ndklonnost ztistane nadale
a pristé zvitézi znovu. ?* Téchto soch se nadm bohuzel moc nedochovalo. Ve
stfedovéku, kdyZ se stal kov cennym, se tyto staré sochy tavily. V Delfach vSak
byl nalezen Vozataj, ktery uhrane vnitinim napétim a hlubokou soustredénosti,
jak lze vycist zjeho vyrazu. Tato bronzova socha vznikla v prvni poloviné
5. stoleti pred nasim letopoctem. A¢ obé€ nohy stoji pevné na zemi a jeho postava

nejevi Zadny naznak pohybu, vypadad tato bronzova socha zivé a dynamicky

23 [Srov.] DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004.
s.9.
24 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997. s.87.
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pravé diky vnitinimu napéti. Ctyf'sprezeni se bohuzel nedochovalo. Vozataj je
dodnes povazovan za jedno z nejdokonalejSich dél feckého socharstvi prisného
stylu (viz. Pfilohy I., obr. 12). 2

Dila, kterd zndazornuji sochy atleti této doby, jsou jedinou zachovalou
pamatkou. BohuZel se nemtZeme dnes podivat na original nejznameéjsiho dila
této doby, slavného Diskobola, ktery vznikl také v 5. st. pi. Kr. Diky nalezenym
kopiim tohoto dila si mizeme udélat alespon predstavu, jak origindl vypadal.
Myrén, autor Diskobola, je povazovan, za sochare pohybu. Pokousel se zachytit
Zivot vdaném okamziku?®, jak se vyjadiuje ve Svétovych dé&jindch uméni José
Pijoan: ,Ani pozdéjsi umélci ho nedokdzali prekonat v obratnosti, s niZ vyjadroval
pomoci postoje pohyb. Skoncoval se starymi konvencemi a rozresil problém, jak
primét své postavy hybat se, skdkat, béhat...Z téchto duvodi musel pracovat
v bronzu, ktery mu umoZzrioval zachytit postavy v plném pohybu a udrzZet jejich
vratké postoje v rovnovdze, tak jak je tomu napf. u Diskobola (viz. Pfilohy I,
obr. 13).”27

Socha mladého atleta nam zobrazuje moment, kdy je télo zcela napjaté, vyraz
tvare nam naznacuje, jak je sportovec soustifedény. Je zachycen v momenté, kdy
je rozmachlou rukou pripraveny hodit tézky disk co nejdal. Divd se smérem
k disku a uvédomuje si, Ze na tomto hodu zavisi jeho vitézstvi. Vidime, Ze cela
vaha téla je na pravé noze, zatimco levd napomahd v udrzeni rovnovahy diky
ohnutym prstim o zem. Celé télo smétuje vpied, leva ruka se opird o koleno.
V pristich okamzicich se hbité otoci a hazi disk vpred pomoci otacivéeho pohybu,
ktery da disku jesté vétsi energii.

P1i pohledu na sochu zepredu si lze v§imnout, Ze je zhotovena podle egyptskych
pravidel, kterd se snazila ukazat lidské télo z dobre viditelnych uhla - trup
zepiedu, nohy z boku, ruce jsou obé dobte vidét. K témto pravidlim vSak autor
pridal jesté néco nového. Myron si poridil zivy model, podle kterého Diskobola
ztvarnil, a pokusil se ho nastavit tak, aby nam vznikla vérna ptedstava zachyceni
pohybu. MiuZeme si vSimnout urcdité symetrie mezi obloukem, ktery tvori
ramena a ruka oprena o koleno, a protikladnym obloukem, ktery je ztvarnén
hlavou avytocenim boku. Atlet tak plisobi vyvdZzené a harmonicky, zaroven
u ného vnimame dynamiku pohybu a komplexnost dila. Tato socha jako celek je

tak presvédcivd, Ze se mnozi moderni atleti snazili podle ni napodobit spravnou

25 [Srov.] PIJQAN, José. Dé&jiny uméni / 2. Praha: Knizni klub, 2000. s.74.

26 [Srov.] CHATELET, Albert a Bernard Philipp GROSLIER. Svétové déjiny uméni. Praha: Agentura CESTY,
1996. s.110.

27 PIJOAN, José. Dé&jiny uméni / 2. Praha: Knizni klub, 2000. s.76.
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techniku hodu. ?® Diskobolos v$ak neni tustfizek ze zpomaleného sportovniho
filmu, je to fecké umélecké dilo. *°

Diskobolos se dockal chvaly, néktefi ho dokonce povazovali za veledilo, ale také
negativnich reakci. Napfiklad fimsky rétor Marcus Fabius Quintilianus vycital
Myronovi Diskobolovu vyumélkovanost a kie¢ovitost. Rada mramorovych
napodobenin, které se viak pozdéji v Italii nasly, vSak poukazuje na jeho oblibenost.
José Pijoan se dale vyjadfuje o umélci: ,V Myrdnovi se poprvé v déjindch reckého
antického umeéni setkdvdme s origindlni osobnosti, kterd se vyznacluje zdjmem
o prirozeny vzhled véci, pohyb Zivota a fyzickou senzibilitu ¢lovéka. Pripomerime si
v této souvislosti, Ze pohyb a pocitek patii k hlavnim problémdm, jimiz se zabyvali
filosofové elejské skoly Zénén a Parmenidés, soucasnici Myrénovi. Svymi zdjmy
a zdlibami byl Myrén nejen velky umélec, ale také, jak bychom Frekli dnes,
,modernista’”.3°

Ze viech dél, ktera se ze starovékého Recka dochovala, jsou nejplsobivéjsi ta, ktera
byla vystavena v chrdmu nazyvaném Parthenén. Jeho interiér zdobil nadherny vlys,
ktery zobrazoval procesi u pfilezitosti oslav boh(l, zvlasté pak bohyné Athény,
patronky mésta. Privod vzdy prochazel celym méstem az k Parthendénu. Tyto
oslavy se konaly kazdym ¢&tvrtym rokem s doprovodem her a sportovnich utkani.
Vlys zacind od vchodu z obou stran chramu. Na samém pocatku vlysu lidé stoji,
jezdci se pripravuji a sedlaji koné, postupné dilo nabira energii a spad - dale
muzeme vidét Cety jiz jedouci (viz. Pfilohy I., obr. 14). Pfed nimi jsou v privodu
ozbrojeni vale¢nici na vozech - vozatajové. Na konci mizeme vidét Reky, ktefi
vedou kravy, ovce jako obéti bohdm, divky s obétnimi nadobami, a to hlavni,
roucho, které se nese bohyni Athéné. Obé skupiny (zprava i zleva) se setkavaji
u boha, ktefi pravodu pfihlizi.?

Na detailu mramorovaného vlysu Ize vidét ozbrojeného Vozataje, ktery ma v rukou
Ctyfsprezi zavodnich kond. Vozataj se diva se na privod za sebou a ve sméru
pohledu se neda nevSimnout, jak se mu rychlosti jizdy vini zavoj. Zepfedu se vitr
odrazi o jeho svalnaté atletické télo. Fascinujici je zde rozdil mezi divokosti pfirody,
kterou zde predstavuji koné, zatimco zvyrazu a pohybu jezdcl je citit klid

a vzneSenost pfi vedeni koriského kroku. Jako by svym pohledem davali najevo, ze

28 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997. s.90.

29 [Srov.] SCHODER, Raymond V., FREL, Jifi, ed. Mistrovska dila feckého uméni. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1963. s. 39.

30 P|JOAN, José. Dgjiny uméni / 2. Praha: Knizni klub, 2000.5.81.

31 [Srov.] FORMAN, Werner a Bedfich FORMAN, FREL, Jiti, ed. Parthendnsky vlys. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959.s.3.
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maji pfirodu pod kontrolou, Ze je jen tak néco neohrozi. 3?Celkové z této scény
vyzafuje pohyb. Stoji za povSimnuti, jak uz umélci perfektné zvladaji perspektivni
zkratku a neboji se prekryvani koni i jezdcd. Je ohromujici, jaci byli Rekové vyborni
pozorovatelé pfirody, dokazali bez dnesni technologie vystihnout nejen ¢lovéka, ale
také zvér v pohybu. Pfestoze jsou na kazdé postavé vlysu zobrazeny detaily, dilo
vibec nevypadd strnule - naopak celé procesi jezdcl a vozatajl pusobi velmi
dynamicky.

Jak jsme si mohli vS§imnout u pfedchozich dél, pohyb atletd ¢&i zvifat dokazali umélci
této doby vystihnout s naprostou presnosti. Egyptska geometricka pravidelnost
objektl, ze které Rekové vychazeli, slou¢ena s feckou kreativitou a jejich vybornymi
pozorovatelskymi schopnostmi pfinesla plodné ovoce. Re¢ti umélci ale chtéli zajit
jesté dal. Pohyb téla jim uz nedélal zadny problém, ale na ¢em si zakladali nejvice,
byl pohyb dusSevni. Znamy filosof té doby tento pohyb nazyval jako ,praci ducha”.
Umeélci se snazili, aby z obrazll a soch vyzarovaly pomoci gest hluboké emoce a aby
bylo jasné, ,jak city reaguji na télo v akci.”** Strohost dél z hlediska mimiky a gest
byla kritizovana jak u Parthendnského vlysu, tak i u Diskobola. Pohybu u antickych
dél si vSimali historici jiz na po¢atku konstituovani uménovédného oboru. Plinius
vzhlizel k nadani Myréna v zobrazovani pfirody, avsak vytykal jeho zaméreni na
pohyb fyzicky, pfi¢emz nevénoval pozornost dusevnimu hnuti.*

Nasledovalo helénistické obdobi, kdy sochafi a malifi byli vice cenéni za své
umélecké vklady, a nikoliv pouze femesiné dovednosti. V této dobé zacala vznikat
fada Skol, které se mezi sebou pfedhanély ve svych schopnostech. Soupereni jisté
napomahalo tomu, aby vznikala ta nejuzasnéjsi dila, mezi néZz musime urcité zaradit
sousoSi s nazvem Laokoon a jeho synové (viz. Pfilohy I., obr.15). Tato trojice byla
vytvofena pod rukama rhodskych sochafl, ktefi se jmenovali Agesandros,
Athanodoros a Polydoros. Helénistické sousosi by se letopoltem dalo zafadit do
doby fimské, avsak umélecky navazuje na vyvoj ryze fecky.

Tézko fict, pro¢ si sochafi vybrali zrovna tento tragicky osud, kdy byl Laokoon
potrestan za to, Zze pouze vyrkl pravdu. Zda chtéli ukazat, jak dokonale dovedou
ztvarnit utrpeni, ¢i mélo dilo hlubsi poslani. Je také ovSiem mozné, Ze se chtéli
zavdécit davu lidi, ktefi se v té dobé vyZivali v sledovani gladiatorskych boja. 3°

Tvarci tohoto sousosi na sebe mohli byt patficné hrdi. Dokazali nejen zachytit

32 [Srov.] BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové déjiny uméni. Praha: Argo, 2010. s. 67

33 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997. 5.94.

34 WALTERS, Henry Beauchamp. H.B. Walterse Recké uméni. Ptelozil Emanuel PEROUTKA. V Praze: Jan
Laichter, 1909. s. 153.

35 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997.s.111.
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pohyb fyzicky pfi boji o zivot, ale také onu ,praci ducha”, kterou mlizeme Cdist
z afektovanych trpicich vyraza této trojice.

Laokoonova postava dominuje svou velikosti a atletickou urostlosti - na téle Ize
vidét kazdicky detail jeho vypracovaného téla, vystouplé Zily, zataté svaly a napéti
pfi marném boji s osudem. Zatimco syn zleva je jiz zasaZen jedem, jist si svou
vlastni smrti, syn vpravo se stale sviji a bojuje s hady, zoufale vzhlizi ke svému otci
tazaje se o pomoc. Sam Laokoon, jiz poranén, se divda do nebes prose o pomoc
bohtd. Zjeho pohledu vyc¢teme nejen fyzickou bolest, ale také bolest mravni,
beznadéj pfi pokusu o zachranu svych vlastnich synd. Jako by se tento moment ani
nestihl zastavit, stale vidime bezcitné svijeni hadd, ktefi stale silnéji priskrcuiji,
pozorovatel se pfi pozorovani dila citi, jako by slySel némé vykriky umirajicich obéti.
Jak se vyjadfil José Pijoan: ,Dramatickd intenzita obliceji, pohyb viast a krajni
zkrouceni tél vytvdreji ze sochy vrcholné dilo helénistického uméni.” 3¢ Plinius starsi
dokonce tvrdil, Ze je toto sousoS$i nejlepSim sochafskym dilem starovéku vibec.
Ve Svétovych déjinach uméni toto sousosi popisuji jako dilo vystupriovaného
patetismu, ktery pfedznamenava barokni sochaistvi plné emoci a dynamiky. 37 Julian
Bell dodava: ,Diky svym kfivkdm a kontrastim i ddirazu na emoce smrtelného
¢lovéka se sousosi po svém znovuobjeveni v roce 1506 stalo vyznamnou a stdlou
soucdsti zdpadoevropské kultury.”3®

Za zminku také rozhodné stoji proslula socha Niké Samothracké, ktera patfi mezi
nejobdivuhodné;jsi sochy tohoto obdobi (viz. Prilohy I., obr.16). A¢ obvykle z doby
helénistické samostatné sochy nenavySovaly takové kvality, tato socha bohyné
vitézstvi, zhotovena kolem 200 pf. n I, nas uchvati predevsim technickym
zpracovanim silného vétru, jemuz bohyné na pfidi lodi Celi. Vitr ndam nézné odkryva
zpod roucha Zenské kfivky. Vidime zde sochafovu praci s draperii. 3° O sose Niké
Samotharcké se Ize dodist i v jiz historické knize Recké uméni, kde vystizné popisuje
toto obdivuhodné zobrazeni H. B. Walters: ,hlava a ruce i s cdsti kfidel dnes
schadzeji, ale i vtom, co zbyvd, je néco obdivuhodného. Krdsné zahnuti roucha, jez
od vétru prilehlo tésné k jejimu télu a vlaje za ni po levé strané. Jako studie postavy
v prudkém pohybu vyhovuje v kazdém sméru.”° Bohyné jako by se kfidly snesla na

prid a horlivym krokem a s rozepjatymi kfidly vyrazi naklonéna vstfic proti vSemu, co

36 PIJOAN, José. Déjiny uméni / 2. Praha: Knizni klub, 2000.5.187.

37 [Srov.] CHATELET, Albert a Bernard Philipp GROSLIER. Svétové déjiny uméni. Praha: Agentura CESTY,
1996. s.128.

38 BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové déjiny uméni. Praha: Argo, 2010. s. 81.

39 [Srov.] SCHODER, Raymond V., FREL, Jifi, ed. Mistrovskd dila feckého uméni. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1963. s. 66.
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by ji stalo v cesté. V rukou dfive drZela trofej, kterou vyrvala svému nepfiteli a byla
zachycena troubic na polnici.

PFi srovnani Niké Samotharcké a polobohyné ladnych kfivek Salabhangitu ze stupy
na vrcholu kopce v Sandi v Indii (viz. Pfilohy 1., obr. 17), Ize vidét odliSné zpracovani
sochy v pohybu. Obé bohyné na nas plsobi velmi elegantné a sebejisté. Na rozdil
od razného kroku bohyné Niké se vsak indicka bohyné plodnosti jevi uvolnénéji.
“lJak pise Julian Bell ve své knize Zrcadlo svéta: ,Jeji postoj plsobi tak dynamicky
diky poloze tribhanga - trojitému prohnuti téla. Podobnd prohybdni a pootoceni
doddvaji energii celému pozdéjsimu indickému socharstvi. Postava tu neni
vyjddfena zddraznénim svalstva a kosti, ale spise ladnym vinutim téla,
prostoupenému dechem.“*?

Paradoxné Niké S. vyuzivaji futuristé ve svém manifestu z roku1909 jako symbol
starého estetického uvaZzovani a nadsazuji nad ni potfebu nové, ryze moderni
dynamiky. 43

Pfed znovuobjevenim velkolepych starovékych dél uchvacovalo uméni té doby
monumentalnimi stavbami, které se nachazely na povrchu zemé&. Piedevsim Rim
takovych pamatek zanechal spousty. Napfiklad Trajanlv sloup, ktery cisaf Trajan
nechal vybudovat vroce 113.n.l. Jednd se o vlys dlouhy pfiblizné 200 metrd
zpracovany od neznamych italskych umélcl popisujici vale¢na tazeni na tehdejsi
Dacii (dnesni Rumunsko) tak peclivé, Ze informace o téchto tazenich snad ani nelze
podrobnéji popsat. Pfibéh se doslova dynamicky vine odzdola az k vrcholu. Kazda
¢ast je cca 1 m vysokd a lze zde vidét fimské legionare, jak dopliuji zasoby, stavi
opevnéni. V dile Ize pozorovat veskery um, ktery se do té doby ovlad| a ktery zname
z Recka. Na rozdil od Feckych dé&l v3ak jiz neni ,vyumélkovany”, plny dramatu.
Rimané byli vécni a popisovali vée podle skute¢nosti (viz. Pfilohy 1., obr. 18).#

Po padu Zapadotimské fiSe roku 476 n. |. prfeSlo postupné umeéni v Evropé do stinl
stfedovékych katedral. Zacala pfevazovat staticnost podobna té, kterou jsme mohli
vidét ve starovékém Egypté. Z obrazl a soch vyzafuje strohost a pokorna
skromnost dél. Nejcastéji se vyobrazovaly vyjevy z biblickych pfibéht, portréty
svatych, madony, piety. Pohyb v téchto cirkevnich dilech je sice naznacen, avsak
neni na néj kladen dlraz, umélci se nesnazi o redlnost a dynamiku soch ¢i obrazd.
Gestikulace je zde vétSinou pouze naznacena mirnymi posunky. Prikladem

stredovékého dila z dob vrcholné gotiky mizeme uvést deskovy obraz Zvéstovani

41 [Srov.] BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové déjiny uméni. Praha: Argo, 2010. s. 74.

42 BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové déjiny uméni. Praha: Argo, 2010. s. 74.

43 MARINETTI, Filippo Thommaso. Manifeste de fondation du futurisme. Le Figaro. 1909, , 1. DOI:
http://www.o-p-o0.cz/links/Marinetti,Filippo_Thommaso_Futuristick%FD_manifest_CZ.pdf. 2.

44 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh umeéni. Praha: Argo, 1997. 5.122.
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panny Marie, patfici mezi cyklus deviti obrazl Mistra VySebrodského oltare,
pochazejici z poloviny 14. stoleti. Na obraze vidime Pannu Marii, které zrovna Blh
zasila zpravu skrz letici holubici. Objevuje se andél, ktery zvéstuje narozeni )JeziSe
Krista. Autor obrazu se pokusil vystihnout okamzik daného pfibéhu. U Panny Marie
si Ize vSimnout knih padajicich ulekem, |ze pozorovat jemné posunky - gestikulaci
vsech zucastnénych na obraze (viz. Prilohy 1., obr. 19).

V tomto obdobi je pohyb v dilech viditelny z mnoha obrazd, které zpodobnovaly
naméty z Apokalypsy. Nejznaméjsi jsou prorocka vidéni sv. Jana, jez jsou popsana
v Bibli. Na tapiserii Druha polnice s namétem Apokalypsy je vyobrazen andél, ktery
troubi na polnici, byla navrzena nizozemskym umélcem Jeanem Boudolfem.
V ohfiovém boji shofi kazda tfeti lod. Hrzné vyjevy zpodobriuji bolestné vyrazy
strachu a Silenstvi ztroskotanych namornik, coz soucitné sleduje detailné
zachyceny svaty Jan, umistény v levé &asti tapiserie (viz. PFilohy I., obr. 20).%

Daldi zobrazeni pohybu se nejvice objevuje v obrazech na téma valky. Prikladem
takové malby s vale¢nou tématikou jest Bitva u San Romana kolem roku 1450.
Umélec Paolo Uccello zachytil koné ve skoku, ozbrojené rytife, ktefi jedou vstfic
neprateldm. Na obraze nam nemiZe uniknout lezici rytif, ktery je dokonale
zobrazen pomoci perspektivni zkratky (viz. Pfilohy I., obr. 27). Perspektivni zkratku
popsal v 15. stoleti italsky architekt Filippo Brunelleschi. Tento objev mél velky
dopad na dalsi dila tehdejSich umélcd. Postavy jiz nebyly pouze v kontrastnim
pozadi, mohly se volné pohybovat v prostoru obrazu. %

V Howard University Art Museum ve Washingtonu je umistén obraz od neznamého
autora s nazvem Iskanderova Zelezna kavalerie, ktery zobrazuje konstrukce
robotickych koni ze Zeleza, kterymi v perské legendé Alexandr Veliky (pGvodné
dobyvatel Indie Iskander) zmatl své nepratele. Koné chrlici ohef znazoriuji bojovné
Silenstvi, kdy je v pohybu témér kazdy tvor i predmét na obraze (viz. Pfilohy I,
obr. 22).47

Brunelleschiho popsani perspektivni zkratky umoznilo i dalSim umélcdm pracovat
s hloubkou a prostorem obrazu. Masaccio, Donatello a dalSi umélci si hned zacali
pohravat s touto novinkou. Reliéf s nazvem Heroldova hostina od Donatella
ukazuje, Ze pohyb zde pusobi jesté hrubé a hranaté. Avsak Ize si vSimnout dynamiky
reliéfu, ktery mu dodava dramati¢nost. Gestikulace postav je prudka, az

karikaturniho razu (viz. Pfilohy I., obr. 23).*® Andrea Mantegna vyuzival perspektivu
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predevsim z dlvodu, Zze chtél zvyraznit prostor, ve kterém mohou uGcinkujici stat
a pohybovat se jako trojrozmérné realné bytosti - viz freska sv. Jakuba odvadéného
na popravu.*® Dalsim velkolepym dilem, které neotiele vystihovalo pohyb, je
dramatické Oplakavani Krista (viz. Pfilohy I., obr. 24). Jedna se o terakotové sousosi
v zivotni velikosti. Julian Bell se k nému vyjadfuje: ,Umélec se pokusil o fascinujici
analyzu pohybu zmrazeného ve zlomku vtefiny. Podobné socharské hodnoty
odpovidaji spise mezindrodnimu stylu reprezentovanému burgundskymi umélci,
jako byl Sluter, nez stylu renesancnimu, ktery zlstdval zdleZitosti jen nékterych
italskych mést a dvord. Nedlouho poté zacaly tymy umélci v severni Itdlii vytvdret
hyperrealistické instalace zndmé jako sacro monte - tento formdt se udrzel az do
19. stoleti...Jak dokdzalo ateliérové kouzelnictvi zachytit s takovou bravurou pohyb
Zivych modeld do jediného zlomecku vtefiny? Neni to bod, kdy takovy radikdlni
realismus uZ prekracuje hranice uméni?"°

S novymi informacemi o zobrazovani se zacaly objevovat rdzné zplsoby, jak se
s nimi umélci vyporadali. Napfiklad Antonio Pollaiuolo v dile s nazvem Umuceni
sv. Sebestiana prestal stavét postavy do neutrdlniho pozadi a zvladl perfektné
anatomii ¢lovéka.>! Déle si mGzeme vSimnout harmonické symetrie na obrazu, a to
diky vzniklému trojuhelniku postav na obraze. Pollaiuolo se snazil tuto az napadnou
symetrii vykontrastovat pohybem a protipohybem dvou katd uprostfed obrazu.
Tento kontrast je viak az pfilis viditelny, strojeny (viz. Pfilohy I., obr. 25). 32

O deset let pozdéji vzniklo v dilné Sandra Botticelliho dilo, které neoslavuje
kfestanskou legendu, nybrz mytus o Zrozeni Venuse. Pivabné pohyby a melodické
linie jeho kompozice pfipominaji gotickd jemna dila. A¢ vidime, Ze VenuSe ma
anatomické nedostatky, jako je nepfirozené dlouhy krk, sklesla a nizko postavena
ramena, presto vypadda dokonale. Vsimame si personifikovaného vétru, ktery leti ke
brehu, padajicich kvitkd rdzi, nymfy, ktera podava Venusi purpurovy plast vlajici ve
vétru (viz. Pfilohy I., obr. 26).>3

Botticelliho vrstevnikem byl o par let starsi Luca Signorelli. Tento umélec byl pozdéji
povazovan za bezprostfedniho Michelangelova pfedchidce. Na rozdil od Botticelliho
romantickych namétd se Luca Signorelli pokousel co nejvérohodnéji znazornit
apokalypticka brutalni témata. K jeho dilu s nazvem Posledni soud se piSe i v knize

Déjiny uméni od Josého Pijoana: ,Tento detail jeho posledniho soudu ukazuje, do
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jaké miry dokdzal pfi prdaci na tomto apokalyptickém namétu sloudit svdj realismus
se svou zbésilosti a svymi brutdinimi, ale bezpecné zvlddnutymi perspektivnimi
zkratkami, a tak vytvorit mistrovské dilo plné vdsnivé dynamic¢nosti a jedine¢ného
mistrovstvi. Signorelli se ve své tvorbé dokonale vyporddal s hlavhim problémem
tehdejsiho uméni, s problémem zachytit pohyb. Po svém uciteli Pierovi della
Francesca zdédil zifejmé i zdlibu ve skupindch postav, ty se vSak u ného prolétayji,
krouti, krici, gestikuluji v nervéznim vzruseni, jez hranici s paroxysmem (viz. Pfilohy
., obr. 27).7%%

Nastava doba, kdy KryStof Kolumbus objevil Ameriku (1492) a tim vznika pomysiny
bod mezi stfedovékem a novovékem. Na prelomu 15. a 16. stoleti tvofilo mnoho
vyznamnych umélcd a vznikala dila, o jejichz reprodukce je zajem dodnes.
Mezi neznaméjsi a nejcharismatictéjsi génie této doby rozhodné patfi Leonardo
da Vinci. Na jeho obraze nazvaném Posledni velefe pané Ize poznat, jak si autor
hral s pohybem mysli malovanych postav. Obraz predstavuje scénu z bible, kdy pfi
posledni vecefi Jezis Kristus oznami, ze ho jeden z apostoll zradi. V tom okamziku
u stolu nastava velky rozruch a zmatek vsech zucastnénych. Toto pokynuti JeziSe
Krista dava pohyb celému vyjevu. Apostolové se tak zacinaji délit na tficlenné i
ctyf¢lenné skupinky a Sokovani vedou dlouhé vasnivé diskuze spojené s gesty
a pohyby. E.H. Gombrich se k tomuto dilu vystizné vyjadrfuje: ,V rozmanitosti je tolik
fddu a v fddu tolik rozmanitosti, Ze se na harmonickou souhru pohybt nemdizeme
vynadivat.”>> Leonardo da Vinci se nevénoval jen malifstvi, ale byl to také badatel,
ktery se snazil vSemu porozumét. Na platno se snaZil prenést také poznatky
z anatomie. V malirstvi si kladl otazky typu: Jak moc nabydou na objemu licni svaly,
kdyz clovék kfici? Jak vypada, roste plod v déloze? Jak redlné zurdi voda vtékajici do
bazénu? Na nékteré z téchto otazek hledal odpovédi s pomoci skalpelu pfi pitvé.
Jeho nekonecné badani a odhalovani perfektniho Uhlu pohledu mizeme vidét na
Studii k obrazu sv. Anna samotreti z roku 1499. Jedna se o mechanické diagramy
a o figuralni studie (zejména vpravo dole), které mély za kol odpovédét Leonardovi
na jedinou otazku - problém otacivého pohybu (viz. Prilohy I., obr. 28).°6 Dalsi
dochovanou studii jsou studie k Bitvé u Angiari. Toto dilo je povaZzovano za
vrcholné, co se tyce fyziognomickych studii lidi a zvifat v pohybu. V prvni ukazce lze
spatfit studie pohybu a proporci obliceje, v druhé se umélec snazi zachytit vyraz

a dynamiku lidského obli¢eje, které vychazeji z peclivého pozorovani hry svald.’
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Mezi dalsi podivuhodna dila tohoto umélce patfi nepochybné jeho snad svétové
neznaméjsi obraz - Mona Lisa. Tento portrét by se mohl zdat jako kazdy jiny, avsak
kdyz se na obraz pozorovatel zadiva pozornéji ¢i opakované, mame pocit jako by
nas Mona Lisa o¢ima stdle pozorovala a jako by si o nas myslela své. Snad kazdy
umélec by si pral vytvorit sv(j obraz tak, aby vypadal jako Zivy, aby se na jeho
obraze vyjevy pohybovaly, dychaly pfed oc¢ima. Napfriklad jiz zminény Botticelli se
snazil na svém obraze Zrozeni Venuse docilit zivosti a pohybu tak, ze zdaraznil
Venusiny vlajici vlasy ve vétru ¢i vlajici Saty postav. Néktefi umélci byli vybornymi
pozorovateli a snazili se napodobit skutecnost trpélivé centimetr po centimetru.
Avsak presto se postavy jevily strnulé. > Leonardo a jeho nasledovnici inspirovani
obrazem Mona Lisa vytvofili novy zplsob malby, ktefi Italové nazyvaji sfumato,
které je v knize PFfibéh uméni popsan jako: ,zastrfeny obrys a jemné sladéné barvy,
umozniujici splyvdni tvarG a pfenechdvajici néco nevysloveného nasi pozornosti.”
Ktomu jesté autor E.H. Gombrich dodava: ,Nejsou-li obrysy zcela vyrazné
nakresleny, je-li tvar ponékud vdgni, jako by se ztrdcel ve stinu, Ize se vyvarovat
dojmu suchosti, strnulosti” >°

Za dalSiho génia této doby je povazovan Michelangelo Buonarroti. Na rozdil od
Leonarda a jeho nekonecného hledani odpovédi na viechno, co se na svété déje, se
Michelangelo soustfedil na jedinou problematiku - a to vyobrazeni lidské postavy.
Jiz jako mlady uclen se pokousel rozlustit tajemstvi starovékych sochard, ktefi
dokazali vystihnout lidska téla v pohybu, se vSemi svaly a Slachami. V mladi obratné
napodoboval slavné antické sochy, jeho nastup slavy vsak pfiSel s dokoncenim
Piety. Na sousosi Ize vidét dokonalé, avsak bezvladné télo )JeziSe Krista a smutek
a oplakavani jeho matky - Panny Marie. Tato Pieta se zafazuje do emotivniho
sochafstvi, kterym se mimo jiné zabyvali Michelangelovi predchidci Niccol6 Dell
Arca ¢i samotny Donatello.

O Michelangelovi se diky jeho pili, koncentraci a jeho vynikajici paméti brzy zacalo
dokonce fikat, Ze se nejen vyrovna slavnym mistrim starovéku, nybrz je dokonce
pfeddi. Dokladem tohoto tvrzeni je Michelangelova freska na stropé Sixtinské kaple
ve Vatikanu (viz. Prilohy 1., obr. 29). PrestoZe se umélec povazoval spiSe za sochare
a pfijmout tuto zakazku se zdrahal, na stropni fresce mizeme vidét jeho veSkery
um. Neexistovala zadna péza ¢&i lidsky pohyb, ktery by Michelangelo nedokazal
znazornit. Jak miZzeme vidét na detailu fresky ¢ast s nazvem Oddéleni dne a noci,

Michelangelo nejradéji zobrazoval muzné atletické postavy. Bdh ve viru svétla
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59 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997. s.302.

25



zrovna stvoreného se snazi oddélit dobro od temné strany. Okolo Ize pozorovat
¢tyfi mladiky s atletickou, Slachovitou postavou, kazdého v jiném pohybu. Pfi
pohledu na prvniho mladika vlevo si nelze nevSimnout podobné pézy, jako mél
Laokoon ve starofeckém dile. V této dobé bylo sousosi Laokoon a jeho synové
znovu objeveno pod troskami palace. ®° Na Studii pro Libyjskou Sibylu na stropé
Sixtinské kaple Ize vidét nadrt ¢ervenou kfidou, jenz predstavuje ,souhru svali”, jak
je psano v Gombrichové Pfibéhu uméni, ,jakou od dob feckych mistrd nikdo nikdy
nevypozoroval a nevystihl.”®" Nejznaméjsi ¢asti této fresky je Stvoreni Adama, na
které Bah lehkym dotykem ruky ozZivuje Adamovo télo. Blh je se svou druzinou
andéld zahalen do majestatniho plasté, ktery se vzdouva jako plachta v letu a tim
naznacuje lehkost a rychlost.5?

Zatimco Adamovi v Sixtinské kapli dal Michelangelo Zivot Bozskym dotykem,
v dalSim dile, které je zhmotnéno pomoci jeho oblibeného materidlu - mramoru, si
umélec vybral moment opacny - a to umrti. Michelangellv Umirajici otrok nas
pfivadi do momentu Zivotniho boje - malatnosti a rezignace, ktera je pfedvedena
gestikulaci mladého téla. Socha jako by se pohybovala pred ocima, i kdyz stoji pred
nami (viz. Pfilohy I., obr. 30).

Daldim vyznamnym umélcem tohoto stoleti byl Raffael Santi. Jeho dilo s nazvem
Nymfa Galatea prekypuje pohybem (viz. Pfilohy I., obr. 31). V obrazu je mozno si
vsimnout jisté podobnosti stylu s Botticelliho Venusi. Raffael se nechal inspirovat
namétem z basné Florentana Angela Poliziana. V basni se vypravi o neohrabaném
obrovi Polyfemovi, ktery péje pisef lasky hlavni postavé obrazu - nymfé, jiz
doprovazi vesela druzina. Nymfa Galatela pluje po vinach vozem pohanénym dvéma
delfiny. Na obraze je zachycena zrovna v okamziku, kdyZz se s tsmévem na tvafi
obraci za zpivajicim obrem. Na nebi Ize pozorovat vlidné andilky s Kupidovymi Sipy,
které mifi na jeji srdce. Pfi pohledu na fresku se nemizeme vynadivat na souhru
pohybl vsech zldcastnénych. Kazdy pohyb vyvolava protipohyb jiného ¢lena na
obraze. Napfiklad nejenze andélé vlevo maji stejné pohyby jako andélé vpravo, ale
levy andél odpovida pohybu andélicka plujiciho dole s delfiny. V druziné nymfy
muUzeme vidét velmi dobfe zakomponované protipohyby - na kazdé strané fresky
jsou dva z druziny troubici na musli (kazdy na jinou stranu), v druziné jsou jesté dva
pary, které vykonavaji protipohyby. Tyto protipohyby vSak nevypadaji tak
tézkopadné, jako kdyz tuto metodu pouzil Pollaiuo. Naopak diky kompozici

a jemnému provedeni pusobi dokonale a lehce. Kazdy zaznamenany pohyb se pak
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odrazi v samotné Galatee, hlavni postavé obrazu. Galatea pluje s povozem zleva
doprava, je mozné vidét, jak si protivitr hraje s jejimi dlouhymi vlasy a plastém, kdyz
se se zvédavym Uusmévem otali za zpévem.®> E.H. Gombrich se vyjadril:
.Michelangelo dosdhl nejvyssiho mistrovstvi ve zpodobriovdni lidského téla,
obdobné se ukdzalo, Ze Raffael uskutecnil to, o co se tolik snazZily starsi generace -
vytvorit dokonalou harmonickou kompozici volné se pohybujicich postav.” ¢4
Pfichazi doba, kdy se nové ucleni o perspektivé a anatomickych znalostech
posouvalo z Florencie a Italie pfes Alpy do Evropy. Umélci v té dobé zacali pouzivat
novou technologii k tisku obrazl, zejména ryté médéné desky. Grafickému tisku
neodolal ani Albrecht Durer, jehoZ nejznaméjsi dfevorez je z roku 1498 a nese nazev
Ctyfi apokalyptic¢ti jezdci. Na dfevorezu, ktery opét znazorfiuje Apokalypsu, biblické
Zjeveni sv. Jana, je vyraznym kontrastem st¥idani bilych a ¢ernych ploch. Cty#i
hrizné vale¢né postavy pohybuijici se v litém boji drti pod kopyty koni chudaky (viz.
Prilohy I., obr. 32).%%

Kontrastem Durerova znazornéni pohybu a klidu je dfevofez s nazvem Svaty Michael
(1498), kde hlavni hrdina obrazu bojuje s drakem a kde nebeské bojisté zobrazuje
sv. Michaela a valcici andély, ktefi bojuji s dabelskymi nestvirami a pod nimi se
rozklada klidna krajina. HrGzni nepratelé, klidny a vazny sv. Michael a andélé jsou
rozpohybovani s tehdejSimi vale¢nymi zbranémi, kdy pouziti kazdé zbrané (luk,
samostfil, kopi, me€) vyZzaduje a zndazornuje jiny, rozmanity pohyb (viz. Pfilohy I,
obr. 33). ¢°

Triptych od nizozemského malife Hieronyma Bosche s nazvem Zahrada pozemskych
rozkosi je olejomalba na tfech panelech, krajni mohou pfi zavieni zakryt prostfedni,
nejvétsi panel, na kterém je nejvice postav a nejvice rozmanitych &innosti, které
zachycuji pozemské radovanky lidi (vyobrazené nahé postavy v riznych situacich).
Postavy a zvifata chodici poklidné v kruhu predstavuji Zahradu pozemskych rozkosi.
Znazoriuji pokracovani zla, kterého se dopustili Adam a Eva na prvnim panelu (R3j),
kde jsou vyobrazeni jako zlo, které pronika do svéta. Z nebe se fiti vzboufeni andélé
jako roj hmyzu®” a na poslednim kfidle (Peklo) jsou vidét dasledky zla jako oher
a muceni lidi a jejich hfiSnych dusi hrdznymi démony. Timto vyobrazenim pekelné

fantazie v Zahradé pozemskych rozkosi malif Bosch dokazal vyjadfit jak hmotné
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bytosti, tak jejich dusi, hfichy a jejich nejvétsi posmrtné obavy (viz. Prilohy 1.,
obr. 34).58

1.2 Nova dynamika ve vrcholné a pozdné novovékém uméni

Kolem roku 1520 nastalo obdobi, kdy se mohlo zdat, Zze uméni jiz dosahlo svého
vrcholu a dalo by se povazovat za dokonalé. Umélecti kritici té doby dokonce tvrdili,
Ze dila tohoto obdobi pfedcila u€eni starovékych umélct. Mladi zacinajici umélci se
tehdy inspirovali technikami svych pfedchidcud. Jestlize Michelangelo byl obdivovan
proto, Zze dokonale zvladl vystihnout akt v jakémkoliv postoji, jeho nasledovnici se
pokouseli o totéz. Néktera jejich dila se vSak zdala byt nemistna, a to kdyz se
pokouseli muzské akty v sloZitych polohach vméstnat do biblickych pfib&hu ©°

Jak piSe E. H. Gombrich v Pfibéhu uméni: ,Biblické pfibéhy zaplrioval dav, ktery se
podobal spise trénujicimu muZstvu mladych atlet.”’® S odstupem ¢asu bylo toto
obdobi nazvano obdobim manyrismu. Princip pohybu se stava kli¢ovou expresivni
slozkou uméni jak v kultufe manyristické, tak i v pozdéjsim baroku.

Avsak néktera dila, byt tvofena ve stinu gigantl, jako byl Michelangelo, byla
opravdu nevidana. Naptiklad obdivuhodnd bronzovad socha Letici Merkur od
sochare Jeana de Boulogne (zndmy pod jménem Giambologna). Giambolonga se
pokusil odleh¢it téZkopadnost bronzu a nechal z ného vzlétnout atletického
mladika, ktery mél predstavovat Merkura. Ackoliv postava Merkura méfi pres
2 metry, zajisté se mu efekt letu podafil. Podstavcem sochy je hlava boha jizniho
vétru, ktery zrovna vyfukuje silny vitr, diky némuz maze Merkur na propnuté Spicce
stoupat vzharu (viz. Pfilohy I., obr. 35). 7

Dalsim podivuhodnym dilem Giambolgna se stalo mramorové sousosi znamé pod
nazvem Unos Sabinek (viz. Pfilohy I, obr. 36). Zde umélec dokazal sjednotit tfi
postavy do vertikalniho spiralovitého rytmu. Sochu je potfeba obejit kolem dokola
pro patri¢né ocenéni formalniho kouzla této hadovité se vinouci postavy. Strhujici
tanec tél, ktera autor dokazal zvéc¢nit v nadzivotni velikosti, je umistén vedle dél
Donatella, Michelangela a dalsich sochafi na hlavnim florentském namésti.’?
O Unosu Sabinek se také pise v Pijoanovych Dé&jinach uméni: ,Unos Sabinek tvofi tfi
figury, které se vzpinaji do prostoru v plGsobivém spirdlovitém pohybu, jako by je

donekonecna roztdacela neodolatelnd odstrediva sila...Tato odvazna hadovita
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spirdla pind etickych gest je uZ prologem barokniho uméni.” 73Julian Bell v knize
Zrcadlo svéta k tomuto sousosi dodava: ,Intelektudini elita té doby povaZovala
podobné serpentinovité pohyby a spirdly za projev umélecké kvality i daleko za
hranicemi Florencie.””*

U tohoto umélce nelze opomenout bolognskou Neptunovu fontanu, o které se pise
v Pijoanovych Dé&jinach uméni: ,V bolognské Neptunové fontdné vyuzil Giambolonga
svych zkusenosti s odlévdnim bronzd, aby do své tvorby vnesl dynamicky prvek,
tryskajici vodu, kterd pini peclivé prostory dimysinou hrou svétla a pohybu.” 7

V malifstvi v této dobé svymi odvaznymi dily vynikal benatsky umélec Jacopo
Robusti prezdivany také Tintoretto. Dalo by se fici, Zze Tintoretto byl malifem akce.
Jak je vidét na jeho obraze Nalezeni pozlstatkd sv. Marka zroku 1562, jeho
vypraveéni biblickych pfibéht pomoci obrazud je plné dynamiky. Z tohoto biblického
pfibéhu, kdy skupina Benatcant nasilné vnikla do katakomb v Alexandrii za cilem
pfivézt domu jeho ostatky, si malif vybral moment, kdy se zjevi sv. Matou$ nad svym
mrtvym télem a gestem dava najevo viem zucastnénym, aby prestali hledat. Jeho
gesto mifi vzharu na muze, ktefi se z katakomb snazi dostat dold dalsi mrtvé télo,
kdyz pravé hledaji télo Matousovo. Vedle nich muz sviti pochodni a snazi se predist
napis na dals$im hrobé. Pfitomnost sv. MatouSe dala vzniknout zazraku a jak
muUzeme vidét ve shluku Sokovanych lidi v pravé predni ¢asti obrazu, ze svijejiciho se
muze v ¢erném odchazi démon v podobé chuchvalce koufe z jeho ust. Uprostred
obrazu pokleka v uzasu onémély stafec obleceny do bohatého roucha. V tomto
obdobi, kdy byli lidé zvykli na dila plna ladnosti pohybl a krasy, se takové
zpracovani tématu jevilo velmi vystredni. Jak je vidét, na obraze neni ani stfipek ze
sladénosti a vyvazenosti pohyb(, které byly chvaleny napf u Raffaela. Naopak -
Tintoretto se pokusil zastavit pfib€h v momenté, kdy jsou pohyby a gesta
vyobrazenych plné $oku a zmateni (viz. Pfilohy I., obr. 37).7®

V Tintorettové obraze plném vzrusujiciho déje, jenz nese nazev Svaty Jifi s drakem,
je v popredi vystrasena princezna, prchajici od mista déje pfimo k pozorovateli
obrazu. V pozadi bojuje hlavni hrdina pfibéhu, sv. Jifi, snazi se kopim zabit nestvaru.
Hrdina je zobrazen na bilém divokém koni, jenz je zachycen ve skoku. Opodal Ize
vidét hraz zurdici feky (viz. Pfilohy I., obr. 38).

Tinterettovym pokracovatelem, co se tyce expresivhim zplsobem vypravénych

pfibéhl z Bible, se stal El Greco (vlastnim jménem Domenikos Theotokopulos).
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V jeho bohuzel nedokonéeném dile s nazvem Pata pecet Apokalypsy si mizeme
vSimnout, Ze jeho ztvarnéni biblickych pfibéhl neni zasazené do pfirodniho pozadi,
avsak umélec si hraje s pohyby a gesty zucastnénych. V popredi na obraze lze
spatfit sv. Jana v extazi vidéni, co se stane pfi otevieni paté peceti. Nazi svétci si
oblékaji roucha jako dar od Boha a netrpélivé vy¢kavaji na konec svéta, ktery si sami
vyzadali (viz. Pfilohy I., obr. 39).””

Dalsim dudkazem toho, jak znovuobjevené sousosi Laokoon a jeho synové
inspirovalo tehdejsi umélce, je El Greclv obraz Laokoon. Je to zaroven jeho jediny
obraz na mytologické téma. Na atletickych télech svijejicich se v bolestech od
uStknuti morského hada lze vidét vliv manyrismu a zalibeni v nahych atletickych
télech v nepfirozenych pohybech (viz. Pfilohy I., obr. 40). 78

Dle Juliana Bella se heslem ,,Ani dotyk stétce, pokud neni ze skutecnosti’” ' fidil
malif Caravaggio, jenz ve svém ateliéru nechaval p6zovat nékdy az v nepfirozenych
polohach prosté lidi zulice. Na obraze Ukfizovani sv. Petra lze pozorovat
dynamickou scénu, kdy sv. Petr prosi své mucitele, aby pro ného zvolili jinou smrt,
nez kterou opustil svét Jezi$ Kristus (viz. Prilohy I., obr. 41). Tehdejsi cirkev se proti
témto obrazim boufila, chtéla, aby byla zobrazovana atleticky krasna téla, nikoliv
Spinavé paty délnikd a svrastéla cela zplsobend nepfirozenymi pohyby. Avsak
zaneseni pribéhd z Bible do tehdejsi doby 17. stoleti a vyuziti lidi z ulic mélo na
pozorovatele dila silné uGcinky. Pfibéh se najednou stava hmatatelnym - svétec
z obrazu byl za doby svého zZivota prostym ¢lovékem jako on.

Vjeho dalsim obraze zndmém pod nazvem Muceni sv. Matouse Ize vidét pod
rentgenovymi snimky malifovu hbitost, umélec se padvodné pokousel ztvarnit namét
zcela jinym zplGsobem (viz. Prilohy I., obr. 42). Hra svétla a stinu dodava obrazu
velkou dynamic¢nost. Obraz plny dramati¢nosti a nasili zavrSuji Usta chlapce
oteviena v uleku. Jako by byl pfi pohledu na obraz slySet jeho kfik. V Pijoanovych
Déjinach uméni se k obrazu pise: ,Vyjev muceni md v tomto efektnim nocnim
osvétleni - a jisté zdsluhou dynamickych protismérnych pohybi a gest - velmi
dramaticky rdz.” 8 Zatimco Caravaggiovo pojeti Umuceni sv. Matouse je plné kfiku
a utrpeni, v obraze s nazvem Povolani sv. Matouse dokazal umélec zpodobnit
hrobové ticho udiveni. D&j se odehrava v hostinci, kterych je v Rimé& plno. Poslanim
tohoto obrazu bylo zpodobnit namét ,neodvolatelna vyzva.” V tomto duchu se nese

cely déj obrazu, kdy se u stolu objevi JeziS se sv. Petrem po své pravici a jemnym
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gestem, ukazanim na sv. MatousSe, ho vyzyva k nasledovani. A¢ se déj odehrava
v interiéru u stolu a hlavni roli hraji pouha gesta vyobrazenych lidi, dilo pGsobi velmi
dramaticky.8' Po Caravaggiové smrti se diky jeho nasledovnikiim touha po zobrazeni
scén z ulice roznesla po celé Evropé. 82

Caravaggio a jeho naturalisticky zplsob, jak zachytit pribéh, se vSak nezamlouval
kazdému umélci. Na fresce s ndzvem Svitani od Guida Reniho lze vidét vliv Raffaela
a jeho romantického pojeti mytického pribéhu. Hlavni postavou je bih slunce -
Apollén jedouci ko¢arem tazeném konmi ve skoku. Kolem Apolléna tanci mladé
divky, Hory. Pfed kocarem se k Apollonovi obraci tancici Zena, Jitfenka (viz. Pfilohy I,
obr. 43).8 Vsechny tyto mladé postavy jsou tu zachycené v ladném pohybu, stejné
jako v jeho dalSim dile, s nazvem Zavod Alalanty a Hippomeda. U této dvojice si Ize
povsimnout jejich teatralnich gest a celé dilo ptsobi chladnéjsim dojmem. 8

Petrus Paulus Rubens a jeho dila jsou popsana v Bellové Zrcadle uméni nasledovné:
.Z Rubensovy dilny vzesSly neobylejné vzrusujici obrazy, naplnéné zméti
vzdouvajicich se tél a rozehrané neurotickym, rozvinénym rytmem diagondl.®>
V obrazu Alegorie valky se pokusil zpodobnit bohyni lasky, jez se pokousi zastavit
boha valky a svrhnout ho do mocdalu plného symbolickych netvord (viz. Pfilohy 1.,
obr. 44). Dilo, které bylo aktualni diky tficetileté valce, je charakterizovano v Bellové
knize Zrcadlo svéta takto: ,Dynamicky vifivy pohyb této kompozice ztélesriuje
estetiku, kterd pozdéji vesla ve zndmost jako baroko.” 8°

Toto postupné prechazeni do uméleckého stylu baroka bylo vidét v mnoha dilech.
V knize Svétové déjiny uméni od Alberta Chateleta, Bernarda Philippa Grosleira
a kol. je baroko uvedeno takto: ,Proti renesanci se barokni formy jevily jako aktivni,
provokujici, které maji predevsim vyvoldvat asociace: zdd se, Ze vyuZivaji hmotové
a citové ucinky barev na vyvoldni zddni pohybu a prostoru ve snaze demonstrovat
a presvédcovat.”®’

V Pijoanovych Déjinach uméni je rozdil mezi barokem a renesanci vyjadren detailné:
»Na rozdil od renesance, kterd predvddéla prostor do plochy, rozvijel barok prostor
do hloubky: odtud prameni jeho dynamic¢nost, jez nuti zrak, aby postupoval vpfed

a zase se vracel ve snaze postihnout tvar. Proto si oblibil ndpadné struky,
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dynamické tvary, svételné ucinky a obrysy nejasné rysujici se v polostinu.”® Hru
svétla a polostinu Ize vidét predevsim u Carravagiovych dél.

Za jeden z nejostiejSich obrazi umélce Rembranta je povaZzovan obraz Samson
oslepeny Filistiny. V dile lze spatfit, jak vyrazy Gcastnik a hra se Serosvitem
dodavaji brutalnimu tématu svou dramati¢nost. 8°

V této dobé byly také oblibené skici vtipnych pfihod, které pripominaji dnesni
komiksy. Pfikladem takové skici je Skica klauntd od Guercina, ktera pravdépodobné
vznikla pro vlastni potéSeni. Scénka, kterou pomoci hbitosti pera umélec zastihl, ma
karikaturni raz. Takovato dila se fadila do nizkého uméni. °°

Sochafem této doby se stal Gian Lorenzo Bernini. )iz v pétadvaceti letech vytvofil
mramorovou sochu Davida (viz. Prilohy I., obr. 45). A¢ Donatelo a Michelangelo
predtim zvolili ndAmét stejny, zadny z nich nestvoril Davida pfimo v akci. 7, Vyraz sily
pohybu je tak realisticky,” piSe se v Pijoanovych Déjinach umeéni, ,ba pfimo
veristicky, Ze neponechdvd nic predstavivosti divdka.”®? Porovname-li sochu Davida
s proslulym Diskobolem od sochafe z dob starovéku Myrona, Ize vidét Davidovo
prozivani pohybu celym télem i gestikulaci. Vjeho vyrazu, kdy se David ze
soustfedénosti zakusuje do vlastnich rtd, vyzafuje napéti zfejmé z celého dila.
Namifeny nasSponovany provaz praku je pfipraveny vydat jeden jediny uder na
skoleni obra Goliase. Mladé télo Davida je v nékolika mistech prekfizené jeho rukou.
Natocenim téla vznika spirdlovita, diagonalni, a pfitom nato¢ena kompozice. Socha
Davida se otdci a pohybuje se smérem k divakovi. Pfi pohledu na sochu lze vidét
Davidovo proZivani pohybu, divak ma tendence se pokrcit pfed nasledujici ranou.
Diky dopadajicimu svétlu, které osvétluje jen nékteré casti téla, se vytvari jesté vétsi
dramati¢nost dila.

Dalsim obdivuhodnym dilem tohoto genia je sousosi nesouci nazev Apollén a Dafne.
Umélec si vybral opét nejdramati¢téjsi moment plny pohybu, ktery je dokonce
spojeny s transformaci. Apollén je zachycen v béhu, kdy se dotyka zemé pouze
jednou nohou. Lze si vSimnout drapérie odévu, které za nim diky rychlosti béhu vlaji
ve vétru. Apollonovym jedinym dotekem se Dafne zacina ménit ve vavfin. Jeji vlasy
zachycené jesté v letu se zacinaji proménovat vjemné vétvicky s listky, ostatné
stejné jako prsty u rukou. Jeji nahé télo, pfi doteku Apolléna, zacina obepinat

praskajici kira stromu a na koneccich prstl se zacdinaji tvofit kofeny a zarlstat do
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zemé. Je mozno si povSimnout i teatralnich vyraz( paru. V Apollonové vyrazu lze
vycist dlek, kdyz citi, Ze s jeho vyvolenou se néco déje. Sotva polapenou Dafne
znovu ztraci. Dafne, otacejic se na svého pronasledovatele, ma ve vyrazu hororovy
vykfik, uvédomuijic si, ze ztraci svou lidskost. Na télech rukou a draperiich odévi si
divak mdze povSimnout jejich obloukovité dynamické kompozice. Proti témto
vytvorim se zdaji byt sochy z renesan¢niho uméni statické (viz. Pfilohy I., obr. 46).
O tom Ze byl Bernini silné vérici, svéd¢i jeho sousosi Vidéni sv. Terezie (viz. Prilohy 1.,
obr. 47). O jeptisce, ktera byla nedavno prohlasena za svatou, se védélo, ze mivala
mystické vidiny. Bernini, pro néhoz se zadna vyzva nezdala byt nesplnitelna, si
vybral moment jeji vize, kdy ji navstivil andél a opakované ji bodal hoficim Sipem do
jejlho srdce. Vtom okamziku se sv. Terezie zmocnila bozska extaze spojena
s bolesti a zaroveri nepopsatelnou blazenosti. Socha je popsana v Pfibéhu uméni
Gombricha nasledovné: Vidime, jak je svétice nesena na oblaku k nebesiim,
k proudiim svétla, které se jako zlaté paprsky sndseji z vysin. Vidime, jak se k ni
nézné blizi andél a jak svétice v extdzi omdlévd. Skupina je umisténa, Ze se zdd,
jako by se vzndsSela bez jakékoli podpory v nddherném rdmu vytvdfeném oltdrem,
jako by na ni padalo svétlo z neviditeIného okna umisténého nékde nahore.” Lze si
povsimnout jeSté draperie odévd obou ¢lend sousosi. Bernini dokazal vytvofit zcela
novy zplsob zobrazeni: ,Misto aby je nechal splyvat osvéd¢enym klasickym
zpusobem v distojnych zdhybech,” vysvétluje se v Pfibéhu uméni, ,zmitaji se a viri,
¢imz prispivaji k a¢inkdm vzruseni a pohybu.” °’E.H. Gombrich jesté dodava:
~Ndvstévnikovi ze severnich kraji by celé uspordddni pfipominalo divadelni efekty
a sousosi by mu pripadalo prilis teatrdlni.” °¢ Avsak kdyz si prohlédneme dila
Berniniho, zjistime, ze tento umélec byl dramatik. Toto sousosi dokonce do kaple
umistil tak, jako by zapadalo do instalace, které jsou i divaci soucasti. Nahore
v 16zich shlizeji na sochu dalsi sochy jako divaci a debatuji o tom, co se dole dé&je
a vyzyvaji divaka, at se k nim pfida. *

V dobé& vrcholného baroka v Ceskych zemich tvofil sochaf jménem Matyas Bernard
Braun. Jeho sochy maji dramaticky a dynamicky raz stejné jako u dalSich
pokracovateld Berniniho tvorby. Dily sochafe M. Brauna se dodnes muze pysnit
aredl hospitalu v Kuksu. Celkem dvacet ¢tyfi alegorickych soch predstavujicich fadu
dvanacti Ctnosti a dvanacti Nefesti bylo plvodné umisténo v severnim pruceli
Spitalni budovy. Matyas Braun na svych sochach Ctnosti a Nefesti pouzil Siroky

vybér prostfedkd. Pfitom se vSak opira o zakladni pohybové prvky, které se

93 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997. s.440.
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v riznych obménach vraceji. %6,Braun predevsim obvykle vytdcel velmi dirazné
postavu v bocich a pouzival velkych, prostorové bohaté vinutych spirdl, které
podobny plamentm vyslehuji zvinénym télem vzhdru, vysunuji je do stran, odkldnéji

je nebo zase pfriklanéji k divdku,” °7

pisSe se v knize Matyds Braun - Kuks Jaromira
Neumanna, Josefa Proska a kol. V cyklu Ctnosti se vétSina soch opira o nizsi
podstavec s alegorickym reliéfem, ¢i o atribut. Timto se podtrhovalo mocné
obloukové vypéti soch v bocich a také zrtznych postoji v nakroceni nebo
v pokréenych nohou. Jaromir Neumann a kol. vysvétluji: ,Tato pohybovd
kompozice umoznovala slozité vyrovndni horni a dolni cdasti téla, ¢ehoz doved|
vyuZzit k vyjadreni typickych emoci. Pohyb télesné osy prestdvd tu byt konvenénim
prostredkem vzruseni, jak jej zndme ze soch svétcu na baroknich oltdfich, a dostdva
je v tésnéjsi souvislost s redlnymi psychologickymi pohnutkami lidského Zivota.” %8
Atributy maji spojitost s charakteristickymi vlastnostmi Ctnosti a Nefesti. Napfriklad
Pomluva z fady Nefesti poodkryva dfevénou nohu, se kterou se daleko nedojde.
Zaroven si mGzeme vSimnout pohybu ohné v jejich vlasech. U nékterych soch jsou
k pfirovnani vlastnosti pfidana zvifata. Pycha stojici vzpfimené napodobuje pohyb
pava, kterého ma u sebe. Rozstékany vztekly pes u nohou Zavisti ji dodava nelidsky
vyraz ve tvafi. Lstivost ma u nohou lisku, ktera kopiruje jeji otacivy pohyb trupu
a pohledu (viz. Pfilohy 1., obr. 48). % Pouze pomoci gest a vyrazu tvare se da vycist,
o jakou vlastnost se jedna. Sochar si také vyhral s draperii odévd Ctnosti a nefesti,
nékterd je dynamicka, opird se o ni vitr. Oproti tomu jiné draperie jsou klidné
ajemné.

U Kuksu se také nachazi Novy les, ve kterém Matyas Braun tvofil sochy umisténé
v panenské pfirodé. Je potfeba zminit obzvlasté betlémské poustevniky Onufria
a Garina. Garina umeélec zachytil pravé vylézajiciho z uméle vytvorené jeskyné. Se
zdéSenym vyrazem se ohlizi kolem sebe. V knize Matyds Braun - Kuks ). Neumanna
a kol. je toto dilo popsano: ,Levd noha je prudce predsunuta, jak se chce obr
rozbéhnout po kolenou, pravice bezdéky prfidrzuje dlouhy vous spadajici skoro az
k zemi a levice hledd oporu, zatimco hlava se prudce ohlizi po prondsledovateli. Je

to momentdini pohyb a umélec jim vyjddril nejen ndhlé vzruseni, ale také cely
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Zivotni udél kajicnika.”’°° Obdivuhodny je kontrast pohybu téla vpred, zatimco se
Garino zdésené otadi. Timto vyobrazenim se umocriuje napéti pribéhu a poukazuje
na Garina jako ¢lovéka, v némz prevladaji zvifeci pudy. Pohyb postavy neni zcela
uzavien a nuti divaka ohlédnout se na Garinova pronasledovatele (viz. Pfilohy 1.,
obr. 49). 10

Nasleduje osvicenectvi 18. stoleti, kdy se lidé zacali vice soustfedovat na rozum,
nabozenstvi Slo do pozadi. V 18. stoleti osvicenectvi vrcholilo, kultura se stale
vice upinala na racionalni témata a zacaly vznikat akademie, kde se schazeli
umélci debatujici o riznych postupech. Ptiklad lze vidét na ukazce Le Bruna
a jeho studii pohybu 0¢i.’%?

Zatimco jinde v Evropé dozniva pozdni baroko, ve Francii se postupné zacal rodit
novy umélecky styl nazyvany rokoko. Snad nejznaméjsim rokokovym obrazem je dilo
Jeana - Honerého Fragonarda s ndzvem Stastné nahody houpacky. Na obraze nas
hned upouta houpajici se sle¢na, které se rychlosti letu vzdouvaji Saty. To pozoruje
zfejmé jeji milenec ve kfovi, zatimco je houpana od jiného gentlemana. U nohou mu
Stéka pes (symbol vérnosti). Na obraze v letu zachyceny pantoflicek, ktery sle¢né
pada do krovi (viz. Pfilohy I., obr. 50).

V této dobé vznikla také nastropni freska pod rukama Franze Josepha Spieglera
s nazvem Vidéni sv. Benedikta (viz. Pfilohy I., obr. 51). O tomto dile se v Bellové
knize Zrcadlo svéta piSe: ,Skutecnd i iluzivni architektura, doprovdzend takrka
nerozeznatelnymi zdstupy nebeskych bytosti, jako by se bortila a rozpadala
v jakémsi delirantnim viru bez formy. Formy se zde rozpadaji, vini a ndsobi se
donekonecna. %3

William Blake ke konci 18. stoleti pomoci kovorytiny s akvarelem ,zmodernizoval”
podobu Boha, jakou zname z Michelangelovy fresky. Bohové se zdaji byt vskutku
podobni, avsak Blake u svého zpodobnéni daval akcent na celkovou energii dila, coz
dodalo jeho archaismim moderni naboj. Vraceni se k dilim minulych je pro toto
obdobi typické. Prostfednictvim uméni zhmotnil Blake své sny. Jeho Bih je
vyobrazen vklece, v zafi slunce a jako by kruzitkem tvofenym z bleskd vyméroval
Zemi. V jeho vlasech a vousech mizZeme vidét, jak se kolem prohani silny vitr'®4,
Julian Bell tuto reprodukci obrazu ze 13. stoleti komentuje: ,Jeji pojeti md v sobé

néco z Michelangelovych postav v Sixtinské kapli a zcédsti i ze symetricnosti

100 PROSEK, Josef, Anna FAROVA a Jaromir NEUMANN. Matya$ Braun - Kuks. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959. s.43.

101 [Srov.] Tamtéz, s.43.

102 [Srov.] BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové déjiny uméni. Praha: Argo, 2010. s. 260.

103 BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové déjiny uméni. Praha: Argo, 2010. s. 277.

104 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh umeéni. Praha: Argo, 1997. s.490.

35



a obrysovosti vitraji z 13. st., Blake ji vSak naplnil pulzujicim hfmotnym
dynamismem“1%°

Volnost v tématu, ktera v tomto obdobi vznikala, zptdsobila navrat maleb krajin,
které byly dfive brany jako podfadné. Krajiny byly oblibené zejména v Anglii, kde se
jimi zabyval mimo jiné i Joseph Mallord William Turner. Stejné jako Blake vnasel
Turner do obrazll kousek svého svéta. ,AvSak nebyl to svét klidu, nybrz pohybu,
nikoli jednoduchych harmonii, nybrZ oslnivych okdzalych podivanych.” % Tak
popisuje jeho predstavy E.H.Gombrich. V Turnerové dile Parnik ve snéhové vanici
malif vystihuje boj s rozbésnénym morem a Silenymi napory vétru, které roznasi
vodu po celém obraze. Vtomto hrlzostrasném pocasi nemame cas se zabyvat
detaily, parnik je vidét jen letmo v mlze (viz. Pfilohy I., obr. 52).

Dalsim obrazem Turnera je obraz Dést, mlha, rychlost (viz. Pfilohy I., obr. 53). V mize
muUzeme rozpoznat vlak jedouci po sotva viditelném mosté. ,Prostorové pldny se
prekryvaji, svételné hodnoty se misi, realita ztrdci soudrZnost a svét se vzndsi jako
dym rozhdnény vétrem,” '°’dodava se k obrazu v Pijoanovych Dé&jindch uméni.
A pravé William Turner je povazovan za predchidce nového sméru nazyvaného
impresionismus.

Jacques-Louis David namaloval na prelomu 18. a 19. stoleti dilo zvané Bonaparte pfi
pfechodu Alp (viz. Ptilohy I., obr. 54). Pijoan o tomto obrazu pise: ,Ndmét obrazu
umoznil vyjddrit vynikajicim zpldsobem protiklad mezi klidnou energii jezdce
a bujnym pohybem koné, ktery se lekl propasti zejici na krok od jeho kopyt. %8

O par let pozdéji si podobné téma vybral umélec Théodore Géricaut v obraze
Dastojnik cisafské gardy dava povel k dtoku (viz. Prilohy 1., obr. 55). ,Pohyb koné,
stoceni jezdcova téla, plsobivd svételnost i odvdzny kolorit jsou pfiznaéné pro
umélcav dynamicky styl,” vyjadiuje se k obrazu José Pijoan a kol. '%°

Liberalnost ve volbé tématu ukazuje i obraz Arabska kavalerie pfi nacviku utoku.
Eugéne Delacroix se s nami timto obrazem déli o svij zazitek z takové podivané -
souhra pohybu vojakl, dupot koni vzpinajicich se pfi rychlém startu.'® Impuls
rostouciho primyslu dava podnét k prvnimu zachyceni skute¢nosti na fotografii.
Jaky mél tento vynalez dopad na tehdejsi dila, o nichz se lidé domnivali, Ze jsou
anatomicky bezchybnd, si ukazeme na pfikladu malby zroku 1821, Dostihy

v Epsomu, od jiz zminéného Théodore de Gericaulta. Na obraze mizeme vidét Ctyfi

105 BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové déjiny uméni. Praha: Argo, 2010. s. 277.
106 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997. s.26.

107 Tamtéz, s.84.

108 PJOAN, José. Dé&jiny uméni / 8. Praha: Knizni klub, 2000. s.141.

109 Tamtéz, s.184.

110 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh umeéni. Praha: Argo, 1997. s.506.

36



jezdce s kofimi zachycenymi ve skoku. Koné maji napjaté nohy a pfimo se vznasi
vzduchem (viz. Pfilohy ., obr. 56). Jak se piSe v knize Pfibéh uméni od E.H.
Gombricha: ,Celé generace pozorovaly trysk koni, chodily na dostihy a ztcastriovaly
se hond, divaly se rady na obrazy, lepty zndzornujici koné vyrdzejici do boje nebo
bézici s loveckymi psy. Nikdo z téchto lidi si vSak nevsiml, jak to ve skutecnosti
vypadd, kdyZ kari bézi.” "

Priblizné o 50 let pozdéji se diky rozvoji techniky uskutecnilo zachyceni koné
v rychlém pohybu fotoaparatem. Poprvé se to podafilo Eadwardovi Muybridgemu,
ktery pfinesl svétu fotografickou sekvenci s nazvem Kan v pohybu (viz. Pfilohy 1.,
obr. 57). Tim se zjistilo, ze se koné ve skoku zobrazovali celou dobu nerealné.
,Jakmile se nohy zvednou ze zemé, dostdvaji se ihned do pohybu, vedoucimu
k dalsimu vykopnuti,” komentuje E.H.Gombrich Muybridgeho sekvenci a dodava:
LAvsak kdyz zacali umélci vyuzivat nového zjisténi a malovali koné podle toho, jak
se skutecné pohybuji, vsichni si stéZovali, Ze jejich obrazy nejsou sprdvné
namalovdny.” 12

Pfevrat v primyslu mél dopad na veSkery zivot lidi, a jak se zrychloval vyvoj
pramyslu, zrychlovaly se i umélecké inovace. Ve Francii vznikl v 2. pol. 19. stoleti
novy umélecky smér - jiz zminény impresionismus. Impresionisté se pokouseli
zachytit, nejcastéji pomoci kratkych tahl Stétcl, atmosféru daného okamziku.
Edouard Manet, zakladatel tohoto sméru, se pokousel také zachytit dojem z tvaru
a pohybu. Na jeho obraze z roku 1865, nazvaném Dostihy v Longchamp, mGZeme
vidét, Ze Manet nedal na své anatomické védomosti o konich a lidech a namaloval je
tak, jak je zrovna ted vidi - v rychlém pohybu (viz. Pfilohy I., obr. 58). Na prvni
pohled tato litografie mlize vypadat jako pouha caranice, avsak diky témto caram je
naznaceny pohyb. KdyZz bychom byli na dostizich, také bychom nesledovali, jestli
koné maji ¢tyfi nohy a jestli dama vedle ma dsmév na tvafri. Pfi zachyceni dojmu
z takové rychlé podivané nemame ¢as na detaily. '"Dalsim obrazem je
Nadrazi st. Lazare v Pafizi. Ve valicich se mracich dymu pod stfechou nadrazi
muUzeme poznat obrysy zaprasenych jedoucich vlakd a siluety prochazejicich lidi.
Manet se pokousel rychlymi tahy Stétce dokoncit obraz co nejrychleji, nez dany
okamzik skonci.

Obraz Tanedni zabava v Moulin de la Galette ukazuje odpoledni moment z kavarny,
kterou mél Pierre Auguste Renoir pobliz svého ateliéru. V Déjinach uméni od

J. Pijoana k nému muzeme najit komentar: ,Obraz, v némz toto charakteristické
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prostredi zachytil, je plny oslnivého svétla a pohybu.”'* Lze vidét tancici pary,
nékteré s privienyma ocima pred slunickem, slySet Sum lidi u vedlejsiho stolu,
vidime hemzeni lidi kolem podia v pozadi.

Impresionismus lIze v socharstvi najit v dilech umélce Augusta Rodina. Jeho dila se
tehdejsim kritikm zdala byt nedodélana stejné tak, jako u dél slavnych malitd
impresionismu. ,Rodin pfimél své modely, aby se volné pohybovaly po ateliéru,
a tvaroval jejich télesné pohyby z mékké tézké hliny. Dojem modelace a hmotné tize
nakonec zachoval i ve svych odlitcich,” "">komentuje jeho dila obecné Julian Bell
v Zrcadle uméni. V knize Horizonty uméni o ném Petr Wittlich dokonce piSe jako
o zakladateli moderniho socharstvi. Své tvrzeni dale vysvétluje: ,Jeho dila nenuti
divdka do klidu. Sochy mdzete obchdzet, vyzaduji pohyb divdka a vnimdni
uméleckého dila v pohybu, za stdlé aktivity nejenom oka, ale i téla, vede
k prozitkim, jejichZz dynamika md co délat s dynamikou moderniho Zivota.
Rodinovy sochy se témér pohybuji, ale nejde o iluzivni pohyb figury, sugerovany
treba v tradi¢ni malif'ské kompozici.” ¢

Jeho dilo Kracejici muz z roku 1900 muze pusobit jako nedodélané - nema ruce,
v trupu je spojovany. ,Ackoli Rodindv krdcejici muz ve skutecnosti nejde — obé jeho
nohy pevné spocivaji na zemi, jak si vsiml Leo Steinberg, a podobd se spise boxerovi
zasazujicimu udder - vyvoldva iluzi spoutané energie - pohyb je zaraZeny, ale
postava je pripravena vyrazit,”’’” dodava se o tomto dile v knize Uméni po roce
71900 od Fostera a kol. Tomuto silnému naznaceni pohybu napomaha i zvoleny
texturovany povrch. Diky nému je viditelng&jsi zakfiveni lytkovych a bfisnich svalQ. Pfi
sledovani sochy se pozorovateli zda, Zze se svaly napinaji, krouti a pfipravuji se na
dalsi krok (viz. Prilohy I., obr. 59).

Augusto Rodin svou sochou Kracejiciho muze dokazal, ze mlze zachytit pohyb
objektu i bez pazi a hlavy, tedy i kdyZ sose chybi koncetiny. ''® To potvrzuje i jeho

dalsi dilo, konkrétné Iris, poselkyné svédka.
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1.3 Fascinace pohybem v uméni klasické moderny

Dvacaté stoleti zaznamenalo rozpad jednotného umeéleckého proudu. Vznikaly
nové umeélecké sméry a mnohé z nich ovliviiuji kulturu dodnes. Tato podkapitola
se nejprve zabyva novymi proudy, které se tématu pohybu dotykaji. Avsak
primyslova revoluce v 19. stoleti, s niz pfiSly nové vynalezy, s sebou pfinesla touhu
nékterych umélch zachytit rychlost pohybu. Pohyb se stava namétem i solitérnim
obsahem vybranych modernich proudt a autord, ktefi jsou jim fascinovani. Stava se
dokonce i tvlr¢im programem a celozivotnim tématem vybranych autorg.
Umeélecky styl, ktery se rozvinul v roce 1905, se nazyva fauvismus. Fauvismus si
prevazné kladl za cil potésit lidské oko svou pestrosti a hrou s barvami. Dynamika
a energie obrazu se liSila dilo od dila. Jednim z predstavitel(, ktery se zhlédl v tomto
sméru, byl Henri Matisse. Z jeho dila s ndazvem Tanec vyzafuje &isty pohyb (viz.
Prilohy 1., obr. 60). Pét postav tancicich divek je v obraze rozmisténo do kruhu, ve
kterém se rychle to¢i."° Vidime, jak si neovladatelna rychlost pohybu pohrava s tély
tancicich divek. V mladSim dile s nazvem Radost ze zivota mizeme podobny kruh
tanecnic vidét v pozadi obrazu. Zeny tan¢i v pozadi, pted nimi je dalich pét pard,
z nichz u nékterych nelze rozeznat pohlavi. Zobrazené postavy si uzivaji a raduji se
ze zivota - kazdy podle svého. V popfedi vpravo jsou rozvasnéni milenci, ktefi
splyvaji do jedné osobnosti. Pro fauvismus je typicka agresivni sytost barvy.'?°
Expresionismus, ktery také vznikl po roce 1900, se pokousi obrazem vyjadfit
duSevni hnuti. V dilech autortd je zddrazriovan dynamicky rukopis, asymetrie,
diagonadla, ploSnost a vyrazna barevnost, ktera nas strhuje od skutecnosti.
Opovrhuji tvarovou a barvovou symetrii, ktera je vyumélkovana vzhledem k realité.
121 Franz Marc namaloval v roce 1913 kompozici s ndzvem Osud zvifat. V kompozici
si I1ze vSimnout utrpeni a strachu divoké zvéfe, dokonce i stromy kolem vypadaji,
jako kdyby se zde konala krvava fezba (viz. Pfilohy 1., obr. 61). 22

Snad nejvlivnéjsim proudem, co se tyce pohybu jako namétu, se v této dobé stal
futurismus. Futuristé ostfe az fanaticky oslavovali budoucnost, ktera je v této dobé
spojena s rostoucim primyslem. ,Tvrdime, Ze nddhera svéta se obohatila o jednu
novou krdsu: krdsu rychlosti. Zdavodni automobil se svou nddhernou kapotou

a tlustymi trubkami podobd hadim s vybusnym dechem . . . Ffvouci automobil, ktery

119 [Srov.] FRANCASTEL, Pierre. Malifstvi a spolec¢nost: vytvarny prostor od renesance ke kubismu.
Brno: Barrister & Principal, 2003. s.133.

120 [Srov.] FOSTER, Hal, Rosalind KRAUSSOVA, Yve-Alain BOIS a Benjamin H.D. BUCHLOH. Uméni po
roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. 2004. V Praze: Slovart, 2007. s.79.
121[Srov.] BALEKA, ). Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik. Praha: Academia 1997. s. 99.

122 [Srov.] FOSTER, Hal, Rosalind KRAUSSOVA, Yve-Alain BOIS a Benjamin H.D. BUCHLOH. Uméni po
roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. 2004. V Praze: Slovart, 2007. s. 88.
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jede, jako by letél na délovém ndboji, je krdsnéjsi nez Niké ze Samothrdky,” 23 timto
projevem z Manifestu futurismu sepsanym vroce 1909 Filippem Tommasem
Marinettim je davano najevo, Ze rostouci prmysl je prednéjsi nez minulost - at uz
se jedna o slavnou, kultovni sochu ze starovéku.

Dale v manifestu futuristé poukazuji, Ze minulost jen stala, nerozvijela se. Je ¢as jit
vpred k lepsi budoucnosti. V manifestu oslavuji agresivni pohyb (jako je béh, salto,
facka, pést). Dodavaji, ze celd nase planeta Zemé je v neustalém pohybu ve své
vlastni draze. %

Diky kritikim, ktefi povaZovali malifstvi a sochatstvi za vyhradné staticke
uméni, kladl futurismus akcent na synestezii, coz je zruSeni rozdilu mezi smysly.
Dale kladl dtiraz i na kinestezii, kdy $lo o zruSeni rozdilu mezi télesem v pohybu
a télesem v klidu.'?®,V protikladu k tomu se futurismus snaZil obsdhnout v mezich
dila zkuSenost simultdnnosti, ¢asovosti a télesného pohybu.'?® Vyobrazovanymi
tématy byly napriklad tanecnice, koné, psi ¢i ptaci vletu. U stroji se umélci
soustredili nejen na vyzdvizeni mozné rychlosti, ale také na jejich dynamické
tvary.

V obraze Divka béZici na balkoné od futuristického malife Giacioma Bally mizeme
vidét malifskou reakci na chronologické fotografie jiz zminéného francouzského
védce Etienna-Julese Morleyho. Giacomo Balla se pokusil zachytit podobné
sekvence pohyb( na malifském platné (viz. Prilohy 1., obr. 62).'?” Znamy obraz
Dynamic¢nost psa na voditku nam ukazuje houpajici se voditko ve vzduchu diky
pohybu psa a damy, ktera ho vede. Chize psa i damy je znazornéna diky jemné az
prahledné prekryvané opakované malbé jejich nohou (viz. Pfilohy 1., obr. 63).
V obraze Zrychlujici se automobil mizeme vidét dalsi evokaci pohybu. Na rozdil od
pfedchoziho obrazku (Dynamic¢nost psa voditku) neni namét zcela zfejmy a hleda se
v obraze obtiznéji (viz. Prilohy I., obr. 64). V Bellové knize Zrcadlo svéta se o tomto
dile pisSe: ,Studie Fiatt zblizka postupné nahradily spirdlovité a diagondlni vektory,
predstavujici ¢istou esenci dynamismu - jakousi rychlost bez vozu.”'?® Giacomo
Balla tedy postupné prechazi k abstrakci, jejiz pomoci nejéastéji zachycuje rychlost

pohybu. Abstrakci mizeme sledovat napfiklad u dél: Rychlost motocyklu, Let

123MARINETTI, Filippo Thommaso. Manifeste de fondation du futurisme. Le Figaro. 1909, , 1. DOI:
http://www.o-p-o.cz/links/Marinetti,Filippo_Thommaso_Futuristick%FD_manifest_CZ.pdf. s.2.

124 [Srov.] Tamtéz, s.2.

125 [Srov.] FOSTER, Hal, Rosalind KRAUSSOVA, Yve-Alain BOIS a Benjamin H.D. BUCHLOH. Uméni po
roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. 2004. V Praze: Slovart, 2007. 5.92
126 Tamtéz, s.92.

127 [Srov.] FOSTER, Hal, Rosalind KRAUSSOVA, Yve-Alain BOIS a Benjamin H.D. BUCHLOH. Uméni po
roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. 2004. V Praze: Slovart, 2007. s.92.
128 BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové déjiny uméni. Praha: Argo, 2010. s. 379.
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vlastovek, Zrychlujici automobil, Rychlost: Cesty pohybu + dynamické sekvence
a dalsi.

Dalsim znamym futuristou je Umberto Boccioni. Jeho snahu vizualizovat pohyb
v prostoru lze sledovat na nejznaméjsi futuristické bronzové soSe s nazvem
Jedine¢né formy kontinuity v prostoru (viz. Prilohy I., obr. 65). Vzhled této sochy
pfipomina néco mezi ¢lovékem a robotem s kovovymi dynamickymi zahyby. Socha
je zobrazena v pevném energickém kroku vpred. Umberto Boccioni byl i malifem. Na
jeho obraze s nazvem Dynamika cyklisty lze vidét vzestup rychlosti ¢lovéka
jedouciho na kole (viz. Prilohy I., obr. 66). Dilo zvané Elasti¢nost predstavuje jizdu
koné s jezdcem v rychlosti. %

Italsky futuristicky malif Gino Severini studoval ¢asto pohyb a dynamiku na lidském
téle - prevazné na tanednicich. Napfiklad obraz Modra tanecnice ukazuje jeho
dynamické pojeti pohybu (viz. Pfilohy I., obr. 67). DalSim umélcem, ktery propadl
tomuto sméru, je Carlo Carra. Mezi jeho futuristicka dila se rfadi napriklad Plavci (viz.
Prilohy I., obr. 68), Cerveny jezdec ¢ Zena na balkoné.

Zatimco futurismus povazuje pohyb za jediny princip a jediny cil, kubisté popiraji,
Ze by jejich malba byla dynamickd,” vysvétluje se v knize Akce slovo pohyb prostor,
,podstatou kubismu je vSak vize pfirody v pohybu.” 3° Je potfeba zminit dilo Akt
sestupuijici ze schodu, které vytvoril Marcel Duchamp v roce 1912 (viz. Pfilohy 1.,
obr. 69). Marcel Duchamp se vénoval kubistické tvorbé vroce 1911, kdy vyuzil
modernich vytvarnych moznosti, a vznikla tak i prvni varianta jeho Aktu
sestupujiciho ze schodd. Reseni problému, jak vyjadiit pohyb, vyvolalo na
newyorkské Armory show skandal, kdy Duchamp sam prohlasil, Ze nechtél zobrazit
pohyb postavy, ale zachytit rGzné statické pozice pohybujiciho se téla. Toto
abstraktni zobrazeni zaslo v podstaté dal nez futurismus.'’

Mezi ceské umeélce této doby, ktefi méli velmi blizko k tématu pohybu stejné
podobné jako futuristé, patfil FrantiSek Kupka. Je tfeba zdlraznit Kupkovo Tvofeni
v uméni vytvarném (1923). Kupka ve svém rukopise napsal: ,Pohyb neni nic jiného,
neZ série ruznych pozic v prostoru” 32 a timto zpusobem zacal sam na svych
dilech pohyb zachycovat. Svéd¢i o tom jeho znamé dvé Studie tandici gigolette,
které zachycuji odvadznym zptsobem prostorové vnimani ¢lovéka. Dokazuje to

barevnost spiral na Satech, prekryv a posun dvou identickych obrazi, je vytvaren

129 [Srov.] CHATELET, Albert a Bernard Philipp GROSLIER. Svétové dé&jiny uméni. Praha: Agentura CESTY,
1996. s.510.

130 Akce slovo pohyb prostor: experimenty v uméni sedesdtych let: [24.11.1999-26.03.2000]. Praha:
Galerie hlavniho mésta Prahy, 1999. s. 345.

131 Isrov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni. 9. 3. vyd. Praha: Odeon, 1991.5.158.

132 ROWELL, Margit a Frantisek KUPKA. A Methaphysic of Abstraction: A Retrospective, The Solomon R.
Guggenheim Museum New York. 1976. Zirich: Kunsthaus Zirich, 1976. s.66.
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ttidimenzionalni vjem. Ptekrolil tak tehdej$i meze v zobrazovani. !¥ Velmi
znamd je pozoruhodnd kresba Jezdci, zhotovend kolem roku 1908, kde je vidét
vertikalné rozfazovany pohyb jezdcl vlese. Jedna se o futuristické vyjadreni
sledu pohybu.!3*

FrantiSek Kupka se o pohyb zajimal z jiného pohledu, nez tomu bylo u umélcta
doposud. Ve svém rukopise Tvoreni vuméni vytvarném si zapsal myslenku:
,v umélci je vile znovu vytvorit vesmir.’*> Jeho vztah k pohybu by se dal vysvétlit
jako pronikdni k podstaté uméni, kterou nelze chapat jako metafyzickou véc
samu o sobé, nybrz jako psychickou funkci. Toto hodnoceni dynamismu dila
bylo radikalni, a tak bylo mozné odstartovat revoluci. 3¢

P1i své praci se piivodné se pokousel zachytit pohyb mice, se kterym si hazelo
dévcatko (kreslené studie Dévcatka s micem 1908). Z vyvojové fady se nakonec
stalo dilo s ndzvem Amorfa. Dvojbarevna fuga (1912). Toto abstraktni dilo se
stalo zlomem vytvarného vyvoje a F. Kupka je diky nému povazovan za jednoho
ze zakladatelt abstraktniho umeéni. Jeho cesta k abstraktnimu uméni se da
oznacit jako dealegorizace pohybu (viz. Pfilohy I., obr. 70). Pozdéji se zacala
Kupkova tvorba také zajimat o pohyb mechanicky (stroje). 13’ Jeho zdjem o védu
a pohled na pohyb z fyzického hlediska poukazuji fady: Studie k Newtonovym
disktim, Studie k Lokalizaci grafickych hybnych sil.!38

DalSimi ceskymi malifi, ktefi svymi dily vtéto dobé vyjadrovali pohyb
arychlost, byli napiiklad Bohumil Kubista, Jan Konupek a Vincenc Benes.
Socharem, ktery se snazil vystihnout sviij model v pohybu, byl Otakar Svec. Jeho
dila jsou napriklad: Slune¢ni paprsek (Motocyklista) (viz. Pfilohy I, obr. 71),
Vitézstvi velké ceny Ceskoslovenska ¢i Zavodni auto. * Jednou sochou od Otty
Gutfreuda, kterd zaznamenava pohyb, jsou napriklad Rvaci.

Dalsim americkym umélcem, ktery proslavil uméni 20. stoleti, byl Jackson
Pollock. Jeho dila se vyznacuji barevnou spleti s neobyc¢ejnym rytmem. Je na
nich patrné, Ze vznikala zvlastni ak¢ni metodou. Autor tvofil v nevelké kalné na
predmésti New Yorku, Stétcem namocenym v barvé Svihal a barvu rozsttikoval.
Poskakoval a pobihal kolem platna v tomto malém prostoru, a vznikla tak jeho

nejznamé;jsi dila, kterd pojmenoval VIc¢ice (1943, Museum of modern art, New

133 [Srov.] HUBATOVA-VACKOVA, Lada, POMAJZLOVA, Alena, ed. Rytmy + pohyb + svétlo: impulsy
futurismu v ¢eském uméni. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. s.62.

134 [Srov.] Tamtéz, s.68.

135 KUPKA, Frantisek. Tvofeni v uméni vytvarném. Praha: Spolek vytvarnych umélct Manes, 1923.5.120.
136 [Srov.] WITTLICH, Petr. Horizonty uméni. Praha: Karolinum, 2010. s.120.

137 [Srov.] Tamtéz, s.120.
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futurismu v ¢eském uméni. V Revnicich: Arbor vitae, 2012. s.62.
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York). Plné abstraktni uméni se predstavuje na obraze Jedna: Cislo 31 z roku
1950 (viz. Prilohy 1., obr. 72).1%0 Byl tak povaZzovan za jednoho ze zakladatelt
nového stylu ,action painting” (ak¢ni malitstvi).!#!

Kromé malby je dalSim moZnym zptisobem zachyceni pohybu i socharska tvorba,
kterd muze vyjadiovat energické pohyby, soucasné vyjadiovat citéni/psychiku
zobrazovaného. Pripomerime si napitiklad Pamatnik Zni¢eni Rotterdamu, jehoz
autor je sochat ruského puvodu Ossip Zadkin. Svym kubistickym dilem
prosazuje i umisténi sochy v urcité vysce, aby budila dojem mnohopohledovosti.
Postava sméruje k obloze, do prostoru a jeji gesta jsou vhimana za vSech zornych
uhlua. 142

Svycarsky sochai Alberto Giacometti patfi mezi nejvyznamnéj$i sochaie 20.
stoleti. Vroce 1948 dal vzniknout dilu Tti kracejici muzi (viz. Prilohy I., obr. 73),
o dva toky pozdéji soSe nazvané Potacejici se muz. Vroce 1960 vytvoril Alberto
Giacometti bronzovou sochu Kracejici muz, kde charakteristickd 1,8 metra
vysokd tenkd postava krac¢i vstfic prostoru. Kracejici muz pripomina
stejnojmenné dilo Augusta Rodina. ,Pokud vsak Rodinova socha kraci
ohromujicim nekonecnem,” dodava A. Némcova a kol. ve své praci Studijni
materidl pro ucitele k vystavé Alberto Giacometti, ,Giacomettiho muz se
pohybuje spise bezrozmérnou prdzdnotou.*? Pii porovnani téchto dvou dél lze
sledovat, Ze vykroc¢eni obou muzu do prostoru je podobné (naklonéni téla vpred,
sméfovani nohou). AvSak Giacomettiho Kracejici muz podtrhuje emoce
kifehkého, neindividualizovaného clovéka, ktery putuje samotnym prostorem
(viz. Prilohy 1., obr. 74). 14

Giacometti ve svych sochach pracuje také s texturou sochy. Stejné jako Rodin si
pro Kracejiciho muZe vybral nerovnou texturu, kterd dodava soSe pohyblivy
vzhled. Divak, ktery Giacomettiho Kracejiciho muze obchdzi, si urcité vSimne
stfidani svétlych a tmavych casti nerovné textury. Ménici se ¢asti tmavého
a svétlého povrchu pfipominaji viny na hladiné jezera. %

Mezi soucasné umélce patfi némecky sochatr Julian Voss-Andreae, ktery zije
avytvari své sochy v Americe. Jeho kovové sochy se méni pred zraky divaka,

kdyz je obchazi. Jsou sloZeny z tenkych desti¢ek umisténych vedle sebe, kazda

140 [Srov.] BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové déjiny uméni. Praha: Argo, 2010. s. 413.

141 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997. 5.603

142 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni/10. Praha: Knizni klub, s.74.

143 NEMCOVA, Alice, Ida MURANOVA a Barbora SKALOUDOVA. Studijni material pro ucitele k vystavé
Alberto Giacometti. In: Narodni galerie Praha [online]. Praha, 2019, 1.12.2019 [cit. 2020-03-31].
Dostupné z: https://www.ngprague.cz/userfiles/files/studijni_material_giacom-nga19.pdf s.8.
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ma jiny tvar. Jestlize stoji divak primo naproti, socha se zda byt neviditelna
(prahlednd). Obchazenim sochy se teprve objevuji jeji siluety. Jeho sochy
snazvem Spannungsfeld (Pole napéti) se nachdzi u Minnesotské univerzity.
Jedna se o muZe a Zenu, ktefti kle¢i naproti sobé ve zna¢né vzdalenosti a divaji se
na sebe. Podobné feSend je jeho dalsi socha s ndzvem Kvantovy muz, ktera
predstavuje jedince v béhu (viz. Pilohy I., obr. 75).14¢

Za novodobého umeélce se da takeé pocitat David Spriggs. Jeho dilo je zastoupené
v trvalych sbirkidch Montreal Museum of Fine Arts a National Museum of
Quebec. Pracuje v tfidimenziondlnim ptsobeni. Spojuje symboly vnimani barev
do socidlniho a politického citéni. Jeho 3D malby vznikaji pomoci specialnich
folii a pouziva i dalsi hmotu - budovy platna. Vytvari chaoticky zbarvené
prosvétlené folie, které noifi do dalSich barev. Vysledkem je trojrozmérny
(¢erveny, Cerny) mrak. U nas vystavoval v Praze v prostorach galerie Trafacka,
kde sestavil instalaci, kterd zhmotiiuje barvu. Do barev na platno se promitaji
svételné efekty, tim barvy oZzivaji, rozpohybuji se pied o¢ima divaka (viz. Pfilohy
l., obr. 76). 1%/

Na dila Alberta Giacomettiho navazuji nékteri cesti umélci, napriklad Eva
Kmentova spole¢né s manZelem Olbramem Zoubkem. V sousosi Tti chodci (1971)
od O. Zoubka lze pozorovat vyuZiti nerovné textury, jeho sochy podtrhuji jejich
krehkost, stejné jako u dél A.Giacomettiho. Eva Kmentova ve svém dile Stopy
(1970) zaznamenava dusledek pohybu v prostoru (viz. Pfilohy I., obr. 77).

Eva Kmentova vytvorila spole¢né s]Jifim Novackem sochu nazvanou List
v pohybu (viz. Pfilohy I., obr. 78). Dalsi sochy, které se vazi k tématu pohybu,
vznikaly napiiklad v dobé normalizace. Ocelovd socha snazvem Pohyb od
umélcd Huga Demartiniho a Jifiho Novdka stdla na Barrandovském sidlisti
(viz. Pfilohy I., obr. 79). Na stejném misté byl umistén Obelisk pohybu od Karla
Becdvare (viz. Prilohy I., obr. 80).

Zdenék Némecek zdobil Prahu riznymi sportovci v pohybu. Jeho dily jsou
napriklad Gymnastka, Hokejista, Skokanka do vody ¢i socha Dribling, Poselstvi.
Socha Cyklisti napadné pripomind futurismus (viz. Pfilohy I., obr. 81). Sportovce
v akci tvoril také sochar Jaroslav Hladky, zejména stoji za zminku socha
Skateboardista (viz. Pfilohy I., obr. 82).

146 [Srov.] 'Spannungsfeld'. In: Julian Voss-Andreae [online]. 2014 [cit. 2020-04-08]. Dostupné z:
https://julianvossandreae.com/works/spannungsfeld/

147 [Srov.] David Spriggs - RED. In: Phat Beatz [online]. [cit. 2020-04-08]. Dostupné z:
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Novodobym predstavitelem pohybového vytvarného umeéni je také akademicky
malif Milan Med, roddk z Vysocliny. Slavhym se stal pravé svym vytvarnym
pohybovym ztvarnénim gymnastiky, tance a klasického baletu. V jeho osobité
tvorbé jsou zaznamenany ruzné faze pohybu lidskych postav. Své kresby
provadél tusi, pastelem, pozdéji pouzival monumentalni olejové barvy. Své
znalosti z anatomie lidského téla vyuzival pfi figurdlnich dynamickych kresbach
a také jako ilustrator a malit 1ékarské literatury, je spoluautorem ucebnice
Anatomie. Jeho dila byla vystavovana doma i v zahranic¢i, nejvice v Némecku
a USA. Vroce 2019 byla v Havli¢ckové Brodé jeho vystava s nazvem Krasa pohybu
(viz. Prilohy 1., obr. 83). 148

1.4 Vytvarné dilo jako pohybovy artefakt

Mohlo by se zdat, Ze téma pohybu je ve vytvarném umeéni zcela vycerpané. Maliri
i sochari dokazali lidské télo ¢i zvife v pohybu vyjadfit zcela bezchybné.
Futuristé ukazali, jak lze znazornit rychlost pohybu. Pramyslova revoluce
dovolila fotografim zachytit pohyb na chronografickych snimcich, pomohla
k vynalezeni prvnich pristroji na animaci a dala vzniknout prvnim filmim.
Vynalezy 19. a 20. stoleti se zdaly byt mnohem progresivnéjsi nez remeslny
tradicionalismus vytvarného uméni. '*° Tento fakt pro nékteré umélce nezustal
bez povSimnuti. 19. stoleti Zilo vrytmu pohybu, nestability forem, byly
vytvareny dynamické objekty, jeZ mély za cil predvést realny pohyb.

Vroce 1920 byl vyddn Realisticky manifest, ktery dal vzniknout novému
umeéleckému sméru. Naum Gabo a Antonie Pevsner v ném kritizuji predeslé
pokusy o revoluci vumeéni. Ze vSech novych sméra je nejCetnéji zmifovan
futurismus, autofi se zamysli nad tim, pro¢ revoluce neuspéla. Kritizuji
vyzdvihovani rychlosti a rytmui stroji poukazujice na fakt, Ze rychlost svétla
(ptitom zcela tichého) ¢ini 300 000 km/sec. Otazka tedy zni, co je rychlost ve
vesmiru oproti $umu na vlakovych nadrazich? %°

Autoti Realistického manifestu se vyjadiuji k pokustim zachytit pohyb na
platno, ¢i vyjadrit pohyb télesa v trojrozmérné dimenzi: ,VSichni vime, Ze pouhy

graficky zdznam pohybu, fixovaného v jednotlivych okamZicich, nemiize pohyb
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znovu stvofit. Pripomind to puls mrtvého téla.”’’! Déale se v Realistickém
manifestu predstavuje pét principti konstruktivni techniky, z nichz posledni
sdéluje: ,Zrikdme se tisiciletého klamu v uméni, podle néhoz statické rytmy jsou
jedinymi prvky malii'stvi a socharstvi. Tvrdime, Ze novy prvek kinetickych rytmt je
v téchto uménich zdkladni formou vnimdni redlného ¢asu.”’*? Zacdina byt zajem
o promitnuti redlného pohybu do dila. Pohyb se tak stavd samotnym principem
tohoto uméni.

V Pijoanovych Déjindch uméni se kinetické uméni popisuje: ,Kinetické uméni
vuzsim slova smyslu predstavuji rizné predvidatelné fungujici stroje, mobily,
které sleduji nadhodné pusobici sily prirody, a pohyblivé svételné projekce. V Sirsim
slova smyslu zahrnuje kinetické umeéni také dila virtudlné pohyblivd, kterd divdka
nuti kurc¢itému optickému nebo hmatovému pohybu a provokuji ho
k spoluucasti.” 153

Cesky umélec Zdenék Pesanek mél podobné smysleni, které uvadél Realisticky
manifest. Jiz jako studenta ho velmi zaujala futuristickd dila. Pomoci
kinetického uméni se pokousel vyjadiovat médiem moderniho velkomésta. Jiz
v roce 1925 vznikly Studie pomniku letctim, ktery mél byt doprovazen vlastnim
pohybem, svételnymi efekty a zvuky sirén. Tato studie bohuZel nebyla
uskute¢néna.’ VSechny jeho myslenky se uchovaly v knize Kinetismus (Kinetika
ve vytvarnictvi — barevnd hudba) z roku 1941. V knize autor piSe: ,Mezi vSemi
novymi technikami jsou nejcharakteristi¢téjsi a nejrevolucnéjsi techniky svételné
a kinetické. Pyramida, straZce brehti Egypta a véc¢nosti mlcenlivpych boht
vytesanych do skal, FiSe mnoha dynastii oloupena o kouzlo Siroké zdkladny,
zhroutila by se jako odstavec nauk staticnosti vytvarného projevu XX. stoleti pred
svételnou tabulkou prodejny tabdku, jez je zapnuta na tepelny prerusSovac
proudu.” Zdenék Pe$anek tedy piedpoklada, Ze budoucnost uméni stoji
piedevsim ve svételné kinetickych dilech. Ve svych pracich se pokousi
vyjadifovat médiem moderniho velkomésta. Vyuziva pritom radu svételnych,
nejcastéji neonovych efektd. Mezi roky 1924-1928 pracuje na svych

spektofonech, neboli barevnych klavirech. Tii verze spektofonu meély za ukol
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doprovazet svételné dynamiku hudby. Zdenék PeSanek tak chtél hudbu pribliZit
mimo jiné i neslySicim. Ve své knize také uvadi navrhy na svételné-kinetické
fontany.'*® Zdenék Pe$anek byl tak prikopnikem v svételné-kinetickém umeéni.
Vroce 1930 vystavil Zdenék Pesanek svételné-kinetickou plastiku na Edisonové
transformacni stanici v Praze (viz. Pilohy I., obr. 84). Ctyfmetrova plastika byla
kazdy den mezi sedmou a osmou hodinou vecerni dynamizovana stovkami
barevnych svétel, diky nimzZ vznikala svételné pohybova predstaveni.'®” Plastika
pro Edisonovu transformacni stanici se tak stala prvni kinetickou sochou, ktera
byla vystavena ve vefejném prostoru.’>® Pohyb svétel na so$e byl fizen pomoci
mechanického spektofonu, ktery prehraval prostfednictvim spinaciho
hydraulického systému skladbu, ktera byla zachycena na dérované papirové
pasce. 1%°

Poprvé se tedy objevuje pojem kinetismus vumeéni. Pozdéji vyuziva termin
kinetické uméni Moholy - Nagy, avSak na svou prvni vystavu si tento nové
vznikly druh uméni bude muset jesté pétatricet let poc¢kat.

Mezitim v dilné amerického umeélce Alexandera Caldera vznikd jeho prvotina,
miniaturni Cirkus Calder (1926-1931), znazornuje divadelni scény z cirkusu (viz.
Prilohy 1., obr. 85). Figurky z cirkusu jsou promyslené a kazda je jina - podle toho, co
ve vystoupeni déla a co ji charakterizuje-provazochodci, vzpéraci, zapasnici,
krotitelé Iv(, krasojezdkyné, kovbojové, exoticka drezlra (klokani, velbloudi, tuleni,
medvédi), brisni tanecnice, akrobati, krotitelé Ivi, polykac¢i mecd, vzdusni akrobati
na kurtach a mnoho dalsich. K dilu patfi také prostredi cirkusu (klece pro zvifata,
koberecky, pomicky, aréna...). Je neuvéfitelné, jak dokazal pomoci dratd, dreva
a kdze vytvofrit vérohodné pohyby vsech figurek, napriklad koné s kovbojem, figurka
dobrovolnice, na kterou vrha vrha¢ nozl nUz. Zde Calder dal dobrovolnici na
raminka pruzinky, diky nimz je vidét, jak se chvéje strachy.

Vroce 1931 A. Calder vytvofril dilo, které patfi k nejoriginalnéjsim z tehdejsiho
uméni. Jedna se o dvé kinetické struktury, které se pohybuji nahodnym zavanem
vzduchu. Marcel Duchamp nazval tato dvé zavésna dila ,mobily” (viz. Pfilohy 1.,

obr. 86). °° Podle knihy Uméni po roce 1900 od H. Fostera a spol. ,podnitila
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vyndlez jeho mobili ndvstéva Mondrianova ateliéru.”’®' Od tohoto umélce se
pravdépodobné inspiroval ve veselosti, hravosti s barvami, uzivani raznych
geometrickych tvard. Mobily slavily velky Uspéch na vystavach nejen v Americe.
| jeho dalsi dila se vyznacuji rozmanitosti a rytmem ¢i dlouhotrvajicim pohybem.
Mezi nejzajimavéjsi se fadi Stabil - mobil (viz. Pfilohy I., obr. 87). 162

Stejné tak jako Alexander Calder, bratfi Naum Gabo a Antonie Pevsner i dalsi
propadli touze zachycovat sva dila v pohybu. V roce 1955 se konala prvni vystava
s nazvem ,Pohyb” v Galerii Denise Renéové v Pafizi. Tato vystava vedla ke zrodu
nového sméru - kinetického uméni. Majitelka galerie si pujcila nékolik pohyblivych
mobilt od Alexandera Caldera. Bylo zde také vystaveno dilo od Marcela Duchampa
Otaciva demisféra zroku 1925. Jiz zminény Naum Gabo zde predstavil svou
Kinetickou konstrukci (1919-1920). Ta predstavovala tenky vertikalni kovovy prut,
ktery byl v pohybu diky elektrickému motoru v podstavci (viz. Pfilohy I., obr. 88).

V tomto roce byl sepsan Zluty manifest, ve kterém byla mimo jiné poznamenana
chronologie pohybu v 20. stoleti. ,Zacinala italskym futurismem a pokracovala
Duchampem, ktery zde byl zmiriovdn vic, nez kterykoliv jiny umélec - od jeho
prvniho ready made roku 1913 (viz. Ptilohy I., obr. 89) pfes prvni opticky stroj
(Otacivé sklenéné talife) z roku 1920 k abstraktnimu filmu Anemicky film a jeho
Optickym diskim roku 1935. Ddle zde byla zminka o Kinetické konstrukci Nauma
Gaboa a o abstraktnim filmu Vikinga Eggelinga Diagondlni symfonie z roku 1921
a o high - tech automatu Ldszské Moholy - Nagie - Svételny moduldtor z roku
1935,163 jedna se o shrnuti kinetického uméni obsaZeného v Zlutém manifestu
v knize Uméni po roce 1900 od H. Fostera a spol. Dale se zde dodava, ze Viktor
Vasalery, ktery byl samozvanou vidc¢i osobnosti nového sméru a této vystavy a jenz
Zluty manifest sepsal, vynechal historické precedenty, které by mohly vyvratit jeho
originalitu. Mezi Umyslné vynechana dila patfila napfiklad Mechano-faktura od
Henrika Berlewiho z roku 1922, ¢i sklenéné kompozice, které Josef Albers vytvarel
v Bauhausu na konci dvacatych let. 1**

Néktefi umélci se pokouseli fidit podle Duchampovy kritiky subjektivni autority
umélcd jako zboznych Stvoriteld. Napriklad Pol Bury ¢i Yaacov Agam vytvorili na
dirkované desce ménitelné reliéfy, které si mohl sam divak dle libosti pretvorit,

a tim se tak mohl stat spoluautorem dila. Podobné myslenky predvedla argentinska
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skupina Madi na vystavé v Salonu des Realités v PafizZi jiz v roce 1948, avsak byla
zavrzena kritiky pro nedostatek vaznosti. Za nejradikalnéjsi neodadaistické smysleni
byla povazovana dila Svycarského umélce Jeana Tinguelyho. Napfiklad na jeho
reliéfech Meta-Malevi¢ Ize pozorovat nahodily pohyb geometrickych tvard pomoci
motoru na ¢erném pozadi (viz. Pfilohy I., obr. 90). Timto dilem Jean Tinguely popira
samotnou myslenku definitivni jednoty. '®® Byla zde vystavena prvni zjeho dél
nazvanych Méta-matic - kreslicich strojd, robotd, které vytvarely abstraktni malby
na papire (viz. Prilohy I., obr. 91).

Vystava méla velky dopad na praci kinetickych umélcd, ktefi se sdruzili do skupiny
.nova tendence” a sva dila uvadéli na vystavdch po celém svété. Uspéch
zaznamenala téz vystava v roce 1965. Byla 10. vyrocim vystavy ,Pohybu” a kinetické
uméni zde predvedli umélci z deseti zemi. Rekapitulujici vystava Renéové byla sice
velkolepd, ale znamenala i zac¢atek konce kinetického uméni. Do popredi se pak
dostali i dalsi umélci, kterym se dostalo ocenéni Velké ceny malifstvi (Julius de Park
- Argentina, 1966) a za socharstvi (Nicolas Schofferovi - 1968).

Vystava ,The Responzive Eye” (Vnimavé oko) v Muzeu moderniho uméni v New
Yorku zaznamenala i pfevahu takzvané ,op” vétve kinetického uméni a nasledovalo
obdobi nestability, kdy iluzivni pohyb, ktery vyznaval Victor Vasalery a Soto, nahradil
pohyb urcitého objektu, ktery podléhal pfirodni energii (Calder) nebo mechanické
sile (Tinguely). S rozvojem védy a techniky v této dobé byl pfijat i novy druh
abstraktniho uméni, ktery propagoval Vasaleryho utopicky postoj. Pokracoval
i Tinguely svymi archaickymi automaty. K této skupiné se pfidal téz Yaacov Agam,
ktery propagoval metodu vytvareni rlznych geometrickych barevnych kompozic
(dfevéné listy na kazdé strané pomalované rGiznou barvou, svisle polozené k plose
obrazu). Tinguely pokracoval v sestrojovani ironickych motorizovanych stroja, které
sestavoval z material( nalezenych na skladkach. V zahradé Muzea moderniho uméni
v New Yorku vyrobil v roce 1960 své nejslavnéjsi dilo této doby s ndzvem Pocta New
Yorku (viz. Pfilohy I., obr. 92).7%¢

Motorizovanym reliéfim se vénoval i belgicky umélec Pol Bury. V této dobé ho
proslavily jeho unikatni Elastické interpunkce (1960) a nezapomenutelné série
Erectile (1962) a série Bilé body, ktera vznikala vroce 1964 az 1967. Zvlasté
u druhé jmenované série je naro¢né zrakové vnimani, kdy si pozorovatel neni jisty,

jestli se néktery z mnozstvi ¢ernych bodd obrazu pohybuje. Vysledek soustiedéni je

165 [Srov.] FOSTER, Hal, Rosalind KRAUSSOVA, Yve-Alain BOIS a Benjamin H.D. BUCHLOH. Uméni po
roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. 2004. V Praze: Slovart, 2007. s. 381.
166 [Srov.] Tamtéz, s. 382.

49



mnohdy komicky, protoZze opakované a prerusované pohyby jednoho ¢i vice bodU se
pohnou prerusované a velmi kratce.

Jesus-Rafael Soto byl vyraznou osobnosti nejen v Galerii Denise Renéové, ale stal se
¢lenem dusseldorfské skupiny Zero, kdy vystavoval spolu s Lucio Fontanou,
Heinzem Mackem, Gunterem Uckerem. Po vystavé ,Pohyb” zacal vytvaret zcela jiné
umeéni. Opustil pravidelnost, geometrii tvard a zacal vytvaret pro néj pfiznacné
vibrujici dratkovité kresby. Abstrakci zddrazrfoval nesoulad mezi materidlem,
velikosti prostoru a mechanickou silou. Vroce 1969 v Musée National d'Art
Moderne v Pafizi instaloval své dilo, které bylo nejzajimavéjsim a zaroven poslednim
unikatem tohoto obdobi - Pénétrable (viz. Prilohy I., obr. 93). Jedna se o obfi dilo
sestavené v prostoru 400 m?. Jednalo se o nékolik tisic prihlednych plastovych
trubic vertikalné zavésenych na konstrukci, stale se hybajicich a navstévnici se mohli
pohybovat pfimo v tomto prostoru. Sotovi bylo vénovano jedno cislo uméleckého
bulletinu Signals, ktery byl jednim z neznaméjSich uméleckych avantgardnich
dobovych c¢asopist. Byl zde publikovan i odborny text némeckého fyzika Hermana
von Helmholtze o pohybu a vytvareni vibraci.'®’

Prvni vystavou, ktera propagovala nové kinetické uméni, byla vystava
elektromagnetickych soch Signaly (1964) od Takise (Panayiotis Vassilakis, Recko).
Zaujaly predevSim obrovské koule a Sipy zavéSené v prostoru, svételné efekty
a neviditelny pohyb - sila.

V dalSim cisle Bulletinu, ktery soucasné otviral i vystavu v Signal Gallery v Londyné
vroce 1965, byl propagovan mlady filipinsky umélec David Medalla. Jeho sélova
vystava Obla¢nych kafond znazormiovala primitivni stroje, kdy znadob
naplnénych tekutym mydlem a vodou pumpa produkovala proudy pény, které
pomalu vytékaly v rozmanitych krivkach. Budily dojem trvalych mramorovych
soch, prestoze byly docasné (viz. Prilohy 1., obr. 94). 168

Mezi soucasné umeélce, ktefi se zajimaji o kinetické uméni, patfi Americ¢an
Anthony Howe. Jeho sochy se pohybuji nej¢astéji pomoci vétru a jsou vyrabény
z nerezové oceli. V klidu vypadaji elegantné, jestlize je pak vitr d4 do pohybu,
za¢nou se kroutit, otadet a maji pfimo hypnotizujici t¢inek. Napiiklad socha
snazvem Di-Octo pripomind chobotnici ¢i vesmirnou lod (viz. Prilohy I,

obr. 95).1 Vroce 2015 mu byla nabidnuta prace na olympijském Kkotli.
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Nasledujici rok (2016) rozpohyboval svoji kinetickou sochu v Rio de Janeiru
zahtatim vzduchu z olympijského ohné pred zraky celého svéta. Socha je tvorena
z prstence, ktery se sklada z rotujicich tyci. Tyce jsou zdobené koly a desti¢ckami,
které je zaroven odrazi. Socha vazi celkem 1815 kilogramt a méfi v priméru 12,2
metra.’’, Mym umyslem bylo replikovat Slunce pomoci pohybu tak, aby

napodobovalo jeho pulzujici energii a odraz svétla,” 17!

vyjadril se ke svému feSeni
kotle na olympijsky oherl umélec.

Dalsim umélcem zachycujicim pohyb je Ilvan Black. Jeho sochy musi uvést do pohybu
vétSinou divak vlastnim pohybem. Rozpohybovanim socha rotuje a wvytvafi
neskutecné (pravidelné i nepravidelné) tvary ¢&i linie, které vznikaji a nasledné
zanikaji. Mezi sochy vystavené v interiéru patfi zavésna kinetické socha Svatozar
(Halo), ¢i Mlhovina (Nebula). Tyto dvé sochy vyuZivaji i svétel na doplnéni efektu
(viz. Pfilohy 1., obr. 96).172

Snad nejvétsi kinetickou strukturou, co se tyce plochy, je Kinetic Rain (Kineticky
dést) v odletové hale na letisti v Singapuru (viz. Prilohy 1., obr. 97). Celkova plocha
tohoto kinetického objektu ¢ini 75 metrd Ctverec¢nich a rozprostira se ve vysce
7,3 metrd. Objekt je slozen z 608 médéno-hlinénych kapek, které jsou zavésené
pomoci ocelovych dratd a jsou fizeny motory, které ovlada pocitac. Kapky padaji
dolll a zastavuji se v odlisné rychlosti, prolinaji se, vytvareji rizné linie a obrazce.
Tuto kinetickou sochu navrhlo némecké ART+COM studios.'”3

Podobna kinesteticka socha vznikla pod rukama umélce, ktery se jmenuje Reuben
Heyday Margolin. Jeho kineticky objekt je slozen ze zavéSenych odrazovych svétel,
ktera se pouzivaji na bicyklech. Kineticka socha je pojmenovana Nebula (Mlhovina)
aje umisténa v Hilton Anatole v Dallasu. Reuben Heyday Margolin je tvdrcem
i dalSich soch, které svym pohybem ve vzduchu pfipominaji hejno leticich ptakd di
viny na mofi (viz. Pfilohy I., obr. 98).174

DalS$im soudobym umélcem je Willem van Weeghel, Ktery tvoii nejen
kinestetické sochy v prostoru, ale také rozpohybuje platno pomoci riznych

tvart, které jsou na ném nainstalovany. Jeho dilem je naptfiklad Dynamische

170 [Srov.] BRILLON, James. Diminutive Rio 2016 cauldron complemented by massive kinetic sculpture.

In: Dezeen [online]. 8.8.2016 [cit. 2020-04-08]. Dostupné z: https://www.dezeen.com/2016/08/08/rio-
2016-cauldron-massive-kinetic-sculpture-anthony-howe/

1 Tamtéz

172 1Srov.] VAN BLACK [online]. 2019 [cit. 2020-04-08]. Dostupné z:
https://www.ivanblack.com/ivanblack-indoor-sculptures

13 [Srov.] KINETIC RAIN, 2012: Changi Airport, Singapore. In: ART+COM studios [online]. 2012 [cit.
2020-04-08]. Dostupné z: https://artcom.de/en/project/kinetic-rain/

174 [Srov.] Nebula. In: Reuben Heyday Margolin: Kinetic Artist [online]. 2010 [cit. 2020-04-08].
Dostupné z: https://www.reubenmargolin.com/waves/nebula/
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Struktur 101110. Jednd se o triptych pro ného typickych bilych platen,
c¢ervenolerné tycky se zde pohybuji a utvari rtzné obrazce (viz. Pfilohy 1.,
obr. 99).175

Dany Rozin uvadi samotného divaka do obrazu pomoci takzvanych mechanickych
zrcadel. Jeho zrcadla jsou instalovana na zdi (nebo zed tvofi) a jsou sloZzena
z malych desticek, které se odklangji podle toho, jak se hybe divak. Jeho interaktivni
dila funguji na principu pixeld. Pozdéji na desticky pfidal jiny material - kousky
odpadkut, dvoubarevné pompony - PomPom Mirror (viz. Pfilohy 1., obr. 100), véjite,
které se pfi pohybu divaka rozeviraji a kopiruji jeho postoj. Na svych vystavach také
predstavil Penguins Mirror tvofené z tu¢nakd na zemi, ktefi se otaceli a ukazovali
svou bilou stranu pouze pomoci pohybu divaka (viz. Pfilohy I., obr. 101).17¢

| vCesku se objevovali umélci, ktefi zasvétili sva dila kinetickému uméni.
V 60. letech sestrojoval z pfedmétd nalezenych na smetistich Vaclav Jira stroje,
které se podobaji Tinguelyho plastikam, a¢ se umélci v té dobé neznali. Tyto stroje
maji sva vyuziti, nékteré kresli, maluji, ¢i pisi, kazdy ma vlastni originalni nazev -
Ikarus, Pisalek, Antistrojek ¢&i Simlovnik (viz. P¥ilohy I., obr. 102).77

,Pordd jsem vyrdbél néco, co se mélo hybat nebo litat,” "®prohlasil o svych dilech
Jiti Novak. Jeho plastika pojmenovana Dalky z roku 1969 je jednou z prvnich
kinetickych soch, které byly v Ceskoslovensku vystaveny. Délky predstavuji
5 vertikalnich Spic, na nichZ jsou pfipevnény vypoulené korouhve. Maji pfedstavovat
plachty lodi. Kineticka socha se pohybuje pomoci vétru nebo si ji mize pozorovatel
rozpohybovat sam. Jde o vyobrazeni touhy vycestovat do zahranici, coz v té dobé
bylo znemoZnéno (viz. Pfilohy I., obr. 103)."7°

Cesky sochaf David Cerny je pro sva dila, kterymi ¢asto $okuje, znamy i v zahraniéi.
Mezi jeho nejznaméjsi sochy se fadi i kineticka socha s nazvem Hlava Franze Kafky
umisténd v Praze na Narodni tfidé (viz. Pfilohy 1., obr. 104). Tato giganticka
.neklidna hlava” je vysokda 10,6 metrl a vazi 39 tun. Stoji na podstavci a tvofi ji
Ctyficet dva pater, kterd se rGzné otadi. Celd socha vcetné podstavce je udélana
z nerezového plechu se zrcadlovym leskem, ktery podtrhuje energii pohybu tim, ze
pfipomina neklidnou hladinu jezera. Jeji pohyby jsou ovladany pocitacem. Celou

sochu projektovala, zkonstruovala a nainstalovala spolec¢nost Deimos. Patra sochy,

175 [Srov.] Wilhem van Weeghel. In: Wilhem van Weeghel: Kinetic objects [online]. 2010 [cit. 2020-04-
08]. Dostupné z: http://www.willemvanweeghel.nl/work/en

176 [Srov.] Works. In: DANIEL ROZIN INTERACTIVE ART [online]. [cit. 2020-04-08]. Dostupné z:
http://www.smoothware.com/danny/

177 HRADECKA, Jana. VAclav Jira. In: AbART [online]. [cit. 2020-04-11]. Dostupné z:
https://cs.isabart.org/person/2970

178 KRAMEROVA, Daniela. Jiti Novak - V pohybu. V Revnicich: Arbor vitae, 2010. s.5.

179 [Srov.] Tamtéz, s.43.
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ktera vzdavad hold ceskému spisovateli, se otaceji jednotlivé na vSechny strany.
Jakmile se zastavi opét v tvaru obliceje, vytvari dojem, ze se Franz Kafka rozhlizi do
vdech stran.’® Podobna socha s nazvem Metalmorphosis se rozpohybovala jiz
v roce 2007 v Charlotte v Severni Karoliné v USA. '®' Na rozdil od sochy Franze Kafky
je o néco mensi a ma zde dalsi pohyblivy prvek - vodu, kterd soSe vytéka z ust.
Socha Metalmorphosis nema rysy konkrétniho ¢lovéka, jak je tomu u Hlavy Franze
Kafky. Ve vodni hladiné pod sochou Metalmorphosis mizeme sledovat jeji
pohybuijici se odraz.

Mezi jeho dalsi pohybliva dila patfi také socha London Booster (2012), jez
pfedstavuje typicky londynsky cerveny patrovy autobus. Vtomto podani ma
vepredu svalnaté ruce, s nimiz déla kliky. London Booster byl vystaven v roce 2012
u ptilezitosti letnich olympijskych her v Londyné pied Ceskym domem. P¥i klikovani
vydava vzdechy a jeho okna nahrazuji obrazy s videoprojekci (viz. Pfilohy I., obr.
105). 182

Dalsim dilem jsou Proudy (2004), ve kterém dva muzi ¢araji do kasny ve tvaru
Ceské republiky. Kinetickou ¢asti tohoto dila jsou jejich boky a pfirozeni. Pomoci
SMS lIze nastavit, co na vodni hladinu muzi vymoci.

V osmimetrové vysce, na fasadé Narodniho muzea v Olomouci, Splha dalsi kineticka
socha D. Cerného s nazvem Lupi¢. Tato socha, kterd vypada jako Ziv4, se snazi
uniknout s lupem, ale zasekne se na urcitém misté a nevi, kam dal. Ruckuje tedy
zleva doprava a premysli, co ma délat (viz. Prilohy 1., obr. 106). 183

Socha od Davida Cerného pojmenovand Brouk byla vystavena vroce 2020.
Pfedstavuje auto, prekvapivé Porsche, které se diky hydraulice hybe. Plastika je
17 metrd vysoka a 8 metrd dlouha a pohybliva ¢ast je tvorena z jedenacti dild. Auto
svymi pohyby skute¢né pfipomina brouka. Nelze si nevSimnout, Ze auto je

napichnuté na $pendliku podobné jako brouk ve sbirce (viz. PFilohy I., obr. 107). 84

180 [Srov.] ZALESKY, Pavel. Tajemstvi Kafkovy hlavy. In: Visions magazin o lidech, technologiich a
inovacich [online]. Praha: Siemens, 1996, 24.3.2015 [cit. 2020-04-09]. Dostupné z:
https://www.visionsmag.cz/tajemstvi-kafkovy-hlavy

181 [Srov.] VELINGER, Jan. NEW DAVID CERNY SCULPTURE, METALMORPHOSIS, UNVEILED IN
CHARLOTTE. In: Radio Prague International: Czech Radio [online]. Praha: Cesky rozhlas, 1996,
25.9.2007 [cit. 2020-04-09]. Dostupné z: https://www.radio.cz/en/section/curraffrs/new-david-cerny-
sculpture-metalmorphosis-unveiled-in-charlotte

182 [Srov.] London Booster. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 4.10.2019 [cit. 2020-04-09]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/London_Booster

183 [Srov.] V Olomouci $plha po fasadé muzea lupic¢. Hybe se a mluvi jako David Koller.

In: Aktualné [online]. 19.5.2017 [cit. 2020-04-09]. Dostupné z:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/po-fasade-muzea-umeni-splha-lupic-sochare-davida-
cerneho/r~f86b981a3d3111e7a83b0025900fea04/

184 Osmimetrové Porsche prispendlil David Cerny k zemi jako brouka. In: CT 24 [online]. Praha: Ceska
televize, 1996, 2.4.2020 [cit. 2020-04-09]. Dostupné z:
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Dalsim predstavitelem novodobého kinetického uméni je Jakub Nepras. Jeho dila
jsou spojena s videokolazi, ktera je bud samostatna, nebo je spojena s objektem,
ktery rozpohybuje. Videokolaze jsou sestfihany a dale zanimovany z ¢asosbérnych
videi z rozmanitého prostredi. Pfikladem je kineticka socha Meadow (2011), ktera je
umisténa v Hluboké nad Vltavou (viz. Pfilohy I., obr. 108). Socha Louka predstavuje
nerosty vystavené do dvou plexiskel. Videoprojekce rozpohybuje a vizualizuje vztahy

mezi jednotlivymi kameny. Lze vidét, jak se mezi sebou dorozumivaji. 15°

,Kameny na
louce si preddvaji stafety a zdroveri se navzdjem prekrikuji jako cvrcci v trdvé nebo
ptactvo v dzZungli. Ventilované emoce zde maji vlastni tvary, barvy a pohyby
podobné rozmanité jako vyrazy jednotlivych Zivoc¢isnych druht a rostlin,” *®*dodava
ke svému dilu Jakub Nepras. Jakub Nepra$ umistuje sva dila také volné do
prostort mést ¢i do prirody pro ndhodné pozorovatele.

V Sedesatych letech 20. stoleti se také zacala vénovat pozornost intermediim.
Pojem intermedia zacal poprvé uzivat americky umélec Dick Higgins. Jde o druh
akéniho uméni, kde se proplétd hudba, tanec, divadlo a vytvarné uméni ve
spole¢né akci — happeningu. Avsak tato myslenka o propojeni vsech uméleckych
druhti s novymi technickymi moZnostmi se objevila jiz u futurista v 20. letech
20. stoleti. Dulezitym prvkem happeningu mimo jiné je odprosit se od stati¢nosti
objekttl za sténami galerii a dostat uméni ven dynamickym zptisobem mezi
nahodné pozorovatele (viz. napt. Jakub Nepras a umisténi jeho dél).

Od 70. let 20. stoleti se pouzivd pojem performance, na rozdil od happeningu
neni tolik zavisla na reakci divakil. Jako s happeningem se s ni lze setkat diive
(viz. Calder a jeho Circus Calder). Performanci na zdkladé jednoduchych
fyzickych pohybt a gest vyuzival napriklad Vitto Aconci ¢i Klaus Rinke.
Performance se nabizela primarné ndhodnym divaktim, ktefi vidéli akci naZivo
v daném prostoru a vdaném case, avSak s rozvojem techniky se dokazala tato
akce zaznamenat (pomoci fotografii a videa, ¢i textu) pro sekundarni divaky. Tim
se performance ahappening dostavaji do uzkého kontaktu svideoartem,

instalaci, internetem a dal$imi digitalnimi technologiemi.'®’

https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/3070678-osmimetrove-porsche-prispendlil-david-cerny-k-zemi-
jako-brouka

185 [Srov.] Meadow. In: Jakub Nepra$ - artist [online]. [cit. 2020-04-10]. Dostupné z:
https://www.jakubnepras.com/meadow

186 Tamtéz

187 [Srov.] HAVLIK, Vlastimil. Intermedialni tvorba: Mezi performanci a videoartem [online]. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012 [cit. 2020-05-12]. ISBN 978-80-244-3153-6. Dostupné z:
http://old.kvv.upol.cz/PROJEKTY/vv_ve_svete_souc_um/opory.htm
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Mezi ¢eské umélce zabyvajicimi se akci ve volném prostoru patii napriklad Hugo
Demartini, ktery se zabyval pohybem ve volném prostoru vdaném okamziku -
Prostorova demonstrace (1968) - kdy vyhodil do vzduchu papir a dfevéné Spejle
a pozoroval jejich umisténi v prostoru béhem letu (viz. Pfilohy I., obr. 109). 88
Dale také Jiri Kovanda v roce 1976 uskutecnil dvé akce na Vaclavském namésti.
Prvnim bylo Divadlo, ke kterému se autor vyjadftil: ,Chovdm se presné podle
napsaného scéndre. Gesta a pohyby jsou voleny tak, aby nikdo z kolemjdoucich
netusil, Ze se jednd o predstaveni (viz. Pfilohy 1., obr. 110).” 1 19. listopadu
uskutecnil akci, ve které se postavil proti spéchajicimu davu a oteviel vSem
lidem narud. Toto gesto ukriZzovaného JeziSe ma znamenat otevieni se lidem
kolem sebe. 1%°

Zorka Saglova na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti uskutecnila
akci, pri které pustila na hladinu rybnika 32 rizné barevnych mic¢t. Ty se pomoci
vétru volné pohybovaly po hladiné (viz. Pfilohy I., obr. 111). 11

Nové napady autort téchto dél prinaseji nékdy po zhlédnuti dila aZ neobvyklé
prozitky. Dilo divdky pritahuje, olekavaji stdle nové situace. Rozpohybovani
predméti ve volném prostoru je uvadi v uZas. Nezanedbatelna je i pozornost

medii, kterd tvorbu umélce popularizuje.

188 [Srov.] Akce, slovo, pohyb, prostor: experimenty v uméni $edesatych let. Praha: Galerie hlavniho
mésta Prahy, [1999]. s.30.

189 Ji¥i Kovanda. In: Rewind [online]. 24 11 2010 [cit. 2020-04-19]. Dostupné z:
http://www.rewind.cz/?p=365

190 [Srov.] MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni 60. a 70. let: Mista ¢inu. In: Artlist — Centrum pro
soucasné uméni Praha [online]. Praha, 2006 [cit. 2020-04-19]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/texty/akcni-umeni-60-a-70-let-mista-cinu-7269/

191 [Srov.] Akce, slovo, pohyb, prostor: experimenty v uméni $edesatych let. Praha: Galerie hlavniho
mésta Prahy, [1999]. s.30.
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2 Pohyb a zrakové vnimani

Jak jiz bylo zminéno v pfedchozi kapitole, pohybu ve vytvarném dile Ize docilit
pomoci rlznych zpusobl prace s rozlicnymi vytvarnymi médii. Malifi a kreslifi se
takfka odnepaméti snazili ve svych dilech co nejvérnéji zachytit objekty v pohybu
(zvitata, lidi, ale i véci) a nanést je na platno, kamen, zed nebo papir. Zrakové
vnimani pomaha socharim vytvofit dila v dvojrozmérné ¢i trojrozmérné podobé
(ch@zi, béh, let, hod diskem apod.). Néktefi umeélci ve svych dilech dokonce
promitaji skute¢ny pohyb (napf. pomoci elektfiny, vody, vzduchu). Uméni dokaze
vyvolat pomoci rdznych smysla potéseni a pozitek z dila. Nevédomost o smyslovém
vhimani (ve vytvarném dile jde predevsim o vnimani zrakové) kvalitu dila nijak
nesnizuje, oviem znalost smyslového vnimani rozsifuje umélcovy moznosti tvorby.
Obdivovateli také pfindsi novy nahled na triky ¢i postupy, které umélci ve svych
dilech vyuZzili, aby dosahli Zzadouciho U¢inku pohybu.

Kapitola Pohyb a zrakové vnimani je zaméfena na podstatu pohybu z hlediska
evolu¢niho, neurologického i psychologického. Dosud to byly déjiny uméni na
tematiku pohybu, nyni se seznamime s dalSimi védnimi obory, které nam pomohou
o pohybu néco zajimavého zjistit. Objasnéni fyzikalni podstaty o¢nich pohybt vede

k jejich vyuziti ve filmu, reklamé ¢i animaci.

2.1 Vnimani pohybu v zorném poli

Vnimani neboli percepce se fadi mezi psychické poznavaci procesy. Diky smyslim
(hmat, cich, chut, zrak, sluch) lze ziskat informace o nasem okoli. Analyzatory
odrazeji vnéjsi svét a davaji moznost poznavat predméty a jevy jako celky.'9?
Samotné vnimani pohybu je podstatnym zdrojem informaci. Z fyzikalni podstaty,
pokud sledujeme predmét, ktery se pohybuje, Ize vjem jeho pohybu vysvétlit
rGznymi zplsoby. Pokud jsou od&i v klidu, je obraz pohybujictho se pfedmétu
promitan na sitnici. Obraz je staly a zménu jeho umisténi ve vztahu k jinym
pfedmétim Ize zaznamenat napfiklad pfi otoceni oci nebo hlavy.

Existuji tedy dva zplsoby vnimani pohybu v zavislosti na pozorovateli, ktery sleduje
pfedmét vzdy pod rlznym uUhlem. Je to jednak urceni pohybu na zakladé zmény
Uhlu, ktery svira pohybujici se predmét a pozorovatel. Pozorovany predmét

pribézné méni svou pozici na sitnici pozorovatele. K tomuto jevu dochazi,

192 [Srov.] HYHLIK, Frantiek a Milan NAKONECNY. Mald encyklopedie sou¢asné psychologie. 2., dopin.
vyd. Praha: SPN, 1977.s. 261.
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pozoruje-li ¢lovék z okna protéjsi budovu, ovsem ve chvili pozorovani vjede do
zorného pole auto. DalSim zplsobem je identifikace pohybl ve vztahu s realnym
prostifedim.’? Pokud pozorovatele auto zaujme a prestane sledovat budovu pied
nim, zrakem sleduje auto (pomoci ocnich pohybl ¢i otocenim hlavy). V tomto
pfipadé se jevi hybné pozadi (které je ve skutecnosti statické), a to v opacném
sméru sledovaného objektu.

Zachycené vjemy pomoci zrakového vnimani putuji do mozku.’ Korova centra
zraku se nachazi v laloku tylnim. Vjem nejdfive putuje do primarni zrakové oblasti
(V1), kde se zpracovavaji obrazy ze sitnice. K zakladnim cestam, které vedou
k dalSimu zpracovani informaci, slouzi cesta dorzalni (zadni) a cesta ventralni
(pfedni). Dorzalni (zadni cesta) ma vétsi rychlost a vede informace zejména tykajici
se prostoru a pohybu kolem pozorovatele. Zodpovida tedy na otazku, ,kde se
objekt nachazi a co déla“. Oproti tomu cesta ventralni je pomalejsi, detekuje barvy
a dava pozorovateli podrobnéjsi informace o sledovaném objektu. Pomaha tedy
pozorovateli odpovédét na otazky, ,co je objekt za¢ a jaky je” (viz. Pfilohy 1.,
obr. 112).75 Dorzalni cestou tedy vjem pohybu na sitnici postupné putuje z oblasti
V1 az do oblasti V5, kterd se nachazi na hranici tylniho spankového laloku obou
mozkovych polokouli. 19

Zivot bez vnimani pohybu si snad ani nelze pFedstavit. Pfesto se objevuji lidé,
kterym se po urazu ¢i po prodélani mrtvice ¢i TBI schopnost vnimat pohyb vytratila.
Toto neuropsychologické, doposud neléclitelné, poruSeni mozku se nazyva

Akinetopsie."’

Akinetopsii dale popisuje ve svém c¢lanku D. Lacko: ,Akinetopsie by
se dala oznadit za syndrom selektivni ztraty zraku ¢&i vnimdni, které ma na starosti
pohyb okolniho svéta. Je to ztrdta mozZnosti pozorovat dynamicky potencidl
objektd. Jednoduse receno, dotycny clovék nevidi pohyb.”’98 Vznikd poskozenim
¢asti mozku oznacované pravé V5. Clovék, ktery je handicapovany akinestopii, tedy
vidi déj kolem sebe jako sled statickych snimk(, mezi kterymi jsou ale mezery.
NemUze si udélat &aj, protoze nevidi, jak se horka voda vléva do hrnecku.

Neodhadne, zda mUze pfrejit silnici, protoze auta na silnici se mu jevi jako staticka.

193 [Srov.] KULKA, Jifi. Psychologie uméni. 2. pieprac. a dopl. vyd. Praha: Grada Publishing, 2008. s.137.
194 Pozn. Je nutné uvést, Ze na zpracovani zrakovych informaci se angazuji nejen zminéna zrakova
centra, ale i mnoho dalsich korovych oblasti (napf. v oblasti v lalocich tylnich, temennich a spankovych.
Je tfeba podotknout, ze korové oblasti spojené se zrakovymi funkcemi tvofi 1/3 kary lidského mozku.
Zrak se tak muzZe povazovat za nejvyznamnéjsi smysl ¢lovéka (na mozkové dUrovni). In: [Srov.] OREL,
Miroslav a Véra FACOVA. Clovék, jeho mozek a svét. Praha: Grada, 2009. Psyché (Grada). s.79.
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Pfi mluvé s jinym clovékem nedokaze zaznamenat gestikulaci. A¢ si néktefi lidé
postiZzeni timto handicapem zvykli (napf. blizici se auto se pokouseji rozeznat
pomoci zvuku), nemoznost vnimat pohyb jim silné narusuje schopnost fungovat
v b&Zném zivoté."® V knize Clovék, jeho mozek a svét od autor(i Miroslava Orla
aVéry Facové se dodava: ,Pfi poskozeni lidské oblasti V5 vnimaji lidé
napr. vodotrysk jako nehybny gejzir zmrzlé vody, blizici se mi¢ vnimaji v ddlce a pak
az tésné u sebe apod. Naopak lidé s neposkozenou oblasti V5 mohou pfi zniceni
primdrni zrakové kiry V1 vnimat pohyb v zorném poli.?°°

Z pohledu neurologie je nejdiive zaznamenan pohyb a az poté prostiednictvim
stfedového vnimani je mozné urdit i tvar.2°" Autor Jifi Kulka ve své knize Psychologie
poukazuje: ,Psychologickd vdha je vyznamné urcena také velikosti predmétdi
a pohybem. Pohybujici se objekt md vétsi vahu nezZ objekt staticky bez ohledu na
jeho velikost.”?92 Tato zvysena vnimavost pohybu je dana diky evoluci.?®® Staticky
pfedmét neni pro clovéka takovym nebezpecim jako predmét pohyblivy. Pohyb
neboli také zména v prostredi signalizuje, Zze se v okoli néco déje, diky ¢emuz na
sebe upoutava pozornost. Mize to byt mizejici mi¢ v poli, nebo obét, ktera se nam
snazi uniknout, ¢ predator, chystajici se zadtodit. 2°* Po detekci pohyblivého
objektu v prostfedi nasleduje vramci pudu sebezachovy identifikace trajektorie
pohybujiciho se objektu. Clov&k naptiklad dokaze predpovidat, zda stihne prejit
silnici, aniz by se stretl s jedoucim vozidlem, dale dokaze detektovat, zda nedojde
ke stfetu s leticim micem. Popfipadé ho tato skutecnost donuti pfedpovidat, co
musi udélat pro to, aby se s objektem nestfetl. Do této predpovédi zapocitava
i vlastni pohyb po trase a zbyvajici ¢as do pfipadného stietu.?°°

Pohyb je vniman zrakovym dstrojim jako relativni, kdy se posuzuje pohybujici se bod
ve vztahu k dalsim vnimanym realitam.2%® Naptiklad v parku bude pohyb 3neka
hodnocen jako pomaly, oproti tomu pohyb necekané vykopnutého mi¢e smérem
k pozorovateli se mize jevit jako pfilis rychly. Cestujicimu ve vlaku se pfi pohledu z

okna zda, Ze se pohybuje krajina kolem ného, zatimco on je v klidu. Chodci

199 [Srov.] LACKO, David. Akinetopsie: Jaké to je nevidét pohyb? In: PsychoLogOn [online]. Brno:
Psychologicky ustav FFMU, 2014, 9.12.2014 [cit. 2020-03-14]. Dostupné z:
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Cekajicimu pred zavorami se jevi vlak s cestujicimi v rychlém pohybu. Vse zavisi také
na emotivni strance pozorovatele. Pokud pozorovatel trpi arachnofobii, mize se mu
zdat, Ze se pavouk pohybuje nepfimérené rychle a smérem k nému.

U pozorovatele dochazi k takzvané selektivni adaptaci zrakového systému
u pohybu, ktery je momentdlné sledovan. Rozhodujici bude i nasledny efekt
adaptace, ke kterému dochazi vzapéti.?°” Pokud pozorovatel sleduje pohybujici se
objekt delsi dobu, ztraci se citlivost k pohybu. Pohybuijici se objekt prestava vnimat,
avsak okamzité zaregistruje jiny pohybujici se objekt v odlisné rychlosti & sméru.
Neurony zrakové kiry dokazou reagovat pouze na uréity smér a rychlost pohybu.2%
Clovék neni schopen zachytit pohyb pfili$ rychly (vystfelena kulka z pistole, letici
puk)2%®, ani pfilis pomaly (pozorovani hodinové ruci¢ky). Je dokazano, Ze v ¢asovém
rozméru dokaze lidské oko rozlisit nanejvys dvacet az tficet po sobé jdoucich
snimk( za sekundu. Pfi vyssi rychlosti za¢nou snimky splyvat a lidské oko je zacne
vnimat jako pohyb. 2'° Diky této schopnosti mohou vznikat animované filmy. 2"

Diky gestalt psychologii se pfiSlo na fakt, ze diky objektdm v pohybu v nasem
zorném poli dokaze sledujici rozpoznat, zda jsou soucasti jednoho celku, nebo zda
objekt k danému celku nepatfi. Clovék ma tendenci pozorovat stejné prvky a u nich
stejné pohybové vzorce (smér a rychlost).?’? Tento zakon umozniuje lidem vidét
stejné pohybuijici se predméty jako celek, aniz by si vSimali detailu (hejno ptaka, ryb,
padajici dést). Zakon se nazyva zakon spole¢ného osudu. Diky pohybu, ktery upouta
nasi pozornost, tedy ¢lovék vnima jednotlivé casti jako jeden velky celek, rozlisuje
jeho tvar a velikost (hejno ptaku). Pokud se pfed pozorovatelem objevi dalsi celek
a protnou se, stale dokaze, diky zakonu spole¢ného osudu, oba celky od sebe
rozeznat diky stejnému sméru a stejné rychlosti. Zakon spole¢ného osudu je hojné
vyuzivan v designovém odvétvi uzivatelského rozhrani. Napfiklad pohyb pocitacové

mysi po stole kopiruje Sipka na obrazovce potitace.?’® Nékteré objekty mohou byt
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diky podobnosti s pozadim pro lidské oko neviditelné. DokdZzou se rozeznat az
tehdy, kdyz se daji do pohybu. Tohoto efektu vyuzivaji néktefi Zivocichové,
napfr. mys lovend dravcem setrvava ve statické pozici v pozadi, které je ji pfirozené
(md podobné zabarveni) a nehybe se, aby na sebe nestrhdvala pozornost,
popfipadé jen rychle pfrebéhne. 2™

Pri jizdé vlakem lze z okénka pozorovat, Ze objekty blizké se pohybuji rychleji nez
objekty vzdalené. Z toho pozorovatel mize vyvodit prostorové usporadani okoli. Je
to zplsobené tim, Zze pomérny pohyb po sitnici koresponduje se vzdalenosti
objektl pozorovatele. Nejlépe je tento efekt vidét, kdyz se pohybujeme po pfimé
trajektorii v nehybném prostiedi. 2'°

Kazdy pohyb upoutava pozornost. Pozorovatel diky tomu muize nalézt objekt
v davu, pokud objekt zvedne ruce nad hlavu a za¢ne mavat. Pohyb na sebe v3ak
strhava pozornost i tam, kde je to nezadouci. Této vlastnosti hojné vyuzivaji
reklamy. Pokud si napfiklad chce pozorovatel pfecist ¢lanek na webu, mize ho
bezdécné upoutat pohybliva reklama vedle ¢lanku.

Pomoci pohybu Ize také identifikovat objekt. Charakteristické pohyby letu mohou
prozradit napfiklad dravce, podobné pohyby pfi plavani prozradi naptiklad psa.?'®
Kazdy pohyb se odehrava v urlitém prostoru a ¢ase a pro pozorovatele je téz
ddlezité vnimani okoli. Pfi pozorovani lidi je sledovan jejich pohyb, jak bézi, ohybaiji
se, gestikuluji, cvidi, je rozeznana i mimika. Kazda tato aktivita je charakteristicka
pravé pro daného clovéka a pozorovateli je poskytovana informace, co pozorovany
v danou chvili déla. Toto poznani umoznuje vnimat takzvany biologicky pohyb.
Biologicky pohyb je vniman i tehdy, kdyz pohybuijici je v tmavém prostoru oznacen
nékolika svételnymi body pfipevnénymi na klouby. Pfesto vSichni pozorovatelé
popisovali vzity vjem pohybujici se lidské postavy. Pokus provedl vroce 1973
Johnson (viz. Pfilohy I., obr. 113). Na zakladé biologickych pohybl se specifikuji
rizné situace a vysledek se pouziva pfi poznavani - identifikaci. Je ur¢en i emo¢ni

stav.2’
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2.2 Zdanlivé pohyby

Je prokazano, ze lidsky zrak nedokaZe pojmout veskery pohyb. 2'® Vzhledem
k tomu, Ze lidské oko nedokaze pojmout nékteré efekty, vznikaji urcité vizualni
iluze. Diky nim c¢lovék shledava pozorované objekty ¢i jevy jinak, nez jaké ve
skutecnosti jsou (statické objekty se mohou zdat byt v pohybu a naopak. Témito
jevy se zabyva zejména gestalt psychologie. Zakony gestalt psychologie dopomahaji
napriklad v reklamé, designu ale také v uméni obecné. ,l/luze pohybu, podobné jako
vétsina jinych optickych klamd, vznikd tak, Ze nase oci vidi to, co mozek chce vidét,
respektive to, co ocekdvd, ze by vidét mél. Vidime tak v pohybu obrazy, i kdyz jsou
vredlu statické. Pricin maze byt celd rada, napfriklad asymetrické prechody
kontrastu, barev ¢i jasu, nevédomé bezdécné pohyby oci ¢i usporaddni tvard, do
pohybu je ale neuvddi Zddné redlné akce, ale jen a jen nds vliastni mozek. "

lluzi pohybu se zabyva napfiklad teoreticky kognitivni védec Mark Chanigzi, jenz se
zajima zejména o kognitivni design a pochopeni lidskych iluzi. Mark Chazingi se
domniva, Ze na$ vizualni systém si vytvofil schopnost generovat obrazy, které
budou nasledovat za desetinu sekundy. Toto predvidani budoucnosti napomaha
lidem v orientaci v prostfedi (napomaha napftiklad uhnout se pfed hrozici fackou,
prejit bezpecné silnici). Tato schopnost vidét udalosti pfed tim, nez se stanou,
podle Chazingiho dava vzniknout iluzi pohybu. 22°

Dalsim védcem, ktery se zabyval iluzi pohybu, je némecky fyziolog Karl Edward
Heringl, po kterém je pojmenovana jeho geometricka iluze - tzv. Heringlv opticky

klam. Tato iluze by mohla vysvétlit vétSinu geometrickych optickych klamd. Pri

218 Prah vnimavosti pohybu je velmi relativni. Nevidime pohyb pfilis pomaly (rostouci kvétina) ale ani
pohyb pfilis rychly (vystreleny Spunt ze Sampariského). Mimo rychlosti pohybujiciho se predmétu zavisi
ale také na dalSich okolnostech. Prikladem Ize uvést situaci, kdy pozorovatel detekuje bodovy svételny
podnét tmavému nebo jinému homogennimu pozadi po dostatecné dlouhou dobu, zvladne pfi vnimani
ve vzdalenosti padesat centimetrd rozeznat pohyb o rychlosti 2,5mm za sekundu (coz odpovida
rychlosti 0,3° zorného Uhlu za sekundu). Mize viak nastat situace, ve které se stejny podnét pohybuje
po nehomogennim pozadi ¢i po pozadi s pruhy kolmymi ke sméru pohybu, v takovém pfipadé se
prahova detekce pohybu snizi, a to pfiblizné na 0,02° zorného Uhlu za sekundu. Z toho vypliva, Zze
zavisi, jak je sledovany objekt odliSny od pozadi. Prah viditelnosti pohybu je také vyssi, pokud je
kratkodoby a nedochazi k o¢nim pohybim. Viditelnost pohyblivého objektu také ovliviiuje jeho
velikost, jas a také, zda se soustiedime pouze na dany objekt nebo i na prostredi kolem ného. Pohyb

v malém prostoru se ¢lovéku zda byt rychlejsi nez pohyb odehravajici se na vétsi plose. Vnimanou
rychlost mimo jiné také ovliviiuje pohyb dalSich objektl v zorném poli. Je dokazano, ze pokud se jiné
objekty pohybuiji se ve stejném sméru jako sledovany objekt, stava se vnimana rychlost vybraného
objektu nizsi. Pokud dojde naopak k nesouhlasnému sméru objektd, sledovany objekt se zda byt
rychlejsi. Zalezi také na ose pohybu (pokud je osa pohledu radikalni a objekt se blizi pfimo
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pohledu na obraz se pozorovateli zda, Ze ptfimky zprostifedka obrazu sbihaji ven
prohnuté, ac jsou ve skutec¢nosti rovné.

Japonsky profesor psychologie Akiyoshi Kitaoka je znamy po celém svété nejen jako
pokracovatel moderniho pojeti gestalt psychologie. Proslavily ho vsak predevsim
jeho pohyblivé obrazy, diky nimz je vniman také jako umélec. Jeho opticky klam
Rotsnake (neboli Otacdejici se had) predstavuje pozorovateli kruhy, které se toci
pfed ocima, ac jsou ve skutecnosti statické. Pfi zkoumani reakci lidi na otacejiciho
se hada védci zjistili, Ze iluzi zpracovava mozek jako skutecnost, tedy vjem pohybu
ze sitnice putuje stejnou cestou jako u pohybu skute¢ného (viz. Prilohy 1.,
obr. 114).22" Dalsim obrazem Akiyishiho Kiatoky je napfiklad Kangai, japonské slovo
oznacujici pohyb vody v ryZzovém poli. Obraz se sklada ze zméti skvrn na barevném
pozadi, pti pohledu vznika iluze, ve které se skvrny zdanlivé hybou, sklouzavaji na
pomyslnych valcich (viz. Ptilohy I., obr. 115). 222

Je na misté pripomenout i fadu tzv. zdanlivych pohybd, mezi které patfi pohyb
indukovany, dozvuk pohybu a autokineticky efekt a efekt stroboskopicky.

Se zdanlivymi pohyby a zvlasté pak se stroboskopickym efektem experimentovala
fada védcl, napf. Jan Evangelista Purkyné, Joseph Plateau. Stroboskopicky jev
popisuje ve svém ¢lanku Ing. Antonin Kuksa: ,Pri osvétleni rotujicich predméta
mihavym svétlem mdze nastat stroboskopicky jev, pfi kterém md pozorovatel
dojem, Ze je pozorovany predmét v klidu nebo se pohybuje mensi rychlosti ¢i
opacnym smérem.” 222 Tento jev mGzeme spatfit napfiklad u vrtulniku & zapnutém
vétraku (vrtule ve vysoké rychlosti zachycuje lidsky zrak bud jako vrtule v klidu ¢i
pomalu otacejici se vrtule na druhou stranu). Stroboskopicky efekt*?* je dan jiz
zminénym lidskym prahem viditelnosti snimkd za sekundu. Tento efekt ma ve védé
mnohé vyuZiti, zuméleckého hlediska si blikajici svétla nasla oblibu k vytvofeni
efektu rozfazovaného pohybu pfi tanecnich kreacich nebo na diskotékach. Diky
synchronizovanym zableskim Ize mimo jiné také vyfotografovat nebo

nafilmovat faze rychlych déja. 2%°
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Se stroboskopickym efektem experimentoval Max Wertheimer, ktery zjistil, Ze kdyz
jedno svétlo vypne a druhé vzapéti rozsviti, dochazi k zdanlivému pohybu z jednoho
svétla na druhé. Tento zdanlivy pohyb pozdéji oznacil jako fi fenomén. Skutecnost
o fi fenoménu popsal Max Werheimer nejprve v ¢lanku Experimentdini studie
vnimdni pohybu a pozdé&ji ve své habilita¢ni praci vroce 1912. Tato prace se
povazuje za zrod nového psychologického sméru - gestalt (tvarovad) psychologie.
Fi fenomén nasledné souvisi se vznikem hra¢ek a pfristrojd na pohyb, které daly
pozdé&ji vzniknout animaci a filmu.?2%

Joseph Plateau v roce 1832 sestrojil tocici se fantaskop (fenakistiskop) (viz. Prilohy
I, obr. 116), kdy pfi roztoceni kruhu s obrazky, které zachycovaly rzné ¢&innosti,
vidél pozorovatel pres Stérbiny odrazejici se v zrcadle pohybujici se objekty
(viz. Prilohy I., obr. 117). Jan Evangelista Purkyné pfistroj zdokonalil tak, Ze nebylo
potfeba zrcadlového odrazu. Pfi téchto experimentech byla velmi ddlezita doba
svételného efektu mezi dvéma pozicemi. Svymi pokusy Sikmund Exner a Max
Wertheimer pfispéli ke spravnému nastaveni vzdalenosti a ¢asového intervalu. Max
Wertheimer proméroval pouze casové hodnoty, zatimco jeho zak Adolf Korte
specifikoval vie, co mohlo ovlivnit viem zdanlivého pohybu.??’

Indukovany pohyb je vniman jako efekt, kdy vétsi objekt se pohybuje kolem
mensiho objektu a je vyvolan dojem, Zze se pohybuje mensi objekt, i kdyz ten je
nehybny. Siluzi tohoto pohybu se setkavame v béiném zivoté.??® Napfriklad
rozjizdéjici se vlak na vedlejsi koleji u nas vyvola nespravny dojem, ze se dava do
pohybu vlak, ze kterého se divame.

Dozvuk pohybu je dalsim druhem zdanlivého pohybu, kdy vznika efekt takzvaného
pohybového paobrazu, o kterém se zmifiuje Jan Evangelista Purkyné, dale je
zajimavé Adamsovo pojeti, které popisuje, jak dlouhodoby upfeny pohled na
vodopady u jezera Loch Ness budi dojem, Ze padajici voda se zdanlivé pohybuje
smérem nahoru (viz. Pfilohy I., obr. 118). Podobnym pfikladem s dozvukem pohybu
je i dlouhé sledovani otacejici se spirdly, kdy nastava zdanlivé smrstovani nebo
roztahovani.

S autokinetickym efektem se lze setkat pfi sledovani jediného svételného bodu
v tmavém prostfedi. Po urc¢ité dobé mame dojem, ze bod se zdanlivé pohybuje
a meéni svoji polohu. Zdanlivy pohyb mizi, pokud je moznost porovnat bod s pozici

jiného objektu. Jako pfiklad autokinetického efektu se uvadi no¢ni lety pilotd, ktefi

226 PLHAKOVA, Alena. Déjiny psychologie Il.: Hlavni sméry psychologie 20. stoleti. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2005. s. 10.

227 [Srov.] SIKL, Radovan. Zrakové vnimdni. Praha: Grada Publishing, 2012. Psyché. s. 216.

228 [Srov.] KULKA, Jifi. Psychologie uméni. 2. pteprac. a dopl. vyd. Praha: Grada Publishing, 2008. s.137.
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vidi neidentifikované objekty a ztraci jistotu, co vlastné vidi. K vysvétleni téchto

efektd bylo prostudovano nékolik modeld, ale Zadny nebyl s jistotou uznan.

2.3 O¢ni pohyby

K tomu, aby byla ziskana co nejvétsi adaptace clovéka s prostfedim, se vyuziva
systému ocnich pohybd. O¢ni pohyby vysvétluje v knize Oc¢ni lékafstvi Pavel
Kuchynka: ,K pohybu oci a zornic dochdzi neustdle, vétsinou aniz bychom si to
uvédomovali. Tyto pohyby ndm umozniuji maximalizovat informaci ziskanou
prostrednictvim pomérné malé zrakové oblasti, kterou nazyvdme fovea” ?*° Pro
celou fadu dynamickych situaci lze vyuzit rGzné druhy ocnich pohybl. )ejich
sledovani a simulaci pohyb0 po zakfivenych drahach se vénovali nezavisle na sobé
Warren (1998), Mestre, Blackwell, Morris (1991), a dalsi. Informace z optického
toku v konkrétnich situacich maji sva specificka vyuziti (prostorové odhady pfi
pristavani letadel, zfizovani zatacek na silnicich, u rdznych sportd orientace a ménici
se pozice objekt().23° O¢ni pohyby zaznamenavaji pribézné zmény sméru pohledd
odi pfi jejich otaceni v o¢nich ddlcich.

Pokud se jedna o kratké, trhavé ocni pohyby, které umoziuji dostat obraz do
zorného pole tak, aby byla vytvorena jasna celkova scéna, jedna se o takzvané
sakadické o¢ni pohyby. V knize Zrakové vnimdni popisuje Radovan Sikl sakady jako
Jrychlé a krdtké oéni pohyby umoZzZhujici posunout obraz objektu, na ktery se
v pfistim okamziku chystdme zaméfit z periférie zorného pole (kde je ostrost vidéni
nizkd) do jeho centrdlni cdsti tak, aby obraz dopadl na Zlutou skvrnu 23'(kde je
ostrost vidéni nejvys$si).”>3?Pfi sledovani situace je dualezita i délka fixace, ktera
znamena, Zze béhem jedné sekundy jsou nevédomé vykonané az Ctyfi sakadické o¢ni
pohyby. O tom, jak dlouho bude fixace trvat, rozhoduji sledované situace, které se
rychlosti pohybujicich se objektdl budto zivych (napfiklad hrac¢) nebo nezivych
(napftiklad mi¢) znac¢né lisi. Pokud je pohyb velmi rychly (hokej, slalom) je i pohyb o¢i
pohybujici se zmista na misto rychly, na rozdil od dlouhotrvajiciho sledovani

jednoho objektu, kdy presouvani pozornosti je soustfedéné, déle trvajici. Jedna se

229 KUCHYNKA, Pavel. O¢ni Iékarstvi. Praha: Grada, 2007. s.520

230 [Srov.] SIKL, Radovan. Zrakové vnimdni. Praha: Grada Publishing, 2012. Psyché.s.232.

231 Pozn. Zluta skvrna sitnice predstavuje misto s nejvy3sim zaostfenim, a to pravé diky nejvy$si
hustoté nervovych zakonceni. Paradoxné zluta skvrna ve skutec¢nosti zlutou barvu nema (je ¢ervenéjsi,
nez jeji pozadi), zloutku se stava az po smrti jedince. Jeji velikost je pfiblizné 5 mm. V centru skvrny se
nachazi fovea.

232 §|KL, Radovan. Zrakové vnimdni. Praha: Grada Publishing, 2012. Psyché. 5.223.
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o hladké sledovaci o¢ni pohyby, o kterych se uvadi v knize Zrakové vnimdni od
Radovana Sikla: ,Diky jejich zapojeni dopadd obraz podnétu po celou dobu
sledovdni na Zlutou skvrnu, a zrakovy systém tak muize z promitnutého obrazu
extrahovat o objektu maximum informaci. "33

Pomoci zkoumani oc¢nich pohybt Ize rozlisit nékteré ocni vady, & poruchy uceni
(dysgrafie, dyslexie). Bylo zjisténo, ze nékteré optické klamy vznikaji pravé diky
oc¢nim pohyblm, nej¢astéji tém rychlym - sakadickym. Pfi pokusu s optickou iluzi
zvanou Otacejici se hadi (viz. vyse), méli ucastnici na znameni zmacknout tlacitko
tehdy, kdyz se jim bude zdat, ze se hadi otadi. Toto znameni dali vSichni U¢astnici
tehdy, kdy museli pfi pohledu na iluzi rychle mrkat (sakadické pohyby).
Pozorovatelé méli také oznacit moment, kdy se hadi nehybou. To nastalo pravé
tehdy, kdyz byly jejich o¢i nepohyblivé. 234

Sledovani pohybd oci napomaha také marketingovym studiim zjistit, jaka reklama
spotfebitele nejvice zaujme. Zkoumaji se tak napfiklad reklamni billboardy, ceny
arozmisténi zbozi v obchodech, televizni reklamy, reklamy na webu. ,Podle
predpokladu data oénich pohybt poskytuji dostatek validnich informaci k odliseni
situace, kdy si konzument klicového sdéleni reklamy pouze vSimne, aniz by ho ale
vice zaujalo, a kdy mu vénuje zvysenou pozornost.“?®> Diky této studii ziskavaji
odbornici informace o tom, v jakém pofadi ziskava konzument informace ¢i nakolik
reklamni tahy (barevnost, pohyb, sytost, umisténi) ovliviiuji pozornost konzumenta
Pfi studii se pozoruje pocet fixace oci na klicové misto reklamy, zda je fixace
umérna délce reklamniho sdéleni. Na zakladé téchto poznatkd se poté radi
prodejciim, kam maji umistit zbozi, jak umistit klicové sdéleni do televizni reklamy

apod.?3®

233 §|KL, Radovan. Zrakové vnimdni. Praha: Grada Publishing, 2012. Psyché. s.225.

234 [Srov.] Jak funguji optické klamy? Nechaji vds uzfit kus budoucnosti. Vyzkousejte si to. [online]. 27.
05. 2018 [cit. 2020-03-15]. DOI: National geogeaphic.cz. Dostupné z: https://www.national-
geographic.cz/clanky/jak-funguji-opticke-klamy-lide-jsou-schopni-videt-obrazy-o-chvilku-drive-nez-jej-
uvidi.html

235 SIKL, Radovan. Zrakové vnimdni. Praha: Grada Publishing, 2012. Psyché. s.14.

2% [Srov.] Tamtéz, s. 14
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3 Tematika pohybu a jeji vyuziti ve vytvarné vychové na 1.
stupni ZS

Z poznatkt uvedenych v predchozich kapitolach lze odvodit, jak je vnimani
pohybu dulezité v béZném zivoté, a proto se také toto téma objevuje i v uméni.
Byly zminény mezniky v oblasti historie vytvarné kultury a s nimi vybrani
umélci, ktefi se pokouseli sva dila vymanit ze stati¢nosti a dat jim dynamicky
nadech ¢i pohyb samotny. Neni tedy pochyb o tom, Ze se téma pohybu objevuje
ive vytvarné vychové. Treti kapitola vyuzivd poznatkll uvedenych v predchozim
textu, pricemz se pokousi feSenou tematiku vztdhnout do oblasti vytvarné-
edukacni.

Predmét vytvarna vychova na zakladnich skolach ma vlastni diskurz a didaktiku,
zahrnujici mimo jiné praci s principy prevzatymi z vytvarné kultury déjin uméni.
Vyuziti objevi na poli pohybu se tedy pfimo nabizi, a to ve vSech dimenzich (jako
nameétu i média).

Prace s pohybem poskytuje moZnosti volby vhodnych vytvarnych vyjadrovacich
prostfedkd a umoZznuje rozvoj tvorivosti zakt aktivhim osvojovanim rtznych
vytvarnych technik. Pii spravném uchopeni tohoto tématu tedy mtizeme splnit
oCekavané vystupy, které udava Ramcovy vzdélavaci program. Pri tvorbé lekci
nam muze byt napomocen aktualni prehledny didakticky ramec od Zderika
Hosmana.

Zdenék Hosman v Didaktickém skicari ¢leni vytvarné ¢innosti do tii forem. Jedna
se o ploSnou vytvarnou aktivitu, trojrozmérnou tvorbu a intermedidlni akci.
Kazdou z téchto forem lze uplatnit v dané vyukové jednotce vytvarné vychovy
tfemi typy <dinnosti. Jde o vytvarnou experimentaci, vytvarné vyjadieni
imaginace a o vytvarné studium skutecnosti. Tyto typy c¢innosti lze vybrat
individualné podle zvoleného namétu. Ve vyukovych jednotkdch muze dojit

k vzdjemnému prolinani.’

Téma pohybu lze uplatnit ve vSech vySe zminénych
oblastech vytvarné kultury. AvSak vzhledem k tomu, Ze v projektové ¢asti s zaky
hleddame rGzné cesty, jak vystihnout vdile pohyb, se nabizi pravé
experimentalné vytvarnd cinnost ve vSech formach. Ztohoto duvodu je

experimenta¢nim ¢innostem vénovana samostatna podkapitola.

237 [Srov.] HOSMAN, Zdeng&k. Didakticky skicai: vytvarné ¢innosti ve vytvarné vychové. Ceské
Budéjovice: Jihoceska univerzita v Ceskych Budéjovicich, 2007. s.17.
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3.1 Vyjadieni pohybu v experimenta¢nich a jinych vytvarnych
¢innostech

Experimentace napomdaha ve vytvarné vychové ve vSech stupnich a slozkach
tvar¢iho procesu. 2*® Pii experimentaci je zak podporovan k tomu, aby se nebal
uplatnit své vlastni pocity a prozitky. Klade se pri ném diraz na zapojeni Zaka do
procesu tvorby.?*® A pravé tematika pohybu, pokud je dobfe uchopena, skryva
obrovsky potencidl vrozvoji tvorivosti. Pfi experimentaci s pohybem hraje
velkou roli ndhoda, 1ze si hrat s nevypocitatelnosti, co z daného pokusu vznikne.
U Zaku je pak touto ¢innosti rozvijena spontannost a osobni tvofivost, coZ je
hlavnim cilem vytvarné vychovy.?4°

Ptiblizné od devatého do dvanactého roku Zaka dochazi k restrukturalizaci jejich
piistupu k vytvarnym prostfedktim. Zak béhem prvniho stupné vyuzivd nové
vytvarné prostiedky spontanné, pristupuje k novym tkoliim hravym pristupem.
Diky experimentalni ¢innosti v tomto obdobi se vyviji u kazdého zaka vlastni
rukopis, ktery se postupné ustali. S pribyvajicim vékem tato spontannost
odezniva a jedinec pak c¢asto ustrne ve stereotypech a zlozvycich ve vytvarném
vyjadiovani, které pretrvavaji az do dospélosti. ?*! Hlavnim cilem zafazeni
tematiky pohybu do vytvarné vychovy na prvnim stupni je predevsim ukazat
zakim rozmanitost zachyceni pohybu, kterou lze uchopit jak tradi¢nimi
vizualnimi prostfedky, tak i novymi obrazovymi médii vytvarného uméni.
Stfedni Skolni vék (9-12 let) je zaroven zlomovy pro spontanni vyjadieni pohybu
ve vytvarné tvorbé. Nékteri Zaci se jiz vtomto obdobi pokousi ve svych dilech
o zachyceni pohybu, avSak urcitd ¢ast zaka setrvava ve stati¢nosti.’*? Je tedy
dulezité v této vyvojové etapé Zaky podporovat v jejich vytvarném sdéleni pri
pokusu zachytit objekt v pohybu a potlacdit strach z netspéchu.

Zdénék Hosman dodava: ,Experiment v umeéni je pokusem o nové dosud nezvyklé
vyjddreni skute¢nosti. ZkuSenosti z déjin naznacuji, za jakych podminek
k experimentu dochdzi, v jaké situaci se jevi jako vyvojové plodny, ba nutny.” **

Vzpomerime si na obsahlou resersi o pohybu jako namétu v déjinach vytvarného

238 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s.98.

239 [Srov.] Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani [online]. In: . Praha: MSMT, 2007 [cit.
2020-04-29]. s. 83. Dostupné z: http://www.nuv.cz/file/433_1_1/

240 [Srov.] VANCAT, Jaroslav. Vychova k tvotivosti ve Skolnim vzdélavacim programu. Praha: EduArt ve
vydavatelstvi MAC, 2007. s.6.

241 [Srov.] HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicai: vytvarné ¢innosti ve vytvarné vychové. Ceské
Budéjovice: JihoCeska univerzita v Ceskych Budéjovicich, 2007. s.21.

242 [Srov.] Tamté, s.65.

23Tamtéz, s.19.
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uméni z pfedchozich kapitol. Experimentace napomdhd umélci seznamit se
snovym materidlem a poté se k nému vyjadrit. Pfipomenme si napriklad
starovéké Recko. Kdyby tehdy Rekové nezacali experimentovat s postojem
avyrazem soch, jevily by se sochy naddle strnulé jako ve starovékém Egypté
atézko by vzniklo dilo jako naptiklad Laokoon a jeho synové. Experiment
predznacuje vznik nového uméleckého sméru. Vezméme si priklad
z futuristickych maleb, které se pokousely zaznamenat rychlost pohybu vektory
¢i jeho smér chronografickou malbou. Nebyt experimentac¢nich ¢innosti ve
vytvarné kultute, dale by prezival ve vytvarné kultuie pouze tradicionalismus.
Praveé diky autortim, kteii ve svych dilech experimentovali, vznikly nové zptisoby
vytvarného vyjadieni (ak¢ni malba, kinetické uméni, intermedialni tvorba).

A stejné jako umélci experimentuji doposud s namétem pohybu, mohou takeé
Zaci ve vytvarnych ¢innostech objevovat nové zptsoby, jak zachytit pohyb.
Inspiraci pro vytvarné lekce mohou byt pravé zminéné experimenty umélct
v prabéhu dé&jin.

Pohyb jako namét muze také zasahovat do imaginace. V Zacich vzbudime touhu
zachytit pohyb predevsim ak¢énimi ndmeéty - vyobrazeni boje dvou zvirat, valka,
jedouci vozidlo, letici ptak, sportovec pri vykonu. Lze ho také uplatnit ve studiu
skutec¢nosti, kdy se zadk pokousi napodobit napriklad gesta lidi na obraze.
V Ramcovém vzdélavacim programu v aktudlnim kurikulu zdkladniho vzdélani
najdeme vytvarnou vychovu v oblasti Uméni a kultura. Zde se v o¢ekavanych
vystupech klade v obou obdobich duaraz na rozvijeni tvofivosti u zaka. Dale se
prosazuje rozvijet u zaka také citlivost k rozeznani statickych a dynamickych
vyjadieni. ?** Jelikoz statické a dynamické citéni je individualni, 1ze o tom vést
v ramci vytvarné vychovy diskuzi.

Jak jiz bylo zminéno, jinak se bude s namétem pohybu pracovat v mladS$im
Skolnim véku (v RVP oznacovaném jako 1. obdobi) a jinak ve Skolnim véku
starsim (v RVP vyhledatelném jako 2. obdobi). AvSak namét pohybu z hlediska
formy lze pouzit jak v plosné c¢innosti, tak v prostorové tvorbé i intermedialni
akci v obou zminénych obdobich.

V plosné tvorbé se muZeme napriklad pokusit nakreslit, namalovat objekt
v pohybu (i vramci chronografické kresby), vytvorit kolaz se sportovci, vyjadrit

zastaveny pohyb (obkresleni stinu druhého zZaka v pohybu).

24 [Srov.] Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani [online]. In: . Praha: MSMT, 2007 [cit.
2020-04-29]. s. 88. Dostupné z: http://www.nuv.cz/file/433_1_1/
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V plastické tvorbé navazujeme na dosavadni znalosti, které jsme ziskali béhem
predchozi etapy plastické prace. Na vyjadreni pohybu v ploSné tvorbé klademe
akcent predevsim ve stfednim Skolnim véku Zzaka. Stejné jako v plosSnych
¢innostech mlizeme vyuZzit dramatickych namétt, které vyzaduji pohyb v dile.
(viz. ndméty k imaginaci)?®

S ptibyvajicim vékem se naro¢nost na plastiku zvysSuje. O aplikaci kinetickych
principtt do vyuky se uvaZuje obecné, postupem jejiho zatazeni se zabyva
i Moholy-Nagy v knize Od materidlu k architekture:

Mutzeme spolu s mladistvymi prakticky zkoumat konstantni plastické kvality
a jejich aplikaci v 20. stoleti, stejné jak v prirodnich tvarech. Napriklad staticky
a dynamicky vyraz (klasika i moderna, pozitivni a negativni objem (A.Archipenko,
H.Moore), nerovnovdha a balance (A.Calder, ]. Tinguely). A pak postoupime
k perforované hmoté a kinetické plastice. Kinetickd plastika se vyznacuje nejvys$si
mirou sublimace objemu a vytvdienim virtudlnich objemovych vztahti a krajné
vystupriovaného napéti.” 24

Zdeniek Hosman dodava: ,Kineticky objekt pohybem piekondva hmotu. Pohyb

vvvvvv

a studenty vedme ke zvySené vnimavosti svétla, nebot se jednd o jeden ze
zdvazZnych vyrazovych soucinitelti plasti¢nosti obecné.”

K pohybu se vztahuje zejména intermedidlni tvorba, a to i =z hlediska
environmentalni oblasti vytvarné vychovy, kdy pohyb lze s zaky vystihnout jen
za pomoci prirody. Andy Goldsworthy, ktery se vénuje land artu, pii popisu
svych dél konstatuje: ,Pohyb, zména, svétlo, vznik a zdnik jsou mizou prirody.
SnazZim se, aby tyto energie prostupovaly moji praci. Priroda je plnd zmény a tato
zména je klicem k porozuméni.” **" Ptiroda dava spoustu podnétti na vytvarné
zpracovani pohybu. Pro¢ tedy tyto vlastnosti pfirody nevyuzit pii vytvarnych
lekcich.

Dale se pohyb v rdmci intermedidlni tvorby uskuteciiuje pri animaci vytvarného
dila. Radek Horacek popisuje animaci vytvarného dila takto: ,Vyrazem animace,

pro ktery bohuzZel nenachdzime vhodné ceské slovo, vyjadiujeme prvek oZiveni,

245 [Srov.] HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicat: vytvarné ¢innosti ve vytvarné vychové. Ceské
Budé&jovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007. 5.65.

246 MOHOLY-NAGY, Laszlo. Od materialu k architektue. Praha: Tridda, 2002. Delfin (Triada).
s.152.

247 Rivers and Tides [film]. ReZie Thomas RIEDELSHEIMER. Némecko, Mediopolis Film und
Fernsehproduktion, 2002.
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ba vyburcovdni osobni tvorivé aktivity, kterou lze povaZovat za jeden z vyznamnych
prostiredku k oteviteni cesty k vnimdni sou¢asného uméni.” 248

.Jednd se o procesy, vnichZz ucastnici provozuji pohybové akce (pantomima,
dramatizace) hudebni produkce, literdrni zpracovdni, a hlavné vytvarnd ztvdrnéni
vSeho druhu, jimiZ reaguji na artefakt,” ***dodavd Zdenék Hosman, ktery jiz
vroce 1985 zaradil animaci do vyuky. MuzZeme tedy szaky zkusit rtizné
performance, kdy se vziji do daného dila. Dilo mohou zdramatizovat ¢i predvést
pomoci pantomimy. Tuto c¢innost mutze 2zdk vykondvat individualné ¢i
skupinovou ¢innosti.

K uplatnéni téchto ¢innosti na prvnim stupni zdkladni Skoly je potteba, aby Zaci
méli celkoveé podnétné prostredi, dilezitd je flexibilita a tvofivy ptistup zaku.

Ve stfednim Skolnim véku lze Zakim zadavat technicky naro¢néjsi cinnosti,
abstraktnéjsi ukoly. Inspiraci mizeme také najit v dopliujicim vzdélavacim
oboru vRVP snazvem Filmova/audiovizudlni vychova, ktera se pohybem
v medialni tvorbé zabyva. Timto dopliiujicim oborem lze obohatit obsah vyuky
vytvarné vychovy. Ve stifednim Skolnim véku by mél byt Zak schopen
experimentovat svytvarnymi prvky, uplatiiovat zaklady animace a vytvaret
pohybové efekty. Szaky také mulzeme pracovat s fotografiemi, které sami
vytvorili, a prevadét je riznymi technologiemi do pohybu. Ddle miZzeme vyuzivat
rizné svételné zdroje k proméné trojrozmérnych predmétt. Zaky také lze
vramci vytvarné kultury sezndmit s historickymi pristroji, které slouzily
k zachyceni a promitani rtiznych forem pohybu.

Zaci maji zadjem na vytvafeni dalsich projekci. PFi této tvorbé-projekci
vytvarného animovaného filmu se uplatiuje kreativita a fantazie Zzakuy,
uprednostiiuji se vlastni tvarédi zdmeéry, osobita vyjadieni. Nasleduje
porovnavani a hodnoceni bézné uzivanych vizudlné obraznych vyjadreni

a novych modernich postupu. 2*°

3.2 Tematika pohybu v oborovych zdrojich a metodikach

248 HORACEK, Radek. Galerijni animace a zprostfedkovani uméni: poslani, moznosti a podoby
seznamovani vefejnosti se soudobym vytvarnym uménim prostfednictvim aktivizujicich
programi na vystavach. Brno: CERM, 1998.s.72

?%9 HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicaf: vytvarné ginnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budéjovice:
Jihoceska univerzita v Ceskych Budéjovicich, 2007. s.81.

250 [Srov.] Radmcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani [online]. In: . Praha: MSMT, 2007 [cit.
2020-04-29]. s. 119. Dostupné z: http://www.nuv.cz/file/433_1_1/
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Pohyb je velice Siroky pojem a jev, ktery se da prostrednictvim vytvarnych
¢innosti postihnout a vyjadrit raznymi zptsoby. I ve vytvarné vychové lze najit
spoustu naméth tykajicich se pohybu-pohyb prirody, véci, zivocicht, ale také
pohyb, ktery se odehrava v nas, tedy psychicky. Zalezi, jaky tuhel pohledu
zvolime na toto téma. Neni divu, Ze se zpracovani pohybu miliZe objevit
mimovolné v riznych vytvarnych projektech ¢i tematickych radach. Nasledujici
podkapitola nahlédne do oborovych zdrojii a metodik, které maji slouzit jako
zdroj inspirace k pripravé vytvarnych lekci na 1. stupni ZS. Prvotni bude
zaméfeni na tematiku pohybu. Pozornost bude vénovdna tradi¢nimu
vytvarnému zpracovani tematiky pohybu a nasledné pifejdu k praci s novymi
medii ve vytvarné vychové a k intermedialnim akcim.

Pohyb v ptfirodé je zpracovan Vérou Roeselovou v knize Ndmét ve vytvarné
vychové, konkrétné v tematickém okruhu Pohyb kolem nds, ktery se zameéruje
predevSim na pohyb v pfirodé. Lze zde nalézt celkem 17 namétli na vytvarné
lekce stouto tematikou pro rtzné vékové kategorie. Véra Roeselova se zde
zameéruje jak na pohyb pfirodnich zivla (Kruhy ve vodé (viz. Pfilohy I., obr. 119)

, Ndpor vétru, Stinové divadlo mraki, Kameny a voda (viz. Ptilohy I., obr. 120), tak
na stale se ménici pocasi (Co vidim na obloze, Pohyb destovych kapek), dale na
zivot rostlin (Zdznam pohybu travin nad loukou, Pdd listu stromu) a samozrejme
takeé na pohyb zivocicht (Ptaci zdpasy, Jak dordzi moucha na syrecek, Jak béhaji
slepice, Pohyb Zivych tvorti, Spolecenstvi).?>' Zivly voda a vzduch zde tvori dalsi
tematickou oblast, z niz je také vétSina lekci zasvécena pohybu. Roeselova se
rovnéz dotyka tematiky pohybu ve vesmiru, ktery je stale cely v pohybu.

V knize Slovem, akci, obrazem se Zbynék FiSer zabyva kresbou pii pobytu
v pfirodé. Je moZzné napiiklad na ¢tvrtky obkreslovat stiny vétvicek stromi ¢&i
stiny kvétin na louce a zaznamenavat, jak se stiny méni béhem ¢asového useku.
Sleduje se, jak stiny mizi pod mraky a poté se znovu objevi, je zde patrna ostrost
stintl pii jasném svétle.?>?

Pozoruhodné je zaméreni na kresleni pohybu v krajiné. Je nutné si vymezit
ramec naseho zorného pole, ve kterém se porovnavaji zmény a pohyby, které
nastanou a automaticky jsou zakreslovany na ¢tvrtku. MuzZe se jednat o oblohu
a meénici se mraky, prelétani hejna ptakd, v podzimnim obdobi 1ze zaznamenavat

let padajiciho listi. 2>3

51 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Namét ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1995. s.68—69.

252 [Srov.] FISER, Zbynék, Vladimir HAVLIK a Radek HORACEK. Slovem, akci, obrazem: prispévek k
interdisciplinarité tviiréiho procesu. Brno: Masarykova univerzita, 2010. s.137.

28 [Srov.] Tamtéz, s.137.
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Namét pohybu se objevuje v tematickém okruhu Jd a ti druzi, kde se maji zZaci
mladSiho Skolniho véku zamyslet nad otazkou Jak se lidé pohybuji. Pomoci
volitelnych/zvolenych kreslicich prostfedkii zaznamendavaji zaci urcitou jimi
vybranou c¢innost ¢lovéka. Napiiklad pohyb Zehlicky vedené rukou maminKky,
pohyb zavodnika ve slalomu, pohyb tatinkovy ruky pfti klepani rizka. Jsou zde
prehledné zpracovany experimentalni lekce Nase pohyby, Kudy chodi lidé
a Hddej, co jsem délal.*>*

Imaginaci pohybu lze také vidét v tematickém okruhu Prdce, sport a hry. 2% (viz.
Prilohy I., obr. 121)

Dale jsou zde vypracovany samostatné lekce na téma Technika, Doprava,
Automobily, zobrazovdna osvéd¢enymi tradi¢nimi vytvarnymi prostiedky.

Namét dopravy se mulize také objevit v akéni malbé. Lekce nazvana Barevné stopy
pneumatik je realizovana na klouzac¢ce podlozené balicim papirem. Zaci namod¢i
pneumatiky svého auti¢cka do barvy a nechaji ho volné sjet po klouzacce. Na
balicim papiru vznikne barevna stopa, ktera je rozpozndna pomoci vzoru
pneumatiky. Pii kombinaci barev je zajimavé sledovat prolinani cest auticek
(viz. Pfilohy 1., obr. 122).%6

Lekci Barevné strikance lze realizovat 1 stémi nejmensimi zaky. Jejich
vytvarnymi nastroji se stavaji injek¢ni stiikacky ¢i stifikaci pistole plnéné barvou
a ter¢em byva platno vyvéSené venku(viz. Pfilohy I., obr. 123). Jak je u ak¢nich
maleb obvyklé, zasadni je Zzakav prozitek.”®” Po akci mutZeme pozorovat
abstraktni kompozice barev a diskutovat, co v nich vidime.

Je vhodné se zminit i o moZnosti predstaveni iluze c¢istého pohybu. Karla
Cikdnova priblizuje ve své publikaci Malujte si s ndmi kouzlo op - artu. Po
piedstaveni umélce Viktora Vasaleryho se Zaci pustili schuti do tvofeni
op-artovych krychli. Lekce byla urcena pro stfedni $kolni vék ¢&i pro zadky na
prvnim stupni. Nejdiive vystfihali plast krychle, ktery dle vlastni fantazie
doplnili o linie, které svym nesouladem meély naznacovat pohyb (viz. Pfilohy I,
obr. 124). Vzniklou strukturu linii nakonec vybarvili fixy, dbali na citlivé
prechody teplych a studenych barev. Se vzniklymi kostkami mohli zaci vytvorit

vlastni stavbu, kterd se dala podle divdka libovolné pretvaret(viz. Prilohy 1.,

24 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Namét ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1995. 5.102-105.

25 [Srov.] Tamtéz, s.124-125.

256 Akéni malba: Barevné stopy pneumatik. In: Vytvarna vychova [online]. Praha, 2014 [cit. 2020-05-
12]. Dostupné z: http://vytvarna-vychova.cz/tag/akcni-malba/

257 [Srov.] Tamtéz
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obr. 125). 2°® O dojem pohybu nestabilitou se pokusili také vlekci s ndzvem
Pohyblivé hlavolamy op-artu. Jako predloha zde slouZzila predstava pohybu
vétrniku. Jednd se o tfi rdznd op-artova dila kruhového tvaru, ktera jsou
rozstiihanad a ndsledné sloZzena na ¢erny podklad tak, aby nejlépe vystihovala
pohyb(viz. Prilohy 1., obr. 126).%%° Je zde popsano také zpracovani tématu malym
ditétem, které se rovnéZ snazilo napodobit tocleni vétrniku. Nejdiive kruh
vybarvilo v kontrastu teplé a studené barvy a nasledné jej postupné rozstrihalo
do spiraly. Spirala se poté mohla ze stfedu zavésit volné do prostoru. 2 Svym
zpisobem se tedy jedna o zavésny kineticky objekt, ktery se pohybuje pomoci
vétru (viz. Prilohy I, obr. 127).

Dila op-artu lze jeSté rozpohybovat pomoci multimedialni performance. Na
platno se promitne vybrany obraz, do kterého Zaci mohou vstoupit
arozpohybovat ho. Mohou pritom pouzit tyle ¢i bilé prostéradlo, zalezi na
fantazii ucitele a Zakld. Vniknutim do obrazu se stavaji performery, ktefi svym
vstupem naru$uji kompozici puvodniho dila (viz. Pfilohy I., obr. 128).%¢!

Zajimavé prace s kinetickou kresbou v terciarni sfétfe vzdélavani probihaji
v ramci experimentacnich seminait studijnich programt Ucitelstvi na Jihoceské
univerzité v Ceskych Budéjovicich, kdy kyvadlo rozpohybované studenty kresli
dané obrazy (viz. Pfilohy 1., obr. 129).

V Kouzelné kniZzce optickych iluzi od Richarda Churilla lze najit nékolik
detailnich navodd na rozpohybovani obrazka. Tyto techniky se pouZzivaly jesté
pred vznikem filmu. Tvoreni vyzaduje technickou praci a kreativni ¢innost, proto
je vhodné spojit vytvarnou vychovu s hodinou pracovnich ¢innosti a uplatnit
mezipfedmétové vztahy. Kniha obsahuje navod, jak rozpohybovat obrazek
pomoci tuzky a napodobit napriklad salto, jak zhotovit zjednoduseny fantaskop
a praxiskop, o kterych je zminka v kapitole Pohyb a zrakové vnimani. 262
Rozpohybovani obrazkti se vénuje také Véra Roeselovd v tematickém useku
nazvaném Filmy. Jde o lekci, pii které maji Zaci za ukol namalovat na pdas papiru
postupny rozfazovany pohyb psa, ko¢ky ¢&i ¢lovéka. Poté se faze rozstrihaji

a ses$iji do blo¢ku. Rychlym prolistovanim vznikd dojem pohybu.?®® Tematika

28 [Srov.] CIKANOVA, Karla. Malujte si s nami. Praha: Aventinum, 1993. 5.108-111.

29 [Srov.] Tamtéz, s.112-113.

260 [Srov.] CIKANOVA, Karla. Malujte si s nami. Praha: Aventinum, 1993.5.113.

261 [Srov.] PASTOROVA, Markéta a Jan JIRAK. K integraci medialni vychovy. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2015. s.114.

262 [Srov.] CHURCHILL, E. Richard. Kouzelna knizka optickych iluzi. llustroval James MICHALES. Praha:
Portal, 2004. s. 91-101

263 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Namét ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1995. 5.148.
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filmu v knize Ndmét ve vytvarné vychové nabizi dalSich 10 lekci s uvedenou
tematikou, jedna lekce je mimo jiné vénovana stinohre.

Zaradit animace do vyuky se také snazi v ramci projektd umélec Matéj Smetana.
Zacit by se mélo animaci na stranky (viz. Roeselova). Autor zvolil pozoruhodny
namét vnitini pohnutky - zhmotnéni, vyobrazeni emoci (vztek, strach, radost)
na strankach po sobé jdoucich. Dale by se mélo pracovat s fotoaparatem, ktery
v sekvencich zachyti pohyb zivych i neZivych objekti. Ziskané sekvence se
upravi v programu na pocitac¢i.?®* JelikoZz se jedna o praci s mlad$imi Zaky,
upravy by mél provadét pedagog. Praktické rady k provedeni animace v lekci
vytvarné vychovy na zdkladni Skole lze nalézt téZz v knize K integraci medidlni
vychovy od Markéty Pastorové, Jana Jirdka a kol.

Vladimir Havlik poukazuje na moznost Svételné kresby. Jedna se o specifickou
formu animace ¢i pixilace. Princip je obdobny, avS§ak akce zabérti probiha ve tmé
a zaznamendavaji se pouze pohyby svétel (baterky, svétel na kolo, horici
prskavky...), které vytvareji 2zaci.’®® ,Jednotlivé sekvence se fotografuji
v nékolikavterinovych expozicich, takze zaznamendvaji drdhu pohybt svételnych
zdrojii.”*® S kresbou svétlem obeznamuji budouci pedagogy v tercialni sfére
vzdélavani napiiklad Univerzita Palackého v Olomouci ¢i JihocCeskd univerzita
v Ceskych Budé&jovicich. Svétlem ve tmé - touto technikou mohou vznikat rtizné
abstraktni kresby, které mohou tvorit zaci se svétli vSichni najednou
(viz. Prilohy I., obr. 130). Pomoci svételné kresby také lze vytvorit pribéh (zalezi
na skupinég, jaky ndmét si zvoli). Zvolené postavy, které budou ztvarnovat zaci
vybrani ze skupiny, musi ostatni Zaci obkreslovat ve vybranych sekvencich
piibéhu svétlem. Diky svételné kresbé lze také rozfazovat pohyb jedince
(viz. Pfilohy 1., obr. 131). Svétlem lze také vramci skupiny néco napsat
(viz. Prilohy I, obr. 132).

Dalsi publikace poskytuji téZ spoustu ndmétu na rozmanité formy performance.
Jednim znich muZze byt napiiklad fizeni pohybu ve dvojici, kdy jeden dava
instrukce druhému, kam ma4 jit. Trasu jeden z dvojice muiZe vyznacit pomoci role

ubrousku, po kterych druhy z dvojice kraci (viz. Pfilohy I., obr. 133).

264 CHOCHOLOVA, Lucie, Barbora SKALOUDOVA a Lucie STULOVA VOBORILOVA, ed. ICT a soucasné
uméni ve vyuce - inspirace pro pedagogy vytvarné, hudebni a medialni vychovy. V Praze: Narodni
galerie, 2008. s.113.

265 [Srov.] HAVLIK, Vlastimil. Intermedialni tvorba: Mezi performanci a videoartem [online]. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012 [cit. 2020-05-12]. ISBN 978-80-244-3153-6. Dostupné z:
http://old.kvv.upol.cz/PROJEKTY/vv_ve_svete_souc_um/opory.htm

266 Tamtéz
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Dalsi jednoduchy typ performance je provadén opét ve dvojici. Jeden vymysli
a napiSe druhému instrukce, kudy ma jit (napt. 10 krokt rovné, 4 kroky doleva,
2 skoky doprava). Po rozdani instrukci mohou Zaci, kteii ukol vymysleli,
pozorovat pohyby zaku, kteii je plni. 2°7

Performanci 1ze také pretvofit obraz do Zivé podoby. Konkrétné jde o medialni
performanci, kdy uditel na platno promitne slavny obraz (napt. Snidané v trave)
a zaci vejdou do obrazu a napodobi gesta, pohyby postav na realném obraze. Na
platno se promitne neutrdlni pozadi (aktéri stale zaujimaji polohu z obrazu)
a zdokumentovana fotografie se upravi v programu Malovani (viz. Pfilohy 1., obr.
134).%68

Pohybem ptirody z hlediska intermedialni akce se zabyva také kniha Slovem,
akci, obrazem, konkrétné v kapitole Vdialogu s prirodou, kde autor vyzyva

269 Chce to ovSem ochotu

pedagogy, aby své Zzaky vedli k propojeni s ni.
a schopnost nebo touhu experimentovat, hledat, zkousSet, otevrit se dialogu
s rozmanitosti okolniho svéta.”*’° S zaky tedy mtizeme zkouset rtizné Land artové

akce, zalezi na tvotivosti Zakt a jejich nasmérovani uditelem.

267 [Srov.] FISER, Zbynék, Vladimir HAVLIK a Radek HORACEK. Slovem, akci, obrazem: ptispévek k
interdisciplinarité tvirciho procesu. Brno: Masarykova univerzita, 2010. s.127-128.

268 pASTOROVA, Markéta a Jan JIRAK. K integraci medialni vychovy. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2015. s.111.

269 [Srov.] FISER, Zbynék, Vladimir HAVLIK a Radek HORACEK. Slovem, akci, obrazem: prispévek k
interdisciplinarité tvarciho procesu. Brno: Masarykova univerzita, 2010. s.137.

20 Tamtéz, s.137.
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4 Tematicka rada ,V pohybu”

Praktickou c¢ast zavérecné prace tvori informace o piipravé a uskutecnéni
tematické rady, kterd nese nazev ,V pohybu”. Navazuji zde na ¢ast teoretickou,
ze které Cerpam inspiraci.

Cilem této tematické tady je naucit Zaky, jak vymanit vytvarné dilo ze
stati¢nosti, jak odbourat strach pfi snaze vytvarné zachytit pohyb a naudit je
nové zpusoby, jimiz jejich vytvor ziskd dynamiku. Jednotlivé lekce se opiraji
o dila z historie vytvarného uméni, ktera pohyb zachycuji, nebo pfimo v pohybu
jsou. Zaky tedy béhem tematické fady doprovazi stiipky piibéht z déjin uméni,

které jsou podavany poutavou formou spole¢né se samotnym tvorenim.

4.1 Organizace a priprava vytvarné rady

Tematickda fada ,V pohybu” byla realizovina na ZS Nerudova v Ceskych
Budé¢jovicich, konkrétné v zajmovém krouzku Tvoriva dilna, kam dochazelo
17 zaka. VétSina znich navstévovala 3. ro¢nik. Tematicka rada je tvorena
z 8 lekci vytvarné vychovy. Posledni lekce byly odudeny v détskych skupinach
mimo krouzek z diivodu uzavieni $kol. Détské skupiny tvoftili Zaci smiSeného
véku, av$ak vSichni navstévovali prvni stupeni ZS - prevazné 3., 4. a 5. tiidu.
Tematicka rada byla promyslené poskladana dle plynoucich déjin vytvarné
kultury a byla zamérena na dtlezité historické mezniky pro zobrazeni pohybu ve
vytvarnych dilech. Lekce tedy byly oduc¢eny podle nasledujiciho potadi.

Pri prvni lekci byli Zaci seznameni s namétem tematické rady. Lekce trvala
2 vyuc¢ovaci hodiny, tedy 90 minut. Zaci byli sezndmeni s Zivotem pravékych lidi
a méli moznost si zkusit nakreslit svou vlastni jeskynni malbu za pomoci svétla
a stinu. Vzavéru prvni lekce jsme se také pokusili szadky o kratky zabér
,migrujici zvére”.

Druhd lekce zabrala 2 vyucovaci hodiny. Zaci se v nistali feckymi sochafi
a pokouseli se z keramiky vymodelovat olympijského sportovce.

Ve treti lekci jsme se s Zaky pokusili o performanci, v niz Zaci rozpohybovali
barokni obraz. Lekce byla dlouha opét 2 vyucovaci hodiny. Ctvrtym tkolem pro
zaky bylo zpodobnit silnou boufi uprostfed moife. Malba zakim =zabrala
90 minut. V pateé lekci, ktera trvala 1 vyucovaci hodinu, se zZaci dozvédéli o touze
futuristd zachytit rychlost pohybu. V prabéhu Sesté lekce byli Zaci sezndmeni
s kinetickym uménim a méli moZnost si vytvofit vlastni pohyblivy mobil. Lekce

trvala 2 vyucovaci hodiny. Predposledni lekce, kterd zaky sezndmila s ak¢ni
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malbou, probéhla v useku dvou hodin a Zaci si v ni vyzkouseli kresbu pouZitim
pohybu kyvadla. Zavére¢nou lekci jsme se s Zaky rozloudili s tematikou pohybu
anechali jsme téma plynout dal po fece. Pii této lekci se daly vyuzit
mezipfedmétové vztahy a byla moznost propojit environmentalni vytvarnou
vychovu s prvoukou. Tato lekce trvala 3 vyucovaci hodiny. Celkova ¢asova dotace
¢inila 720 minut, zabrala tedy 16 vyucovacich hodin.

Prvni az Sestou lekci neni problém provadét piimo ve Skole. Pozadavek na
velikost prostortl je naro¢ny, zalezi i na poc¢tu z4akd, kteri se hodiny ucastni.
Nebyva to jen klasickd domovska trida, ale je vhodné volit u¢ebnu vytvarné
vychovy, ateliér, nebo vétsi prostor na chodbé skoly. Prostor, jeho vybavenost
a snadna udrzba po praci jsou ukolem i pro dal$i zaméstnance Skoly, pfedevSim
uklizec¢ky. Po skonceni lekce jsou totiz leckdy Spinavi nejen Z4ci, ale i prostory
kolem. Je nutné dat podlahy, stény a pracovni stoly do ptivodniho ¢istého stavu.
Je to prace navic, ale stoji za nové zazitky zaka, nadsSeni, Ze se podili na né¢em
novém. Byla jsem rada, Ze Skola, na které jsem hodiny ovérovala, mi vSe uvedené
umoznila. Pro realizaci sedmé lekce je nejlepsi variantou vyuzit Skolni dvir ¢i
volnou prirodu. Posledni lekce pfedpoklada prochazku v blizkosti vodniho toku.
S vedenim Skoly jsem dikladné projedndvala materidlni zajisténi jednotlivych
lekci. Danou situaci bylo moZné resit nékolika zplisoby a uptfednostiiovali jsme
takovy vybér, ktery by Zaky co nejméné financ¢né zatéZoval. Nejde jen o finance,
ale i moZnost vhodného nakupu, dostupnost materiala ¢i surovin. Z uvedenych
poznatkd vyplyva i specifi¢nost volby pomtcek pro danou vytvarnou praci.
Malovani dava Siroky prostor kvolbé nejriznéjSich pomticek, materiala
a postupt, podle toho byly zvoleny i vytvarné prostredky. Pomucky, které byly

pouzity, budou uvedeny konkrétné u kazdé lekce.

4.2 Realizace tematické rady

Pii realizaci tematické rady je nutné dobie promyslet, kam a kdy zaradit
navrzené rozpracované hodiny tak, aby byly vhodné vloZzeny do tematického
planu predmétu nebo ho spravné doplnovaly.

JelikoZz se tematicka rada realizovala v ramci zdjmového krouzku, nemohlo se
hybat srozvrhem a nedoslo ani pfimo k mezipfedmétovym vztahtim. S zaky
jsme neméli k dispozici kmenovou tridu, tudiz se prostredi lekce muselo chystat
bezprostredné pred zahajenim vyuky.

Vyhodou byla méné pocetnd skupina zaku pii lekci a také zdjem zaku o ¢innost,

protoZe se na dobrovolny zdjmovy krouzek prihlasili jen Zaci, kteri méli kladny
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vztah k vytvarné vychové. Ukazalo se, Ze zaci se s nadSenim seznamili s praci
nebo ukolem, ktery je o¢ekaval. Byli zvédavi, zda jim poradim, jak bude nejlepsi
ukol provést, jak ho budou zvladat a jak viibec za¢nou. Rozjezdy, za¢atky hodiny
byly sice pomalejsi, nez jsem predpokladala, ale nakonec se Zaci zakousli do
prace a s nadSenim pracovali, bavili se, poukazovali na své zazitky. Kazda lekce
byla specificka a vyZadovala razny cas k ptipravé, provedeni a dokonceni tkolu.

Prestoze lekce byly oduceny v zdjmovém krouzku s niZ$im poctem zakd, jsou
vyuzitelné i pro vyuku v klasické tiidé (cca 25 zak1). Pfi realizaci tematické rady

lze vyuzit mezipfedmétové vztahy — prvouka, prirodovéda ci vlastivéda.

4.2.1 Lekce prvni: Altamira

Prvni lekce snazvem Altamira zavedla zdky do davnych dob pred nasSim
letopo¢tem, kdy pravéci lidé piebyvali v jeskynich a zivili se lovem zvéfe. Zaci
byli vneseni do problematiky zobrazovani pohybu zvére pii lovu v davném
obdobi.

Pred vyucdovaci hodinou bylo potieba zatdhnout Zaluzie a oblepit tabuli balicim
papirem. Pred tabuli byly umistény rtizné baterky. Tabule méla predstavovat
sténu jeskyné. Zaci pri vstupu do tfidy viibec nevédéli, co je ¢ekd. Vyuka zacala
motivaci v komunitnim kruhu. Zde nejprve zaznéla otdzka, kdy vznikla prvni
kresba. Odpovédi byly rtizné (za doby krald, vdobé Karla IV.). Zaky jsem
usmérnila, Ze musi zabrousit jesté dale do historie. Abych jim dobu lépe
piiblizila, pfi popisovani pravékych lidi jsem se za jednoho z nich prevlékla.
S Zaky jsme rozebirali, co lidé asi béhem dne v této dobé¢ délali, az jsme se dostali
k uméni. Zaktm bylo vysvétleno, Ze v té dobé jesté neexistoval papir, a tak lidé
své predstavy malovali na stény jeskyni. V této chvili jsem Zakiim ukéazala na
interaktivni tabuli obrazky jeskynnich maleb. Poté nasledovala ukazka z filmu
Altamira, pifiniz se mohli zaci vcitit do dévcatka, které jeskynni malby
v Altamire objevilo.

Po ukazce se zaci pustili do vytvareni vlastnich Sablon, které mély predstavovat
pravéké zvite v pohybu. Po vystriZzeni Sablony dale Zaci pracovali ve dvojicich, ve
kterych pravé pomoci stinohry prekreslili svoji Sablonu na ,jeskynni sténu,”
kterou byla oblepend tabule. Jeden zdvojice drzel Sablonu zvitete pied
rozsvicenou baterii a druhy obkresloval stin na tabuli, poté se ve dvojici
vystiidali. Pomoci stinohry si mohli zZaci sami zvolit, jak jejich zvife bude velke,
kam bude smétovat jeho béh. Obrysy Sablon pak mohli dle své fantazie libovolné
dokreslit.
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Jakmile byla vSechna pravéka zvér nakreslena, mohli Zaci nakreslit sami sebe
jako lovce, jenz tuto zver lovi. Zavérem jsme vSichni spole¢né zkusili kresby
zvifat rozpohybovat stinohrou, kterou jsme zachytili do kratkého videa. Zaci si
pritom méli predstavovat, Ze zvér migruje.

Z4ci byli hodnoceni v priibéhu lekce, byl kladen daraz na spolupraci ve dvojicich,
hodnotila se ochota vypomdahat druhému. Zvytvarného hlediska byla
vyzdvihovana originalita zobrazeni zvifete v pohybu, hodnotilo se zaplnéni
plochy stény jeskyné a nadSeni, s nimz Z4ci pracovali.

Prvni lekci bych hodnotila za velmi zdafilou. Zaci uvedli, Ze se jim nejvice libilo
obleceni pravékého ¢lovéka a velmi je zaujala ukazka z filmu. Bylo u nich vidét,
ze je hra se stinem bavi a ze se s takovouto ¢innosti jesté nesetkali. Pri praci
zaplnili celou plochu jeskyné pravékymi zviraty v pohybu. OvSem byl také
trochu problém s kreslenim vlastnich $ablon. Zaci jsou zvykli, Zze jim ucitel
Sablony rozd4, tudiz se jim nelibilo, ze si kazdy musi kreslit vlastni zvife. Lekce
byla naro¢néjsi na pripravu, ale nakonec vysledek stal za to. Pro realizaci této
lekce bych pristé zvolila starsi zaci (4. ¢i 5. tfida), jelikoZ uZz maji povédomi
o historii z vlastivédy, tudiz by pro né€ nebylo tolik slozité si pfedstavit pro né tak

abstraktni dobu. Zaroven by v hodiné€ dochdazelo k mezipfedmétovym vztahtm.

Strukturovand priprava lekce - viz Prilohy III., priprava 1.

4.2.2 Lekce druha: Olympiada

Tato lekce je zaméfena na imaginaci sportovce vakci, je provedend
v trojrozmérné tvorbé. Zaci byli motivovani v komunitnim kruhu, ve kterém
jsme si piiblizili olympiadu. VétSina zaka tento pojem znala a védéla, Ze se jedna
o sportovni hry, ve kterych soutézi cely svét a konaji se v 1été i v zimé. Nechala
jsem Zaky se zamyslet, ve které dobé asi olympijské hry vznikly a pro¢ se jim
vlastné tika olympiada. Odpovédi byly rtizné. Touto cestou jsem zaktim priblizila
starovéké Recko a v rdmci motivace jsem se pievlékla za starovékého sochate
(pouzila jsem bilé prostéradlo jako roucho). Vkomunitnim kruhu jsme si ukazali
nékteré sochy sportovct, nejvice zaky zaujal Diskobolos. Zaci byli sezndmeni
s vytvarnym ukolem - ztvarnit v keramické hliné vybraného sportovce v akci.
Dobrovolnici mohli pantomimou predvést, kterého sportovce si pro zobrazeni

vybrali, ostatni hadali, o ktery sport se jedna.
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Zaktm jsem rozdélila pripravenou keramickou hlinu. Jakmile méli pfipravenou
pracovni plochu (podloZka, kelimek s vodou, $tétec), mohli se dat do dila. Mezi
sportovce, které si zaci vybrali, se zatadil i diskobolos. Dale byli zobrazovani
predevsim fotbalisté, lyZati, hokejisté a krasobruslarky.

Zaci byli hodnoceni slovné v pritbéhu ¢innosti, ocefiovala se aktivita a chut do
prace. V zavéru hodiny jsme se vratili do komunitniho kruhu, kde jsme méli na
desce postaveny zhotovené sochy. Pfi hodnoceni jsme se zaméifovali na
originalitu a na to, zda socha dokaze stat. Zaci v komunitnim kruhu také tipovali
autory soch a vybrany druh sportu. Nasledoval tklid pracovni plochy.

Zaci byli seznadmeni s technikou prace dopiedu, védéli tedy, Ze budou pracovat
s keramickou hlinou. Bylo vidét, Ze na tuto praci nejsou zvykli, vétSina z nich
s ni pracovala poprvé. Nékteti Zaci zpoc¢atku zobrazovali sportovce v 2D podobé
(postavicky tvorili naleZzato rozplaclé na podlozce). V takovém piipadé jsem Zaky
vyzyvala k tomu, at je zkusi postavit na nohy. Po lekci ztistal ve tridé velky
neporadek, od hliny byly zasSpinéné lavice, nékde se dokonce objevily kousky
hliny rozslapané po zemi. Z tohoto hlediska byla $koda, Ze jsme nemohli s Zaky
vyuzit keramickou dilnu, kterd je na tuto ¢innost pripravena. Prace s keramikou
zaky velmi bavila a ke konci hodiny se ptali, zda s ni budeme jeSté nékdy
pracovat. Lekci bych tedy hodnotila za zdarilou, protoze byl projeven neobvykle

veliky zadjem o moZné opakovani ¢innosti.

Strukturovand priprava hodiny - viz Prilohy I11., ptiprava 2.

4.2.3 Lekce treti: Caravaggio a jeho ateliér

Cilem této hodiny je predevsim vést zaky k vnimani pohybti a gest lidi. Zak se
vtéto lekci pokusi prevést namalovany obraz do skute¢nosti, vznika
performance, pii které se Zaci postavi sami do obrazu.

Lekci jsem uvadéla opét v komunitnim kruhu, kde jsem zaky seznamila
s nékterymi obrazy od Caravaggia. PribliZili jsme si, jak Caravaggio tyto obrazy
maloval, Ze si bral do svého ateliéru ndhodné lidi z ulic a ti mu pézovali. Jejich
ukolem bylo se vzit do role, napodobit pohyby a gesta osob na budoucim obraze
a setrvat v nich. Jako motivaci jsme si na interaktivni tabuli pustili kratké video

hercty, ktefi se snazi herecky napodobit obrazy pravé od Caravaggia.
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Ukolem zakt bylo napodobit obraz Povolani svatého Matouse. Z4ci se mohli vzit
pravé do lidi, podle kterych Caravaggio maloval ve svém ateliéru. Nejdrive jsme
se tedy pokusili spole¢né uzplsobit prostiedi tridy tak, aby se co nejvice
podobalo dobovému obrazu. Pouzili jsme k tomu c¢ernou netkanou textilii,
kterou jsme prehodili pres tabuli. Pokusili jsme se napodobit interiér
pohostinstvi. Jakmile jsme méli pozadi obrazu zhotovené, doslo k rozdéleni roli.
ProtoZe osob z obrazu bylo méné nez Zakd, museli se Zaci v nékterych rolich
prostridat, ale dosSlo k dohadim. Kazdy chtél ztvarnit jen svoji oblibenou
postavu. Zaci zaujimali rizné polohy, pouzivali gestikulaci i mimiku obliceje.
Velmi se jim libilo, kdyZ jsem jejich pozice napravovala, aby byly co nejvice
vérné obrazu. S veselosti se snazili setrvat v urcité poloze dle predlohy. Jakmile
se jim jako skupiné podarilo vejit do obrazu a setrvat v roli, mohl byt vyjev
zdokumentovan na videozaznam.

Na zavér jsme v komunitnim kruhu vzpominali na prozité momenty z piipravy
i realizace scének. Spole¢né jsme hodnotili aktivitu i praci ve skupiné. Zaci méli
chut na ztvarnéni dalSich obrazt. Proto hodnotim tuto aktivitu jako zabavnou

a motivujici pro dalsi tvoreni.

Strukturovand priprava lekce - viz Prilohy III., priprava 3.

4.2.4 Lekce ¢tvrta: Morska boure

Lekce snazvem Moiskd boufe se zabyvd malbou krajin. Zaky motivujeme
spole¢nou diskusi o pocasi, jak ho vnimaji, pfipadné prozivaji, zaroven
prohlizime obrazky krajin od riznych malifa. U zaka timto rozvijime citlivost
smysli na statické klidné krajinomalby v protikladu k Zivelnym bourim Williama
Turnera, kde je vSechno v pohybu. Jsou predstaveny jeho malby, kde jsou motivy
vodnim zivlem tak rozmazané, Ze témér ani neni vidét parnik v dali za mlhou.

Dale byl Zakim ozndmen ukol, aby se pokusili imaginativné si predstavit
krajinomalbu v nepiiznivém pocasi, konkrétné v morské boufi. Zaci si ptipravili
véci na malbu temperovymi barvami. Kazdy zak dostal dvé ¢tvrtky Na jednu
znich 7aci jednotlivé nanesli barvy rozboufeného motre. Nez barva zaschla,
prilozili na povrch malby prazdnou ¢tvrtku a to¢ivym pohybem ruky svou malbu
rozmazali. Po odlepeni ¢tvrtek se na nich objevil ,tocivy vir” riznych odstina

modré barvy, kterd predstavovala rozbourené moie. DalS$im ukolem bylo
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nakreslit na hedvabny papir lod, ktera s bouri na obraze bojuje. Po vytvofeni lodi
na hedvabném papiru obrys lodi vystrihli a nalepili na malbu boufe.

Z4ci byli hodnoceni v pribéhu ¢innosti, byli ujistovani, Ze pracuji spravné. Byla
kladné hodnocena jejich samostatnost a chut pracovat. V zavéru lekce jsme dali
v8echny zhotovené krajinomalby pied tabuli a hodnotili jsme, zda se nam cil -
namalovat morskou boufi - povedl.

Z4Kky je potieba upozornit na to, aby pii nanaseni barvy na plochu nesetfili jak
temperou, tak vodou. Nékterym zadkiim se totiZ stalo, Ze jim malba rychle
zaschla, tudiz nedoSlo k efektu, ktery byl ocekdvan. Tuto situaci jsme reSili
opétovnym nandasSenim barvy s vodou a rozmazanim pozadi pomoci igelitového
sacku, ktery si zak dal na ruku. Jelikoz Slo o neobvyklou ¢innost, zaci pottebovali

stale ujistovat, Ze postupuji spravné, a vyZadovali ¢asto moji asistenci.

Strukturovand priprava lekce - viz Prilohy III., priprava 4.

4.2.5 Lekce pata: Futurismus

Cilem této lekce bylo u zakl vzbudit zajem zachytit na své kresbé pohyb.
Zac¢inali jsme v komunitnim kruhu. Zaci byli v avodu seznadmeni s dobou, ve
které se zrodily futuristické myslenky. Jednalo se o obdobi, kdy se zrychloval
rast pramyslu, automobily a vlaky dobyvaly svét. Futuristé byli fascinovani
jejich rychlosti a jako hlavni cil si kladli zachytit rychlost pohybu ve své tvorbé.
Z4aktm byli také predstaveni vybrani futuristé se svymi dily. Vytvarnym tkolem
bylo vytvofit si vlastni Sablonu libovolného zvirete a sjeji pomoci poté
zaznamenat pohyb.

Z4aktm se nechtéla vytvaret vlastni $ablona, opét zde byl zifejmy navyk dostavat
Sablony od uditele a pouze obkreslovat. Zaci méli obavy, zda je jimi nakreslené
zvife dokonalé. Po vystfiZzeni Sablon jsem Zaky nechala pracovat dle vlastni
fantazie, k dispozici méli kridy a cerny papir. Zaci bud chronograficky
naznacovali pohyb koncetin zvifete nebo obkreslovali nékolikrat zvire samotné
z raznych stran.

V pribéhu dinnosti byla hodnocena predevsim aktivita, samostatnost a chut
pracovat. V zavéru lekce jsme vSechny vykresy shromazdili a diskutovali jsme

nad originalitou vzniklych dél.
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Prace zaky bavila, az na zminény problém s Sablonami, probéhla lekce bez obtiZi.
Lekci bych volila pro starsi Zaky, konkrétné pro 5. ro¢nik a vyuzila bych moznost
mezipfedmeétovych vztaht. Tim bych navazala na vlastivédu, ve které se v tomto

ro¢niku probird primyslova revoluce a poc¢atky prvni svétové valky.

Strukturovand priprava lekce - viz Prilohy III., pfiprava 5.

4.2.6 Lekce Sesta: Pohyblivé mobily

V této lekci se Zaci seznamuji s kinetickou tvorbou. Byli motivovani zhlédnutim
videa o dilech Alexandra Caldera. Ndasledovala kratka diskuse o dilech a byli
predstaveni i dalsi umélci, ktefi se kinetickou tvorbou zabyvali. Byly zminény
dalsi kinetické objekty, které se pohybuji pomoci vétru, dale zaci diskutovali,
jakym dal$im zptsobem by se dal zhotovit kineticky objekt.

Poté byli Zaci seznameni s tkolem, pii kterém si vSichni vyrobi sviij vlastni
pohyblivy mobil. VSechny potifebné véci méli Zaci pripraveny na stole (dratky,
lepidlo, ¢erné ¢tvrtky), pouzivali pouze vlastni ntizky.

drzet navodu, ktery jsem jim dala, a prace se podobala spiSe pracovnim
¢innostem. Poté vSak prisla na radu kreativni ¢innost, kde zaci mohli vyuzit svou
tvorivost. Mohli rizné kombinovat tvary vystfizenych objektd a pomoci dratka
hledat rovnovdhu mezi dvéma pohyblivymi stranami svého mobilu.

U zhotovenych kinetickych objektt se nejvice oceniovalo kreativni provedeni. Na
vyslednych pracich bylo hned vidét, koho prace zaujala. Jelikoz se pracovalo
s lepidlem, dbalo se také na cistotu prace.

Lekce byla od zakli hodnocena pozitivné, bylo ziejmé, ze se s timto druhem
¢innosti pfi vytvarné vychové jeSté nesetkali. Kinetické mobily bavily hlavné
kluky, ktefi maji radi konstrukéni ¢innosti. AvSak i u nékterych divek si nasla
tato c¢innost zalibeni. S nadSenymi konstruktéry jsme se dohodli, Ze pristé
vyrobime kineticky mobil zavésny, aby se nemusel zhotovovat podstavec. Tento

zavésny mobil by mohl byt vyroben téz v ramci celé skupinky zakt.

Strukturovand priprava lekce - viz Prilohy III., priprava 6.
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4.2.7 Lekce sedma: Kineticka kresba

P1i této lekci se zak sezndmi s pojmem ak¢éni uméni. Béhem této prace nebude
malovat on sdm, ale jim rozpohybované kyvadlo.

Z4ci byli motivovani uz samotnym pripravenym kyvadlem a barvami uloZzenymi
v nadobdach. Zajimali se, co je ¢ekd a jak bude lekce probihat. Pfi motivaci byli
také zminéni umeélci, kteri se ak¢ni tvorbou zabyvali, a Zdkam byla pftiblizena
rozmanitost moznosti akéni malby ¢i kresby. Cilem této lekce byl predevsim
vyvolat prozitek Zaka z kinetické kresby.

Ukolem zakt bylo rozpohybovat kyvadlo s tekouci barvou takovym zptisobem,
aby vznikla co nejoriginalnéjsi kresba. Zaci mohli barvy béhem jedné kresby
stiidat. Jako podklad na kresbu se pouzivala jak bild plocha, tak i plocha
barevna. Podklad tvoril balici papir.

Zaky cinnost velice bavila, vzdy byli zvédavi, jaky ornament kyvadlo udéla,
jestlize ho spusti. Zhotovené kyvadlové kresby jsme shromazdovali na jedno
misto. V zavéru hodiny jsme diskutovali, které vzniklé dilo se nam nejvice libi
a jaké barvy nejvice vynikly.

Lekce je celkové naro¢na na pripravu ucitele i na uklid po skonceni ¢innosti. Pfed
uskute¢nénim lekce se ucitel musi zamyslet, kam kyvadlo umisti. NejlepSim
feSenim je nékde venku, ve volném prostoru, ovSem musi se také pocitat
s nepfizni pocasi. Pokud se kyvadlo zavési ve tfidé, musi byt ptizptisoben prostor
okolo kyvadla. Bylo by dobré rozlozit na podlahu igelit, aby se barva dale
neroznasela. Je 1épe pracovat s méné pocetnou skupinou 724k, aby se u kyvadla
prostridali v8ichni. V pribéhu lekce bylo zdlouhavé stiidani barev v kyvadle.
Muselo se experimentovat i s hustotou barvy, aby nebyla na kyvadlo pf#ilis ridka
nebo husta. Pti vysoké hustoté barvy kyvadlo nezanechavalo na balicim papire
zadné stopy, nebo byly stopy prerusované.

Pokud by se lekce konala s klasickym poc¢tem Zzakd, doporucovala bych je
rozdélit na skupinky, ve kterych by si mohli vyzkousSet i dal$i moZnosti akéni
malby a kresby. Inspiraci lze nalézt naptiklad V Pollockovych dilech. Pak
muZzeme skupince natdhnout platno a nechat je barvu rozsttikovat a rozsvihat po
platné.

Kinetickd kresba zaky bavila, jednalo se o velké zpestieni hodin vytvarné

vychovy.

Strukturovand priprava lekce - viz Prilohy IlI., priprava 7.
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4.2.8 Lekce osma: Pohyb kolem nas

Posledni lekce je nazvana Pohyb kolem nas a je vénovana environmentalnimu
uméni. Zaky jsem motivovala v komunitnim kruhu. Nechala jsem je se zamyslet,
kde vSude je pohyb okolo nas. Odpovédi byly rtizné (vesmir, auta, kola, kocarek,
rust kvétin, vlaky, rast stavby atp.). Nasledovala otdzka, jaké mame prirodni
Zivly a jak pravé jednotlivé zivly pohybuji ptirodou.

Cilem této lekce bylo podnitit vZacich zamysSleni nad kiehkosti prirody
avyznamem zivotniho prostrfedim. DalSim cilem bylo, aby si Zak vice vSimal
prirody a pohybu kolem.

Vzhledem khezkému pocasi celd lekce probihala venku. Po skonceni
komunitniho kruhu jsme S$li spole¢né na prochazku, kde Zaci méli za ukol
pozorovat véci pravé se pohybujici kolem nich. Ve dvojicich mohli sbirat rtizné
prirodniny - kvétiny, klaciky ¢i kaminky.

Jakmile jsme doSli ktece, zaci ukazali, co vSechno nasbirali. Néktefi si
z prirodnin vyrobili vlastni plavidlo (ponorku, lodi¢ku, ptac¢i hnizdo ...). Jelikoz
vdobé, kdy byla lekce oducena kvetly pampeliSky, nékterd dévcata vila
ivénecky. Nasledoval ukol vhodit najednou do reky prirodniny nebo z nich
vyrobend dila. Nékteri Zaci se nechtéli svych vytvort vzdat a chtéli si je
ponechat. Jini méli tendenci sledovat vyrobky vhozené po proudu.

Touto akci jsme se rozloudili s tematikou pohybu a pozorovali jsme, jak pomalu
od nas véci odplouvaji dal a dal. Jelikoz jsme potom Sli cestou podél proudu reky,
potkavali jsme nékteré znasich dél, které se u bieht zastavily. Zaci hned
rozpoznavali, ¢i to je dilo, a nékterd jsme poslali dal po proudu.

Zaci byli hodnoceni béhem ¢innosti, byla podporovana jejich aktivita a chut
pracovat. Ocenéna byla kreativita pii vyrobé plavidel. Nejvice se jim libilo, jak se
reka najednou zaplnila kvitim, které proud pomalu odnasel. Zamysleli se, jak asi
bude pusobit na lidi prochdazejici se v parku, kteri kvétiny v rece uvidi.

Realizace této lekce po uciteli nevyzadovala velkou pripravu materiala ani jejich
shanéni. Zaroven byla pro zaky zajimava a prinosnd. Na prochazku je vhodné
zvolit cestu, na které se mohou zaci volné pohybovat. Pokud to neni moZné,
doporucuji nejdiive prirodniny nasbirat na Skolnim pozemku a poté se s nimi
vydat na prochazku k tece. JestliZe neni v blizkosti Skoly feka ani potok, lze

prirodniny vhodit do rybnika a pozorovat, jak je vitr roznasi po hladiné.
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Jelikoz je tato lekce velmi blizka prirodé, miiZzeme ji spojit s hodinou prvouky ¢i

prirodovédy.

Strukturovand priprava lekce - viz Prilohy III., priprava 8.

4.3 Zhodnoceni realizace vytvarné rady

Tematickou fadu ,V pohybu” bych zavérem zhodnotila jako zdafilou, prestoze
doslo k ndhlému uzavieni Skol a provedeni praktické ¢asti nebylo mozné ovérit
v ZS. Prvni lekce tematické fady byly realizovany v ZS Nerudova v Ceskych
Budéjovicich, nasledné byl projekt dokoncen s détskou skupinou v Trhovém
Stépanoveé. Tematicka fada si kladla za cil sezndmit zaky s tematikou pohybu
novym, netradi¢nim zplsobem, coZ se u obou skupin Zakt splnilo.

Béhem lekci zamérenych na imaginaci se u nékterych zaka zpocatku objevoval
strach z nezdaru pfi tvorbé vlastnich Sablon (Altamira, Futurismus), avsak ten po
chvili opadl. Vlekci Altamira Zaci zvlasté ocenili, Ze Slo o spole¢nou praci, na
které se podileli vSichni. Je nutné dodat, ze lekce sndzvem Mobily bych
doporucdila realizovat s zaky stfedniho Skolniho véku, tedy z ¢tvrté a paté tridy.
V pribéhu tvoreni bylo totiz vidét, Ze zaci na tuto ¢innost nejsou zvykli, a tak by
bylo vhodné udélat pred danou lekci nékolik prupravnych cvic¢eni s dratky.
JelikoZ v détské skupiné prevazovali zaci ze ctvrté tridy, zvladli tuto dinnost
s obdivuhodnou kreativitou a nadSenim. Svou tvotivosti mé prekvapili take
v lekci Svét kolem nds, béhem které jsem si uvédomila, Ze je nutné pii sepisovani
struktury si pripomenout détsky pohled na svét. Zaci sinvenci z prirodnin
vytvareli zajimava plavidla, lodi¢ky, ponorky, hnizda s ptac¢aty a podobné.

V pribéhu realizace tematické rady bylo ovéreno, Ze uvedené lekce Zaci sdileli
s nadSenim, s o¢ekavanim néceho nového, co zatim jeSté nepoznali, nezkusili
anyni méli oteviené moznosti. Nejvétsi uspéch ziskaly lekce zamérené na
experimentalni ¢innost (Caravaggio a jeho ateliér, Pohyb kolem nds, Kinetickd
kresba). Pri téchto lekcich je tfeba pocitat s tim, Ze se Zaci chovaji jinak nez ve
Skolnich lavicich a Ze bude ve tiidé hluk. Zejména v lekci Caravaggio a jeho
ateliér, ve které si zaci poprvé zkusili performanci, byli na za¢atku velice Zivi az
rozjiveni. Zaroven ale méli chut ve skupinkach vytvaret nové, jimi rezirované
scénky obrazi. Zaky dale zaujala v lekci Olympijské hry keramika, se kterou

vétSina zaka pracovala poprvé.
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Béhem tematické fady byli Zaci seznameni s novymi vytvarnymi c¢innostmi
a ziskali tak jiny nahled na vytvarnou vychovu, zvlasté v lekcich zamérenych na

intermedialni akci.

88



Zavér

Diplomova prace si kladla za cil ptibliZzit ¢tenati fenomén pohybu ve vytvarné
kultufe, a tim poukazat na rozmanitost a moznosti tviir¢iho uchopeni tohoto
tématu. Jeji soucasti byla i bliz8i charakteristika této problematiky z hlediska
psychologického, konkrétné oblasti zrakové percepce. Tyto dil¢i reSerSe se
nasledné promitly do edukadni roviny - priipravy a realizace vytvarné rady
snazvem ,V pohybu”, kterd byla uskute¢néna s Zaky prvniho stupné zakladni
skoly.

V rozsdhlém useku teoretické casti bylo poukazano na nékolik dulezitych
meznik® - klicovych okamzikli v zaznamenavani pohybu ve vytvarném uméni.
V praci byla predstavena tfada vyraznych tvarcich osobnosti, které se snazily
do svého dila vnasSet pohyb a dynamiku ¢i pracovat s tématem pohybu jako
takovym. Vnahledu na soucasnou vytvarnou kulturu tak byl kladen dtiraz
obsahnuti principi kinetického uméni a intermedialni akce, jelikoz se jedna
o dila, ktera pohyb nenaznacuji, nybrz v pohybu jsou.

Pro komplexni vhled do tematiky byl pohyb ndasledné vymezen z hlediska
zrakového vnimdani pii zapojeni védnich obort neurologie a psychologie.
Z pohledu neurologie bylo vysvétleno, pro¢ pohyb vbéZném zZivoté (nékdy
i bezdécné€) pohlcuje nasi pozornost. Z hlediska kognitivni psychologie pak byly
zminény klicové teorie pro pochopeni percepce pohybu, a sice koncepty
gestalt psychologie. Fenoménem ,zdanlivych pohyba” pak byl pfiblizen iluzivni
charakter pohybu, diky kterému vznikd mj. samotna filmova animace.

V zavéru teoretické ¢asti bylo souhrnné pojednano o vyuziti tematiky pohybu
nal. stupni ZS a moZnostech jeji aplikace zhlediska aktualniho kurikula
pro zakladni vzdélavani.

Tematicka ftada, slozena zosmi lekci, si pak vzavéru prace kladla za cil
predstavit a realizovat toto téma v praxi vytvarné vychovy a podat je zajimavou,
pro zaky poutavou formou. Zikdm byla v prabéhu realizace tematické fady
predstavena Sirsi Skdla vytvarnych technik. Vybrané lekce byly zaméreny
na vytvarné experimentovani, konkrétné intermedidlni akce. Tematicka rada tak
nabidla zdkim novy pohled na dané téma a pripravila kreativni a inovativni
prostor, ktery Zzaci vyuzili naplno a snadSenim. Dle z&dmérd RVP byl
piizpracovani lekci kladen diraz také na propojenost vytvarné vychovy

s dal$imi uméleckymi formami, predmeéty ¢i obory.
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Zavérem bych chtéla zminit, Ze i pro mne byla priprava i samotné zpracovani
diplomové prace nesmirnym piinosem, objevila jsem mnoho novych informaci
a poznatku, ziskala jsem tak i zkuSenosti pro budouci realizace lekci vytvarné
vychovy. Nezbyva neZ doufat, Ze se tato diplomova prace stane inspiraci také
pro dalsi vytvarné pedagogy, ktefi projevi zajem skrze tuto specifickou tematiku

obohatit své stavajici pedagogické ptisobeni.
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Piilohy
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Priloha I. Obrazovy materidl k teoretické casti

Obr. 1: Nasténné malby v jeskyni Obr. 2: Nasténné malby v jeskyni
Altamira Altamira

Obr. 3: Lidské postavy - jeskyné Obr. 4: Nasténné malby - Laxaus -
Almadén Francie

Obr. 5: Skakajici kun Obr. 7: Nubijsky
tanecnik
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Obr. 6: Slunec¢ni vozik z Trnundhomlu  Obr. 8: Asyrska vojska obléhajici
pevnost
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Obr. 10: Akrobat z Knossu Obr. 11: Freska s tauromachii - Kréta
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Obr. 14: Parthenonsky vlys Obr. 15: Laokoon a jeho synové
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Obr. 16: Socha Niké Samothracké

Obr. 19: Vysebrodsky cyklus - Obr. 20: Tapiserie Druha polnice, Jean
Zvéstovani P. Marii 14. st. Boudolf
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Obr. 21: Bitva u San Romana, Paolo Uccello, 1450 Obr. 22: Iskanderova zZelezna
kavalerie
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Obr. 23: Heroldova hostina, Obr. 24: Oplakavani Krista
Donatello

Qbr. 25: Umuceni sv. Obr. 26: Zrozeni Venuse, Botticelli
Sebestiana, Pollaiulo
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Obr. 28a: Sv. Anna samotreti, Leonardo
da Vinci

Obr. 28b: Studie k obrazu - problém Obr. 29a: Strop v Sixtinske kapli,
otac¢ivého pohybu Michelangelo

Obr. 29b: detail fresky—- Oddéleni dne Obr. 29c: Studie pro Libyjskou Sibylu
a noci v Sixtinské kapli
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Obr. 30: Umirajici otrok,
Michelangelo

Obr. 32: Ctyfi apokalypticti jezdci,
Durer

Obr. 33: Svaty Michael, Obr. 34a: Zahrada pozemskych rozkosi, Bosch
Durer (1498)
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Obr. 34b: Detail - lidé a zvifata chodici poklidné v kruhu Obr. 35: Letici
Merkur,
Giambolonga

Obr. 37: Nalezeni pozustatkl
sv. Marka, Tintoretto

Obr. 38: Svaty Jiti s drakem, Tintoretto = Obr. 39: Pata pecet Apokalypsy,
El Greco
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Obr. 40: Laokoon, El Greco Obr. 41: UktiZzovani Obr. 42: Muceni
sv. Petra, Caravaggio sv. Matous$e, Carravaggio

Obr. 44: Alegorie Valky, Paulus Rubens Obr. 45a: Socha Davida,
Bernini
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Obr. 45b: Detail soustfedéné mysli
pri vykonu

Obr. 46b: Detail dramatickych Obr. 47: Vidéni Obr. 48: Lstivost,
vyraza sv. Terezie, Bernini Braun

Obr. 49: Garinus, Braun
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Obr. 50: Stastné nahody houpacky,
Fragonard

Obr. 52: Snéhova bouie, Turner Obr. 53: Dést, mlha, rychlost,
Turner

Obr. 54: Bonaparte pfi prechodu Alp, Obr. 55: Dustojnik cisarské gardy dava
David povel k utoku, Géricault
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Obr. 56: Dostihy v Epsomu, Géricault Obr. 57: Kan v pohybu, Muybridge

Obr. 59: Kracejici muz, Obr. 60: Tanec, Henri Matisse
Rodin, 1900
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Obr. 62: Divka bézici po balkoné,
Balla

Obr. 63: Dynami¢nost psa Obr. 64: Zrychlujici se automobil, Balla
na voditku, Balla

Obr. 65: Jedine¢né formy Obr. 66: Dynamika cyklisty, Boccioni
kontinuity v prostoru,
Boccioni
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Obr. 67: Modra tanecnice, Obr. 68: Plavci, Carra
Severini

Obr. 69: Akt sestupujici Obr. 70: Amorfa. dvojbarevna fuga, Kupka
ze schod®, Duchamp

Obr. 71: Motocyklista (Slunecni Obr. 72: Jedna: ¢islo 31, Pollock,1950
paprsek), Svec
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Obr. 73: Tri kracejici muzi, Giacometti  Obr. 74: Kracejici muz, Giacometti

"

Obr. 75: Kvantovy muz, Julian Voss- Obr. 76: Red, David Spriggs
Andreae

Obr. 77: Stopy, Eva Kmentova Obr. 78: List v pohybu, Eva Kmentova
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Obr. 79: Pohyb, Demartini, Novak Obr. 80: Obelisk pohybu,
Karel Becvar

Obr. 81: CyKklisti, Zdenék Obr. 82: Skateboardista, Jaroslav Hladky
Némecek

Obr. 83: Krasa pohybu - gymnastika, Obr. 84: Svételné-kineticka plastika
Milan Med pro Edisonovu transformacni stanici,
Pesanek
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Obr. 85a: Cirkus Calder, Alexander Obr. 85b: Ukazka performance v ramci
Calder Cirkusu Calder

Obr. 86: Kineticky mobil - Kaskadové Obr. 87: Kineticky mobil - Modré peri,
kvétiny, Calder Calder

Obr. 88: Kineticka konstrukce, Naum Obr. 89: Kolo bicyklu, Duchamp
Gabo
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Obr. 90: Meta-Malevich, Jean Tinguely  Obr. 91: Méta-Matic No.1, Jean
Tinguely

Obr. 92: Pocta New Yorku,
Jean Tinguely

Obr. 94: Obla¢né kanony, David Obr. 95: Di-Octo, Anthony Howe
Medalla
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Obr. 97b: Kineticky dést

Obr. 98: Mlhovina, Reuben Obr. 99: Dynamicka struktura, Willem van Weeghel
Heyday Margolin
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Obr. 100: PomPom Mirror, Obr. 101: Penguins Mirror, Dany Rozin
Dany Rozin
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Obr. 102: Simlovnik, Vaclav Jira Obr. 103: Dalky, Jiti Novak
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Obr. 104: Hlava Franze Kafky, David Obr. 104b: Socha béhem rotace
Cerny

Obr. 107: Brouk, David Cerny
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Obr. 109: Prostorova demonstrace,
Hugo Demartini

Obr. 110: Divadlo Obr. 111: Hazeni mic¢t do prahonického rybnika
(performance), Jiri Borin, Zorka Saglova
Kovanda

umisténi
pohyb
prostorové vniman|

DORZALNI DRAHA

barva
textura
vniméni detaild

et VENTRALNI DRAHA

velikost

Obr. 112: Ventralni a dorzalni cesta Obr. 113: Biologicky pohyb
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Obr. 116: Fantaskop Obr: 117: Pouziti fantaskopu
(fenakistiskop)

Obr. 118: Zdanlivé pohyby - dozvuk Obr. 119: Ukazka z lekce Kruhy na
pohybu vodé, 11 let, papirovy reliéf
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Obr. 120: Ukazka z lekce Kameny Obr. 121: Ukazka z tematického
avoda, 10 let, suchd jehla okruhu Prdce, sport a hry, Kosikova,
11 let, linoryt

APTT UL RM | |

Obr. 122: Ukazka z lekce Obr. 123: Ukazka z lekce Barevné strikance
Barevné stopy pneumatik

Obr. 124: P14ast op-art krychle Obr. 125: Stavby z op-art krychli
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Obr. 126: Pohyblivé Obr. 127: Zavésna spirdla
hlavolamy op-artu.

Obr. 128: Rozpohybovani  Obr. 129: Ukazka kineticke kresby, v ramci lekce
op-artovych snimkd, na KVV JCU
performance

Obr. 130: Abstraktni kresby svétlem, Obr. 131: Rozfazovani pohybu pomoci
v ramci lekce na KVV JCU svételne kresby, v ramci lekce
na KVV JCU
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Obr. 132: Ukazka psani pomoci svétla Obr. 133: Rizena chtize,
performance

Obr. 134: Zivy obraz, performance
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Priloha II. Fotodokumentace k projektové casti

Prvni lekce - Altamira

bty

Obr. 1: Motivace v komunitnim kruhu Obr. 2: VysttiZenda Sablona

Obr. 4: Zakyné prekresluje své
pravéké zvire pomoci stinohry

Obr. 5: Zaci se ve dvojicich stiidaji, Obr. 6: Pomoci stinohry si zaci
pomahaji si mohou zvolit velikost zvirete
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Obr. 7: Zaci béhem lekce konzultuji své Obr. 8: Zakyné dokresluje detaily

postupy
-

Obr. 9: Zaci si béhem lekce pomahaiji Obr. 10: Dokreslovani detailt
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Druha lekce - Olympiada

Obr. 11: Z4ci tésici se na praci s keramikou  Obr. 12: Néktefi nejdiive tvofili
lezici sportovce

Obr. 14: Modelovani lyzare

-

Obr. 15: Prace s keramickou hlinou Obr. 16: Modelovani basketbalisty
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Obr. 19: Prace s keramickou hlinou

Obr. 21: Detail olympijskych sportovca Obr. 22: Brana vitézu
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Treti lekce - Carrvaggio a jeho ateliér

Obr. 24: Priprava pozadi, zaci méli
videa tendenci si s textilii hrat

Obr. 25: Priprava pozadi obrazu Obr. 26: Doplnéni pozadi obrazu
stolem s zidlemi

Obr. 27: Obraz povolani svatého Obr. 28: ZAci se stiidali po skupinkach
Matouse
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Obr. 29: Vytvoteni Zivého obrazu
skupina 3

Obr. 31: Z&ci si ménili i role v obrazu,
kazdy si tak mohl zahrat svou
oblibenou postavu

Obr. 33: Povolani svatého Matouse
skupina 7

Obr. 30: Vytvoreni zivého obrazu
skupina 4

Obr. 32: Povolani svatého Matouse
skupina 6

Obr. 34: Povolani svatého Matouse
skupina 8
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Ctvrta lekce - Moiska bouie

Obr. 36: Zaci si bouti dotvareli
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Obr. 37: Vlny na mofi

Obr. 39: Tvorba dynamického pozadi Obr. 40: Vlny na mofti
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Obr. 41: Vysledek krouzivého pohybu Obr. 42: Dotvateni vin pomoci
¢tvrtkou igelitového pytliku

UE

Obr. 44: Kresleni lodi na hedvabny
papir

Obr. 45: Zhotovené pozadi
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Pata lekce - Futurimus

Obr. 46: Kresleni Sablon zvirat Obr. 47: Kresleni pohybu, vystrihovani

Obr. 48: Vysttihovani a obkreslovani Obr. 49: Detail pohybu psa

vlastnich Sablon
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Obr. 50: Pes vrtici ocasem Obr. 51: Zaznamendani pohybu zvirat
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Obr. 52: Obkreslovani Sablony psa Obr. 53: Obkreslovani Sablony zelvy
kiidou na tmavé pozadi kifidou na tmavé pozadi

Obr. 56: Dynamika psa Obr. 57: Dynamika Zelvy
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Sesta lekce - Pohyblivé mobily

Obr. 58: Tvorba stojant Obr. 59: Zaci hledaji stabilitu svého
mobilu

Obr. 62: Prace s dratky Obr. 63: Z4ci v tviiréim procesu
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Obr. 64: Dotvareni kinetického mobilu  Obr. 65: Vystfihovani riznych tvart

TR

Obr. 68: Zhotovené mobily Obr. 69: Détska skupina s kinetickymi
mobily
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Sedma lekce - Kineticka kresba

Obr. 70: Zaci si béhem lekce poméhali ~ Obr. 71: Nalévani barvy

4

Obr. 74: Kyvadlo posilané do riznych Obr. 75: Zastavené kyvadlo
sméru
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pozadi

Obr. 78: Detail kresby Obr. 79: Zavére¢né hodnoceni lekce

Obr. 80: Zhotovené kinetické kresby
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Osma lekce - Pohyb kolem nas

Obr. 82: Vénecek z pampelisek
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Obr. 84: Detail plavidel (ponorky, lodé,
vénecky)

Obr. 85: Detail plavidel z prirodnin Obr. 86: Detail prirodnin na hladiné
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Obr. 87: Sledujeme, jak ptirodniny Obr. 88: Sledujeme, jak pfirodniny
odplouvaji odplouvaji

Obr. 91: Vhozeni plavidel do potoka Obr. 92: Detail pfirodnin na hladiné
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Piilohy

Priprava 1.

Nameét: Altamira

Vypracovala: Eva Sindelafova
Typ vytvarné ¢innosti: imaginace

Casovy usek: 2 vyuc¢ovaci hodiny

Vychovné - vzdélavaci cil:

e 73k se seznami s pocatky vytvarného uméni

e 73k se snazi byt pfi své tvorbé originalni

e 73k dokaze rozpoznat svou tvorbu od ostatnich

e 73k interpretuje podle svych schopnosti rzné vizualni pohledy na lov, zvér

v obdobi 17 000 - 11 000 pf.n.l. se zaméfenim na pohyb

Motivace:

e Zz3ky motivujeme ukazkou z filmu Altamira a rozhovorem

e 74aci jsou motivovani rozhovorem a vlastni ¢innosti

Formulace vytvarného tkolu

Prvni ¢ast:

Na ctvrtku nacrtnéte vlastni Sablonu bizona ¢&i jiného zvife z doby kamenné a
Sablonu vystfihnéte.

Druha cast:

Pomoci stinohry ve dvojicich najdéte nejlepsi umisténi pro vase zvife v jeskyni a

pomoci rudky ¢i thlu své zvife na jeskyni prekreslete.

Kritéria hodnoceni

e originalita
e aktivita a chut pracovat
e zaplnéni celé plochy

e spoluprace ve dvojicich a ochota pomoci si nhavzajem

Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

Pomuiicky:

e projektor + pfipravené video
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e bateriova svitilna, lampicka

e nlzky

o Ctvrtky

e balici papir

e rudka, uhel

e kamera
Technika:

e kresba

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrzeni ¢innosti)

e pred vyukovou jednotkou dame kazdému Zakovi na stal

¢tvrtku

Prvni ¢ast:

1. Motivace

e rozhovor: Kdy si myslite, Ze vznikla prvni lidska kresba?
Kam drive lidé kreslili?

e zhlédnuti ukazky z filmu Altamira, kde zrovna dévcatko
naléza jeskynni malby (13:40 - 17:26)

e rozhovor: O ¢em byla ukazka zfilmu? Co se v ni
odehralo? Kdo si myslite, Zze byl autorem téch maleb?
Z jaké doby asi pochazeji? Jak takovy pravéky clovék
vypadal? Cim se Zivil? Co asi délal ve volném ¢ase?

e nyni si zkusime zahrat na neznamého autora, ktery

jeskyni pomaloval, tedy pravékého ¢lovéka

ukazky jeskynnich maleb pravékého clovéka

2. Formulace vytvarného ukolu

e Vasim ukolem bude na ctvrtku nadrtnout Sablonu
(obrys) pravékého zvifete. Pomoci stinohry za pouziti
bateriové svitilny ¢i lampicky poté naleznéte nejlepsi
umisténi vaseho zvifete v ,jeskyni” (balici papir na
celé ploSe tabule) a ve dvojicich své zvife
prekreslete. Vase zvifata se mohou pohybovat ve

stddech i samostatné, mohou byt velkda i mala.

0-25 min

25-27 min
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Nakonec k nim muzZete nakreslit pravéké lidi, ktefi
jsou zrovna na lovu. Jak jisté vidite na ukazkach,
pouzivaly se pfirodni barvy (Cerna, cervena, hnéda,
bild).

3. Hlavni ¢innost:

71, .0

e vyroba Sablony - samostatna ¢innost zak(

chodime po tfidé, popfipadé radime, hodnotime
individudlné

e spoluprace ve dvojicich - pomoci stinohry Zaci

naleznou nejlepsi pozici zvifete v jeskyni. Jeden
z dvojice Sablonu drzi a vytvafi na balicim papiru

(sténé jeskyni) stin, druhy vznikly stin obkresluje

poté se vystridaji
e na zavér mlze kazdy nakreslit na sténu sam sebe

jako pravékého lovce v akci

ucitel chodi po tfidé a popfipadé radi zakim, sméfuje
je ke spolupraci

e ve volném case si je5té pomoci Sablon mUzou Zaci

sehrat stinohru, ktera predstavuje stado utikajici
pied lovci, uditel stinohru natod¢i na kratké video
4. Hodnoceni ¢innosti :

e zavérecna diskuze - pfipomina nase kresba pravékou
jeskynni malbu stada v pohybu? Které =zvife je
zachyceno v zbésilém uUprku a ktré naopak vypada
klidné?

27-85 min

85-90 min

Zpisob hodnoceni

Spolec¢né dilo hodnotime v ramci zavérecné diskuze, vSimame si originality kreslené

zvére a hodnotime celkovou aktivitu a chut pracovat, spolupraci ve dvojicich.
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Poznamky/odkazy/nacrty/ukazky
Film Altamira - (13:40 - 17:26)

271 Jeskynni r.nalby v Altamire

271Zdroj obrazku: https://zajimavaevropa.cz/spanelsko/jeskyne-altamira-krehka-krasa-doby-ledove/

145


https://zajimavaevropa.cz/spanelsko/jeskyne-altamira-krehka-krasa-doby-ledove/

Priprava 2.

Namét: Olympiada

Vypracovala: Eva Sindeléfova
Typ vytvarné ¢innosti: imaginace
Doporuceny rocnik: 3.

Casovy usek: 2 vyuc¢ovaci hodiny

Vychovné - vzdélavaci cil:

e 73k se seznami se slavnymi sochafi minulosti - Myrén, Bernini
e 73k se podle své Zivotni zkuSenosti pokousi v tvorbé vystihnout sportovce
e 73k uplatiuje v prostorovém usporadani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a

dalsi prvky a jejich kombinace

Motivace:

e motivujeme pomoci pantomimické hry v kruhu - kazdy zak predvede, ktery
zimni sport ma nejradéji a ktery si vybral, jeho spoluzaci se pokousi
uhodnout o jakou ¢innost jde

e samotna prace s keramickou hlinou je pro vétsinu zakd nova a motivujici

Formulace vytvarného akolu:

Pomoci keramické hliny se pokuste ztvarnit sportovce podle libovolného vybéru.

Kritéria hodnoceni:

e originalita
e aktivita a chut pracovat

¢ vymodelovany sportovec by mél stat na ploSe na nohou

Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

Pomucky:
e keramicka hlina

e provazek

e podlozky
e voda
e Stétec

e utérky na uklid
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Technika:

modelovani, prace s keramikou

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrzeni ¢innosti):

1.

Uvod

motivujeme pomoci pantomimické hry v kruhu - kazdy zak
pfedvede, ktery zimni sport ma nejradéji a ktery si vybral, jeho
spoluzaci se pokousi uhodnout, o jakou ¢innost jde
predvedeme vybér soch predstavujicich sportovce pfi ¢innosti
(Diskobolos - Myrén, socha Davida - Bernini, ....),
pozorujeme, jak se sportovni discipliny v pribéhu ¢asu ménily
Formulace Prvniho vytvarného ukolu

pomoci keramické hliny se pokuste ztvarnit sportovce podle
libovolného vybéru

Hlavni ¢innost

Zaci se pokousi pomoci keramické hliny vymodelovat postavu
pfi sportovni ¢innosti

ucitel chodi po tfidé a pripadné radi jak modelovat dané casti
téla tak, aby postava sportovce stala

zhotovené sochy opatrné shromazdujeme u tabule na
pfipravenych deskach

Hodnoceni ¢innosti

na zavér udélame kruh kolem desek se zhotovenymi sochami,
hodnotime, ktera socha se nam libi nejvice, zjakého
sportovniho odvétvi bylo zhotoveno nejvice soch, jak zaky
prace s keramickou hlinou bavila

Uklid

prace s keramikou je naro¢néjsi na uklid, proto je vhodné

ukondit ¢innost dfive, aby si stihli uklidit vSichni zaci

0 -18 min

18-20 min

20-70 min

70-80 min

80-90 min
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Zpusob hodnoceni:

Hodnotime v komunitnim kruhu, uprostfed mame na desce zhotovené sochy.
Zaméfujeme se na originalitu a na to, zda socha dokaze stat. Hodnotime také

nadseni pro tuto ¢innost.

Poznamky/odkazy/nacrty/ukazky:

272 Diskobolos - Myron

272 Zdroj obrazku: http://www.antickysvet.cz/25760n-olympijske-hry
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Priprava 3.

Nameét: Caravaggio a jeho ateliér

Vypracovala: Eva Sindeléfova

Typ vytvarné ¢innosti: studium skutecnosti

Doporuceny rocnik: 3.

Casovy usek: 2 vyuc¢ovaci hodiny

Vychovné - vzdélavaci cil:

e 73k vnima pohyby a gesta vyobrazenych lidi
e 73k se snazi vzit do role a pézovat Caravaggiovi v jeho ateliéru

e 73k se pokusi prfevést obraz do skutecnosti

Motivace:

zaky motivujeme nejdfive komunitnim kruhem, kde se dozvi o Caravaggiho
obrazech
poté jim pustime video, ve kterém se herci snazi dané obrazy zahrat ve

skutecnosti.

Formulace vytvarného ukolu:

Nasim ukolem bude napodobit obraz Povolani svatého Matouse. Pokuste se v

sedmic¢lenné skupiné domluvit a sehrat Caravaggiho obraz Povolani svatého

Matouse v jeho ateliéru.

Kritéria hodnoceni:

spoluprace ve skupinach

aktivita a chut pracovat

Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

cerna netkana textilie na zahony

magnety

dataprojektor (interaktivni tabule)

lavice

zidle

véci na rekvizity (vousy, me¢, barevné obleceni, penize, bryle, klobouky

s pérem, ...)
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o fotoaparat (na fotografovani a nataceni scén jednotlivych skupin)

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrzeni ¢innosti):

1. Motivace

e Komunitni kruh

o zaky motivujeme nejdfive v komunitnim kruhu,
kde se dozvi o umélci jménem Caravaggio a jeho
obrazech (ateliéru)

o nechame kolovat nékteré jeho vytisténé obrazy

o ddlezité je zminit, Ze Caravaggio si do svého

ateliéru vybiral lidi z ulice, ktefi mu poté pézovali

o https://www.youtube.com/watch?v=ulXzIXPqTyc
&t=117s
o poté jim pustime video, ve kterém se herci snazi
dané obrazy zahrat ve skutecnosti
o zaci mohou hadat, ktery z obrazl herci predvadi
2. Formulace vytvarného ukolu
e Nasim ukolem bude napodobit obraz Povolani svatého
Matouse. Pokuste se v sedmic¢lenné skupiné domluvit a
sehrat Caravaggiho obraz Povolani svatého Matouse
v jeho ateliéru.
3. Hlavni ¢innost
e Priprava ateliéru
o spolecné se Zzaky vybereme hlavni misto, kde se
scéna bude odehravat
o na domluvené misto natahneme plachtu
o pfidame lavice a Zidle, aby ateliér pfipominal
prostfedi obrazu
e Prace ve skupinkach
o zalezi na uciteli, jak své z3aky rozdéli do
sedmiclennych skupin (mUdze pouZit losovani, ...)
o Zaci si ve skupinach domluvi role, kdo koho bude
z obrazu hrat

o samostatné se pokusi vytvorit herecké rekvizity

0 -15 min

15 - 20 min

20 - 80 min
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o pokousi se sehrat scénku (postavit se do stejné
pozice, jako vybrana postava v obrazu)
e Scénka
o skupinky se pokousi sehrat scénu nejdrive
nanecisto
o poté zkousi pfimo v ateliéru na vybraném misté
(pani ucitelka zakim pomaha, pfi praci je
fotografuje a muaze jejich scénku natocit)
4. Hodnoceni ¢innosti
e Komunitni kruh
o Praci hodnotime v komunitnim kruhu
o Zaméfujeme se obzvlasté na spolupraci ve
skupinach
o Prihlizime k aktivité jednotlivcl a jejich nadSeni
pracovat na daném ukolu
e Po potitatovém zpracovani scének (stiih) mazeme | 80 ~90 min

zpétné vysledek pustit zakim

Zptisob hodnoceni:

e Hodnotime v komunitnim kruhu
o Praci hodnotime v komunitnim kruhu
o Zameéfujeme se obzvlasté na spolupraci ve skupinach
o Prihlizime k aktivité jednotlivcd a jejich nadSeni pracovat na
daném ukolu
e Po pocitatovém zpracovani scének (stfih) mizeme zpétné vysledek

pustit zakam

Poznamky/odkazy/nadcrty/ukazky:
video ukazka: https://www.youtube.com/watch?v=ulXzIXPqTyc&t=117s
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273 povolani svatého Matouse - Caravaggio

273 Zdroj obrazku: https://nasregion.cz/pred-obrazy-rembrandta-mame-pocit-ze-i-stiny-zari-tajemstvi-
jeho-cernocerne-barvy-121404
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Priprava 4.

Nameét: Morska boure

Vypracovala: Eva Sindeléfova
Typ vytvarné ¢innosti: imaginace
Doporuceny rocnik: 3.

Casovy usek: 2 vyuc¢ovaci hodiny

Vychovné - vzdélavaci cil:

e 73k se v ramci svych schopnosti pokusi napodobit boufi na mofi
e 73k experimentuje s krouzivym pohybem dvou maleb o sebe

e 73k se seznami s tvorbou Williama Turnera

Motivace:

e Zz3ky motivujeme formou diskuze
o lze zadit povidanim o malbé krajin s obrazkovymi pfiklady
o na zavér se zminime, Zze jeden malif se svymi krajinami vymykal -
William Turner
o ukazeme priklad jeho malby - boufe. Zaci zkusi specifikovat, co na

obrazu vidi (ndznaku lodi v boufi si vSimne malokdo).

Formulace vytvarného ukolu:

Pokuste se vytvofit vlastni morskou boufi.

Kritéria hodnoceni:

e aktivita a chut pracovat
e samostatnost pfi praci

e duslednost pfi zaplnéni celé plochy

Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

e pro kazdého zaka 2x A4 Ctvrtka
e tempery

e Stétec

e kelimek s vodou

e popf.igelitové sacky

e hedvabny papir
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o fixy
e nlzky
e lepidlo

e interaktivni tabule (+ pfipravené obrazky krajin)

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrzeni ¢innosti):

1. Motivace:
e diskuze

o Zaky motivujeme povidanim o malbé& krajin
s obrazkovymi priklady. Na zavér se zminime, ze
jeden malif se svymi krajinami vymykal - William
Turner. Ukazeme priklad jeho malby - Boure.
Zaci zkusi specifikovat, co na obrazu vidi
(naznaku lodi v boufi si vSimne malokdo).

2. Formulace vytvarného ukolu:

e Pokuste se vytvofit vlastni morskou boufi.
3. Hlavni ¢ast:

e boufe

o nejdfive je dobré si s zaky vyjasnit, jaké barvy se
hodi na krajinomalbu s tématem mofiska boure
(odstiny modré, bila,...)

o Zaci nanesou na A4 co nejvice téchto barev

o nejlepsi by bylo nanést tyto barvy i na druhou
A4 (neni vsak nutné)

o Zzaci pritisknou na sebe obé A4 a krouZivym
pohybem se pokousi otodit vrchni ¢tvrtku

o na spodni ctvrtce by se tento pohyb mél
otisknout na barvé (méla by byt rozmazana do
kruhu)

o potiebny efekt zaci mohou docilit igelitovym
sackem a dlani (krouzivgy pohyb na barevnou
plochu Ctvrtky)

o musi se pracovat rychle, nez barva zcela
zaschne

o hotovou malbu nechame zaschnout

0 - 10 min
10 - 15 min
15 - 75 min
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lod
o Zaci svou predstavu lodé nanesou na hedvabny
papir
o lod mohou vystihnout pomoci temperovych
barev nebo pomodci fixu
o po zhotoveni lodi jeji obrys vystfihnou a nalepi

na jiz zaschlé pozadi mofské boure

4. Hodnoceni:

5. Uklid :

zaky hodnotime v pribéhu cinnosti, ujistujeme je, ze
pracuji spravné, hodnotime jejich samostatnost a jejich
chut pracovat

na zavér dame vsechny zhotovené krajinomalby pred
tabuli a hodnotime, zda jsme splnili cil dokazat

napodobit morskou boufi

je potfeba myslet na ¢as pro uklid pracovnich ploch

z3aka

75 - 80 min

80 - 90 min

Zptisob hodnoceni:

zaky hodnotime v pribéhu ¢innosti, ujistujeme je, Ze pracuji spravng,

hodnotime jejich samostatnost a jejich chut pracovat

na zavér dame vsechny zhotovené krajinomalby pfed tabuli a

hodnotime, zda jsme splnili cil dokazat napodobit moFskou boufi

Poznamky/odkazy/nacrty/ukazky:
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274 William Turner - Boufe

274 Zdroj obrazku: http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=783
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Priprava 5.

Nameét: Futurismus

Vypracovala: Eva Sindeléfova
Typ vytvarné ¢innosti: imaginace
Doporuceny rocnik: 3.

Casovy usek: 1 vyucovaci hodina

Vychovné - vzdélavaci cil:

e 73k se seznami s uméleckym smérem futurismus a co bylo jeho cilem
e 73k se pokusi zachytit pohyb

o 73k se seznami s chronografii

Motivace:

komunitni kruh
o v komunitnim kruhu seznamime zaky s uméleckym smérem

futurismus a predstavime jim nékteré umélce, ktefi v tomto sméru
tvofili

o ukazeme zakdm néktera z jejich dél

Formulace vytvarného ukolu:

Vytvofte vlastni Sablony a pomoci nich zaznamenejte pohyb.

Kritéria hodnoceni:

e aktivita a chut pracovat
e samostatnost pfi praci

e peclivost pfi praci s kfidou

Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

o tuzka

e nuzky

e bild ¢tvrtka A5

e (cerna Ctvrtka A4
e bilé kfidy

e vytisténé prace nékterych futuristickych dél do komunitniho kruhu
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Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrzeni ¢innosti):

1.

Motivace

komunitni kruh
o v komunitnim kruhu seznamime zaky s uméleckym

smeérem futurismus a pfedstavime jim nékteré umélce,
ktefi tomuto sméru podilehli
o ukazeme zakam néktera z jejich dél
Formulace vytvarného ukolu
vytvorte vlastni Sablony a pomoci nich zaznamenejte pohyb
Hlavni ¢innost
vlastni Sablony
o zak si ptedkresli vlastni $ablonu zvifete ¢i ¢lovéka
o Sablonu vystfihne
zachyceni pohybu
o kridou obkresli Sablonu na ¢ernou ¢tvrtku
o Sablonu rozstfiha (nohy, ruce)
o s jednotlivymi ¢astmi Sablon se pokousi zachytit
kmitani nohou ¢i rukou pfi chizi
Hodnoceni
zaky hodnotime v pribéhu cinnosti
hodnotime cistotu prace, chut pracovat
zhotovené prace zaci odevzdavaji pfed tabuli, spolecné

zhodnotime, zda se podafilo napodobit pohyb

0 - 15 min

15 - 20 min
20 - 80 min
80 - 90 min

Zptsob hodnoceni:

Zzaky hodnotime v pribéhu cinnosti

hodnotime Cistotu prace, chut pracovat

zhotovené prace Zaci odevzdavaji prfed tabuli, spole¢né zhodnotime, zda se

podafilo napodobit pohyb

Poznamky/odkazy/nacrty/ukazky:
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275 Dynamika psa na voditku - Giacomo Balla

275 Zdroj obrazku:
https://en.wikipedia.org/wiki/Dynamism_of_a_Dog_on_a_Leash#/media/File:Giacomo_Balla,_1912,_
Dynamism_of_a_Dog_on_a_Leash,_oil_on_canvas,_89.8_x_109.8_cm,_Albright-Knox_Art_Gallery.jpg
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Priprava 6.

Namét: Pohyblivé mobily

Vypracovala: Eva Sindeléfova
Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Doporuceny rocnik: 3.

Casovy usek: 2 vyuc¢ovaci hodiny

Vychovné - vzdélavaci cil:

e 73k se seznami s dilem Alexandra Caldera
e 73k se vyjadfi pomoci prostorové tvorby

e 73k dokaze najit rovnovahu mezi dvéma predméty

Motivace:

Kratké video o tvorbé Alexandra Caldera

Formulace vytvarného ukolu

Dnes si zkusime vytvofit jeden takovy pohyblivy mobil, ktery se podoba houpacce.

Vsechny potifebné pomicky mate na stole

Kritéria hodnoceni

e aktivita a chut pracovat
e kreativita a originalita pfi kone¢ném vyvazovani, stfihani tvard

e (istota prace

Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

Pomdcky:
e dataprojektor (interaktivni tabule) + pfipravené video
e barevné papiry - predem nastfihané na A6 - cerna, bila + zakladni barvy,
papir A4
e lepenka, lepidlo
e predem nastfihané dratky (pro kazdého zaka 1x silny, 4x prdmér 1 mm)

e nUzky
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Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrzeni ¢innosti))

1. Motivace

o Zhlédnuti videa o dilech Alexandra Caldera
Kratka diskuze o dilech
Formulace vytvarného ukolu

e dnes si zkusime vytvofit jeden takovy pohyblivy mobil, ktery
se podoba houpacce, vSechny potfebné pomilcky mate na

stole

3. Hlavni ¢innost
e \Vyroba stojanku:

o Ustfihneme z A4 ¢tverec. Ten prelozime uhlopfi¢né i na
vySku a Sifku. Vytvofi se nam tak hvézdice prehybd.
Kazdy druhy prehyb pfipojime k sobé a vznikne nam
zadklad stojanu. Uprostfed <ctverce (tam, kde se
pirehyby protinaji) udélame malou dirku jehlou a
proviékneme nejsilngjsi  dratek. Na konci pfipojime
k papirovému stojanu izolepou a cely stojan slepime.

e Tvorba vlastniho mobilu

o Kdyz stojan postavime, bude z ného vy¢nivat dratek.
Na druhém konci dratku od stojanku vytvarujeme
hacek.

o Nyni pfichazi na fadu barevné papiry. Kazdy Z3ak si
vymysli, ktery tvar chce. Alexander pouzival tvary
kulaté, nebo trojuhelniky... Kdo chce, muze si rGzné
tvary predkreslit. Tvary mohou byt rdzné velké. Kazdy
tvar kreslime, stfihame na preloZzeny papir — vzniknou
nam tak tvary 2

o Pokud jiz mame 2 pary tvard, mdzeme kazdy pomoci
izolepy a lepidla umistit na konec jednoho z dratkd.
Mazeme také kazdy tvar vyplnit jesté jinym, mensSim
tvarem na ozdobu

o jestlize mame dratek s tvary na koncich, snazime se ho
umistit na hacek na stojanku. Tézsi konec musi byt

blize u hac¢ku, miZzeme s dratkem manipulovat, ohybat

0-15 min

15 - 20 min

20- 80 min
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ho, abychom nasli rovnovahu
o Nyni mGZzeme kombinovat tvary a umistovat dalsi patra
pomoci hackl na konci dratkd
4. Zavér, hodnoceni ¢innosti: 80 - 90 min
o diskuze nad vzniklymi dily
o uklid

Zpusob hodnoceni

e hodnotime Cistotu prace (pouzivani lepidla) a originalitu a zaujeti.

e hodnotime slovné v prdbéhu ¢innosti a v zavérec¢né diskuzi nad dily

Poznamky/odkazy/nacrty/ukazky:

Odkaz na uvodni promitané video na - Alexander Calder
https://www.youtube.com/watch?v=fI5PRaTSMUI (2:48 min)

276 Stabile mobile - Alexander Calder

276 Zdroj obrazku: https://www.marcomahler.com/calder-mobiles-at-pace-london/
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Priprava 7.

Nameét: Kineticka kresba

Vypracovala: Eva Sindeléfova
Typ vytvarné ¢innosti: experimentace
Doporuceny rocnik: 3.

Casovy usek: 2 vyuc¢ovaci hodiny

Vychovné - vzdélavaci cil:

e 73k se seznami s akéni malbou a s umélci, ktefi se o tento druh tvorby
zajimali

e 73k se pokusi svou kresbu vytvofit pohybem

e 7ak voli vhodné pomucky k malbé

e cilem této lekce je vyvolat prozitek zaka z kinetické kresby

Motivace:

e 7aci jsou motivovani samotnou ¢innosti, pro vétSinu z nich je to jiny nahled
na uméni
e 7aci jsou také motivovani pfipravenymi pomickami ve tfidé (venku), které
v nich pfirozené evokuji zvédavost: ,Co budeme dnes délat?”
e 73aky motivujeme v komunitnim kruhu
o povidame o umélcich, ktefi tvofili akéni malbou a poukazujeme na

rozmanitost moZznosti akéni tvorby

Formulace vytvarného ukolu:

Rozpohybuj kyvadlo s barvou tak, aby vznikla co nejoriginalnéjsi elipsa.

Kritéria hodnoceni:

e aktivita a chut pracovat
e originalita

e spoluprace vytvarné skupiny

Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

e velky format papiru (balici papir i vétsi)
e provazek

e barva tekuta, rdzné odstiny (Remakol)
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e tycka na zavéseni kyvadla (muze byt zavéSené i venku na stromé)
e petlahev
e kbelik na michani barvy

e velky igelit (na zachovani ¢istého prostoru po experimentu)

Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrzeni ¢innosti):

Pozn. Tato lekce je naro¢na prfedevsim na predpripravu uditele, ktery
by mél zajistit pred lekci pracovni prostredi (zavésit kyvadlo, pfipravit
barvy a roztahnout igelit po podlaze, aby se neznicila)

Pozn. Pfi vysokém poctu z3aka ve tfidé je pro tuto ¢innost dobré
udélat skupinky po 6-7 zacich, které by se stfidaly na stanovistich s
riznymi odvétvimi akcni malby (na jednu sténu muze uditel pfipravit
platno, na které mohou zaci nanaset barvu podobné jako Pollock)
DalSim feSenim je, Ze si skupinky udélaji zmenseninu kyvadla

(¢tvefice, pétice) a mize se pracovat na mensim formatu

1. Motivace

e Zaci jsou motivovani samotnou ¢innosti, pro vétsSinu z nich je
to jiny nahled na uméni

e 7Aaci jsou také motivovani pfipravenymi pomuickami ve tfidé
(venku), které v nich ptirozené evokuji zvédavost. ,Co budeme 0 -15 min
dnes délat?”

e 73aky motivujeme v komunitnim kruhu

o povidame o umélcich, ktefi tvofili akéni malbou a
poukazujeme na rozmanitost moznosti akéni tvorby

2. Formulace vytvarného ukolu

e rozpohybuj kyvadlo sbarvou tak, aby wvznikla co
nejoriginalng&jsi elipsa 15 =20 min

3. Hlavni ¢innost

e 7aci pristupuji jednotlivé ke kyvadlu a pousti kyvadlo s barvou
v rizném sméru. Kyvadlo muize z3ak v letu chytit a zménit mu
smer.

e u kyvadla se vystfida cela skupina

e je potfeba v pribéhu ¢innosti obménovat pripravené barvy a

balici papiry
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4. Hodnoceni vytvarné ¢innosti

e 7aky hodnotime v priib&hu ¢innosti 20 - 80 min

e v zavéru hodiny se vSichni spole¢né podivame na vytvorené
elipsy a konzultujeme, které prace se nam libi a pro¢

e hodnotime hlavné prozitek zaku z ¢innosti

5. Uklid

e meélo by se pocitat s tim, Zze ak¢ni tvorba je naro¢néjsi na uklid 80 -85 min
a vymezit na to dostatek casu (popf. ucitel maze uklidit sam
po lekci)
85 - 90 min

Zpusob hodnoceni:

e Z3ky hodnotime v pribéhu ¢innosti
e vzavéru hodiny se vsichni spole¢né podivame na vytvofené elipsy a
konzultujeme, které prace se nam libi a pro¢

e hodnotime hlavné prozitek zakd z ¢innosti

Poznamky/odkazy/nacrty/ukazky:
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Priprava 8.

Namét: Pohyb kolem nas

Vypracovala: Eva Sindelafova
Typ vytvarné ¢innosti: experiment
Doporuceny rocnik: 3.

Casovy Usek: 3 vyucovaci hodiny (lekce spojena s prvoukou)

Vychovné - vzdélavaci cil:

e 7ak si uvédomuje viechny pohyby a zmény, které v pfirodé nastavaji
e 73k dokaze vyjmenovat pfirodni zivly
e 73k se zamysli nad Zivotnim prostfedim a nad kiehkosti pfirody

e 73k vnima pfirodu kolem sebe

Motivace:

e 7aky motivujeme diskuzi o prvouce
o jaké mame zivly a jak mlZzeme zaznamenat jejich pohyb (voda,
vzduch, ohen, zemé)
o jaky je dalSi pohyb okolo nas? (vesmir, auta, kola, zvifata, lidé, rast
stromu, kvétin, ale také rast stavby...)

e z3aky motivujeme samotnou cinnosti - pobyt venku, neobvykla ¢innost

Formulace vytvarného ukolu:

Na pfirodni provazek navlékni ve dvojicich co nejvice rozmanitych pfirodnin, které
nasledné pustime po proudu feky. Ukolem bude pozorovat pohyb téchto pfirodnin

VvV fece.

Kritéria hodnoceni:

e aktivita a chut pracovat
e prace ve dvojicich

e rozmanitost fetézce nalezenych pfirodnin

Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

e pfirodni provazek
e jehla

e pfirodniny
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Organizace lekce (vytvarné postupy a ¢asové rozvrzeni ¢innosti):

1. Motivace
e 73aky motivujeme diskuzi o prvouce
o jaké mame zivly a jak muiZeme zaznamenat jejich
pohyb (voda, vzduch, ohen, zemé)
o jaky je dalsi pohyb okolo nas? (vesmir, auta, kola,
zvitata, lidé, rist stromd, kvétin, ale také rast stavby...) | 0-20 min
o zaky motivujeme samotnou cinnosti - pobyt venku,
neobvykla ¢innost
2. Formulace vytvarného ukolu
e na pfirodni provazek navlékni ve dvojicich co nejvice

rozmanitych pfirodnin, které nasledné pustime po proudu

feky
e Ukolem bude pozorovat pohyb téchto pfirodnin v fece 20-25 min
3. Hlavni ¢innost
e sbirani pfirodnin
o Ukolem zakd je na Skolni zahradé nalézt co nejvice pfirodnin,
které mohou navléknout na provazek (trava, kvétiny)
o zaci mohou pracovat ve dvojicich
o mohou s sebou vzit i pfirodniny, které na provazek navléknout
nelze (kaminek, klacek, ...)
e prochazka k fece 25_ L
min

o Ukolem zakd na prochazce je vsimat si pohybu kolem
nich
o pozorujeme tok feky
o hozenim pfirodnin do feky se lou¢ime s tématem ,V
pohybu” a sledujeme, jak téma odplouva
4. Hodnoceni
e ucitel hodnoti Zaky béhem c¢innosti
¢ hodnotime aktivitu a chut pracovat, spolupraci ve dvojicich
e pfi hazeni pfirodnin  pozorujeme, komu provazek

s pfirodninami doplul nejdale

Zptsob hodnoceni:

e ucitel hodnoti Zaky béhem ¢innosti
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e hodnotime aktivitu a chut pracovat, spolupraci ve dvojicich

e pfi hazeni pfirodnin pozorujeme, komu provazek s pfirodninami doplul nejdal

Poznamky/odkazy/nacrty/ukazky:
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Zdroje priloh
Zdroje obrazovych priloh k teoretické casti

Obr. 1: Nasténné malby - Altamira. Zdroj: https://epochaplus.cz/altamira-
takhle-vypada-galerie-z-praveke-doby/

Obr. 2: Madam Proudhomeau - faze pohybu bizont Altamira. Zdroj:
https://www.thisiscolossal.com/2015/10/newly-digitized-phenakistoscopes/

Obr. 3: Lidské postavy — jeskyné Almadén. Zdroj:
https://slideplayer.cz/slide/4079589/

Obr. 4: Nasténné malby - Laxaus - Francie. Zdroj:
https://zoommagazin.iprima.cz/zajimavosti/je-jeskyne-lascaux-obri-mapa-
pravekeho-vesmiru

Obr. 4: Skakajici kan. Zdroj:
https://dspace.vsb.cz/bitstream/handle/10084/99370/ZUG0006_FMMI_B2109_
2109R031_2013.pdf?sequence=1

Obr. 5: Slunec¢ni vozik z Trnundhomlu. Zdroj: http://www.bylotojinak.cz/nove-
poznatky/buh-cernunnos-a-kultovni-vozik-ze-strettwegu

Obr. 6: Nubijsky tanec¢nik Zdroj: PIJOAN, José. D&jiny uméni / 1. 1973. s.124
ISBN 80-7176-765-4.

Obr. 8: Asyrska vojska obléhajici pevnost Zdroj: GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni.
Praha: Argo, [1997]. s. 72. ISBN 80-7203-143-0.

Obr. 9: Bronzova dyka, 1600 pr.n.l., Kréta. Zdroj: http://vygosh.cz/um-
bronz.html

Obr. 10: Akrobat z Knossu. Zdroj:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Stierspringer-
Elfenbeinstatuette_Knossos_01.jpg

Obr. 11: Freska s tauromachii - Kréta. Zdroj:
http://arthistoryresources.net/greek-art-archaeology-2016/minoan-bull-
jumping.html

Obr. 12: Vozataj z Delf. Zdroj:
https://www.pinterest.se/pin/123004633551999701/

Obe. 13: Diskobolos, Mron. Zdroj: https://www.antickysvet.cz/25760n-
olympijske-hry

Obr. 14: Parthenonsky vlys. Zdroj:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Riders_in_the_procession-
North_frieze-Parthenon-British_Museum.jpg

Obr. 15: Laokoon a jeho synové. Zdroj: https://www.lifee.cz/galerie/staroveke-
sochy-s-malymi-penisy_70650.html?imagenr=7

169



Obr. 16: Socha Niké Samothracké. Zdroj:
http://dejinyumeni.blogspot.com/p/umeni-antickeho-recka.html

Obr. 17: Polobohyné, Sanci, Indie. Zdroj: BELL, Julian. Zrcadlo svéta: nové déjiny
umeéni. Praha: Argo, 2010. s. 73. ISBN 978-80-257-0280-2.

Obr.18a: Trajanuav sloup, 113 n.1. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Traj%C3%A1Tn%C5%AFv_sloup

Obr. 18b: Trajanuv sloup, detail. Zdroj: https://signup.rajce.idnes.cz/RIM_-
_Sochy/

Obr 19: VySebrodsky cyklus - Zvéstovani P. Marii 14.st. Zdroj
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vy%C5%A1ebrodsk%C3%BD _cyklus

Obr. 20: Tapiserie Druhda polnice, Jean Boudolf. Zdroj: BELL, Julian. Zrcadlo
svéta: nové déjiny umeéni. Praha: Argo, 2010. s. 153. ISBN 978-80-257-0280-2.

Obr. 21: Bitva u San Romana, Paolo Uccello, 1450. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Bitva_u_San_Romana_(Paolo_Uccello)

Obr. 22: Iskanderova Zelezna kavalerie. Zdroj:
https://www.harvardartmuseums.org/art/216944

Obr. 23: Heroldova hostina, Donatello. Zdroj:
https://cz.pinterest.com/pin/534028468294446465/

Obr. 24: Oplakavani Krista (predchudce sacro monte). Zdroj: BELL, Julian.
Zrcadlo svéta: nové déjiny uméni. Praha: Argo, 2010. s. 168. ISBN 978-80-257-
0280-2.

Obr. 25: Umuceni sv. Sebestiana, Pollaiulo. Zdroj: http://vytvarne-
umeni.blog.cz/en/gallery/renesance/picture/61688781

Obr. 26: Zrozeni Venuse, Botticelli. Zdroj:
https://www.slavneobrazy.cz/botticelli-sandro-zrozeni-venuse-ido-2226

Obr. 27: Posledni soud, Signorelli. Zdroj: PIJOAN, José. Dé&jiny uméni /6. Praha:
Knizni klub, 2000. s.29. ISBN 80-242-0141-0.

Obr. 28: Sv. Anna samotreti, Leonardo da Vinci. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Svat%C3%A1_Anna

Obr. 28b: Studie k obrazu - problém otacivého pohybu. Zdroj: BELL, Julian.
Zrcadlo svéta: nové déjiny umeéni. Praha: Argo, 2010. s. 191.

Obr. 29a: Freska na stropé v Sixtinské kapli, Michelangelo. Zdroj:
https://www.mahalo.cz/italie/destinace-italie/vatikan/sixtinska-kaple-
cappella-sistina.html

Obr. 29b: Detail fresky—- Oddéleni dne a noci. Zdroj: BELL, Julian. Zrcadlo svéta :
nové déjiny uméni. Praha: Argo, 2010. s. 196. ISBN 978-80-257-0280-2.

170



Obr. 29c: Studie pro Libyjskou Sibylu v Sixtinské kapli Zdroj:
https://www.studentpoint.cz/2010/12/27/zajedte-si-do-vidne-za-umenim/

Obr. 29d: Detail fresky - Stvoreni Adama. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Stvo%C5%99en%C3%AD_Adama

Obr. 30: Umirajici otrok, Michelangelo. Zdroj: http://vytvarne-
umeni.blog.cz/galerie/renesance/obrazek/Jan-Mercl-umirajici-otrok-61688262/

Obr. 31: Nymfa Galatea, Raffael Santi. Zdroj:
https://en.wikipedia.org/wiki/Galatea_%28Raphael%29#/media/File:Raphael _
Galatea.jpg

Obr. 32: Ctyfi apokalyptic¢ti jezdci, Diirer. Zdroj:
https://cs.m.wikipedia.org/wiki/Soubor:Durer_Revelation_Four_Riders.jpg

Obr. 33: Svaty Michael, Durer (1498). Zdroj:
https://cs.qwe.wiki/wiki/Saint_Michael_Fighting the_Dragon

Obr. 34.a: Zahrada pozemskych rozkosi, Bosch. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Zahrada_pozemsk%C3%BDch_rozko%C5%A1%C3
%AD#/media/Soubor:El_jard%C3%ADn_de_las_Delicias,_de_El_Bosco.jpg

Obr. 34.b: Detail - lidé a zvifata chodici poklidné v kruhu. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Zahrada_pozemsk%C3%BDch_rozko%C5%A1%C3
%AD#/media/Soubor:El_jard%C3%ADn_de_las_Delicias,_de_El_Bosco.jpg

Obr. 35: Letici Merkur, Giambolonga. Zdroj:
https://www.dorotheum.com/cz/1/1104859/

Obr. 36: Unos Sabinek, Giambolonga. Zdroj:
https://cs.m.wikipedia.org/wiki/Soubor:Giambologna_sabine.jpg

Obr. 37: Nalezeni poztstatkt sv. Marka, Tintoretto. Zdroj:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jacopo_Tintoretto_-
_St_Mark_Working_Many_Miracles_-_WGA22486.jpg

Obr. 38. Svaty Jifi s drakem, Tintoretto. Zdroj:
https://obrazy.heureka.cz/reprodukce-vso26-jacopo-tintoretto-svaty-jiri-a-drak-
obraz-90x60-cm/#ng:6f6c64686173682d976c2c7256b3397265da2004598e1e81

Obr. 39: Pata pecet Apokalypsy, El Greco. Zdroj:
https://cvicenil.rastef.com/cestina/eul/renesancni_spanelsko/spanelsko_elgre
co_apocalypsa.jpg

Obr. 40: Laokoon, El Greco. Zdroj:
https://cs.m.wikipedia.org/wiki/Soubor:El_Greco_042.jpg

Obr. 41: UktiZovani sv. Petra, Caravaggio. Zdroj:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Uk%C5%99i1%C5%BEov%C3%A1n%C3%AD_svat%
C3%A9%ho_Petra_(Caravaggio)

171



Obr. 42: Muceni sv. Matouse, Carravagio. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Umu%C4%8Den%C3%AD _svat’%C3%A9ho_Matou
%C5%Ale_(Caravaggio)#/media/Soubor:Michelangelo_Caravaggio_047.jpg

Obr. 43: Svitani, Guido Reni. Zdroj:
https://www.britannica.com/biography/Guido-Reni

Obr. 44: Alegorie Valky, Paulus Rubens. Zdroj:
https://www.pinterest.ru/pin/552394710522200006/

Obr. 45a: Socha Davida, Bernini. Zdroj:
https://www.pinterest.ph/pin/534028468294415539/

Obr. 45b: Detail soustiedéné mysli pii vykonu. Zdroj:
https://fineartamerica.com/featured/the-face-of-david-designed-by-gian-
lorenzo-bernini-gian-lorenzo-bernini.html

Obr. 46a: Apollon a Dafne, Bernini. Zdroj:
https://www.researchgate.net/figure/Apollo-and-Daphne-Gian-Lorenzo-
Bernini-1622-1625-17th-Century-marble-full-relief figl 302981014

Obr. 46b: Detail dramatickych vyrazl. Zdroj:
https://cz.pinterest.com/pin/430938258065857972/

Obr. 47: Vidéni sv. Terezie, Bernini. Zdroj:
https://cz.pinterest.com/pin/196188127497465743/

Obr. 48: Lstivost, Braun. Zdroj:
http://www.hkregion.cz/redakce/tiskdr.php?dr=100459&lanG=cs&show=diskuz
e&

Obr. 49: Garinus, Braun Zdroj: http://bohemiaorientalis.cz/garinus-a-onufrius/

Obr. 50: Stastné nahody houpacky, Fragonard. Zdroj:
https://cs.m.wikipedia.org/wiki/Soubor:Fragonard,_The_Swing.jpg

Obr. 51: Vidéni sv. Benedikra, Spieger. Zdroj:
https://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Joseph_Spiegler#/media/File:Zwiefalten_
Muenster_Deckengemaelde.jpg

Obr. 52: Snéhova boufe, Turner. Zdroj: https://vltava.rozhlas.cz/william-turner-
u-labe-5121684

Obr. 53: Dést, mlha, rychlost, Turner. Zdroj:
https://www.slavneobrazy.cz/turner-william-dest-para-a-rychlost-ido-2344

Obr. 54: Bonaparte pri prechodu Alp, David. Zdroj:
https://www.slavneobrazy.cz/david-jacques-louis-napoleon-pri-prechodu-pres-
alpy-ido-1849

Obr. 55: Dustojnik cisarské gardy dava povel k utoku, Géricault. Zdroj:

https://www.myartprints.cz/a/gericault-jean-louis-
theo.html?sfl=1&INCLUDE=LIST

172



Obr. 56: Dostihy v Epsomu, Géricault. Zdroj:
https://www.myartprints.cz/a/gericault-jean-louis-theo/the-derby-in-
epsom.html

Obr. 57: Kan v pohybu, Muybridge. Zdroj:
https://cs.m.wikipedia.org/wiki/Soubor:The_Horse_in_Motion.jpg

Obr. 58: Dostihy v Longchamp, Manet. Zdroj:
https://cs.m.wikipedia.org/wiki/Soubor:Edouard_Manet_053.jpg

Obr. 59: Kracejici muz, Rodin, 1900. Zdroj:
https://www.studyblue.com/notes/note/n/socharstvi-19-stoleti/deck/13446925

Obr. 60: Tanec, Henri Matisse. Zdroj:
https://cz.pinterest.com/pin/316448311292125438/

Obr. 61: Osud zvirat, Franz Marc. Zdroj: https://www.slavneobrazy.cz/marc-
franz-osud-zvirat-ido-13506

Obr. 62: Divka bézici po balkénég, Balla. Zdroj: http://www.fkn.8u.cz/?p=36

Obr. 63: Dynamicnost psa na voditku, Balla. Zdroj:
https://cs.qwe.wiki/wiki/Dynamism_of_a_Dog_on_a_Leash

Obr. 64: Zrychlujici se automobil, Balla. Zdroj:
https://www.artplus.cz/cs/aukcni-zpravodajstvi/1/rocenka-13-svetovy-trh

Obr. 65: Jedine¢né formy kontinuity v prostoru, Boccioni. Zdroj:
https://cz.pinterest.com/pin/586101338985205121/

Obr. 66: Dynamika cyklisty, Boccioni. Zdroj:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Umberto_Boccioni,_1913,_Dynamism_of_a_
Cyclist_(Dinamismo_di_un_ciclista),_oil_on_canvas,_70_x_95_cm,_Gianni_Mat
tioli_Collection,_on_long-
term_loan_to_the_Peggy_Guggenheim_Collection,_Venice.jpg

Obr. 67: Modra tanec¢nice, Severini. Zdroj: https://www.wikiart.org/en/gino-
severini/ballerina-in-blue-1912

Obr. 68: Plavci, Carra. Zdroj: https://www.wikiart.org/en/carlo-carra/swimmers

Obr. 69: Akt sestupujici ze schodd, Duchamp. Zdroj: https://www.kunst-
meditation.it/a-bis-h/duchamp-/

Obr. 70: Amorfa.Dvoubarevna fuga, Kupka. Zdroj:
https://www.ceskegalerie.cz/cs/recenze/frantisek-kupka-a-zrozeni-abstrakce

Obr. 71: Motocyklista (Slune¢ni paprsek), Svec. Zdroj:
https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.P_1382

Obr. 72: Jedna: ¢islo 31, Pollock,1950. Zdroj:
https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/one-number-31-1950

Obr. 73: Tti kracejici muzi, Giacometti. Zdroj: Archiv autorky.

173



Obr. 74: Kracejici muz, Giacometti. Zdroj: Archiv autorky.

Obr. 75: Kvantovy muz, Julian Voss-Andreae. Zdroj:
https://julianvossandreae.com/works/quantum-sculptures-quantum-man/

Obr. 76: Red, David Spriggs. Zdroj: https://davidspriggs.art/portfolio/red/

Obr. 77: Stopy, Eva Kmentova. Zdroj: http://ghmp.cz/karafiaty-a-samet-umeni-
a-revoluce-v-portugalsku-a-ceskoslovensku-1968-1974-1989/

Obr. 78: List v pohybu, Eva Kmentova. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Eva-Kmentov%C3%A1,-List-v-pohybu-
(1973),-Praha-9,-Prosek.jpg

Obr. 79: Pohyb, Demartini, Novak. Zdroj:
http://www.vetrelciavolavky.cz/sochy/pohyb

Obr. 80: Obelisk pohybu, Karel Be¢vai. Zdroj:
http://www.vetrelciavolavky.cz/sochy/obelisk-pohybu

Obr. 81: Cyklisti, Zdenék Némecek. Zdroj:
http://www.vetrelciavolavky.cz/sochy/cyklisti

Obr. 82: Skateboardista, Jaroslav Hladky. Zdroj:
http://www.vetrelciavolavky.cz/sochy/skateboardista

Obr. 83: Krasa pohybu - gymnastika, Milan Med. Zdroj:
https://www.milanmed.cz/gymnastika?lightbox=dataltem-k2qgvrgz3

Obr. 84: Svételné-kineticka plastika pro Edisonovu transformac¢ni stanici,
Pesanek. Zdroj: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.P_8838

Obr. 85a: Cirkus Calder, Alexander Calder. Zdroj:
https://cs.qwe.wiki/wiki/Cirque_Calder

Obr. 85b: Ukazka performance. Zdroj: http://recits-oublies.over-
blog.com/article-du-grand-cirque-de-calder-au-cirque-miniature-valdi-
125603484.html

Obr. 86: Kineticky mobil - Kaskddové kvétiny, Calder. Zdroj:
http://www.calder.org/work/by-category/hanging-mobile

Obr. 87: Kineticky mobil - Modré peii, Calder. Zdroj: http://calder.org/work/by-
category/standing-mobile

Obr. 88: Kineticka konstrukce, Naum Gabo. Zdroj:
http://www.getty.edu/publications/keepitmoving/keynotes/1-bek/

Obr. 89: Kolo bicyklu, Duchamp. Zdroj:

https://www.moma.org/learn/moma_learning/marcel-duchamp-bicycle-wheel-
new-york-1951-third-version-after-lost-original-of-1913/

174



Obr. 90: Meta-Malevich, Jean Tinguely. Zdroj:
https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/meta-malevich-meta-
malevich

Obr. 91: Méta-Matic No.1, Jean Tinguely. Zdroj:
http://www.getty.edu/publications/keepitmoving/keynotes/1-bek/

Obr. 92: Pocta New Yorku, Jean Tinguely. Zdroj:
https://www.wikiart.org/en/jean-tinguely/homage-to-new-york-1960

Obr. 93: Pénétrable,Jests Rafael Soto. Zdroj: https://www.atelierforart.cz/100-
let-kinetickeho-umeni-akce%E2%86%94 % EF%B8%8Ereakce/16-jesbus-rafael-
soto-penetrable-de-lyon-1988/

Obr. 94: Obla¢né kanony,David Medalla. Zdroj:
https://www.1fmediaproject.net/2016/10/20/the-hepworth-sculpture-prize-
exhibition-wakefield-yorkshire/

Obr. 95: Di-Octo, Anthony Howe. Zdroj: https://www.cnstatue.com/stainless-
steel-anthony-howe-kinetic-wind-sculpture-art-design.html

Obr.97a: Kineticky dést. Zdroj: https://artcobm.de/en/project/kinetic-rain/
Obr.97b: Kineticky dést. Zdroj: https://artcom.de/en/project/kinetic-rain/

Obr. 98: Mlhovina, Reuben Heyday Margolin. Zdroj:
https://www.reubenmargolin.com/waves/nebula/

Obr. 99: Dynamicka struktura, Willem van Weeghel. Zdroj:
https://www.madgallery.net/geneva/en/creators/willem-van-weeghel

Obr. 100: Pom Pom mirror, Dany Rozin. Zdroj:
https://www.wired.com/2015/06/mirror-shows-reflection-furry-pompoms/

Obr. 101: Penguins Mirror, Dany Rozin. Zdroj:
https://www.sickchirpse.com/incredible-penguins-mirror-video/

Obr. 102: Simlovnik, Vaclav Jira. Zdroj: https://en.isabart.org/person/2970

Obr. 103: Dalky, Jifi Novak. Zdroj:
http://www.vetrelciavolavky.cz/texty/kineticka-plastika-dalky-zachranena

Obr. 104a: Hlava Franze Kafky, David Cerny. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Hlava_Franze_Kafky

Obr. 104b: Socha béhem rotace. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Hlava_Franze_Kafky

Obr. 105: London Booster, David Cerny. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/London_Booster#/media/Soubor:London_Booster

Jpg

175



Obr. 106: Lupi¢, David Cerny. Zdroj:
https://olomoucky.denik.cz/zpravy_region/nadavajici-lupic-po-rimse-muzea-
neruckuje-od-jara-ceka-na-opravu-20180821.html

Obr. 107: Brouk, David Cerny. Zdroj:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0a/Socha_ BROUK_by_Da
vid_%C4%8Cern%C3%BD.jpg

Obr. 108: Meadow, Jakub Nepras. Zdroj:
https://litomericky.denik.cz/galerie/20121121-galerie-vystava-
roudnice.html?photo=3

Obr. 109: Prostorova demonstrace, Hugo Demartini. Zdroj:
https://www.artlist.cz/dila/demonstrace-v-prostoru-6133/

Obr. 110: Divadlo (performance), Jifi Kovanda. Zdroj:
https://www.artlist.cz/dila/divadlo-1088/

Obr. 111: Hazeni mi¢t do priahonického rybnika Borin, Zorka Saglova. Zdroj:
https://www.artlist.cz/dila/hazeni-micu-do-pruhonickeho-rybnika-borin-501/

Obr. 112: Ventralni a dorzalni cesta. Zdroj: PRIKRYLOVA, Kristidna. Adaptace a
plasticita binokuldrniho vidéni [online]. Brno, 2018 [cit. 2020-05-12]. s.18.
Dostupné z: https://is.muni.cz/th/bgxel/Bakalarska_prace.pdf. Bakalarska
prace. Masarykova univerzita.

Obr. 113: Biologicky pohyb. Zdroj: SIKL, Radovan. Zrakové vnimdni. Praha: Grada
Publishing, 2012. Psyché. s.230. ISBN 978-80-247-3029-5.

Obr. 114: Rotsnake, Akiyoshi Kitaoka. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Optick%C3%BD_klam

Obr. 115: Kangai, Akiyoshi Kitaora. Zdroj:
http://www.psy.ritsumei.ac.jp/~akitaoka/motion5e.html

Obr. 116: Fantaskop (fenakistiskop). Zdroj: https://educalingo.com/en/dic-
pl/fenakistiskop

Obr. 117: Pouziti fantaskopu. Zdroj:
https://www.thisiscolossal.com/2015/10/newly-digitized-phenakistoscopes/

Obr. 118: Zdanlivé pohyby - dozvuk pohybu. Zdroj: Zdroj: SIKL, Radovan.
Zrakové vnimani. Praha: Grada Publishing, 2012. Psyché. s.219. ISBN 978-80-
247-3029-5.

Obr. 119: Ukazka z lekce Kruhy na vodg, 11 let, papirovy relief. Zdroj:
ROESELOVA, Véra. Namét ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, s. 74. ISBN 80-
902267-4-4.

Obr.120: Ukazka z lekce Kameny a voda, 10 let, suchd jehla. Zdroj: ROESELOVA,
Véra. Namét ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, s. 68. ISBN 80-902267-4-4.
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Obr. 121: Ukazka z tematického okruhu Prace, sport a hry, Kosikova,11 let,
linoryt. Zdroj: ROESELOVA, Véra. Ndmét ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, s.
124. ISBN 80-902267-4-4.

Obr. 122: Ukazka z lekce Barevné stopy pneumatik. Zdroj: http://vytvarna-
vychova.cz/tag/akcni-malba/

Obr. 123: Ukazka z lekce Barevné stiikance. Zdroj: http://vytvarna-
vychova.cz/tag/akcni-malba/

Obr. 124: P1ast op-art krychle. Zdroj: CIKANOVA, Karla. Malujte si s ndmi. Praha:
Aventinum, 1993. s. 131. ISBN 80-7151-468-3.

Obr. 125: Op-art krychle. Zdroj: CIKANOVA, Karla. Malujte si s ndmi. Praha:
Aventinum, 1993. s. 131.ISBN 80-7151-468-3.

Obr. 126: Pohyblivé hlavolamy op-artu. Zdroj: CIKANOVA, Karla. Malujte si s
ndmi. Praha: Aventinum, 1993. ISBN 80-7151-468-3. s. 132.

Obr. 127: Zavésna spirala. Zdroj: CIKANOVA, Karla. Malujte si s ndmi. Praha:
Aventinum, 1993. s. 133.ISBN 80-7151-468-3.

Obr. 128: Rozpohybovani op artovych snimki, performance. Zdroj: PASTOROVA,
Markéta a Jan JIRAK. K integraci medidlni vychovy. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2015. s.114. ISBN 978-80-244-4624-0.

Obr. 129: Ukazka kinetické kresby, v ramci lekce na KVV JCU. Zdroj: Archiv
autorky.

Obr. 130: Abstraktni kresby svétlem, v ramci lekce na KVV JCU. Zdroj: Archiv
autorky.

Obr. 131: Rozfazovani pohybu pomoci svételne kresby, v ramci lekce na KVV
JCU. Zdroj: Archiv autorky.

Obr. 132: Ukazka psani pomoci svétla. Zdroj: Archiv autorky.

Obr. 133: Ri;qné chuze, performance. Zdroj: FISER, Zbynék, Vladimir HAVLIK a
Radek HORACEK. Slovem, akci, obrazem: prispévek k interdisciplinarité tviir¢iho
procesu. Brno: Masarykova univerzita, 2010. s. 127. ISBN 978-80-210-5389-2.
Obr. 134: Zivy obraz, performance. Zdroj: PASTOROVA, Markéta a Jan JIRAK. K

integraci medidlni vychovy. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015.
s.111. ISBN 978-80-244-4624-0.
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