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Uvod

Bakalaiska prace Obraz a pojeti lidského téla v dile Marie Chouinard si klade za cil
predstavit tvorbu kanadské choreografky Marie Chouinard a jeji tane¢ni skupiny
Compagnie Marie Chouinard v kontextu obecnych vyvojovych tendenci tance
adivadla druhé poloviny 20. stoleti. Dale pak uchopit apojmenovat pozici
a vlastnosti lidského te€la v jeji tvorbé sakcentem naskupinové choreografie
pro tanec¢ni soubor. T€lo plati za zakladni vyjadiovaci prostiedek taneéniho uméni
a sama Marie Chouinard preferovala v rané fazi své tvorby oznaceni ,,body artist*
pied piizviskem performerka, tane¢nice ¢i choreografka. Proto pokladam zaméfeni
bakalaiské prace za piirozené vyplyvajici a dokonce zadouci. DalSim z cila prace je
rozsifit vSeobecné povédomi 0 této vyrazné umélkyni, 0 které lze v ceském jazyce

najit text jen poskrovnu.

A& Compagnie Marie Chouinard navitivila Ceskou republiku v ramci festivalu
Tanec Praha jiz tiikrat,! je vesrovndni Sjinymi soucasnymi choreografy
a skupinami svétové urovné pro tuzemskou umeéleckou obec téméi neznama. Toto
tvrzeni nepiedkladam jako obecné platny fakt, av§ak vychazim z vlastni zkuSenosti.
Marie Chouinard jesté donedavna cizi a totéz mohu fici také o svych znamych, jez
jsou na poli profesionalniho tance aktivni. Cim je ono vakuum zpisobeno, netusim,
avsak chtéla bych z n¢j jméno choreografky, jejiz prace mne nyni hluboce oslovuje,
vynést. Nemize se zde jednat ani o, jinak pravdépodobnou, geografickou
vzdalenost, jelikoz velky pocet svych premiér uvedla choreografka v ,,sousedni*
Vidni.

Od roku 1978 prezentovala Marie Chouinard sva autorska soéla a performance,
jejichz poetika se postupné vyvijela az k zalozeni tanecni skupiny Compagnie

Marie Chouinard vroce 1990. Jeji tvorba se vyznaCuje mimotadnou

1 Roku 2001 (Les Solos 1978-1998),2007 (Le Sacre du printemps; Chorale; Les24 préludes de
Chopin) 2014 (Le Sacre du printemps; Henri Michaux: Mouvements; In Museum).



interdisciplinaritou a krom¢ oblasti tance a performance je ¢inna také jako autorka
poezie ¢&i experimentalniho filmu a probéhlo jiz nékolik vystav jejich kreseb.?
Na své jevistni tvorbé se podili rovnéz jako navrhaika kostymd, autorka vokalnich
partu ¢i light designerka. Proto je tieba brat v uvahu, Zze se prace zaméii pouze

na jeden, sice nejmarkantnéjsi, vyfez jeji umélecké ¢innosti.

Podklady pro napsani bakalaiské prace jsem aktivné vyhledavala vice nez rok.
ReserSe zahrnovala mimo jiné navstévu vsech dostupnych (tj. v Evropé uvedenych)
titult,, mezi které v roce 2017 pattilo Le Sacre du printemps (Svéceni jara, 1993),
Henri Michaux: Mouvements (Henri Michaux: Pohyby, 2011) a Jéréme Bosch: Le
Jardin des Délices (Hieronymus Bosch: Zahrada pozemskych rozkosi, 2016).
Jelikoz Compagnie Marie Chouinard vydala oficialn¢ na DVD pouze Le Sacre du
printemps a bODY_rEMIX/les_VARIATIONS gOLDBERG (Remix téla/
Goldbergovy variace) ana emailovou zadost 0 poskytnuti nahravek odpovédéla
zamitavé, rozhodla jsem se kontaktovat ptislusné festivaly. Konkrétné festival

Tanec Praha a ImPulsTanz Vienna.

| pfes ochotu kancelate festivalu Tanec Praha se mi v jejich archivu podaftilo ziskat
pouze zaznam rozhovoru feditelky festivalu Yvony Kreuzmannové s predni
tanecnici Compagnie Marie Chouinard Carol Prieur ve zpravodajském potadu
Ceské televize z roku 2001. Ovsem iten obsahuje promne hodnotny material
Vv podob¢ ukazek z titulu Les Solos 1978-1998 (Séla 1978-1998), k jehoz zaznamu
jsem neziskala ptistup. Obdobnému tGéelu mi slouzi kratky dokument CAROL
PRIEUR danseuse/dancer COMPAGNIE MARIE CHOUINARD vénovany zminéné
tanecnici souboru. Od ImPulsTanz Vienna jsem vyziskala nékolik zaznamu, jez

uvadim v seznamu prament.’

V ramci tuzemskych zdroji vychazim prevazné z rozhovoru a recenzi Niny Vangeli
otisténych v revue Tanecni zéna. Jelikoz s Marii Chouinard realizovala nékolik

rozhovori avidéla vétSinu z jejiho repertoaru, troufam si ji oznacit za nejvetsi

2 Jedna také v Praze béhem festivalu Tanec Praha 2014.
3 Jednd se prevainé o sestfihané verze oproti celému pFedstaveni, aviak jejich délka se v priiméru
pohybuje okolo tficeti minut, coz pokladam za ¢as dostatecny pro predani stéZejnich informaci o dile.



znalkyni Marie Chouinard u nas a vnimam jeji texty (které se povétsinou shoduji
také s mym pohledem) jako smérodatné. Z cizojazy¢nych zdroji mi byla pfi psani
vychozim bodem kniha Compagnie Marie Chouinard: Marie Chouinard Company *
Jedna se predevsim 0 obrazové hutnou a graficky hodnotnou publikaci obsahujici
anotace a fotografie Kk inscenacim. Ty jsou prolozeny kritickymi ¢i odbornymi
piispévky. Cerpam pievazné z textu Robera Racina, ktery je vyznamnou kulturni
osobnosti a dlouholetym spolupracovnikem Marie Chouinard, a z nejodborné&ji
zpracovaného piispévku The Madness of Bodies that Celebrate®, jehoz autorem je
Andrée Martin.® Nakonci knihy se nachazi faktograficky souhrn dél, ocenéni,
spolupracovniki i literatury totozny s tim, ktery Ize najit na oficialnich webovych

strankach Compagnie Marie Chouinard,” o které se rovnéz opiram.

Publikace vsak mapuje pouze cinnost Compagnie Marie Chouinard, tedy
od roku 1990 do roku 2010, kdy byla kniha ke dvacatému vyro¢i skupiny vydana,
proto se promne jeji webové stranky staly vtomto sméru zdrojem stézejnim.
Informace o tvorbé pired rokem 1990 ¢erpam také z dobovych recenzi, predevsim
vydanych v The New York Times, jehoz odborni redaktofi se Marii Chouinard

prubézné vénovali jiz od roku 1980.

Bakalafska prace je rozdélena do dvou casti. Prvni kapitola s nazvem Tvorba Marie
Chouinard v kontextu vyvoje tance a divadla v druhé poloviné 20. stoleti a jejich
teoretickych reflexi zasadi Vv nékolika podkapitolach tvorbu Marie Chouinard
do odpovidajicich souvislosti a teoretickych vychodisek, které na jeji vybrané tituly

8

aplikuji. Kanadsky slovnik umélkyni oznauje za ,kralovnu avantgardy“®, avSak

Casto se S jejim jménem uvadi rovnéz privlastek postmoderni ¢i soucasny, proto je

4 CHOUINARD, Marie. Compagnie Marie Chouinard: Marie Chouinard Company. Montréal: Editions du
Passage, 2010.

5 MARTIN, Andrée. The madness of bodies that celebrate. In CHOUINARD, Marie. Compagnie Marie
Chouinard: Marie Chouinard Company. Montréal: Editions du Passage, 2010, s. 116-117.

6 Andrée Martin je doktorem estetiky a pedagogem pusobicim na kated¥e tance v ramci Université du
Québec.

CHOUINARD, Marie. Compagnie Marie Chouinard: Marie Chouinard Company, s. 174.

7 Compagnie Marie Chouinard [online]. Dostupné z: <https://www.mariechouinard.com>.

8 MARSH, James H. The Canadian encyclopedia. 2000 (ed.) [Google Books online]. Toronto, Ontario:
McClelland & Stewart, 2000 [cit. 18. 2. 2018]. Dostupné z: <https://books.google.cz/books?id=wR_-
aSFyvuYC&printsec=frontcover&hl=csttv=onepage&q&f=false>, s. 464.



zadouci vymezit, co tato prizviska pro tvorbu Marie Chouinard znamenaji. Kapitola
zahrnuje rovnéz kontext hudebni, pfijehoz zpracovani vychazim z knihy Milose
Navratila Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti.® A¢ se bakalafska prace vénuje
predevs§im kontextu americkému, cituji tuto publikaci s védomim, Ze s hrozbami
druhé svétové valky doslo v mnoha ohledech k piesunu hudebni tvirci sily do USA

a naslednému paralelnimu, globalnimu  vyvoji.t°

Zaclenéna je také kapitola
vénovana feminismu a genderu, ve které ¢erpam pievazné z texti Choreographing
Difference the Body and Identity in Contemporary Dance!! a Incalculable
Choreographies: The Dance Practice of Marie Chouinard,'? jejichz autorkou je
Ann Cooper Albright.®® Jelikoz v analytické &asti prace nebudu tvorbu a pojeti téla
Marie Chouinard nahlizet touto optikou, rozhodla jsem se vzhledem k odbornym
textim, jez tak ¢ini, poskytnout vice prostoru tomuto analyticko-teoretickému

pohledu na aspekt feminismu v tvorbé Chouinard v kapitole prvni.

Kapitola T¢lo v tvorbe Marie Chouinard, jez tvoii druhou cast bakalatrské prace, se
v nékolika podkapitolach zaméti naanalyzu obrazu apojeti téla V repertoaru
Compagnie Marie Chouinard sakcentem natituly Le Sacre du printemps,
bODY_rEMIX/les_vARIATIONS gOLDBERG a Henri Michaux: Mouvements.*
Jelikoz si téma prace zada nahlédnout télo z vicero uhli pohledu, udinim tak
nejdiive z pozice Estetiky performativity Eriky Fischer-Lichte®, ktera pro svou

akcentaci télesnosti nabizi vhodné analytické nastroje k tomuto zkoumani. Na pojeti

9 NAVRATIL, Milos. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: Montanex, 1993.

10 Do USA emigrovali i tak vyrazni predstavitelé evropské hudby prvni poloviny dvacatého stoleti jako Igor
Stravinsky ¢i Arnold Schénberg.

11 COOPER ALBRIGHT, Ann. Choreographing difference the body and identity in contemporary dance [e-
kniha, Google Books online]. Middletown, Conn.: Wesleyan University Press, 1997 [cit. 13. 3. 2018].

12 COOPER ALBRIGHT, Ann. Incalculable Choreographies: The Dance Practice of Marie Chouinard. In:
GOELLNER, Ellen W. a Jacqueline SHEA MURPHY. Bodlies of the text: dance as theory, literature as dance.
New Brunswick, N.J.: Rutgers University Press, 1995, s. 157-181.

13 Tanetnice aakademickd pracovnice pUsobici voboru genderovych afeministickych studii.
<https://www.oberlin.edu/ann-cooper-albright>.

14 Je namisté zddraznit, Ze bODY_rEMIX/les_VvARIATIONS gOLDBERG jsem méla moZnost vidét pouze
ze zaznamu, Henri Michaux: Mouvements naopak pouze v ramci jednoho predstaveni, zatimco Le Sacre
du printemps jsem navstivila v divadle a k dispozici mam rovnéz dva videozaznamy rliznych predstaveni.

15 Erika Fischer-Lichte viz FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mni$ek pod Brdy: Na konari,
2011.



téla dale aplikuji teze predstavené V teoretickych statich Antonina Artauda
a v neposledni tad¢ i filozoficky koncept téla-bez-organi, jehoz autory jsou Gilles
Deleuze a Félix Guattari, jak jej pro potfeby téla tanecniho uchopil ve své studii

Paradoxical Body José Gil 1

Jelikoz je matetskym jazykem Marie Chouinard francouzstina, vychazim
z originalnich nazvi dél uvedenych na francouzské verzi jejich webovych stranek,
kterymi se rovnéz fidim v piipadé klasifikace a zatazeni titult. Ty Marie Chouinard
rozdé€luje s teoretickou piesnosti, jak je patrno i z pfilohy této prace. Svou praci déli
nasola, instalace ¢i performance, které je nutno chapat v intencich plvodni
performance Sedesatych let akcentujicich prézentost a materialni télesnost aktért.
Ac¢ je experimentatorkou abaletni formu vétsinou dekonstruuje, oznaduje sva
ansamblova dila nejéast&ji jako balety!’, poptipadé jako choreografie. Pro lepsi
porozuméni dilim opatiuji jejich nazvy I cizojazy¢nou literaturu piekladem.
K publikacim, jez cituji ze slovenského jazyka, originalni verzi neuvadim a cituji je

pouze Vv jazyce ¢eském.

16 profesor filosofie puisobici v Lisabonu a PafiZi. Autor publikaci o téle a tanci.

Viz GIL, José. Paradoxical Body [online]. TDR: The Drama Review, 50(4), 2006 [cit.12. 11. 2017], s. 22.
Dostupné z: <http://muse.jhu.edu/article/206577>.

17 Casto tak ¢ini ve formulaci ,balet o x jednénich“, z niz jakoby zaznivala ironizujici ozvéna romantické
baletni tradice.



1. Tvorba Marie Chouinard v kontextu vyvoje tance
adivadla vdruhé poloviné 20. stoleti a jejich

teoretickych reflexi

Kapitola postupné ptedstavi vyvoj uméni druhé poloviny 20. stoleti, S dirazem
na severoamericky kontinent, pficemz tézistém vykladu je tanec a k nému se vazici
oblasti vztahujici se rovnéz Ktviréi Cinnosti Marie Chouinard. Cilem kazdé
z podkapitol je podat stru¢ny kontextualné-teoreticky piehled a popsané fenomény
demonstrovat na korespondujicich ptikladech vybranych ze §iroké palety jejiho

dila.

Nejdtive je struéné specifikovan vznik a historické pozadi americké avantgardy'®
a to nejen ve Spojenych statech americkych, ale také v Kanad¢. Pro tvorbu Marie
Chouinard dulezité jevy, kterych se kapitola pouze vyctové dotkne, rozpracuji
podrobné;ji dil¢i podkapitoly. Zatazena je kapitola mapujici vyfez hudebniho vyvoje
zkoumané doby, jelikoz jsou tanec a hudba tzce spjaty a dlouhodobé se vzajemné
ovliviiuji.®® Text 0 samotném tanci obsahuje rekapitulaci jeho evoluce od mistné
zam&fené avantgardy Vv poloviné 20. stoleti az po souCasny tanec globalngjsi
podstaty. Jak je zjevné napiiklad u Andrease Kotteho?, tanec a ritual jsou si velmi
blizko, coz prozkoumava kapitola vénujici se divadelni antropologii souvisejici
se zajmem 0 vychodni kultury aritual, rovnéz typickym pro divadelni vyvoj

sledovaného obdobi.

18 Takzvand historickd avantgarda v Evropé spada do prvni poloviny 20. stoleti a svého vrcholu dosahla
v obdobi mezi svétovymi valkami. Hnuti a reformy v divadelni a obecné umélecké obci po druhé svétové
valce jsou naevropském kontinentu pojmenovavany jako druhd divadelni reforma (BRAUN,
Kazimierz. Druhd divadelni reforma? studie. Brno: JAMU, 1993.) a v némeckojazy¢ném prostiedi jako neo-
avantgarda (Pojem uziva napf. Hans-Thies Lehmann viz LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo.
Bratislava: Divadelny Ustav, 2007. i Erika Fischer-Lichte viz FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity.
MniSek pod Brdy: Na konari, 2011.; FISCHER-LICHTE, Erika (ed.). Theater seit den 60er Jahren: Grenzgdnge
der Neo-Avantgarde. Tiibingen; Basel: Francke, 1998.).

1% Dokonce by se mohlo zdat, Ze dé&jiny tance byly do po&atku 20. stoleti spide dé&jinami hudebnich
skladateld aa¢ odté doby nejsou choreografie provadéné bez hudby ¢i zvuku ojedinélé, dochazi
k paradoxni situaci, jakoby absence hudby jesté vice zdGrazriovala jeji existenci.

20 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: Uvod. Praha: KANT, 2010. Disk, s. 104-107.



VSechny zarazené oblasti protina od Sedesatych let performativni obrat, jehoz
dosah, historické ateoretické vymezeni, jak jej uchopila v publikaci Estetika
performativity’> Erika Fischer-Lichte, nesmi byt opomenuty. Fenomény
a konstrukty performativity, jez jsou Vv Kknize popsany, jSOU usouvztaznény
k performancim a choreografiim Marie Chouinard, coz nejlépe demonstruje Sifi jeji
umélecké seberealizace. S terminem performativita operuje také feminismus
a genderova studia, jejichz predstavitelky se choreograf¢inym ranym solim vénuji
a které zaujimaji v socialné-kulturnim vyvoji od druhé poloviny 20. stoleti smérem

do soucasnosti vysadni postaveni.

Posledni desetileti 20. stoleti souviseji Srozmahajicim Se postmodernim ¢i
poststrukturalistickym uzivanim intertextualnich odkazi v uméni, jejichz moznosti
a Cetnost vyznamné ovlivnily vyvoj technologii asnimi spojena intermedialita.
Casta je proumélecky tanec (kromé sviceni, hudby azvuku) piedeviim prace
s filmovym médiem, které zaroven narusuje nékteré postulaty performativniho
obratu. Zpusoby zachazeni sobéma tendencemi jsou takika neomezené a jen
obtizné je lze struéné shrnout do obecné platnych kategorii. Proto je vyuziti
intertextuality a intermediality ilustrovano pfedev§im na vybranych ptikladech

z tvorby Marie Chouinard.

1.1. Americka avantgarda

Po druhé svétové valce dochazelo K vyraznym globalnim zménam ve vSech
oblastech zivota, kulturu a uméni nevyjimaje. V americkém kontextu bylo na tomto
poli vlajkonoSem vytvarné umeéni, které presunulo své tézist¢ jak geograficky,
z predvalecné a mezivaleéné Pafize do New Yorku, tak esteticky a formalné,
smérem K akéni malbg, body art & performance.?? V divadle pak tyto zmény

vrcholily od poloviny padesatych do poloviny osmdesatych let, kdy ,,doslo

21 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mni$ek pod Brdy: Na konari, 2011.
22RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti: [malitstvi, skulptury a objekty, novd média,
fotografie]. Praha: Slovart, 2011, s. 269-275.



ve Spojenych statech kexplozi divadelni aktivity, 23

spojené se zkoumanim
aredefinici divadelniho uméni. Zminéné obdobi ziskalo ve Spojenych statech
oznaCeni avantgarda, jelikoz, narozdil od Evropy, Amerika svou ,,viastni
avantgardou“ do té doby neprosla. Stabilni oficidlni Kkultura, va¢i niz by se
avantgarda vymezovala, zde totiz ,az do poloviny 20. stoleti neexistovala. %
Vzhledem ke kolonialni historii se do Ameriky po dlouhou dobu ,,importovala
mistrovskad dila evropského uméni“? a to jak vytvarného, tak hudebniho, literarniho

i divadelniho.

,Uméni z dovozu“ tvorilo vétSinu divadelni produkce také v Kanad¢, kde vsak byla
situace po druhé svétové valce slozitéjsi, ato predevsim ve frankofonni provincii
Québec, domovin¢ Marie Chouinard. A¢ je pro obé severoamerické federace status
evropskych kolonii jiz minulosti, citi se byt néktefi obyvatelé Québecu
kolonizovani stale.?® Od Sedesatych let 20. stoleti zde probihala tichd quebecka
revoluce, projevujici se pfedevsim Vv nacionalistickych a separatistickych tendencich
francouzsky mluvicich obyvatel.?” V druhé poloving 20. stoleti mél tedy kanadsky
avantgardni umélec moznost stavét se do mnoha radikalnich opozic, at’ uz vici
Kanad¢ jako takové, nebo vici sousednim Spojenym statim. Ty byly kritizovany

pfevazné pro svou angazovanost ve valce ve Vietnamu a piilisny kulturni, medialni,

23 ARONSON, Arnold. Americké avantgardni divadlo. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2011,
s. 11.

2 Tamtéy, s. 19.

25 RUHRBERG, WALTHER (ed.). Uméni 20. stoleti, s. 269.

%6\ kanadském pfipadé dochazi [..] kparadoxni situaci, vniz se kolonizujici osadnik (francouzsky
Kanadan) dostdva do pozice trojité kolonizovaného (vevztahu kFrancii, k Anglo-Kanadanim
a k Britskému impériu).”

PSENICKA, Martin. Postkolonialismus a kanadské jevisté [online]. Brno: 2007. Disertacni préce.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. [cit. 3. 2. 2018]. Dostupné z
<http://is.muni.cz/th/14890/ff_d/>, s. 35.

Dokazuji to i dvé referenda o odtrZzeni provincie Québec od Kanady v letech 1980 a 1995.

Viz ROVNA, Lenka a Miroslav JINDRA. Dé&jiny Kanady. Praha: Lidové noviny, 2000, s. 291-302.

27 S nimi je spojena vina québeckého terorismu vazici se pfedevsim k roku 1970 a ke Front de libération du
Queébec (Fronta za osvobozeni Québecu, zkracené FLQ), k jejimZ pozadavkim se prihlasili také studenti.
Teroristé unesli dva verejné Cinitele jako rukojmi, z nichZ jeden byl zavrazdén a federalni vlada vyhlasila
v celé zemi stav ohroZeni.

Srov. ROVNA, JINDRA. Déjiny Kanady. s. 292.



politicky i ekonomicky vliv na kanadskou spole¢nost.?® Dalsi z moznych vymezeni
se obracelo vic¢i komerénimu ahlavnimu proudu divadla.?® | pres odmitani
popularniho uméni Spojenych statt, probihala mezi obéma zemémi kulturni
vyména, ktera se vSak vtomto ptipadé pohybovala spise Vv intencich

anarchistického undergroundu.®

K americké tvaréi expanzi doslo v dusledku povalecné deziluze, imigrace
evropskych umélct, technického pokroku akvali snaze vymezit se vaci
nastupujicimu establishmentu, konzumnimu zptsobu zivota a vojenské politice
Spojenych stata americkych. Inspiraci vSak avantgarda cerpala také ze smért prvni
poloviny 20. stoleti, z odkazu Gertrudy Steinové, Antonina Artauda a Bertolta
Brechta, akéniho malifstvi Jamese Pollocka av neposledni fadé ji nachazela
ve skladbach a teoriich Johna Cage“.31 Divadlo odmitlo doposud prosazované
konvence, , presvédceni i ocekavini tradicniho publika a radikdalné zmeénilo
dosavadni estetické i organizacni principy tvorby“.%? Zalaly se slévat nejen
., hranice mezi divadlem, tancem, hudbou avytvarnym uménim,“*® ale také

 mezi uménim a Zivotem “.3*

Tendence se projevily zejména v novych zanrech jako happening a performance,
v piiklonu K ritualu a politické orientaci, v reformé divadelniho prostoru, ktery mél

zacClenil do ,,procesu divadla“ idivaky, aV kolektivni tvorbé, jiz postupem casu

28 ROVNA, JINDRA. Déjiny Kanadly, s. 266.

2% Ve druhé poloviné 20. stoleti bylo kanadské divadlo rozdélené do &tyf sektorG: komeréni produkce,
ustredni hlavni proud, alternativni divadlo a radikalni avantgarda. Coz je stav analogicky k USA hierarchii
Broadway, off-Broadway a off-off Broadway.

Viz. ROVNA, JINDRA. Dé&jiny Kanady, s. 348.; ARONSON, Americké avantgardni divadlo, s. 45-73.

30 Povdleénd americkd experimentdini divadla jako Living Theatre, Mime Troupe, Bread and Puppet nebo
Open Theatre spolecné s cinnosti Petera Brooka aJerzy Grotowského predstavovala pro nastupujici
generaci kanadskych divadelniki vzor [...].“

PSENICKA. Postolonialismus a kanadské jevisté, s. 98.

31 ARONSON, Americké avantgardni divadlo, s. 15.

32 Tamtéz, s. 13.

33 Tamtéz, s. 13.

34 Tamtéy, s. 27.



vystiidala ,, formalistickd, vysoce intelektudlni a strukturovand avantgarda, kterd

ztélesiiovala ideu umeélce jako jednotlivce .

Rana solova tvorba Marie Chouinard se vyznacovala prolinanim jednotlivych
uméleckych  druh@i®®  avstiebavala avantgardni rysy experimentalniho,
anarchistického ~ zaméfeni,  vystupujiciho proti spoleCenskym  normam
a souvisejiciho s osvobozenim té&la.3” Jeho nahota hrala v americkém avantgardnim
divadle ,, vyznamnou ulohu [ ...] jako , kulturnérevolucni potencidl protestu. , Chodit
nahy ‘- znamenalo ,odmitat systém ‘ a zaroven ,souhlasit s télem *“.%® Podoby, jakymi
Chouinard na ptelomu sedmdesatych a osmdesatych let ,,souhlasila se svym télem*
m¢ély absolutni a zaroven i revolu¢ni charakter. Kdyz v kratkém vystupu nazvaném
Petit danse sans nom (Tanecek beze jména, 1980) nejprve obiadné piisla na scénu
s kbelikem Vv ruce, poté vypila sklenici vody, a nakonec se do kbeliku rozkroéena
elem K divakim vycarala®®, byl tento ,tanedek* zakazan.*® Stejné tak jisté vzbudila
senzaci ipoboufeni udalost Danseuse-performeuse cherche amoureux ou
amoureuse pour la nuit du 1°" juin (Tane¢nice-performerka hleda milence, ¢i
milenku na noc z 1. ¢ervna, 1981) kde vydrazila samu sebe zajemci z publika, ¢i jeji

masturbace v jedné z ¢asti Marie chien noir (Marie éerny pes, 1982).4

Slouc¢enim funkce reziséra a herce v individualizovaného performera, ktery zacal

dominovat performance osmdesatych let, nastal slovy Richarda Schechnera konec

35 ARONSON, Americké avantgardni divadlo, s. 102.

36 To Ize sice fici i o0 jeji tvorb& po roce 1990, kdy ma viak taneéni stylizovany pohyb dominantngjsi
postaveni, neZ je tomu v hodnoceném obdobi.

37 Tradice potlaceni pudii [...] byla v Americe Sedesdtych let nejen Zivd, ale pfimo dominovala. Vitdini télo
naplnéné slasti bylo z verejné kultury vyloucené.”

FISCHER-LICHTE, Erika. Dejiny drdamy: epochy identity v divadle od antiky po stcasnost. Bratislava:
Divadelny ustav, 2003, s. 481.

38 Tamtéz, s. 481.

39 Srov. HARRIS, William. DANCE; Obsessed With the Body's Formations and Functions. The New York
Times [online]. 23. 4, 2000 [cit. 26. 9. 2017]. Dostupné z
<http://www.nytimes.com/2000/04/23/arts/dance-obsessed-with-the-body-s-formations-and-
functions.html>.

PETISKOVA, Ladislava a Nina VANGELI. Citanka svétové choreografie 20. stoleti: studijni texty Konzervatore
Duncan Centre. Praha: Konzervator Duncan Centre, 2005, s. 21.

40 SZPORER, Philip. Nezndmé pustiny Marie Chouinard. Taneéni zéna: revue soucasného tance. Praha:
Sdruzeni pro podporu revue soucasného tance, 2014, 18(2), s. 30.

4 Tamtéz, s. 33.



avantgardy, jelikoz byl nazoru, Ze introspektivné zaméfeny jedinec nemize nahradit
koncepci kolektivni tvorby. 42, Ve skutecnosti byla osmdesdtd léta ve znameni riistu
aktivit alternativniho — byt ne nutné avantgardniho divadla. “** Schechnerovo
proroctvi podle Arnolda Aronsona naplnil az prudky rozvoj technologii od poloviny
osmdesatych let, ktery zasadn¢ promeénil divacké vnimani smérem K roztiisténym
fragmentarnim ,,odkazim* zpusobujicim, ze avantgarda, ktera bojovala

proti konvencim dramatického divadla, neméla nadéle své opodstatnéni.*

1.2. Elektroakusticka a aleatorni hudba

V ramci americké avantgardy doslo také Kk prudkému a specifickému vyvoji hudby,
ktera se rozd¢lila natii zakladni proudy. ,,Raciondlné budovanou hudbu
dodekafonickou a seridlni, technicky zalozenou hudbu elektroakustickou (konkrétni
a elektronickou) a systémové uvolnénou hudbu aleatorni a témbrovou. ®
Nastupujici generace skladatelti chtéla ,,vychdzet z nového hudebniho jazyka*
zalozeného piedevsim na Cerstvé objevenych technickych moznostech, ,,jak je to
zjevné na prikladu tzv. technické hudby, podnicené elektroakustickymi vyzkumy, “*®
anapoznavani mimoevropskych Kkultur astaré hudby. Zacalo se uzivat
,heobvyklych  rytmickych a modalnich 7ad, mikrointervalovych postupu,
artikulacnich zvlastnosti [...] a neobvyklého instrumentare®, ¢imz se ,,dosavadni

hranice hudby znacné rozsirily a pozbyly své normativni platnosti .4’

Koncem Sedesatych let se vina radikalniho experimentatorstvi uklidnila a vystiidalo
ji obdobi stylové plurality a syntézy starych i novych zptisobia kompozice. Z toho
diivodu Ize hudbu od sedmdesatych az devadesatych let oznagit jako postmoderni.*®

Elektroakusticka hudba pak byla v nastupujici éfe rozsifovani a zdokonalovani

42 ARONSON. Americké avantgardni divadlo, s. 169.

43 Tamtéy, s. 160.

4 Tamtéz, s. 186-188.

45 NAVRATIL, Milo$. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: Montanex, 1993, s. 83.
46 Tamtéz, s. 77.

47 Tamtéz, s. 77-78.

48 Tamtéz, s. 118-122.
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pocitacovych technologii uz jen kruc¢ek ke zvukovym uménim asound designu
aneni proto divu, ze se choreografové i taneénici ,,od sedmdesatych let stdle vice
a vice inspiruji zvukem a elektronickou Audbou“.*® V elektronické hudbé ,, vznikd
primdrni Zvuk (ton) uméle, vybuzen elektronickou cestou, je ddle zpracovin
a formovan modulovanim  a filtrovanim. [Elektronicka hudba] neni vdzdna
prirozenymi tradicemi mechanickych ndstrojii a mozZnostmi hraci, miize pouZit
libovolnou rychlost sledu z6nii, barevnou, rytmickou a dynamickou promeénlivost “.5°
Konkrétni hudba se od elektronické ,, lisi tim, Ze primdrni tén neni vyroben uméle,
nybrz hudebnim ndstrojem, lidskym hlasem nebo md piivod v konkrétnich zvucich
kolem nas, které se pak ddle pomoci elektroakustickych pristrojii zpracovavaji

a upravuji >

Marie Chouinard, ktera pouziva elektroakustickou hudbu v drtivé vétSing svych
balett®?, trvale spolupracuje sesound designerem Edwardem Freedmanem
a skladateli Louisem Dufortem a Roberem Racinem. Pii pfedstavenich nejcastéji
zazniva elektronicka akusmaticka hudba, jez byva doplnéna vokalnimi projevy
taneCnikd, kteti pomoci hlasu adechu tvofi svou vlastni hudebni a zvukovou
partituru piimo na jevisti.>® Konkrétni hudbu, piijejiz tvorbé byl modifikovan
pfedem nahrany lidsky hlas, obsahuje balet bODY_rEMIX/les_vARIATIONS
gOLDBERG (Remix téla/Goldbergovy variace, 2005), kde je takto nakladano
s promluvami vyznamného kanadského interpreta Goldbergovych variaci Glenna
Goulda®, ¢i v Chorale (Shor, 2003). Se zvuky jako takovymi pak Marie Chouinard
hojné¢ pracovala v sodlech, zejména Vv L’aprés-midi d’'un faune (Faunovo

odpoledne, 1987), kde pohybem aktivovala senzory pfipevnéné na riznych mistech

49 pASMIK, Jaroslav. Tanec a zvukova uméni: K¥ik téla. Tanecéni zéna: revue soucasného tance. Praha:
Sdruzeni pro podporu revue soucasného tance, 2001, 5(4), s. 28-29.

50 NAVRATIL. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti, s. 88.

51 Tamtéz, s. 93.

52 yjimku tvofi Le Sacre du printemps (1993, Igor Stravinsky), Prélude & I'aprés-midi d’un faune (1994,
Claude Debussy) Les 24 préludes de Chopin (1999, Frédéric Chopin), Gymnopédies (2013, Erik Satie)
a z&asti také bODY _rEMIX/les_vARIATIONS_gOLDBERG (2005, Johann Sebastian Bach).

53 Nejvyraznéjsi je tato tendence v prvni skupinové choreografii Marie Chouinard Les Trous du ciel (Diry
v obloze, 1991).

54 GOULD, Glenn. A State of Wonder: The Complete Goldberg Variations 1955 & 1981 [CD]. Sony Classical,
2002.
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t&la, vyvolavajici odpovidajici odezvu v databazi zvuk®®, aobjevuji se také
ve stepafském sole pro Lucii Mongrain Efude no 1. (Etuda ¢&.1,2001). V jeho
prubéhu stepuje tanecnice na specialné ozvucené desce, ktera generuje spektrum

plechovych a téstivych zvuka, a vytvaii tak ,, real time processed sound “.>®

Posledni jmenované tituly pracuji kromé elektronického pocitacového zvuku také
s aleatorikou, paralelnim produktem americké avantgardy spjatym predevsim
s osobnosti Johna Cage. Aleatoricka hudba byva rozliSovana na aleatoriku absolutni
(velkou) arelativni (fizenou, malou). V zasadé se jedna o skladebnou techniku
.,V niZ Je vetsi ¢i mensi cast procesu tvorby i reprodukce hudebniho dila svérena
prvkium ndhody* apii, kazdém opakovani se tedy vysledny tvar dila znacné

meéni >’

Princip hry, v tomto piipad¢ nahody, vychazel z Cageovy fascinace Knihou promén
a zenbuddhismem. V prostorovych kompozicich stavél naroven hudbu, vytvarné
uméni, divadlo itanec,’® ¢imz piispél k rozvinuti multimedialnich a hrani¢nich
forem hudby, zejména Kk jeji teatralizaci, ktera se projevuje akcentaci vizualni
podoby samotného vzniku hudby. Tyto tendence wvyustily v happeningy ¢&i

events/udalosti, na kterych spolupracoval s podobné smyslejicimi umélci.>®

1.3. Americky tanec

Ke Cageovym spolupracovnikim patfil v prvé fadé avantgardni choreograf

a tane¢nik Merce Cunningham a vytvarnik Robert Rauschenberg, ktefi roku 1953

55 SZPORER. Nezndmé pustiny Marie Chouinard, s. 33.

Oficidlni webové stranky Compagnie Marie Chouinard [online]. [cit. 29. 1. 2018]. Dostupné z:
<https://www.mariechouinard.com/afternoon-of-a-faun-188.html>.

56 ROCKWELL, John. Tapping Silver Toes and Heels. The New York Times [online]. 15. 12. 2005 [cit. 30. 9.
2017]). Dostupné z:  <http://www.nytimes.com/2005/12/15/arts/dance/tapping-silver-toes-and-
heels.html>.

Oficidlni webové stranky Compagnie Marie Chouinard [online]. [cit. 29. 1. 2018]. Dostupné z:
<https://www.mariechouinard.com/etude-no-1-181.html>.

57 NAVRATIL. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti, s. 95-96.

58 ARONSON, Americké avantgardni divadlo, s. 36-50.

59 NAVRATIL. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti, s. 96, 112.
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zalozili Merce Cunningham Dance Company, kde dale rozvijeli a uplatiovali
principy nahody a Cunninghamovu ideu absolutniho tance, formalistického Stylu
zcela abstraktniho tance vyznacujiciho se preciznim a minimalistickym pohybem.
Tanec, hudba i scénografie zaroven ziskaly status autonomniho absolutniho uméni
aumelci tvotili az do premiéry nezavisle na sobé. Tato vychodiska dala vzniknout
Caste¢né improvizovanym predstavenim nazyvanym events/uddlosti.®® Cunningham
vytvofil i pies své experimentovani vlastni pohybovy styl ,, charakterizovany
cistymi, témér klasickymi liniemi, prudkymi zménami téziste, rytmu, sméru,
prerusovanim pohybu, “®! jenz ziskal oznageni Cunninghamova technika a status
srovnatelny s predvale¢nymi technikami modern dance svazanymi S 0sobnostmi
jako Marta Graham ¢&i Doris Humphrey®?, v jejichz souborech piisobil. Z toho
divodu se stal jako piedstavitel tane¢ni avantgardy pojitkem mezi modern
a postmodern dance vzeslym z iniciativy jeho zaka a tane¢niku s cilem vymezit se
vaci jim propagované estetice astylu moderniho tance. Tento ,, ciste americky

fenomén “®3

spada do obdobi Sedesatych az osmdesatych let 20. stoleti a jeho
pocatky jsou spjaty s ¢innosti Judson Church Theatre.®* Vyznacoval se uzivanim
pohybt vychazejicich z kazdodenniho bézného zivota, které mohli provadét
i neskoleni tanecnici alze jej oznalit také za minimalisticky, jelikoz redukoval

choreografii na jednoduché pohyby a vzorce, &asto provadéné repetitivng.®®

Marii Chouinard ptivedlo nadrahu taneéniho uméni zhlédnuti performance

postmoderni tanecnice Simone Forti, diky niz odhalila ptirozené vyrazové

80 PETISKOVA, VANGELI. Citanka svétové choreografie 20. stoleti, s. 106-112.

61 Tamtéz, s. 106.

62 potazmo José Limona, ktery techniku posléze metodicky rozpracoval a obvykle nese jeho jméno.

63 BRANDSTETTER, Gabriele. Klidovy stav/pohyb. In DVORAKOVA, Dita (ed.). Tanec, prostor a svétlo:
antologie souc¢asné némeckojazycné tanecni vedy. Brno: JAMU, 2017, s. 47.

64 Soubor pUsobici v letech 1962-1964 v kostele Judson Church v Greenwich Village na newyorském
Manhattanu. Jeho ¢leny byli napf. Steve Paxton, Yvonne Rainer, Simone Forti, Trisha Brown ¢i Lucinda
Childs.

Tamtéz, s. 47.

65 ARONSON. Americké avantgardni divadlo, s. 109-110.
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a umélecké moznosti tance, které baletu, s nimz byla obeznamena, nepfisuzovala.®®
A¢ v8ak vyuzila repetitivnosti v uvedeni svého prvniho sola Cristallisation
(Krystalizace, 1978, 1979)%" a choreografie Dimanche matin, mai 1955 (NedéIni
rano, kvéten 1955, 1979), vniz tancCila solo piizvucich zvonu, sestavajici
z opakujiciho se vyskakovani, padani a pohupovani,®® konotuje se solem The Bells
(Zvony, 1961) Yvonne Rainer®® je né&kterymi tane¢nimi kritiky z generace

amerického postmodern dance vyloucena.

“Marie ktéto skole nikdy opravdu nendlezela [...]. Tento imaginativni vesmir
[snahu porozumét animalnimu télu clovéka] prekrocila K nadprirozenému
a magickému. “ ° Navic se v dilech jako Cristallisation, Petite danse sans nom nebo
Marie Chien Noir piiblizuje spise estetice performance art nez tance: ,, Dalo by se
také pozorovat usili Chouinard o vytvoreni jedinecnych divadelnich zazitki, |...]
Vv nichz zvuk, osvétlent, kostymy, rekvizity a dekorace, byly pro dilo tak ustiedni jako
tanecnikova vlastni fyzickd ucast; neni pro ni strohy, obnazeny, ne-nesmysiny jazyk

americkych postmodernistii. “’

56 HARRIS, William. DANCE; Obsessed With the Body's Formations and Functions. The New York Times
[online]. 23. 4. 2000 [cit. 26. 9. 2017]. Dostupné z: <http://www.nytimes.com/2000/04/23/arts/dance-
obsessed-with-the-body-s-formations-and-functions.htmil>.

57 Premiéra probé&hla v Ginoru 1979 v galerii Véhicule Art v Ontariu, aviak nékteré zdroje, véetné webovych
stranek choreografky, oznacuji za datum premiéry rok 1978. V tomto pfipadé se mize jednat o soukromé
vystoupeni Marie Chouinard, kterému byl pfitomen Rober Racine a popisuje jej v textu: RACINE, Rober.
Cristallizing joy, life, and love. In CHOUINARD, Marie. Compagnie Marie Chouinard: Marie Chouinard
Company, s. 15.

68 SZPORER. Nezndmé pustiny Marie Chouinard, s. 32.

59 Srov. ARONSON. Americké avantgardni divadlo, s. 109.

70 Marie never really belonged to this school [...]. This imaginative universe [a quest to understand the
animal body of the human] transcended into the supernatural and the magical [...]. “

PONTBRIAND, Chantal. Preface. In CHOUINARD, Marie. Compagnie Marie Chouinard: Marie Chouinard
Company, s. 10-11.

7L CRABB, Michael. Compagnie Marie Chouinard, the first twenty years. In CHOUINARD,
Marie. Compagnie Marie Chouinard: Marie Chouinard Company, s. 40-41.

72 One could also observe Chouinard’s concern for creating unique theatrical experiences [...] in which
sound, lighting, costumes, props and décor were as central to the work as the dancer’s own physical
participation; not for her the austere, stripped-down, no-nonsense vernacular of the American post-
modernists.”

Tamtéz, s. 40-41.
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Je nepopiratelné, Ze jiz v solech osmdesatych let dospéla k vysoké mife stylizace
anechala civilni obleeni a pohyby Judson Church Theatre za sebou. Napiiklad
v Earthquake in the Heartchakra (Zemétireseni v srde¢ni Cakie, 1985) méla modry
obli¢ej, ktery jako koruna dopliiovala stfibrna, staniolova ozdoba na hlavé.”
V choreografii S.T.A.B. — Space, Time and Beyond (Prostor, ¢as a vé¢nost, 1986)
pomalovala nahé télo Cervenou barvou, oblékla lesklé boty ahelmu, z niz tréel
zvlastni bi¢ik & cop.”® Tento vyumélkovany vzhled jesté umocnil fyziologicky
nepiirozeny, ale pfesto bezprosttedné¢ vypadajici pohyb, ktery V jejich

choreografiich ptetrvava doposud.

Gabriele Brandstetter se v textu Klidovy stav/pohyb™ pokousi ozna¢eni postmodern
dance aplikovat i na evropské prostiedi a chape jej pritom spiSe jako tanec v obdobi
postmoderny ¢&i poststrukturalismu od sedmdesatych let, ktery splyva s pojetim
a vymezenim soucasného tance jakozto velmi volného eklektického a syntetického
sméru, jenz muze libovolné nakladat s principy jiz znamych tane¢nich ¢i jinych
uméleckych systémil a zanr@ i somatickych’® metod.”” Charakteristicky je piiklon
k ptirozenosti tanec¢niho téla, jeho specifické konstituci, viditelnym svalim, potu
a dechu. Tanecnici contemporary dance ale vsoucasné dobé ¢im dal vice
,,demonstruji presné, a prece nenucené virtuozni ovladnuti téla. Priznacné je
«78

smeérovani K bezbariérovému ,bezesvému‘ pohybu, beztiznému a nehlucnému.

Lze tedy identifikovat dvé protichidna pojeti soucasného tance, mezi nimiz se

73 Srov. Ukazky prace Compagnie Marie Chouinard. In: CAROL PRIEUR danseuse/dancer COMPAGNIE
MARIE CHOUINARD [dokumentarni film] [online, pFistup na heslo]. ReZie Isabelle Hébert. Compagnie
Marie Chouinard, 2015 [cit. 12. 1. 2018]. Dostupné z: <https://vimeo.com/162835484>.

74 Srov. RACINE. Cristallizing joy, life, and love. In CHOUINARD, Marie. Compagnie Marie Chouinard: Marie
Chouinard Company, s. 17.

75 BRANDSTETTER. Klidovy stav/pohyb. In DVORAKOVA, Dita (ed.). Tanec, prostor a svétlo: antologie
soucasné némeckojazycné tanecni védy, s. 42-67.

76 Trénink tane¢nikd Compagnie Marie Chouinard tak zahrnuje kromé baletu nebo jégy také Body-Mind
Centering, Continuum Movement, Action Theater Improvisation nebo Feldenkraisovu metodu.

BRYAN, Hilary. The Petri Dish: Somatic Praxis, Embryology, Becoming in Marie Chouinard’s The Rite of
Spring. In: HUNTER, Lynette, Elisabeth KRIMMER a Peter LICHTENFELS. Sentient performativities of
embodiment: thinking alongside the human. Lanham: Lexington Books, 2016.s. 65-63.

77 NAVRATOVA, Jana a Roman VASEK. Tanec v Ceské republice. Praha: Institut uméni — Divadelni Ustav,
2010, s. 55.

78 PETISKOVA, VANGELL. Citanka svétové choreografie 20. stoleti, s. 24.
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umélci pohybuji a které kombinuji. Pohyb glorifikujici bezprostifednost, gravitaci
a svobodu téla, proti némuz stoji tanec zalozeny na precizni technice a artikulaci

kroku, hudby i prostoru.

Brandstetter zduraziiuje, Ze je zapotiebi rozliSovat mezi pohybovym kiodem
choreografie” a metodikou, konceptem tvorby choreografie®, skrze ktery Ize
k postmodernimu  (poststrukturalistickému, soucasnému) tanci pristupovat
a definovat jej. Tim dochazi k jeho odliseni ,,od tanecnich styli a ,tanecnich skol’,
které si vytvorily jasné rozpoznatelny, definovany pohybovy kéd 8 Dodava, ze
., Stejné jako ve vytvarném uméni ivtanci je jednim (ale pouze jednim) moznym
charakteristickym znakem pro postmodernu dominance konceptudlniho. Casto to
znamend, zZe ramec a pravidla kompozice pohybu se stavaji samotnymi zdakladnimi

kategoriemi prace . %2

Pii aplikaci tezi na tvorbu Marie Chouinard v euroamerickém kontextu®® Ize dojit
k urcité spojitosti mezi ni, Annou Teresou de Keersmaeker a Williamem Forsythem
ve zptisobu tvorby na zakladé matematickych struktur,® jelikoz je znama svym

zajmem O matematiku a vyrokem O posvatné geometrii nachazejici se v kazdé

79 Proti modern dance zaméteném na: produkt; ,,vynalézdni“ nového pohybového kédu; umélecky zémér,
védomou vystavbu (jako kompozici); jednotny pohybovy kod (pro vsechny tanecniky) jako ,styl”; stoji
postmodern dance zméfeny na: proces; novou organizaci riznych pohybovych kodd; hru; ndhodu (jako
generdtor ,kompozice”) individudini pohybovy kdd.

BRANDSTETTER. Klidovy stav/pohyb. In DVORAKOVA, Dita (ed.). Tanec, prostor a svétlo: antologie
soucasné némeckojazycné tanecni védy, s. 53.

80 proti modern dance pracujicim se: zdtraznénym frdzovdnim; dramatickym vyvojem; charakterem;
introspekci; komplexitou pohybového materidlu/kompozice; virtuozitou; narativitou; stoji postmodern
dance vyuzivajici: Fazeni pohybovych prvki bez prechodu nebo s vyraznym zlomem; rovnomérné rozdéleni
energie; figuru; pribéh dle zaddni ukolu; jednoduchost pohybového materidlu — komplexitu jako efekt
akumulace; libovolné provedeni (napr. vsedni formuy); fyzickou prézentnost/akci.

Tamtéz, s. 53-54.

81 Tamtéz, s. 50.

82 Tamté?, s. 54-55.

83V sou&asnosti je taneéni svét natolik propojen ajednotlivi tvarci iinterpreti mezi obéma kontinenty
cestuji tak pravidelné, Ze je téméf nemoziné azrfejmé inezadouci posuzovat je oddélené. Samotna
Compagnie Marie Chouinard je pravidelnym navstévnikem evropskych festivall, pro které tvori
choreografie, z nichZ nejcastéji spolupracuje s ImPulsTanz Vienna a v poslednich letech s La Biennale di
Venezia, kde Chouinard (v letech 2017-2020) zastava funkci reditele tanecni sekce.

84 Srov. PETISKOVA, VANGELI. Citanka svétové choreogrdfie 20. stoleti, s. 172-179, 192-197.
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véci®, kterou chape jako problematiku stavby, konstrukce veskeré hmoty a jeji
struktury skryvajici se zavsim, acasto hovofi 0 matematickych strukturach
vesmiru: ,, Choreografie pracuje se strukturou, atomy a cely Vesmir od pocdtki
hledaji nové anové struktury.”® Zpusob jeji tvorby je také strukturovany.
Po zkouskach maluje nabilé karticky ideogramy pohybi apozic pro danou

choreografii, které nasledné kombinuje.®’

S Forsythem se setkavaji také v bod¢ improvizace béhem piedstaveni. Napiiklad
v Le Sacre du printemps (Svéceni jara, 1993) je improvizace hojné zastoupena
skrze specialni parametry, jez Marie Chouinard nazyva ,.choreographic systems®.
Ty artikuluji ,,specificky pohyb a konceptudlni ramce, V nichz tanecnici
prozkoumavaji psychofyzické stavy, impulzy atouhu, které se objevuji okamzik
za okamzikem .28 Rozdil mezi obéma choreografy spociva v impulsu, cili pohybu,
jelikoz Forsythovi tanecnici jsou instruovani zvnéjsku prichazejicimi pokyny,
zatimco tane¢nik Marie Chouinard je pohanén akorigovan vice zvnitinénou

motivaci.?®

Z komparace choreografické prace Marie Chouinard s jejimi neméné vyznamnymi
montrealskymi generaéné spiiznénymi souputniky Edouardem Lockem, Ginette
Laurin a jejich soubory La la la Human Steps a O Vertigo vyplyva, ze nejvetsi
rozdilnost mezi nimi je zpisobena odliSnym pohybovym kédem. Chouinard totiz

nesdili jejich virtu6zni akrobatickou podstatu pohybu, ktera strhava pozornost

85  Géometrie sacrée dans toutes les choses.”

VANGELI, Nina. Mystika, exploze, geometrie: Videnské setkani s Marii Chouinard. Tanecni zéna: revue
soucasného tance. Praha: SdruZeni pro podporu revue soucasného tance, 2014, 18(2), s. 38.

86 VANGELI, Nina. Mystika, exploze, geometrie: Videriské setkani s Marii Chouinard, s. 39.

87 VANGELI, Nina. S Marie Chouinard za hranici ziejmého. Taneéni zéna: revue soucasného tance. Praha:
Sdruzeni pro podporu revue soucasného tance, 2012, 16(1-2), 44-46, s. 45.

88 These systems articulate specific movement and conceptual frameworks within which the dancers
explore psycho-physical states, impulses, and desire that emerge moment to moment.”

BRYAN, The Petri Dish: Somatic Praxis, Embryology, Becoming in Marie Chouinard’s The Rite of Spring.
In HUNTER, KRIMMER, LICHTENFELS. Sentient performativities of embodiment: thinking alongside the
human, s. 65.

8 pfikladem je takzvand ,poslouchajici chtize” (marche d'écoute), kdy si maji tanednici pfedstavit, e jsou
jejich ruce sluchovymi orgény a poslouchaji prostor, ktery je obklopuje.

Tamtéz, s. 65.
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na materialni t€la tanecnikli, nybrz pfitomna téla odkazuji na,,néco, co je mimo

fyzicky ¢i racionalni dosah a stavaji se ,,pouhymi* prostfedniky tohoto sdéleni.

1.4. Divadelni antropologie, vychodni uméni a ritual

Durraz na posvatnost a ritualnost tance, tolik signifikantni pro Marii Chouinard, se
uzce poji S povalenym obratem pozornosti smérem o0d dobové euroamerické
kultury. Zajem um¢lct sméfoval piedev§im k samotnému herci/taneénikovi, zemim
Orientu a ke zrodu divadla v podobé ritualt a obfadu, ,,jejichz piivodni funkci chteli
nékteri divadelnici obnovit.“® Z t&chto popudi vzniklo mnoho ,, mezindrodnich
center nebo laboratoii, soustiedujicich se predevsim na vyzkum herecké tvorby
Mezi nimi zaujima vysadni pozici International School of Theatre Anthropology —
ISTA zalozena roku 1979 Eugeniem Barbou a ustanovujici novy studijni obor
zabyvajici se , lidskymi Dbytostmi vsituaci strukturovaného  divadelniho
predstaveni “®? — divadelni antropologii. StéZejni jsou pro né&j terminy kazdodenni
chovani (16kadharmi) a nekazdodenni chovani (nédtjadharmi) artikulujici zvlastni
zpusob uzivani téla, jenz lze nazvat také télesnou technikou.®® ISTA je zaméiena
pravé na,,studium principii tohoto nekazdodenniho uzivani tela a jejich aplikaci

«94

V tviréi praci herce/tanecnika,”* pro jejichz poznani podnikali umélci i badatelé

terénni vyzkumy a sebezkusenostni pobyty v Jizni Americe, Africe ¢i Asii.®

Stranou trendu nezistala ani Marie Chouinard, ktera se pii své navstévé Tibetu
vénovala studiu buddhistického udeni, dva mésice meditovala Vv klastefe

Vv nepalském Kathmandu a pobyvala na Barmé a Bali, kde se uc¢ila i tanec vale¢niki

% HYVNAR, Jan. Herec v modernim divadle: vize, metody a techniky herectvi 20. stoleti. Praha: Praiskd
scéna, 2000, s. 211.

%1 Tamtéz, s. 211.

92 BARBA, Eugenio a Nicola SAVARESE. Slovnik divadelni antropologie: O skrytém uméni hercii. Praha:
Divadelni ustav, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000, s. 5.

93 Srov. Tamté?, s. 6-7.

% Tamté?, s. 5.

9 |nspirace vychodni kulturou nebyla ve svété uméleckého tance novinkou ani vyjimkou. Do prostiedi
Orientu zasazovala svij pribéh libreta romantickych a postromantickych balet(, tanecni uméni orientu
bylo vyucovéno na Denishawn School. Z vychodni kultury ¢erpali i Maurice Béjart, Lester Horton ¢i Carolyn
Carlson.
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Baris.®® Studium balijskych tanci se znateln& projevuje v pohybovém a vyrazovém
slovniku Marie Chouinard. Zejména Vv urcité ,,baletni parafrazi“ tance protikladu,
tak jak jej lze vidét ,, na zdkladni pozici balijského tance, kterd Se zrakim zdpadniho
divaka miize jevit jako extrémné stylizovand. Tato pozice je vysledkem diisledného
pretvoreni nekterych télesnych partii v pozici keras [silny, tvrdy, razny], zatimco
jiné casti téla zaujimaji pozici manis [jemny, mékky, delikatni].“®” Podobnost
s balijskym divadelnim uménim je v piipadé Marie Chouinard mozné nalézt také
v akcentaci a tenzi pazi a prsti ruky, jejich fixaci v preciznich p6zach®® i ve vyrazu
9

tvare®®, ¢imz jako ojedinéld vyjimka narusuje skutednost, Ze ,,na Zdpadé se tanci

nohama, na Vychodé rukama*“!® V postaveni t&la jejim ijejich taneénikd Ize
identifikovat vysazenou, av$ak vétsinu ¢asu zpevnénou panevi® i 718

rozkroCené a pokrcené dolni koncetiny, které obcas zdobi také balijsky zdvizeny
palec.!®? Vychodni esprit choreografii Marie Chouinard je pojmenovan i Kritiky,
zejména V recenzich zminujicich se o0so6lu Earthquake in the Heartchakra

(Zemétieseni Vv srdeni Gakie, 1985),'° atanec zBali je rovnéz soudasti

pohybového tréninku interprett Compagnie Marie Chouinard.'%*

96 SZPORER. Nezndmé pustiny Marie Chouinard, s. 32.

Baris je muZsky tanec kladouci dliraz na vyjadreni emoci pomoci vyrazu tvare a pohybu odi, které , tekaji
ze strany na stranu po neprdtelich”,

VOZABOVA, Jana. Divadelni uméni na Bali [online]. Praha: 2008. Diplomova prace. Univerzita Karlova v
Praze, Filozoficka fakulta. [cit. 15. 3. 2018], . 92. Dostupné z
<https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/17582/DPTX_0_0_11210_ASZK10001_119308_

0_62569.pdf?sequence=1>.

97 BARBA, SAVARESE. Slovnik divadelni antropologie, s. 10.

98 \/iz Tamté?, s. 102-104, 111.

9 Viz Tamtéz, s. 16, 130-132.

100 Tamtéz, s. 151.

101 iz Tamtéz, s. 232.

102 \/iz Tamtéz, s. 75.

103 KISSELGOFF, Anna. The Dance: Marie Chouinard of Montreal. The New York Times [online]. 26. 10.
1985 [cit. 30. 9. 2017]. Dostupné z: <http://www.nytimes.com/1985/10/26/arts/the-dance-marie-
chouinard-of-montreal.html>.

KISSELGOFF, Anna. Beasts and Rites That Have Outgrown Primal Shock. The New York Times [online]. 29.
4, 2000 [cit. 26. 9. 2017]. Dostupné z: <https://www.nytimes.com/2000/04/29/arts/dance-review-beasts-
and-rites-that-have-outgrown-primal-shock.html>.

104 BRYAN. The Petri Dish: Somatic Praxis, Embryology, Becoming in Marie Chouinard’s The Rite of Spring.
In HUNTER, KRIMMER, LICHTENFELS. Sentient performativities of embodiment: thinking alongside the
human, s. 59.
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Toto hledani ,,novych forem jazyka v avantgardnim divadle [...] vedlo kK pokusiim
0 vytvoreni novych myti arituali”. % Podle Andrease Kotteho sahaji ritualy
od ,jednoduchych ritudlnich aktii (pokrizovani, pozdrav) az ke komplexnim
strukturam  jednani (cisarskda korunovace, zaseddni snému). Konaji Se
na nabozenském nebo svetském poli* a pro uzsi pojeti ritualu je charakteristicky
pravé ,vztah Kmytu (dromenon)“%® Vztah kmytu anaboZenstvi prvotnich
civilizaci se promita do viibec prvni skupinové choreografie Marie Chouinard Les
Trous du ciel (Diry v obloze, 1991), ktera je inspirovana kulturou ptvodnich
obyvatel Kanady Inuiti!?’, v privodnim slovu k baletu L’4mande et le diamant
(Mandle adiamant, 1996) se Marie Chouinard odvolava K tantrické symbolice
a tradici'®®, v Chorale (Sbor, 2003) odkazuje ¢ernymi rovné st¥izenymi parukami
a protahlymi o¢nimi linkami k egyptské civilizaci, v jejimz duchu také obcas stavi
své tanecniky do pozic, kde panev anohy zaujimaji polohu z profilu aramena
z anfasu.'% V souvislosti s mytologii nelze opomenout jeji zpracovani fecké baje
v Orphée et Eurydice (Orfeus a Eurydika, 2008) ¢i Le Sacre du printemps (Svéceni
jara, 1993). To ma vsak velmi malo spole¢ného s ptivodnim slovanskym ritualem,
snad jen ,,posvatny kruh® svétla vymezujici prostor kolem individualizovanych tél

tane¢niku.

A& byva v souvislosti s Marii Chouinard hovoteno o ritualismu®®, je zalozeni jeji
tvorby velmi odlisné od Schechnerova ,,znovuvzk#iSeni® inicia¢nich rituala
v Dionysos in 69 (Dionysos pro rok 69, 1968)!'! &i od dalsich experimentalnich
rituald v podob¢ kolektivniho spoluprozivani urcité udalosti a vyvolavani procesu

premény. Transformace se vsSak dozaduje Marie Chouinard také, coz doklada

105 ARONSON. Americké avantgardni divadlo, s. 81.

106 KOTTE. Divadelni véda: Uvod, s. 106.

107 S7PORER. Nezndmé pustiny Marie Chouinard, s. 33.

108 CHOUINARD, Marie. Compagnie Marie Chouinard: Marie Chouinard Company, s. 49.

109 Compagnie Marie Chouinard. Chorale. [Zdznam vefejné generdlni zkousky — vyfatky]. Choreografie
a reZie Marie Chouinard. 5. 6. 2003.

110 iz napf. KISSELGOFF, Anna. The Dance: Marie Chouinard of Montreal. The New York Times [online].
26. 10. 1985 [cit. 30. 9. 2017]. Dostupné z: <http://www.nytimes.com/1985/10/26/arts/the-dance-marie-
chouinard-of-montreal.html>.

111 Srov. ARONSON. Americké avantgardni divadio, s. 93-97. FISCHER-LICHTE. Dejiny drémy, s. 478-482.
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prohlasenim, ze ,tanec je vzdy uménim téla, které se transformuje. Ustanovenim
prostoru a casu, toto telo transformuje prostor i cas a rdad véci. Transformuje také

své svédiy.“11?

Jeji sméfovani je shodné spiSe se smySlenim Antonina Artauda, ktery ,,svou
koncepci divadla krutosti fascinoval divadelniky po druhé svétové vilce
a od Sedesatych let vyvolal lavinu interpretaci a pokusi, jak vizi uskutecnit*t
Vlastni interpretaci Artaudovych manifestt piedklada v knize Herec v modernim
divadle také Jan Hyvnar, jenz texty podrobil kritickému ¢teni a Artaudovu vizi
divadla nazyva , abstraktnim divadlem-ritudlem, ktery neni zakotveny Vv néjaké
osvojené tradici mytii a kosmologii, “ nybrz je zasazen do ,, univerzalnich prirodnich

sil a principii, které jako aktivni sily zapliji prazdny prostor. “114

Z téchto davodu, tedy diky vysoké mife abstraktnosti a diky odvrzeni znamych
principu a konvenci divadla, jsou podle n¢j Artaudovy ideje ve vSech piednesenych
pozadavcich tézko realizovatelné, ovSem pravé tento popis abstraktniho divadla-
ritualu koresponduje stvorbou Marie Chouinard nejvice. Artaudovu Zadost

0, témata kosmickd, univerzalni‘t*®

spliiuje svym proklamovanym hleddnim
tajemstvi prvotniho, zakladniho vInéni a vibraci Zivota beze zbytku.!!® Lze dokonce
fici, ze Marie Chouinard svym prozatimnim dilem vyty¢ila linii ontologického
baletu ¢i tance, jehoZ transcendentni avesmirné poselstvi Se snazi soustavné
napliiovat Vv jeho obsahu, formé itématech. Pojitek mezi Artaudem a Marii

Chouinard Ize najit daleko vice''’, pocinaje balijskym divadlem, kterému

112 Dance is always an art of the body that transforms itself. By entering space and time, this body

transforms both space and time and the order of things. It also transforms its witnesses”,

Oficialni webové stranky La Biennale di Venezia 2017 [online]. Introduction by Marie Chouinard artisctic
director of the dance department. [cit. 31. 10. 2017]. Dostupné z
<http://www.labiennale.org/en/dance/2017/introduction-marie-chouinard>.

113 HYVNAR. Herec v modernim divadle, s. 212.

114 Tamté?, s. 217

115 ARTAUD, Antonin. Divadlo a jeho dvojenec. Praha: Herrmann a synové, 1994, s. 141.

116 Srov. CHOUINARD, Marie. Une recherche, organique et organisée, de I'onde fondatrice. Oficidlni webové
strdnky Compagnie Marie Chouinard — Quelques mots de Marie [online]. 2000 [cit. 22. 11. 2017].
Dostupné z: <https://www.mariechouinard.com/quelques-mots-de-marie-46.html>.

117 Srov. kapitola 2.5. Télo jako hieroglyf.

21



fascinovany francouzsky vizionat vénoval studii O divadle z Balil!®, akonce
pozadavkem na transformaci umélct i divaka, které ma podle Artauda zasahnout
divadlo jako mor.!*® Hyvnar pojmenovava dvé cesty, kterymi se povaleéni umélci
vydali pfiirealizaci Artaudovych myslenek. Prvni cestou je snaha o absolutni
identitu byti asmyslu, ktera vsak v divadle podle Hyvnara neni mozna akam
,,smérovaly povrchni imitace, které koncily v kriiku a hysterii “.12° Druhou cestou je
interpretace blizka také praci Marii Chouinard spoéivajici v dosazeni ,, rozsireného
vedomi“ spjatého se stavy entuziasmu a posedlosti, které jsou ,, ndvratem

K pocatkiim a vypojenim z historie “ 1%

1.5. Performativni obrat

Skutecnost, ze se U ,, antropologii divadla dostal do centra pozornosti “ herec, ktery

“122 souvisi s rostoucim

se snazil ,, zduiraznit SVOU pritomnost, své zde jsem a existuji,
dirazem na materialnost téla, prézentnost a procesualnost divadla pojici se
s performativnim  obratem. Ten se projevoval rozvolnénim ,hranic
mezi umeéleckymi druhy, jez od poloviny sedesatych let prosazovali umeélci, Kritici,
védci i filozofové,“® jelikoz vechny druhy uméni inklinovaly , k seberealizaci
skrze predstaveni. Misto fixnich del umélCi nabizeli uddlosti, jichz se neucastnili
pouze oni, ale donichz byli zahrnovani irecipienti, prihlizejici, posluchaci
adivaci.“*** Dusledkem byla redefinice vztahu mezi divaky aaktéry iposun
,znakového statusu jednotlivych jednani a jejich potenciondlnich vyznamii* %, kdy

materialni status nabyva své vlastni existence. , To znamend, Ze ucinek piisobeni

118 ARTAUD. Divadlo a jeho dvojenec, 59-67.

119 iz Tamtéy, s. 14-34.

120 HYVNAR. Herec v modernim divadle, s. 216.
121 Tamtéz, s. 216.

122 Tamtéz, s. 211.

123 FISCHER-LICHTE. Estetika performativity, s. 27.
124 Tamtéz, s. 27.

125 Tamtéz, s. 27.

22



objektii | aktii prestava byt zavisly na vyznamech, které jim lze priradit, a vzdaluje

se jakymkoli pokusiim 0 interpretaci. “*?8

Samotny proces uvazovani tohoto konceptu vsak zapocal jiz v poloviné padesatych
let, kdy pojem ,,performativni* pouzil John L. Austin ve spojeni s mluvnimi akty.*?’
Dalsim zlomem byla aplikace pojmu ,,performativni* v oblasti genderovych studii
roku 1988 Judith Butler, ktera jej uzila v jiném diskurzu. Zamétila se predevsim
na otazku identity pohlavi, které je determinovano prostiedim a kulturou.'?® Jednim
ze stézejnich témat je pro Butler hledani podminek ztélesnéni, které je v jejim pojeti
znaéné determinovéno. Je nekontrolovatelné asvobodné nezvolitelné.’?® Kvili
tomu, Ze se odvolava , ke kazdodennimu jedndni atémer nikdy K estetickym

« 130

déjim, neni jeji pojeti podle Eriky Fischer-Lichte pro umélecké performance

a divadelni pfedstaveni pIné uplatnitelné. 13

Jelikoz jsou od Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti ,, performativni teorie
rozvijeny Ve vétsi mire Vrdamci socidlnich  studii, konkrétmé  etnologie

“132 plati dnes performance za termin &i koncept s dosti rozmlzenymi

a sociologie,
konturami. V roce 1970 vznikl z iniciativy Victora Turnera a Richarda Schechnera
obor performance studies, vramci néhoz podle Schechnera ,, odkazuje

performativita k nejriznéjsim tématim“.**® Patrice Pavis pfisuzuje vznik oboru

126 FISCHER-LICHTE. Estetika performativity, s. 27-28.

127 Roku 1955 predstavil rozdéleni vypovédi na konstativ, (jimz mluvéi néco sdéluje a konstatuje)

a performativ (vyslovenim, pronesenim se méni stav véci). Ve svych prednaskach How to do Things with
Words vymezuje tfi mluvni akty: lokuci — promluvu; ilokuci — jez naplriuje performativni funkci vypovédi,
zameér, s jakym byla promluva pronesena; perlokuci — reakci adresata.

Tamtéz, s. 29-31.

128 performativitu rozliduje na nereferenéni a dramatickou.

Tamtéz, s. 34

129 Stylizovanym opakovdnim performativnich aktii jsou ztélesfiovdny konkrétni kulturné-historické
mozZnosti a zdrover tyto akty kulturné a historicky determinuji télo a také jeho identitu.”

Tamtéz, s. 35

130 Tamtéz, s. 37.

131 Tamtéz, s. 37.

132 Tamtéz, s. 38.

133 Cit. dle SCHECHNER, Richard. Performance Studies. An Introduction. 2006, s. 123. In PAVIS, Patrice.
Soucasny stav vyzkumu v oblasti analyzy predstaveni: divadelni véda nebo performance studies?.
Divadelni revue. 2010, 21(1), s. 9.
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skutecnosti, ze ,,pouze anglicky vyraz performance byl jest¢ schopen pojmout
vSechny tyto spektakularni praktiky [veSkeré mozné typy predstaveni, akcli,

happeningt a performanci] vznikajici po celém svéte .3

Erika Fischer-Lichte se od této nepiehledné smésice koncepti odklani a ustanovuje
teorii performance/piedstaveni, estetiku performativity, pro jejiz potfeby se obraci
., k teoretickému konceptu divadelniho predstaveni, jak byl rozpracovin v prvnich
dvou dekdddach 20. stoleti“.** Zejména pak k odkazu Maxe Hermanna, diky jehoz
durazu na prézentnost a procesudlnost divadla se divadelni véda vymanila z podruci

literatury a stala se autonomni védni disciplinou.'%

Pro estetiku performativity je stéZejni zruSeni zazitych binarnich opozic ,,jako
subjekt—objekt nebo oznacujici—oznacované, “ které ,, ztraceji polaritu a jasné
vymezeni — dostavaji se do pohybu a zacinaji oscilovat“.**" Nahlizet Ize z téchto
pozic naptiklad na performanci Danseuse-performeuse cherche amoureux ou
amoureuse pour la nuit du 1° juin, kde Marie Chouinard postavila samu sebe
do role drazeného objektu, zaroven vsak byla jednajicim subjektem, ktery tuto aukci
vykonaval a zprostiedkovaval. Tatdz zaména roli se objevuje iV ptipadé publika.
Byl ptihazujici divak jednajicim subjektem ovliviiujicim a tvoficim prubéh drazby,

nebo pouhym objektem, kdyz nevédomky ptistoupil na netradi¢ni manipulativni hru

Pozn. 134 ,Schechner vyjmenovdvd z mnoha oblasti prdavé tri, kde performativita pomdhd pochopit
konstrukci toho, co se Casto jevi jako ,pfirozené”” — 1. gender a rasu, které se stavaji tim, ¢im jsou
prostrednictvim performance, tzn. opakovdnim, respektovdnim konvence, hleddnim identity”; 2. princip
,obnoveného chovani“, jenz ,nabddd herce ktomu, aby hrdl a reprodukoval jisté chovdni, jistou
spolec¢enskou, sexudlni, rasovou, psychologickou charakterizacifidentifikaci®; 3. vztah mezi teorii praxi
onémi ,ndm Schechner nerikd ani jak vznikd, ani jestli zde funguje princip priciny a disledku. Pouze
predpoklddd, Ze vazba musi nutné vzniknout ¢i byt vybudovdna”.

PAVIS, Patrice. Soucasny stav vyzkumu v oblasti analyzy predstaveni, s. 9.

Vice k pojeti performance Richarda Schechnera In: SCHECHNER, Richard. Performancia: tedrie, praktiky,
ritudly. Bratislava: Divadelny Ustav Bratislava, 2009, 341 s. Svetové divadlo. ISBN 978-80-89369-11-9.

134 PAVIS. Soulasny stav vyzkumu v oblasti analyzy predstaveni: divadelni véda nebo performance
studies?, s. 7.

135 FISCHER-LICHTE. Estetika performativity, s. 38.

136 Erika Fischer-Lichte dokonce vyslovuije tezi, ,,Ze prvni performativni obrat vnesly do evropské kultury 20.
stoleti jiZ vyzkum ritudlu a zaloZeni divadelni védy —, a ne aZ priklon k performativity v kulture sedesatych
a sedmdesdatych let".

Tamtéz, s. 41.

137 Tamtéz, s. 31.
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umélkyné? Podobné principy obsahuje i jeji mladsi s6lova performance a instalace
In Museum (V muzeu, 2012), rovnéz akcentujici fyzickou spoluptitomnost aktért
a divaki.’®® V jejich spolecenstvi dochazi k intimnimu dialogu mezi performerkou
a ostatnimi zucastnénymi, ¢i jen piihlizejicimi, a umoziuje i jejich kratky fyzicky
kontakt.®*® B&hem t¥ihodinového improvizovaného séla Septaji lidé Marii

Chouinard sva piani, ktera na sebe necha plsobit a poté je zatanéi ,jen pro n&+ 140

Zpochybnéni dualismu oznacujici-0znaované je zase Spojeno s percepéni
multistabilitou  divdkova  vnimani'*, jeho oscilaci mezi fenomenalnim
a sémiotickym té€lem tanecnika/herce. Od performativniho obratu totiz ,, vyvinulo
divadlo iakcni aperformancni uméni radu zpusobu, jak upoutat divikovu
pozornost K performativnimu utvareni materidlnosti predstaveni“.**? Dilezitym
bodem téchto postupt je dominance télesnosti, jejiho utvafeni, vnimani ijejich
ucinkd, které ,,zdvisi nadvou faktorech: naprocesu :ztélesnéni a fenoménu
prézentnosti“.*® V piipadé prézentnosti rozliSuje Fischer-Lichte nékolik jejich
konceptti: slaby koncept prézentnosti ,,kdy nadiviky puisobi fenomendalni tela
aktérii“**;  silny koncept prézentnosti jako , oviddnuti prostoru aktérem
apozornost, kterou #m nasebe strine '*®; radikalni koncept prézentnosti,
skrze kterou ,.divaci zakouseji predstavitele | sSami sebe jako vtélenou mysl, jako
neustaly proces ,stavani se‘“.*® Erika Fischer-Lichte pojmenovava rovnéz &tyii

postupy zt&lesnéni, které zdliraziuji fenomenalni materialni t&lo herce:!4” 1. obrat

138 \/iz FISCHER-LICHTE. Estetika performativity, s. 51-96.

139 Tato chvilkovd, pomijivd divadelni spolecenstvi jsou z pohledu estetiky performativity velmi diileZitd
predevsim ze dvou divodu. Vyrazné poukazuji na prolnuti estetickych a socidlnich aspekti v rdmci
predstaveni — spoleCenstvi je zaloZeno na estetickych principech, ale jeho clenové ho proZivaji jako
spolecenskou realitu, i kdyZ divdci, kteri jsou vné, ho mohou vnimat jako ryze fiktivni a estetické.”

Tamtéz, s. 77-78.

140 VANGELI, Nina. Tanec Praha 2014 aneb o koncich a poé&atcich civilizace. Taneéni zéna: revue
soucasného tance. Praha: Sdruzeni pro podporu revue souc¢asného tance, 2014, 18(3), s. 59.

141 Srov. Kapitola Emerze vyznamu. In FISCHER-LICHTE. Estetika performativity, s. 199-230.

142 Tamtéz, s. 108.

143 Tamtéz, s. 110.

144 Tamtéz, s. 137.

145 Tamtéz, s. 139.

146 Tamtéz, s. 143.

147 Akcentovdno byvd predevsim napéti, které vznikd mezi fenomendlinim télem predstavitele, jeho bytim-
ve-svété a ztélesnénim postavy.”
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ve vztahu performera a jeho role; 2. zvyraznéni a exponovani individualniho (téla)
predstavitele; 3. diiraz na zranitelnost, krehkost a nedokonalost tela (predstavitele),

4. obsazovani role opacnym pohlavim (cross-casting) .14

Ac se u Marie Chouinard se ztélesnénim urcité role/fiktivni postavy nesetkavame
Casto, Ize v jejim dile identifikovat posledni z jmenovanych postupt. Konkrétné
v L'Apres-midi d'un faune (Faunovo odpoledne, 1987)%°, kde tane¢nice predstavuje
Nizinského fauna. Slo by zde dokonce mluvit o jakémsi dvojitém ztélesnéni —
0 zpodobnéni fauna objevujiciho své sexualni touhy s pfipevnénym ztopofenym
penisem,™® a o reprodukovani samotného Nizinského jako muzského taneénika.
Princip cross-casting pouzila Chouinard i v choreografii Jéréme Bosch: Le Jardin
des Délices (Hieronymus Bosch: Zahrada pozemskych rozkosi, 2016), kde
pii ztvarfiovani malby Boha s Adamem aEvou genderovou identitu postav

na obraze ve fyzickém piedvedeni obratila.!®

Erika Fischer-Lichte v souvislosti s estetikou performativity piedklada jeste
redefinovany koncept ztélesnéni, ktery ,,0dkazuje ke vsemu, CO je zndzornéno
performativaimi akty, jejichz pomoci performer pri predstaveni ztvarnuje predevsim
Svou viastni telesnost. [...] Tim, ze umélci davaji na odiv svou viastni, specifickou
telesnost, vykonavaji procesy, jimiz ztélesnuji zranitelnost svého téla, poukazuji
na jeho bezbrannost wvici ndsili, jeho Zivost asni spjatd nebezpeci. % V této
souvislosti se Fischer-Lichte obraci zejména k performanci Mariny Abramovi¢ Lips
of Thomas (Tomasovy rty, 1975), kde naha umélkyné vypila lahev vina, snédla
sklenici medu, bicovala se, do podbiisku si vyfezavala hvézdu a spoclivala

wrwv

na ledovém kiizi.1>® Marie Chouinard se sice nedopoustéla podobného explicitniho

FISCHER-LICHTE. Estetika performativity, s. 109.

148 Tamtéz, s. 117.

149 & v pozdé&jdi verzi na Debussyho hudbu — Prélude & Faprés-midi d’un faune (Pfedehra kfaunovu
odpoledni, 1994).

150 Srov. SZPORER. Nezndmé pustiny Marie Chouinard, s. 33.

151 Compagnie Marie Chouinard. Jéréme Bosch: Le Jardin des Délices. [Tane¢ni inscenace]. Choreografie a
rezie Marie Chouinard. Dansens hus Stockholm 21. 10. 2017.

152 FISCHER-LICHTE. Estetika performativity, s. 129.

1583 Tamtéz, s. 11.
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sebezranovani, typického pro zdiraznéni télesnosti, ani Se nevystavovala
bezprostiednimu ohrozeni zivota, ale jisty druh nasili nasobé¢ i pfesto pachala.

Zejména zkoumanim krajnich poloh téla a jeho fyzickych moznosti.

Rober Racine popisuje, ze Marie Chouinard bosa aodéna pouze Vv Cerveném
kombiné a ziviutku, tancila soélo Cristallisation (Krystalizace, 1979) v prostoru
galerie, kde nebylo zamrazivého kanadského unora topeni. Svou zhruba
dvanactiminutovou choreografii tancila pétkrat za sebou, takze ve vysledku trvalo
ptredstaveni asi hodinu a Racine zduraznuje, ze: , tancit tento kus jednou je samo
0 sobé ndrocné, ale tancit jej pétkrat V takovych podminkdach, 10 znamend priblizit
télo k jeho hranicim, témer kbodu zlomu.“®* Obdobny princip nasvém téle
zakusila o tii roky diive rovnéz Marina Abramovicé, ktera vSak béhem performance
Freeing the Body (Osvobozovani téla, 1976) svého bodu zlomu dosahla. Poté, co se
naha s obli¢ejem omotanym Cernym Satkem Sest hodin pohupovala do rytmu bubnu,

zhroutila se vy&erpanim na zem.'*®

Materialni télesnost vSak Chouinard radikalné akcentovala také v urinaénim Petit
danse sans nom, jehoz motivaci pozdg€ji argumentovala tim, ze se jednalo o pokus
artikulovat limity téla, nakolik je schopna vili ovlivnit a kontrolovat smrstovani
a uvoliiovani svalstva.®® Opominout nelze autoerotické pasize v Marie chien noir.
Tak jako sebetryznici se Marina Abramovi¢ doslova ztélesiovala ,, ndsili pachané
na viastnim téle “*>, zt&lesiovala v té&chto chvilich Marie Chouinard, dalo by se ¥ici,
opaény pol rozkoSe pachané na vlastnim téle s podobnym ucinkem. V Marie chien

noir je vyuzito jesté¢ jednoho specifického prostfedku utvareni materialnosti —

154 Dancing the piece once is demanding enough, but dancing it five times in such conditions means taking
the body close to its limits, almost to breaking point.“

RACINE, Rober. Cristallizing joy, life, and love. In: CHOUINARD, Marie. Compagnie Marie Chouinard: Marie
Chouinard Company, s. 15.

155 Srov. Freeing the body [video online]l. [cit. 25. 4. 2018] Dostupné z:
<https://www.youtube.com/watch?v=hPHXgmpmRWA>.

156 SZPORER. Nezndmé pustiny Marie Chouinard, s. 30.

157 FISCHER-LICHTE. Estetika performativity, s. 132.
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zviteciho téla, v podobé& plazal®®, které , bude vidy nevyzpytatelné. Podobné jako

lidskému télu mu neprislusi status dila, ale charakter uddlosti. “1*°

1.6. Feminismus a gender

Jak jiz bylo zminéno, pojmu performativni uzivaji i genderova studia a feministické
teorie, stejné tak ipojmi ztélesnéni ¢&i materialita.’®® Zaziklad moderniho
feminismu, jako snahy o0 zménu V pojeti Zeny, je , povaZovdina kniha S. de
Beauvoirové ,Druhé pohlavi‘ (1949) a hned po ni kniha ,Mystika zZeny‘ (1963)
od B. Friedmanové, namirend proti pasivnim rolim Zeny aproti  muzské
dominanci“.*** Roku 1966 byla ve Spojenych statech zalozena Ndrodni organizace
Zen, spojena s hnutim za prava zen, jez se rozmohlo v Sedesatych letech 20.stoleti*®?
aV letech sedmdesatych se ustanovovala teorie feminismu, jiz ,, vytvarely autorky
jako K. Miletova (1970), S. Rowbottomova (1973) a J. Mitchelova (1974), vedené
snahou zménit akademicky feminismus na zdroj sily“.%® Vychazi pfitom ze dvou
premis, které tvrdi, ze ,, v muzsky organizovaném sveté existuje utlak Zen a jejich

.6

znevyhodnéni V porovndni S muzi* aze , feministické nazory mohou vérohodné

hldsat jen Zeny 104

Dalsi vina feminismu je spojovana s pocatkem devadesatych let, kdy se zacalo
vyznamné operovat s pojmem gender.'®® Na tomto zakladé se ustanovilo nové pole

zkoumani gender studies, které ,, studuje odlisnost pohlavi, zejména sociokulturné

158 Rober Racine zmifiuje jedtérku, Jennifer Dunning zase hada.

Srov. RACINE. Cristallizing joy, life, and love, s. 17.

DUNNING, Jennifer. DANCE: MARIE CHOUINARD. The New York Times [online]. 1. 11. 1982 [cit. 30. 9.
2017]. Dostupné z: <https://www.nytimes.com/1982/10/24/arts/dance-marie-chouinard.html>.

159 FISCHER-LICHTE. Estetika performativity, s. 154.

160 iz BUTLER, Judith. Zdvaznd téla: o materialité a diskursivnich mezich "pohlavi”. Praha: Karolinum,
2016.

161 HARTL, Pavel a Helena HARTLOVA. Velky psychologicky slovnik. Praha: Portal, 2010, s. 150.

162 Tamtéz, s. 150, 182-183.

163 Tamtéz, s. 594.

164 Tamtéz, s. 594.

165 Gender je ,soubor roli, jeZ dand spole¢nost a kultura pfisuzuje muZskému a Zenskému biologickému
pohlavi“nebo ,méné Casto vnitrni identita jedince oproti jeho anatomickému pohlavi“.

Tamtéz, s. 163.
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podminéné rozdily V jejich socidlnich rolich“.**® Podle Judith Butler, vyrazné
predstavitelky tohoto sméru, gender utvari ritualizované opakovani gest a diskurzu,

stylizovaného jednani projevujiciho se na povrchu t&la. 6’

Ann Cooper Albright vénuje v knize Choreographing Difference, The Body and
Identity in Contemporary Dance'®® kapitolu vyvoji, aplikovani a pfizpGsobeni
feministické teorie tanci azminuje ikoncept Judith Butler: ,, Butlerové teorie
0 genderu jako performance oznacuje sexudlni identitu jako posunujici se kategorii
(ktera je védome ,hrana ‘ navenek), ale nikdy neuvazuje, jak teélo prijimd, produkuje
a interaguje s touto velmi silnou psychickou nestabilitou. “*%° A& jeji performativni
identitu prijima, zamysli se vsak optikou tance nadtim, co by znamenalo
destabilizovat tuto kulturni identitu bez popieni skute¢né materialni podstaty téla.”®
Ann Cooper Albright v textu rovnéz reaguje na rozmahajici se proud feminismu,
ktery se taze, pro¢ viibec privilegovat genitalie jako kategorii rozdilnosti,'’"* kdyz
tika, ze ,,pokud v pribéhu diisledného feministického zpochybnovani kulturnich
konstrukci pohlavi a genderu zcela ztratime kategorii Zen, jak pak mizeme vytvorit
jakoukoli politickou koalici zamérenou na prava Zen pro oviddani svych viastnich

tel. 11

166 HARTL, HARTLOVA. Velky psychologicky slovnik, s. 163.

167 \/iz FISCHER-LICHTE. Estetika performativity, s. 34-35. PAVIS. Sou&asny stav vyzkumu v oblasti analyzy
predstaveni: divadelni véda nebo performance studies?, s. 9.

Po kritice své knihy PotiZe s rodem soustiedi v knize Zdvaznd téla: o materialité a diskursivnich mezich
,pohlavi“ svou pozornost na materialitu téla a piSe: ,JestliZe gender spocivad v socidlnich vyznamech, které
si osvojuje Ci které prebird pohlavi, potom v sobé pohlavi nehromadi socidlni vyznamy coby pridavné
vlastnosti, nybrZ je onémi socidlnimi vyznamy spise nahrazeno”.

BUTLER. ZdvazZnd téla: o materialité a diskursivnich mezich ,,pohlavi“, s. 20.

168 COOPER ALBRIGHT, Ann. Choreographing difference the body and identity in contemporary dance [e-
kniha, Google.books online]. Middletown, Conn.: Wesleyan University Press, 1997 [cit. 13. 3. 2018].

169 Butler’s theory of gender as performance marks sexual identity as a shifting category (one that is
consciously ‘played’ out), but never accounts for how the body receives, produces, and interacts with that
very potent psychic instability.”

Tamtéz, s. 39-40.

170 Tamtéz, s. 40-41.

171 Tamtéz, s. 37-38.

172 “If in the course of a rigorous feminist questioning of cultural constructions of sex and gender we lose
the category of women altogether, then how can we form any kind of political coalition focused on the
rights of women to control our own bodies?”

Tamtéz, s. 37-38.
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Tanec je uméleckou formou, ve stfedu jejiz reprezentacni struktury stoji télo,
aktera neni pouze o specifickém stylu pohybu, ale poskytuje také informace
0 socialni hodnoté t&la vramci urdité kultury.”® Tanec mtze byt jak velmi
abstraktni, tak i velmi popisny a ,, miize zdiraziiovat identitu téla riizné 2™ Jak je
tato identita zdaraznovana V ptipadé¢ Marie Chouinard, sleduje Ann Cooper
Albright ve studii Incalculable Choreographies: The Dance Practice of Marie
Chouinard'’, jez se vénuje jejim tiem ranym sélam, Marie Chien Noir, S.T.A.B.
a L ’Apres-midi d’un faune. Béhem né&j nastolila Chouinard podle Cooper Albright
otazku, co znamena byt muzem skrze odmitnuti zistat v roli zeny a destabilizovala

vztahy mezi télem a genderem, &i jazykem a vyznamem:7®

,,Jednim 7 radikalnéjsich
elementii prace Chouinard, zvldaste v Marie Chien Noir, je jeji vyzva reprezentovat
Zenskou touhu jako pasivni (atichou) touhu-byt-zZddouci (desire-to-be-desired),
touhu po nécem jiném*.“*'" Natvorby Chouinard nelze pohlizet ani z pozice
feministické filmové teorie (kde je voyeuristicky pohled [gaze] divakt na Zenskou
postavu zprostiedkovavan rezisérem, kamerou amuzskym protagonistou)l’®

aplikované natanec, kde tyto tfi urovné nahrazuje pohled choreografa a tane¢ni

173 COOPER ALBRIGHT. Choreographing difference the body and identity in contemporary dance, s. 34-35.
174 1...1 dance can foreground a body’s identity differently.”

Tamtéz, s. 33-34.

,INékteré soucasné choreografie zaméruji pozornost publika na vysoce kinetickou télesnost tanecnich tel,
minimalizuji kulturni rozdily mezi tanecniky zddraznénim jejich spolecné fyzické techniky a schopnosti
provést ¢asto namdhavé pohybové ukoly. Jiné tance zobrazuji znaky spolecenské identity na téle,
uZivanim pohybu a textu k vyjadreni (Casto rozvrdceni) kulturnich vyznamd téchto télesnych oznaceni.”
,Some contemporary choreography focuses the audience’s attention on highly kinetic physicality of
dancing bodies, minimizing the cultural differences between dancers by highlighting their common
physical technique and ability to complete the often strenuous movement tasks. Other dances foregroud
the social markings of identity on the body, using movement and text to comment on (often subvert) the
cultural meanings of those bodily markers.”

COOPER ALBRIGHT. Choreographing difference the body and identity in contemporary dance, s. 33-34.

175 COOPER ALBRIGHT, Ann. Incalculable Choreographies: The Dance Practice of Marie Chouinard. In
GOELLNER, Ellen W. a Jacqueline SHEA MURPHY. Bodlies of the text: dance as theory, literature as dance.
New Brunswick, N.J.: Rutgers University Press, 1995, s. 157-181.

176 Tamtéz, s. 158.

177 _One of the more radical elements of Chouinard’s work, particularly in Marie Chien Noir, is her
challenge to the representation of feminine desire as a passive (and silent) desire-to-be-desired, a desire to
by someone’s ,other’.”

Tamtéz, s. 162.

178 Tento mechanismus popisuje Laura Mulvey v knize Visual Pleasure and Narrative Cinema.
Srov. CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. Praha: AMU, 2008, s. 259-261.
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partnera, ktery prezentuje Zensky tanec pohledu (gaze) publika.l”® Diky solovému
zalozeni Marie Chouinard a skute¢nosti, ze je tvurkyni i performerkou v jedné
osobé, nema publikum nikoho, kdo by mu jeji byti na jevisti zprosttedkoval: ,, I kdyz
se postavi najeviste, aby byla videna, aby byla konzumovina (ve vysoce
kapitalistickém smyslu, ze clovek zaplati, aby ji videl), vymykaji Se jeji ¢iny snadné
interpretaci, coz zpiisobuje publiku obtize s konstruovanim narativu touhy,

na kterém miizeme participovat obvyklym zpiisobem. “*¢°

Cooper Albright vyzdvihuje piedev§im zkoumani vlastniho Zenského téla Marie
Chouinard, jeho transformaci a manipulaci s nim, pficemz K podstaté jeji sdlové
tvorby dodava: ,, Vzhledem k tomu, ze Chouinard odhaluje na jevisti tolik ze svého
tela, miize se jeden domnivat, zZe by mohla byt povazovina za Zenskou tanecnici par
excellence — ,skutecnou’ Zenu Se sexualnimi ifeministickymi konotacemi tohoto
slova. Kombinace excentrickych, nenarativnich sekvenci V tancich Chouinard
S desivou a nekdy Spinavou blizkosti jejich télesnych funkci vsak Chouinard situuji

mimo bezpecné, tradicni zobrazeni Zenského téla. «181

Je nasnadé¢ se ptat, zda povazovat Marii Chouinard za feministickou umélkyni, jestli
pouze netouzi sdélit divakovi vybrané poselstvi a do zalozeni Compagnie Marie
Chouinard neméla pro tyto ucely jiné nez vlastni Zenské t€lo. Odpovidajici rysy,
nad kterymi se mohou feministicti badatelé pozastavit, jeji dilo bezpochyby nese,

coz dokazuje iTamar Tembeck®?, jez piezkoumavd motivy feministické

179 COOPER ALBRIGHT. Incalculable Choreographies: The Dance Practice of Marie Chouinard, s. 162.

180 Fven though she places herself on the stage to be viewed, to be consumed (in the high capitalist sense
that one pays to see her), her actions elude a facile interpretation, making it difficult for the audience to
construct a narrative of desire in which we can participate in the customary manner.”

COOPER ALBRIGHT. Incalculable Choreographies: The Dance Practice of Marie Chouinard, s. 162.

181 Considering that Chouinard reveals so much of and about her body on stage, one might think she
would be seen as the female dancer par excellence — a ,real” woman, with both the sexist and feminist
connotations of that word. But the combination of eccentric, nonnarrative sequences in Chouinard’s
dances with the terrifying and sometimes messy closeness of her bodily functions situates Chouinard
outside of the safe, traditional depictions of the female body.”

Tamtéz, s. 164.

182 TEMBECK, Tamar. The Staging of Desire: A Feminist Portrait of Marie Chouinard. In: TEMBECK,
Iro. Proceedings of Estivale 2000: Canadian dancing bodies then and now: UQAM Dance Department,
May 2000. Toronto: Dance Collection Danse Press/es, 2002, s. 191-198.
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«183

reprezentace dila Chouinard a dochazi k nazoru, Ze jeji ,,auterstvi reprezentuje

8 Nelze vsak tvrdit, e feministické

touhu Zenskych divakd po sebe-autorstvi.l
ideologii podiizuje sva dila, bere ji spiSe jako obecny fakt nez jako program své
tvorby, kterym je naptiklad sakralizace tance ¢i matematické struktury. Na otazku
ohledn¢ své feministické motivace odpovida: ,, Samozrejme, ze jsem feministka.
Pro mé je nepredstavitelné, aby ji néjaka inteligentni Zena informovanad 0 situaci
nebyla. Je to jako humanismus. Jisze, Ze jste humanista. To jsou takové zdkladni
veci — jako dychadni. Samoziejmé chcete pro lidi rovnocenny zivot. To pro mé

vskutku neni otdzkou. “18

1.7. Intertextualita

Daleko snaze nez feministicky element je v dile Marie Chouinard, piedevsim
Vv ansamblovych  choreografiich  od devadesatych  let,  identifikovatelna
intertextualita, tolik pifizna¢na pro postmoderni kulturu, jak konstatuje napiiklad

Gabriele Brandstetter pii své snaze uchopit postmodernu v tanci.*®® Cituje pii tom

183 Tamar Tembeck pouZivd pojem ,auteur” majici svdj piivod ve filmové teorii. , Pfedpoklddany nebo
skutecny ,autor’ filmu, vétsinou ztotoZniovany s reZiserem. |[...] Identifikace reZiséra s filmovym ,autorem’
a hodnoceni filmu jako auteurského dila ma dlouhou historii, vvznamnym se vsak tento pristup stal aZ od
40. let, zejména ve francouzském a angloamerickém mysleni o filmu.”

THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr. Vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2011, s. 76.

184 Viz CORNELL, Katherine. Seeing and Experiencing Chouinard: The Body Language of the Spectator.
Ehnologies  [online]. 2008, 30(1) [cit. 27. 11. 2017], s. 162-163. Dostupné z:
<http://id.erudit.org/iderudit/018840ar>.

185 Of course | am a feminist. For me, it’s impossible for any intelligent woman aware of the situation not
to be. It’s like humanist. Of course you are a humanist. These are such basic things—it’s like breathing. Of
course you want equal life for people. That is not even a question for me.”

DEL ROSSO, Stephanie. MARIE CHOUINARD with Stephanie Del Rosso. The Brooklyn Rail [online]. 11. 7.
2016 [cit. 25. 3. 2018]. Dostupné z: <https://brooklynrail.org/2016/07/dance/marie-chouinard-with-
stephanie-del-rosso>.

186V rdmci estetické, filozofické a také literdrnévédné diskuze se otdzka, zda Ize postmodernu oznaéit jako
,epochu’, otdzka, kterd je v posledni dobé spise na okraji zdjmu nebo byva vytlacena ve prospéch jinych
urcujicich kritérii, jevi prinejmensim jako undhlend. Jesté pred zdsadnimi teoriemi k postmoderné, jako je
Lyotardova ,postmoderni situace’, pred tvahami Leslieho Fiedlera, Charlese Jencka, Umberta Ecka,
Frederica Jamesona, Albrechta Wellmera [...] se diskuze zamérovala na kritéria zplsobu psani, cteni
a intertextudlnich struktur a struktur citata [...].”

BRANDSTETTER. Klidovy stav/pohyb. In DVORAKOVA, Dita (ed.). Tanec, prostor a svétlo: antologie
soucasné némeckojazycné tanecni védy, s. 46.
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formulaci Umberta Eca z Doslovu ke Jménu riize, ktera predklada ze: ,, Postmoderni
odpoved’ na moderni umeéni zdleZi V uznadni, ze minulost nemziize byt znicena, protoze
Jjeji zniceni vede K miceni, aze je tedy treba se K ni vratit — pohledem ironickym
a vithec ne bezelstnym.“*®" Teorie intertextovosti ¢i intertextuality prezentuje, Ze
,text je srozumitelny pouze diky vzdjemné souhrie texti, které mu predchazeji
a které jej Vv transformacnim procesu ovliviiuji a meni“.*% Dulezitou roli v tomto
vyzdvihovani ,,vztahu individudlnich del Kjinym dilim ak celému kulturnimu
systéemu® hrala . francouzska sémioticka a poststrukturalistickd teorie,” kde se
0 ,,textech hovori jako 0 mozaikdch citaci, které jsou viditelné i neviditelné,
slysitelné i mlcici; vidy jSou uz napsané a prectené. 18

V divadle se tyto tendence projevuji napiiklad vlozenim ciziho textu do textu
hraného ¢i inscenovanim riznych textl V totozné scénografii, coz nas mezi texty
nuti hledat spojeni.!®® Charakteristické pro intertextualitu jsou citace, aluze,
odkazovani se K jinému textu obecné, coz umoziuje napiiklad vznik parodie:
., vinscenaci je tim, kdo cituje, rezisér, ktery vytvdri nardazky, ¢i odkazuje — coz
nebyva srozumitelné pro vsechny — na jiné inscenace, styly, nebo teba na konkrétni
vytvarné dilo [...]. Citace — pokud to neni jen pouha hra nebo zpusob, jak se
pochlubit svym kulturnim rozhledem — miiZe zaclenit hru do nového kontextu, dodat

ji nového, casto zcizujictho osvétlent. %

Divacky zazitek z odkryvani
intertextualné¢ pojednaného dila zavisi na mife jeho obeznameni S uzivanym
cizorodym textem, jehoz neznalost sdéleni dila sice nenarusi, ale zaroven

recipientovi neposkytne radost z rozpoznavani citovanych dél.

Tane¢ni inscenace Marie Chouinard vétSinou nestoji v kulturnim a spolecenském
vakuu, nybrz jsou ve svych vyznamech mnohovrstevnaté, intertextualni. Odkazuji
k jinym umélcim a diltim, ¢i je pfimo cituji. Jejich palimpsestické Cteni je ze strany

divaka nevyhnutelné, coz se projevuje zejména u Le Sacre du Printemps (Svéceni

187 ECO, Umberto. Jméno riZe. Praha: Argo, 2014, s. 522. (In BRANDSTETTER, s. 46.)

188 pAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojmu]. Praha: Divadelni Gstav, 2003, s. 208.
189 HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: JAMU, 2012, s. 36-37.

190 pAVIS. Divadelni slovnik, s. 208.

Bl Tamtéz, s. 42.
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jara, 1993). Tento Stravinského balet opatfilo svou choreografii mnoho

vyznamnych osobnosti tane¢niho svétal®

a pro obeznameného divaka je nemozné
tyto vrstvy pfi sledovani baletu ignorovat a podvédomé mezi nimi nesrovnavat.
TotéZz je mozno spatiovat i v piipadé Body remix/les Variations Goldberg (Remix
téla/Goldbergovy variace, 2005), jejichz predchozi zpracovani vSak nejsou tak
kanonicka.!® Intertextudlni nardzka je obsazena jiz v nazvu baletu, ktery vyuziva
Bachovych skladeb, jejich volnych variaci a nahravek promluv Glenna Goulda.
V inscenaci Cy Twombly Somehow (Jaksi Cy Twombly, 2017), jiz Marie Chouinard
vytvofila pro Ballets de Monte-Carlo, ¢erpa z vytvarného stylu avantgardniho
malife amerického ptivodu Cy Twomblyho!®* a do vyétu je tfeba zatadit i Orphée et

Eurydice (Orfeus a Eurydika, 2008).

Jesté jednoznacnéjsi je princip v Henri Michaux: Mouvements (Henri Michaux:
Pohyby, 2011) a predchozim so6le Mouvements, soixante-quatre dessins, un poéme,
une postface par Henri Michaux, Editions Gallimard 1951 (Pohyby, Sedesat &tyii
kreseb, jedna basen ajeden doslov odHenriho Michauxa, Edice
Gallimard 1951, 2005), kde se jedna dokonce o kompletni bibliograficky udaj.
V tomto ptipadé Ize mluvit io0adaptaci ptvodniho uméleckého dila, jeho
., transpozici  Z jednoho znakového systéemu (napr. slova) do jiného (napr.
obrazy) “1% Literarni a kresebny znakovy systém je pieveden do audiovizualniho
divadelniho kodu. Kniha belgického basnika obsahuje inkoustové abstraktni kresby,
basen adoslov. Promitané kresby v Henri Michaux: Mouvements ztvariuji
taneCnici pohybov¢, basen recituje jedna z tane¢nic, doslov zazniva z reproduktoru,

a nakonec Marie Chouinard pievraci barevné schéma ve shodé s piebalem knihy.%

192 poginaje svétovou premiérou Vaclava NiZinského (1913), nasledovali jeho pfFikladu Maurice Béjart,
Marta Graham, Pina Bausch, Sasha Waltz ¢i Mats Ek.

193 K nejzndméjsim choreografiim na Goldbergovy variace patfi verze Jeroma Robbinse, Heinze Spoerliho
a Steve Paxtona.

194 OficidIni webové stranky Les Ballets de Monte Carlo [online]. Cy Twombly Somehow. [cit. 20. 12. 2017].
Dostupné z: <http://www.balletsdemontecarlo.com/fr/cy-twombly-somehow>.

195 HUTCHEONOVA. Tedria adaptdcie, s. 32.

196 Compagnie Marie Chouinard. Henri Michaux: Mouvements. [Tane¢ni inscenace]. Choreografie a reZie
Marie Chouinard. Festspielhaus St. Polten 9. 6. 2017.
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Nejvice je intertextualita uplatiovana v zatim posledni premiéte Compagnie Marie
Chouinard, baletu otrech aktech Jérome Bosch: Le Jardin des Délices
(Hieronymus Bosch: Zahrada pozemskych rozkosi, 2016), kde nejenom Ze piimo
promita na pozadi jevist¢ znamy triptych a po stranach jeho vybrané vytezy, ale
rovnéz odkazuje kesvé predchozi tvorbé. V prvnim atfetim aktu vyuziva
pro jevistni predvedeni obrazu obdobnych konstrukénich principti jako u Henri
Michaux: Mouvements. V aktu druhém, ztvarnujicim pravé ktidlo triptychu — peklo,
figuruji v anarchii pobihani akiiku rekvizity z piedchozich titula Marie
Chouinard.?® Autoreferenéni a retrospektivni ramec se projevuje ijeji zalibou
v syntézach jiz existujicich tituld pod jeden zastfeSujici nazev, coz stavi dila

do jinych kontextii a navzajem si poskytuji nové urovné interpretace.%

1.8. Intermedialita

Pravé intertextualita, rozvoj technologickych médii jako nosi¢t informace a sklon

uméni ke kombinovani postupti z riiznych uméleckych oblasti'®® tvoii tii zakladni

-----

pojem intermedialita ,,vzdjemné piisobeni riznych médii, predevsim, co do jejich

197 Kostru z Marie chien noir (1982), pokryvku hlavy s ohonem ze S.T.A.B. (1986), berlicky a nemocniéni

vozitko z bODY_rEMIX/les_vARIATIONS_gOLDBERG (2005), ¢ernou chlupatou kouli, veliky hudebni nastroj
podobny 3almaji, a rafinovanou loutku hada z Orphée et Eurydice (2008), masku se Ctyfmi tvaremi
a paruku dlouhych blond vlast z Le Nombre d’Or (Zlaty fez, 2010), naramek z ostnl z Le Sacre du
printemps (Svéceni jara, 1993).

198 Marie chien noir (Marie &erny pes, 1982), se skladalo ze tfi ¢asti — Mimas, Lune de Saturne, Chien noir
a Plaisirs de tous les sens dans tous les sens; Crue (Povoden, 1986) tvorily Table of Contents a Earthquake
in the Heartchakra a Drive in the Dragon; Trois fois Marie Chouinard (T¥i prace Marie Chouinard, 1998)
obsahovalo Les Trous du ciel, Le Sacre du printemps, L’Amande et le diamant; séla shrnula pod titul Les
Solos 1978-1998 (Séla 1978-1998).

199 Vnéjsim vyrazem druhé tendence je multimedialita jako komplexni povaha uméleckych vytvori (at uz?
jsou jimi materidini artefakty Ci performance): v ramci tohoto konceptu se uplatriuji tradicné kompozitni
média, jako jsou divadlo Ci film, kombinovani uméleckych postupt v avantgardnim uméni a trend k
medidlni fuzi pocinajici v 60. letech v hnuti Fluxus (v némZ se navic uplatriuje i aspekt interkulturni) a
pokracujici dodnes s vydatnou oporou prekotného rozvoje digitdlnich technik.”

JEDLICKOVA, Alice. Podoby transmediality: Verbalni a piktoridlni vypravéni. In: SCHNEIDER, Jan a Lenka
KRAUSOVA, (ed.). Intermedialita: slovo - obraz - zvuk: sbornik prispévk( ze sympozia. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2008, s. 14.

200 Tamtéz, s. 14.
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pusobeni na divadelni predstaveni achce se ,zabyvat souborem techto

interaket 2%

Pro zkoumani vzajemného ptsobeni médii je tieba nejprve definovat, co je pod toto
oznaceni zahrnuto: , Medium z latinského medius znamend ,nachdzejici Se
ve stiedu, stiedni’ nebo od druhé poloviny 18. stoleti také ,prostredni’ ci
,prostiedkujici”. [...] Mnozné cislo ,média‘ se vztahuje na tiskoviny, elektronicka
a digitdlni média. Oznacuje tak jak ,nosice informaci’, které informace neovliviuji,
tak i ty, kteri je formuji. “?° Médium vsak miize byt chapano také jako kandl, jako
ast mezilidské komunikace.?®® Divadlo jakozto syntetické uméni, V jehoz stfedu
vystupuje mezilidska komunikace, je intermedialnim fenoménem samo 0 sobé.
Pro ucely kapitoly bude pozornost zaméfena ptedev$im K novym, digitalnim

médiim, zvlasté k médiu filmovému.

Kotte predstavuje z pozice divadelni védy vztah divadla s médii a pise, ze kazdé
médium anové technologie mohou byt integrovany do divadelniho procesu, ale
zaroveni mohou byt samotné scénické udalosti pfeménény v medialni. A¢ divadlo
nelze zaradit pod hlavicku masové komunikace a nepotfebuje pro svou existenci
technické prostiedky, je mozné pouzivat divadelni pojmy kompatibilni s médii
zalozené na procesu produkce, kde jsou ideje producentti pieneseny skrze inscenaci
aktérti na publikum.?®* Dodava vsak, ze ,, takovy pristup odvozeny 1 komunikacniho
modelu redukuje oblast divadelnévédného vyzkumu na institucionalizované

umélecké divadlo a vylucuje fadu scénickych udalosti 2%

Na ,,prvni medialni zménu*, ktera piinesla koncem 19. stoleti analogova média jako

film a fotografii, navazala na ptelomu 20. a 21. stoleti ,,druha medidlni zména“

201 pAVIS. Divadelni slovnik, s. 207.

202 KOTTE. Divadelni véda: Uvod, s. 169.

203 podle Wernera Faulsticha. Srov. Tamtéz, s. 171.

204 Tamtéz, s. 169-170.

LJAutori, reZiséri, dramaturgové, scénografové a jini ucastnici tvofi produkci, kterd se nazyvd divadlem,
protoZe se odehrdva pred divdky. V tomto vztahu je divadlo prostrednikem a prostiredkuje (jako film) mezi
producentem a recipientem.”

Tamtéz, s. 170.

205 Tamtéz, s. 170.
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spo¢ivajici v rozvoji digitalnich médii a globalizaci komunikace.?®® Podle Kerstin
Evert se , tanec jako forma (jevistniho uméni) jevi jako nejoteviené;si
pro konfrontaci s vyzvami soucasného technologického vyvoje“.?°" Technologie
zaCleniuji taneCni tvarci do umélecké prace také ,, prikooperaci S uménim

“208 3 zejména filmové médium je

performativaim, medialnim a s instalacemi,
pouzivano 1ijako prakticky pracovni nastroj. Jako prosttedek zpétné vazby
pii nataeni zkouSek ¢i jako archivni avyukovy material. ,,Od zacatku
devadesatych let 20. stoleti je mozné sledovat stdle rostouct pocet tanecnich skupin,
které pracuji a experimentuji v oblasti tance a novych technologii. " Prikopnikem
v kooperaci tance snovodobymi technologiemi byl jiz Merce Cuningham.
Ze zavedenych soucasnych choreografii lze krom¢ Marie Chouinard zminit
naptiklad jména jako William Forsythe, Jan Fabre ¢i Akram Khan, opomenout
nelze skupiny Troika Ranch a Hotel Pro Forma. S technologiemi a zejména filmem
zacind ¢im dal vice pracovat i ¢esky choreograf svétového formatu Jifi Kylian.
,Vtomto kontextu se pohybové technicky tvarované télo tanecnika setkdva
S elektronickymi a digitalnimi technologiemi, které jSou casto spojovany S hrozicim

zmizenim ‘ téla “.*1°

S expanzi filmového média jako prostiedku zaznamu ¢i jako v divadle uzitého
prostiedku  vyrazového, vznikd napéti mezi zivosti (liveness) azmizenim
reprodukovanych t&l, kterd postradaji materidlnost své télesnosti, svého
autentického ,tady a ted™, vlastnosti, jez byly pro vyvoj divadla v druhé poloviné
stézejni: ,, V devadesatych letech si predstaveni s timto protikladem pohrdivala,

a dokonce je misty iakcentovala [...].“?!! Tato tendence je v ptipadé Marie

206 WIENS, Birgit. Kreativni svétlo (Kreatives Licht). Appitiv odkaz a intermedidlni scénografie Hotelu Pro
Forma. In DVORAKOVA, Dita (ed.). Tanec, prostor a svétlo: antologie soucasné némeckojazycné tanecni
védy, s. 134.

207 Nadgeni pro nova média ovéem nebylo vtaneéni obci jednoznacéné. Viz EVERT, Kerstin. Uvod.
Dancelab. Soucasny tanec a nové technologie. In DVORAKOVA, Dita (ed.). Tanec, prostor a svétlo:
antologie souc¢asné némeckojazycné tanecni vedy, s. 79.

208 Tamtéz, s. 77.

209 Tamtéz, s. 77.

20 Tamtéz, s. 77.

211 FISCHER-LICHTE. Estetika performativity, s. 100.
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Chouinard dobte dolozitelna na Le Nombre d’or (LIVE) (Zlaty fez [ZIVE], 2010),
kde jiz samotny nazev odkazuje na,falesnou“ televizni zivost ataké na urdity
navod Kidealnimu ,,sériovému* uméleckému tvaru a spoleéenskym mediim jako
takovym, ve smyslu televize, tisku ¢ internetu.?!? Béhem pfedstaveni je vyuZivano
mola — hanamici, které uzivali jiz divadelnici prvni divadelni reformy pro posileni
kontaktu a spoluptitomnosti s divakem — na néjz se tanec¢nici v prub&hu piedstaveni
posadi a jejich tvare jsou vysilany na obrazovkach, jez byly soucasti scénografie.

Mohou tedy ,,pfitomné“ pozorovat svou ,,nepfitomnost* na jevisti.?*3

Filmové médium pouzila Chouinard jiz v L’Amande et le diamant (Mandle
a diamant, 1996), kde pomoci kamery pienasela na platno rozostieny obraz na zemi
se svijejici taneénice.?!* Princip tance a jeno medialniho pfenosu V totozném &ase
vyuziva iv Soft Virtuosity, Still Humid, On the Edge (Jemna dokonalost, Stale
vlhké, Na okrajich, 2015). V Henri Michaux: Mouvements je promitan piedem
pfipraveny material, ktery nasledn¢ ovliviiuje déni na jevisti. Obdobné je vyuziti
projekce v Jérome Bosch: Le Jardin des Délices, kde jsou kromé obrazu promitany
v tieti ¢asti i dvé veliké pozorujici o¢i. Na kazdé strané portalu jedno. V kontextu
intermediality nelze opomenout jeji praci se zvukem, lidskym hlasem i syntetizatory

zvuku a s light designem.

Na svém konté ma Marie Chouinard také film a multi-screen film Cantique no. 1
a Cantique no.2 (Chvalozpév, oboji 2003) zalozeny na mixovani mimickych
pohybii a zvukd, roku 2015 doplnény o stejnojmennou mobilni aplikaci.?*®> Uplné
zmizeni taneCnich t&€l pak mize zazit divak imerzivni instalace Corps célestes

(Nebeska télesa, 2013), kde lezici publikum pozoruje pocitacové tvarovany tanec

212 Taneénici si napfiklad nasazuji jako masky fotografie mimin, seniorl nebo Baracka Obamy.

213 Srov. CITRON, Paula. Marie Chouinard offers musings from ‘a strange yet friendly future’. The Globe
and Mail [online]. 9. 5. 2013 [cit. 20. 1. 2018]. Dostupné z
<https://www.theglobeandmail.com/arts/theatre-and-performance/marie-chouinard-offers-musings-
from-a-strange-yet-friendly-future/article11836339/>.

CHOUINARD, Marie. Compagnie Marie Chouinard: Marie Chouinard Company, s. 124-135.

214 Compagnie Marie Chouinard. L’Amande et le diamant. [Zdznam kostymni zkousky — vyfatky].
Koncepce, choreografie a rezie Marie Chouinard. 06. 1996.

215 Viz Oficidlni webové stranky Compagnie Marie Chouinard [online]. [cit. 19. 3. 2018)]. Dostupné z:
<https://www.mariechouinard.com/cantique-no-1-175.html>.
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promitany na kopuli planetaria. Svou minulost performerky a ptredstavitelky zivého
uméni vsak 1 pies piiklon Kk novym technologiim nezapie, kdyz fika: ,, Co je pro me
dilezité — 1 kdyz puvodné vV tanecnim studiu natocené variance prosly strihem —
kazdd po sobé nasledujici ctyricetiminutova projekce je trochu zménénd, Zddny

divak neuvidi vipIné stejnou verzi. Mdm to rada takhle Zive. “%1°

216 VANGELI. Mystika, exploze, geometrie: Videriské setkani s Marii Chouinard, s. 39.
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2. Télo v tvorbé Marie Chouinard

Fenoménu téla ajeho pojeti se dotkla jiz predesla kapitola. Dil¢i jevy byly
demonstrovany piedevsim na rané tvorbé Marie Chouinard, a to zejména z pozice
feministického pohledu na zenské t€lo iz pozice estetiky performativity. Tézisté
jejich sélovych vystupl spociva v prézentnosti a materialnosti fenomenalniho byti-
ve svété, jak bylo demonstrovano, aopira se spiSe o0 performance nez
o0 choreografii. Ztoho divodu muize byt otazka téla atélesnosti vrané fazi jeji
tvorby povazovana za oziejménou a stejné tak problematika tél reprodukovanych
médii, jejichz interpretace je jejich formou dovelké miry jiz pfedurcena. Proto se
predkladana  kapitola  soustiedi  pfedevSsim  naskupinové  choreografie
pro Compagnie Marie Chouinard, ve kterych Chouinard zastava funkci ,,pouhého*

tvurce.

Pravé ansamblova dila soucasného tance poskytuji variabilni piidu pro pozorovani
zobrazovani téla a toho, jak je prezentovano ¢i co samo reprezentuje. Jelikoz se zde
stykaji roviny zakouSeni i konstruovani vyznami, zda se velmi vhodné vyuzit
konceptu Eriky Fisher-Lichte ajejich tezi 0 emerzi vyznami a percepci. Vnimani
divéka se podle ni vyznacuje percepcni multistabilitou charakterizovanou ,, nahlymi
a nepredvidatelnymi  prechody 7 radu reprezentace doradu prézentnosti,
a naopak“.?’ Rad reprezentace utvaii vyznamy, které svou jednotou formuji
postavu, fikéni svét &i symbolicky systém?®, ¥ad prézentnosti , utvdri vyznam
na zdklade fenomendlniho byti vnimaného, coz miiZe v recipientovi vyvolat retézec

Jjinych, s predstavenim nesouvisejicich vyznamii . %

Probiha tedy neustala oscilace mezi dvéma odlisnymi zpisoby utvafeni vyznamu.

., Prvnim e radoby ,objektivné* dany vyznam [...]. Druhym je asociativni mysleni,

217 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity, s. 225.
218 Tamtéz, s. 214, 225.
213 Tamtéz, s. 214.
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Jjehoz emerzni charakter je zavisly na vaimajicim subjektu [...]. “??° P¥i vnimani t&la
aktéra jako jeho télesného byti-ve-svéte pojmenovava Fischer-Lichte toto télo jako
telo fenomendlni, oproti tomu aktérovo t€lo vnimané jako znak nazyva télem
sémiotickym. V piipadé, ze jsou divadelni prvky vnimany Vv jejich materialnosti,
jsou analogicky percipovany ,,jako autoreferencni, atedy v jejich fenomendlnim
byti 2% Pokud aktér svym jednanim odkazuje pouze ke své fenomendlni télesnosti,
stava se sama materialnost oznatovanym a nedochazi tedy k desémantizaci gesta.

,»Materialnost, oznacujici a oznacované se tU setkdavaji Ve své autoreferencnosti. 222

Touto optikou jsou nahliZzeny prvni tii podkapitoly, jez se postupné vénuji tfem
baletim Marie Chouinard — bODY_rEMIX/les_VARIATIONS gOLDBERG (Remix
téla/Goldbergovy variace, 2005), Henri Michaux: Mouvements (Henri Michaux:
Pohyby, 2011) aLe Sacre du printemps (Svéceni jara, 1993). Kazdy z titula je
vystavén naodlisnych principech, atvoii tak shrnuti riznych pfistupt
k sou¢asnému tanci, od Cist¢ formalistni prace az po dilo vychazejici z ritualni
podstaty tance. Fokus kapitol spoc¢iva na prozkoumavani pojeti téla v téchto ruzné

koncipovanych choreografiich a jeho odlisného chovani.

Ctvrta kapitola se zamé¥i na obraz taneéniki a tane¢nic z hlediska prezentace jejich
pohlavi, genderu asexuality obecné, jelikoz se k témto t€lim nedaji vztahnout
interpretace, které Ann Cooper Albright pritkla Marii Chouinard jako performerce-
solové taneCnici. V nasledujici Casti je prace Compagnie Marie Chouinard
usouvztaznéna K idejim Antonina Artauda. Zejména K jeho snaze definovat novou
télesnou tec, jez by nebyla zalozena na konvencich jazyka, ale proptjcovala by si

k vyjadreni celé télo aktéra.

Podkapitola s nazvem Télo jako mobiova paska predstavi teoretickou studii José
Gila Paradoxical Body a jeji postulaty aplikuje na télo v choreografiich Chouinard.

Posledni kapitola se pokusi shrnout vysledky jednotlivych analyz a vytvofit

220 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity, s. 211.
221 Tamtéz, s. 203.
222 Tamtéy, s. 203.
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obecnéjsi teze, jez by postinovaly obraz téla vtvorbé Marie Chouinard a jeji

poetiku co nejkomplexnéji.

Erika Fischer-Lichte poukazuje nadva hlavni problémy piizpétné analyze

predstaveni, atedy ifunkce téla vném. Jsou jimi nespolehliva pamét divaka,

snazici se obrazy adojmy znovu vyvolat, anutnost jejich transformace

do jazykového modu, jelikoz ,,mnohé vyznamy, které vVnimatel pri predstaveni

utvori a pozdéji vyvola, nejsou vyjadreny jazykové 2% Zminéna uskali je tedy tieba
224

miti na pamé&ti. Predstaveni necht&ji byt pochopena, chtéji byt zakouSena™*, coz

plati v ptipadé tvorby Marie Chouinard bezpodmine¢né.

2.1. Télo jako alfa a omega

Balet bODY_rEMIX/les_vARIATIONS gOLDBERG ptedurCuje télu jiz svym
nazvem, aby se stalo jeho stiedobodem. Jedna se o kresebnou studii téla se vSemi
jeho anatomickymi detaily, pfedznamenavajici a zaznamenavajici jeho anatomii
novou, ptetvoienou. Tato fascinace fyzi¢nosti propojena S virtuéznimi té€lesnymi
vykony se promita do celého dila, coZ ma za nasledek, ze na sebe silné upoutava
pozornost télo fenomenalni ve své specifické a fyzikalné i fyzicky ohranicené

materialnosti.

Choreografie pracuje s omezovanim téla, jehoz pohyb vsak nejen determinuje, ale
rovnéz rozviji a posouva na jinou troven. JSou mu otevieny neprobadané cesty, kde
je tfeba nalézat jeho novou kvalitu. Baletni $picky, jez chodidlo ochuzuji o citlivost
i pifimy kontakt s podlahou azaroven torzo povznaseji Kk nebesim, obuli
v bODY_rEMIX tane¢nici Compagnie Marie Chouinard®®® zacelou dobu jeji
existence poprvé, a to nejen na nohy. T¢la doplinuji berle vsech velikosti a z nich
vyrobené trubky pfipevnéné nartzné casti trupu. Koncetiny jSOU navzajem

propojeny gumickami, ¢i seSnérovany ortézou. Novou dimenzi lokomoce poskytuji

223 FISCHER-LICHTE. Estetika performativity, s. 230.
224 Tamtéz, s. 228.
225 Minéno Zenskou i muZskou ¢ast skupiny.
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télu sevienému Vv postroji také lana a gumy, nakterych je zavéseno. Na jevisti
figuruji dalsi rekvizity jako vozitka, choditka ¢i baletni tyCe. Tato dynamicka
scénografie se stava integralni soucasti Zivého téla a spoludotvaii jeho mutovany

obraz.

V bODY_rEMIX vsak existuji tfi vrstvy sebetematizace (tanec¢niho) téla — vyznamau,
které na sebe vaze. Da se fici, ze soub&ézné se silnou akcentaci materialnosti vstupuji
tane¢nici do role. Paradoxné se jedna 0 zpodobiiovani tane¢niki. Berou na sebe
atributy primabalerin, baletni estetiky aformy i techniky klasického tance, jez
nemilosrdné dekonstruuji. Pfedvedou exercices a la barre iexercices au milieu.
,Zatan¢i“ variaci, pas de deux, pas de trois isborovou choreografii, Vv jejimz
ptdorysu Chouinard odkazuje na George Balanchina.?® Nechybi baletni tyce,
balerina-tutu, naddimenzované z hlavy tréici drdoly, trikoty, které wvibec nic
neskryvaji, ¢i ,,odhmotnéna“ nalan¢ zavéSena tanecnice, jiz Ize Cist jako narazku
na polety spjaté sromantickym baletem. Jednim z t¢émat bODY_rEMIX je tedy
pohravani si s obrazem konvenéniho baletniho téla, které 1ze oznacit jako ,,spilani
baletu*.?’

Vznika zde napéti aoscilace mezitélem fenomenadlnim a sémiotickym s jeho
intertextualnimi narazkami na baletni formu a historii, ale kli¢ové zde neni, co nebo
koho reprezentuji, nybrz ¢eho jsou nositeli, a to zejména, kdyZ pripustime jesté tieti
obraz téla, kterym je t€lo transcendentni a zivotodarné. ,, Télo emanuje ,puls svych
bunek a energetickych okruhii, “ vysvetluje Chouinard. Rekvizity, s nimiz ,mutovani
tanecnici manipuluji, symbolizuji energii, kterd vystreluje ven a dosahuje ddl, nez
dokazeme my samotni‘. “??® Jejich tane¢ni projev je extaticky, ne pouze zaméfeny
na vngjsi formu. Zapojuji dech, hlas a minimalistické pohyby vychazejici z hloubi

téla. Medituji, naznacuji souloz nebo pobihaji ve vseobecném chaosu. Také

226 \/iz Pfedndaska Marie Chouinard. Les conférences de Marie..., bODY rEMIX partie 1-5 [video online]. 16.
1. 2012 [cit. 30. 3. 2018]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/playlist?list=PL7C78A8F23ABCEFBB>.
227 Sjlnou scénou je napfiklad pasaZ, v niz opodal stojici taneénik vydd bolestivy sten pokaZdé, kdy se
tanecnice obutd pouze do jedné Spicky na inkriminovanou nohu postavi.

228 S7PORER, Nezndmé pustiny Marie Chouinard, s. 32.

43



citovany, elektronicky upraveny zvukovy zaznam rozhovoru Glena Goulda hovoti,

v hudebnim kontextu, o pulzacich a modifikacich.??°

Pro tvorbu Marie Chouinard plati, ze ,,je posedla télem, delikatni architekturou jeho
cévnich, svalovych a kosternich struktur, ajeho dalsimi praktickymi funkcemi.
Pouzitim zkrivenych, krecovitych pohybu, casto doprovizenych zesilenym zvukem
dechu, vytvdri ndladové meditace, které oslavuji tajemstvi Zivota — ajeho
nestalost. “ Ona sama na adresu téla pronasi: ,,Mdam V ucté systém téla [...]. Moje
prdce zkoumd schopnost tela — jeho duse — dotknout se toho, co je nezndameé,

ztélesnit [incarnate] néco, co jesté nikdy ztélesnéno nebylo. <20

| pfes tuto ,,mimozemskou atmosféru®, je v bODY_rEMIX materialni fenomenalni
té€lo dominantni, jelikoZ je pozornost divaka zamétena primarné na jeho determinaci
a ,,novou anatomii®. Publikum je vystavovano i fyzicky nepfijemnym obrazim,
béhem nichZ maji taneénici hluboko v tstech trubku ¢i mikrofon. Ty materialnost

tél podtrhuji, stejné jako je tomu v ptipad¢ dechu ahlasu, ktery je do vystupt

229 Nikdy bych neargumentoval ve prospéch nepruzného hudebniho pulsu, vsak vite, Ze to jen nici

veskerou hudbu. Avsak muizZete vzit zakladni pulz a rozdélit ho, i vyndsobit, a to ne nezbytné na stupnici 2,
4, 8, 16, 32, ale castéji s mnohem méné zretelnymi rozdily, pficemz si myslim, Ze ndsledkem tohoto déleni,
nebo ndsobeni vznikne pomocny pulz pro konkrétni pohyb, Ci cdst pohybu...

TakZe v pripadé Goldberga zde mdme v podstaté jeden rytmus, ktery nds snékolika drobnymi
modifikacemi, pricemZ se domnivdm, Ze se jednd o néco jako modifikace, které navazuje na ritarando
z predchozi variace, doprovazi po celou dobu.”

| would never argue in favor of an inflexible music pulse, you know, that just destroys any music. But you
can take a basic pulse and divide or multiply it, not necessarily on a scale of two, four, eight, sixteen, thirty-
two, but often with far less obvious divisions, | think, and make the result of those divisions or
multiplications act as a subsidiary pulse for a particular movement or section of a movement.

So in the case of the Goldberg, there is in fact one pulse, which—with a few very minor modifications—
mostly modifications which | think take their cue from ritards at the end of the preceding variation,
something like that—one pulse that runs all the way throughout.”

GOULD, Glenn. A State of Wonder: The Complete Goldberg Variations 1955 & 1981 [CD]. Sony Classical,
2002.

230 Ms. Chouinard is obsessed with body, the delicate architecture of its circulatory, muscular and skeletal
structures, and its more practical functions. Using contorted, spastic movements, often accompanied by
the amplified sound of breathing, she creates moody meditations that celebrate life’s mysteries — and its
impermanence. [...]. ,I’'m in awe of the systems of the body’ [...]. ,My work explores the intelligence of the
body — its soul — to touch what is unknown, to make incarnate something that has never been
incarnared”.”

HARRIS, William. DANCE; Obsessed With the Body's Formations and Functions. The New York Times
[online]. 23. 4. 2000 [cit. 26. 9. 2017]. Dostupné z: <http://www.nytimes.com/2000/04/23/arts/dance-
obsessed-with-the-body-s-formations-and-functions.html>.
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zatazovan velkou mérou. Slovy Eriky Fischer-Lichte vstupuje s hlasovosti do hry
také télesnost. ,, Vnimame lidsky kiik, vzdechy, narek, vzlyky i smich jako specifické

projevy ztélesnént, jez viastni télesnost utvareji. “%3*

Na ,,znasiliované* virtuozni télo je kladen duraz rovnéz v titulu Gymnopédies
(2013), slozeném prevazné z erotickych dueti. Nazev stejnojmenné skladby, jejimz
autorem je Erik Satie, odkazuje ke spartskému bojovému tanci a slavnosti, kde nazi
muzi predvadéli péstni souboj. Je zde tudiz vysledovatelny duraz na atletické
aanticky krasné fyzické télo, jehoz materialnost je podpofena Zivou klavirni
interpretaci skladby samotnymi tane¢niky, ktefi se v prubéhu piedstaveni U nastroje
stojictho v rohu scény st¥idaji.?®?> Gymnopédies je také druhou choreografii
na repertoaru, V niz ma tane¢nice obuté $picky, coz opét podnécuje zahravani Si
s baletni formou. S prvky jeji dekonstrukce pracuje ibalet Les 24 Préludes de
Chopin (24 Chopinovych preludii, 1999) s determinaci pohybu zase Chorale, ktery

zahrnuje solo tan¢ené s koleny svazanymi u sebe.

2.2. Télo jako material

Jelikoz je slovo ,,material” v souvislosti stancem, télem a materialnosti estetiky
performativity slovem mnohozna¢nym, je tieba objasnit, z jakych hledisek v této
kapitole na ,,t¢lo jako material* nahlizet. Vhodna by byla i pojmenovani ,,T¢lo jako
hmota* nebo ,,T¢lo jako nastroj* ¢i ,,Télo jako forma®, ktera také vystihuji
zamysSlenou podstatu, avSak iony vyvolavaji matouci konotace. Patrice Pavis
prezentuje télo jako material ve smyslu materialu autoreferencniho, ktery ,,neni
vrazem néjaké ideje nebo psychologie, odkazuje jen k sobé samému >3 V ptipadé
baletu Henri Mixauch: Mouvements rovnéz plati, Ze télo neni vyrazem né&jaké ideje
nebo psychologie, avsak fenomén autoreferencnosti v tomto ptipadé svého jistého

a vysadniho postaveni pozbyva. Je tieba jej odliSit pifedev§im a pfinejmensim

231 FISCHER-LICHTE. Estetika performativity, s. 181.
232 VANGELI. Mystika, exploze geometrie, s. 37.
233 pAVIS. Divadelni slovnik, s. 400.
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od dominance sebetematizovani materialniho téla, jak je tomu v piipadé
bODY_rEMIX/les_VARIATIONS gOLDBERG.

Podkapitolu Telo jako materidl herce obsahuje také Divadelni véda Andrease
Kotteho?**, mapujici navaznost herectvi 20. stoleti na neliterarni linii divadla, ktera
stavi ,,do centra pozornosti télo jako zdkladni vyjadiovaci prostiedek herce, 2%
a akcentujici télesny pohyb ve vztahu herce k roli. Toto pojeti vSak plati u tance
jako primarn¢ neliterarni formy za pfili§ obecné a vSe zastieSujici. Téla tane¢nikt
v Henri Michaux: Mouvements jsou materidlem tvarnym, pfizpusobivym vnéj$im

pozadavkiim, jsou Stétcem V rukou tvurce.

Choreografie z roku 2011 navazuje na o6 let starsi s6lo Mouvements, soixante-
quatre dessins, un poéme, une postface par Henri Michaux, Editions
Gallimard 1951 vytvoiené pro piedni tane¢nici Compagnie Marie Chouinard Carol
Prieur. Solo ijeho ansamblovy ,remake™ spocCivaji Ve ztvarnéni cernych
inkoustovych skvrn acar, vytvarného zaznamu Pohybii z ptihodné nazvané
stejnojmenné knihy Mouvements Henriho Michauxa, ktera se stala napovédou
tane¢nik® i Marie Chouinard.?® Do scénografie pfipominajici rozevienou knihu, jiz
vymezuje obdélnik bilého baletizolu a na n&j navazujici platno, vstupuji tane¢nici
odéni v ¢erném doslova od hlavy az k paté. Ztvarnuji a kopiruji promitané kresby
za doprovodu elektronicky pulzujici, misty explozivni ohlusujici hudby. Zpoc¢atku
na jevisti koexistuji grafiky a interpreti jen ,jeden na jednoho* a promitany tvar je
napodobovan statickou p6zou. Pribézné se Stuptiuje pocet tane¢nikil i obrazcd, jez

vvvvv

kratkych pohybovych sekvenci i zapojeni aspojeni vice tél. Jako pomoc

234 KOTTE. Divadelni véda: Uvod, s. 117-120.

235 Tamtéz, s. 117.

236 1] aZ po dvaceti letech mi doslo, Ze to je viastné choreografickd partitura! Ze mi viastné fikd, co mdm
délat, stranku po strdnce. A uprostred knihy je bdser, proto je uprostred choreografie také basen. [...] V té
knize je vlastné presny ndvod. JenZe to neni vSechno, pri sledovdni obrdzki nutné nastdvd choreograficky
proces. On mi nerikd, kolik tanecnikt to ma tancit, v jakém rytmu a tak. Mam spoustu predem danych
veci, ale zdroveri mi to davad velkou svobodu.

Citace Marie Chouinard In DOTLACILOVA, Petra. S Marii Chouinard o hudbé, kresbéch a pFanich spinénych
vtanci. Tanecni  aktuality [online]. 24.06.2014  [cit.25. 3. 2018]. Dostupné =z
<http://www.tanecniaktuality.cz/s-marii-chouinard-o-hudbe-kresbach-a-pranich-splnenych-v-tanci/>.
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s napodobou ptedlohy slouzi tanecnim télim také cepice ¢i dlouhé rukavy, které

svou setrvacnosti pohyb dotvareji.

Urcujici pro uchopeni téla v Mouvements je slovo napodoba — mimesis, které
Vv piedeslém popisu zaznélo hned nékolikrat. T¢la tane¢nikt se vztahuji pfedevsim
k promitanym kresbam, které se snazi napodobit av dany okamzik tu kterou
abstraktni kresbu ,,0blékaji“. Rad reprezentace je zde markantngjsi nez fad
prézentnoti, proto lIze télu pritknout ptivlastek sémioticky pied fenomenalnim, ktery
ustupuje do pozadi. Bé&hem piedstaveni dochazi také ke zdvojeni principu
oznacujici a oznaCované. Samotné Kresby, po vétsinu ¢asu oznacované, se stavaji
237

oznacujicim~’, kdyz explicitn¢ pfipominaji obecné znamou skute¢nost — naptiklad

delfina, jehoz zobrazeni tane¢nici dopliiuji rovnéz zvukovou ilustraci.

Nabizi se vSak otazky, které piednesené teze komplikuji. Které z ¢ernych linii jsou
ty dominantni? Ty holografické, ¢i ty dvojrozmérné? Co je ¢emu podiizeno a co se
k ¢emu vztahuje? Vztahuji se téla interpreti ke kresbam jako jim podfizena, jak jiz
bylo uvazovano, nebo se ony kreshy stavaji prostfedkem uméleckého vyjadienti,
pohybovym materialem tane¢nikd? V tom ptipadé by se do popiedi dostavalo spise
télo fenomenalni skrze divakovo i taneénikovo zkoumani netradi¢nich pohybu, gest

a vzorcu téla.

Zélezi samoziejmé, V doslovném i pfeneseném slova smyslu, nauhlu pohledu.

Zblizka toéeny zdznam s6la®*

, ac je postaveno na identickych principech, vzbuzuje
jiny uc¢inek a vnimani odvadi opacnym smérem. Odkryva pot a pfirozenou télesnou
fe¢ namahy Carol Prieur, z hlubin téla vyvolavany hlasovy doprovod pohybu.
Piedev§im vSak kamera sleduje pouze tanecnici a celistvou informaci
0 promitanych kresbach nepfedava. Musi tedy existovat rozdil ve vnimani tél,

pokud divak sedi Vv ptednich fadach hlediste¢ a vybira vzdy jen konkrétni, velmi

237 Nina Vangeli v recenzi pojmenovava projekci jako Rorschachdv test zaloZeny na asociacich.

VANGELI. Tanec Praha 2014 aneb o koncich a pocatcich civilizace, s. 57.

238 Compagnie Marie Chouinard. Mouvements, soixante-quatre dessins, un poéme, une postface par Henri
Michaux, Editions Gallimard 1951. [zéznam z predstaveni] Choreografie a reie Marie Chouinard. 17. 3.
2006.
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zizeny vytez déni na scéné a mezi obrazem tél pozorovanych z dalky v kontextu
celé scény a zejména Vv kontextu projekce. Protoze pravé pro toto spojeni se téla

na scéné ,,zrodila“.

Tabula rasa je vystiznym oznacenim nejen pro ,,bilé strany* scénografie, nybrz také
pro Cisty a nijak nemodelovany stav téla pied tim, nez jej rozezni a ozivi zvenci
ptichazejici impuls k pohybu. Zpocatku tanecnici vyckavaji, co se na platné objevi
areaguji az posléze. Ve chvilich, kdy se tok kreseb prerusi a zanecha platno opét
bilé, ocitaji se interpreti v prekérni situaci. Jevi se, jako by smysl jejich existence
zanikl. Jsou zmateni, nenalézaji divod, pro¢ by zde m¢éli byt. Hlavni diraz

a motivace jejich byti se naléza mimo jejich téla.

Princip dtrazu na dodrzovani, napInéni a ilustrovani pfedem koncipované formy se
objevuje také v Les 24 Préludes de Chopin (24 Chopinovych preludii, 1999), kde
taneCnici zt€lesnuji formalni kvality hudby. V piednasce vénované pravé tomuto
titulu?® Marie Chouinard velmi zivé avymluvné ilustruje, nakolik se ji staly
inspiraci harmonické, rytmické idynamické vlastnosti hudby ajak se odrazeji
v dile, v pohybu téla. Jedna se o télesnou i geometrickou vizualizaci hudby, ktera
vsak divakim neni blizka natolik, jako je tomu u primarné vizualniho vjemu, aby ji
s pohybem obdobné bezprostfedné usouvztaznili. Princip totozny pak vyuziva

Chouinard pfi ztvarnéni obrazu v Jérome Bosch: Le Jardin des Délices.

Choreografii Henri Michaux: Mouvement Ize povazovat za Cist¢ formalistni dilo,
kde se sama forma stava zcela i obsahem. Nina Vangeli v§ak v Mouvements naléza
a citi ,, prichut transu a extdze, ze které byly pocaty, “** coz je vrstva, kterou také
nelze zcela ignorovat. V souvislosti se smyslenim Marie Chouinard je obsazena uz
jen v moznosti respirace. Pro Ninu Vangeli je v tomto ohledu zasadni, ze Michaux

eperimentoval s meskalinem, psychoaktivni drogou obsazenou V rostlinach. Takto

239 239 \/jz Pfednaska Marie Chouinard. Les conférences de Marie..., Les 24 Préludes de Chopin, Partie 1-6
[video online]. 16. 1. 2012 [cit. 30. 3. 2018]. Dostupné z:
<https://www.youtube.com/playlist?list=PL7C78A8F23ABCEFBB>. 31.8-2011.

240 Srov. VANGELI, Nina. Tanec Praha 2014 aneb o koncich a poéatcich civilizace, s. 57.

VANGELI. Mystika, exploze, geometrie, s. 37.
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vzniklé automatické kresby pak Chouinard podle Vangeli procetla ,konceptudlné
I extaticky teélem atancem,” astvofila tak ,,umeni cerebrdlni | narkotické,

neprognostikovatelné — uméni nasi hloubavé dekadence .4

Stejné jako je tomu ubODY_rEMIX, obsahuje Mouvements vice rovin, které
ovlivituji povahu téla — formalistni a extatickou — a nabizi navic simultanni ¢teni
obou geometrickych trovni tél v pohybu. Divakim tak nabizi variabilni moznosti
zpusobu, jakym budou natélo pohlizet. ,,T¢lo jako material“, jak mu dava
vyniknout titul Henri Michaux: Mouvement, je materidlem tvarovatelnym
podle okolnich podnéti a vlivi, které neprameni primarné z vnitiniho pnuti. ,,T¢lo
jako material® se k témto podnétim vztahuje, ztvarnuje je a napodobuje, ¢imz U néj
pfevazuje rovina sémioticka. Je to télo spise intertextualni a odosobnéné anonymni

nez materialni a afektivni.

2.3. Télo jako médium

V piipadé oznaeni obrazu afunkce téla jako ,média“, tentokrat v souvislosti
s baletem Le Sacre du printemps, je opét zadouci nastinit specificky obsah nazvu
z perspektivy uplatiované v kapitole. Nejedna se 0 médium ve smyslu bézné
mezilidské ¢i divadelni komunikace, ani o obraz téla spojeny Snovymi médii.
Hans-Thies Lehmann pise, ze se koncept divadelni komunikace prostiednictvim
t€la proménil a,télo ,nepotkdivi‘ divaka jen jako informace, vice jako
spoluprozivani. Takova komunikace odpovida skoro modelu ,ndkazy“ divadlem.

Artaudové metafore magického piisobeni divadla v Divadle a moru. 242

Andreas Kotte zase predklada pojeti primarnich médii (lidskych médii) némeckého
medialniho védce Wernera Faulsticha, ktery tvrdi, ze ,, diive existovala rizna lidska
média jako obétni ritudl, tanec, knez se svym odlisenim (Samani, kouzelnici,

medicinmani, véstci, proroci) nebo pévci, dvorni sasek, vypravec, hlasatel. Dnes uz

241 VANGELI. Tanec Praha 2014 aneb o koncich a poéatcich civilizace, s. 57.
242 | EHMANN. Postdramatické divadlo, s. 243.
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existuje jen divadlo.“**® Kotte se proti tomuto tvrzeni vymezuje s tim, Zze obétni
ritualy, hlasatelé &i ,knéz“ ve vech svych podobach stale existuji.?** Jak viak
vzpomina Ann Cooper Albright, Chouinard v jednom z rozhovoru pronesla, Ze
Vv jiné kultufe by klidné moha byt povazovana za knézku nebo celebrantku, ale aby
mohla oslavovat zivot Vtéto spolecnosti, musi Se nejprve stat performerkou

245

[performing artist] a spokojit se s vystupovanim v divadle“®, coz Faulstichovu tezi

spise potvrzuje.

,» T¢lo jako médium* tedy muze byt chapano jako prostiednik vyssich univerzalnich
sil. Jako ptijemce jistého transcendentniho ¢i vesmirného sdéleni, které soucasné
prepojuje a nechava pusobit také na divaky. Timto druhem média se snazila a stale
snazi byt isama Marie Chouinard: , Stile naladéna natento obraz religiozity,
pracuje Chouinard vedomé na,hypnotizovani‘, fascinaci, publika v nadéji, Ze
aktivuje nasi imaginaci. Ma v umyslu pritahnout publikum do svého sveta
a komunikovat cestou, ktera je zdazitkova a verejnd — jako pri ndabozZenském obradu.
Skutecnost, Ze Chouinard pracuje tak intenzivné S prozkoumdvianim viastniho
(Zenského) tela, vsak komplikuje jeji zamér ucinit z divakit vnimavé svédky svych
predstaveni. “?*®  Tento diraz na materialnost téla, ktery podle Cooper Albright
zabranoval zamySlenému puisobeni, se vSak ve chvili, kdy, slovy Marie Chouinard,
mohl jeji tanec kone¢n& existovat vné ji samotné®*’, upozadil ve prospéch jeho

ritualizace a sakralizace.

243 KOTTE. Divadelni véda: Uvod, 171.

244 Srov, Tamtéz, s. 171.

245 COOPER ALBRIGHT, Ann. Incalculable Choreographies: The Dance Practice of Marie Chouinard.
In GOELLNER, Ellen W. a Jacqueline SHEA MURPHY. Bodies of the text: dance as theory, literature as
dance. New Brunswick, N.J.: Rutgers University Press, 1995, s. 163.

246 still attuned to that image of the religieuse, Chouinard consciously works to ,hypnotize,’ fascinate, the
audience in hope of activating our imaginations. She intends to draw the audience into her world and to
communicate in a way that is experiental and communal — as in a religious rite. But the fact that
Chouinard works so intensively with investigations of her own (female) body complicates her intention to
make the audience a responsive witness to her performances.”

Tamtéz, s. 163.

247 After my solo period, finally my dance can exist outside myself.”

CHOUINARD, Marie. Compagnie Marie Chouinard: Marie Chouinard Company, s. 22.
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Jestlize pro vysvétleni piedchozich pojeti téla poslouzily také opisy z vytvarného
uméni jako kresebna studie téla a inkoustové pero ¢i stétec v rukou choreografky,
pak je Le Sacre du printemps minimalistickou abstrakci na velikém platné, z néjz
kubisticky ostré iimpresionisticky rozmlzené fragmenty vyvstavaji a zase mizi
ve zméti jednoduchych, ale ptesto pisobivych tvari. Do pul téla obnazeni tane¢nici
se zazvuki Stravinského hudby individudlné vynofuji azase mizi Vv kuzelech
svétla. V jejich repetitivnich pohybech lze spatfovat ptaci boj vychazejici
Z hrudniku, vymluvné impulsy v oblasti panve ialuzi naNizinského Fauna
a vyuzitim prvku ruského folkloru také na jeho puvodni choreografii Le Sacre du

printemps.

Stredobodem choreografie je rekvizita ve tvaru rohu, kterou tane¢nici ptikladaji
K riznym céastem téla, ¢imz vznikaji nové vyznamy. Chvili jsou z roht klepeta,
vzapéti se proménujici Vv ptaky, jindy z nich vytvoii rohy buvoli, které nasledné
umisti nad hlavu jako pulmésic starovéké bohyné. Archetypalni mytické a animalni
vyjevy vrcholi v situacich, kdy dva tane¢nici s ikonickou rekvizitou na cele
i tiislech svij roh i penis kiizi, a vytvareji tak az freudovsky obraz destruktivniho
boje i slasti. Rohy se mnoZi a stavaji kostymem tane¢nic. Tr¢i okolo jejich koncetin

a utvareji , kvétinu-mutanta®, jak vysledného tvora pojmenovala Nina Vangeli.?*®

Choreografie podnécuje asociativni vnimani. EXistuje vni ,,Néco“, co chce
prostiednictvim tél komunikovat, coz se d&je zejména naznaky a symboly, které
vyvolavaji bezdéény proud myslenek. Z Cisté materialni podstaty se téla ptelévaji
i do formy znaku, ktery lze snadno dekodovat. Svou pravou vypoveéd vsak ziskava

az v kontextu ostatnich obrazi, znaku a asociaci.

Dochéazi tedy kneustdlé vyvazené oscilaci mezitélem fenomenalnim
a sémiotickym, jak popisuje i Andrée Martin: ,, Téla, krotka a divokad, prechazeji
od c¢loveka ke zvireti, s potésenim byt obojim, jako by se choreografce podarilo

vycist, CO je lidského v téle a postoji zvirat, a odhalit, co je hluboce animdiniho

248 \/ANGELI. Vibrace Marie Chouinard, s. 72.
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vV cloveku. “**° Je tteba dodat, Ze tane¢nici nestrhuji pozornost pouze nasvou
télesnost, ale zaroven ve své fyzicnosti jakoby prohlubuji své byti v konkrétnim
okamziku a ziskavaji rozsifené védomi. Natuto linii vyzna¢enou jiz ve druhé
premiéte Compagnie Marie Chouinard navazuje napiiklad hned nasledujici titul
L’Amande et le diamant (Mandle a diamant, 1996) nebo balet Chorale.

Tak jako v psychologicko-realistickém herectvi prosvitd sémiotickym télem
postavy fenomenalni télo herce, piedpoklada fyzicky vyrazné tanecni télo Marie
Chouinard vzdy své fenomenalni byti-ve-svété, aby se od n&j mohlo ¢asteéné
odpoutat aodkazovat knadpozemskym vesmirnym silam®°,  skrze jejichz
reprezentaci se stavaji neobvyklym télem sémiotickym. Neobvyklym proto, ze
Chouinard misto ztélesneni ve smyslu embodiment, se kterym se vaze koncept
sémiotického téla Eriky Fischer-Lichte, uziva slova incarnate, tedy ztélesnéni-
vtéleni. Terminologie estetiky performativity tudiz nemize byt natélo, tak jak jej
predklada Marie Chouinard, aplikovana bezvyhradné. Tvofi spiSe sérii navodnych
otazek a poskytuje princip oscilace mezi dvéma polohami téla jako znaku v jeho

sémioti¢nosti i materialnosti.

Obecné lze tvrdit, ze transcendence a intertextualita, které jsou, jak dokazuji
I predeslé kapitoly, v praci Marie Chouinard hojné zastoupeny, obraceji hlavni
diraz smérem 0od materialniho téla a jeho prézentniho byti-ve-svéte, ze kterého vSak

pfiznané a bezpodminecné vychazeji.

249 Bodies, docile and wild, travel from the human to the animal, taking pleasure in being both one and
the other, as if the choreographer had succeeded in drawing out what is human in the body and attitude
of the animal, and revealing what is profoundly animal in the human.“

MARTIN, The madness of bodies that celebrate. In CHOUINARD, Marie. Compagnie Marie Chouinard:
Marie Chouinard Company, s. 116.

250 SYAMBERK, Alex. Marie Chouinard: Po smrti uz 7adna inspirace nepfijde. Novinky.cz [online]. 12. 6.
2007 [cit. 7. 10. 2017]. Dostupné z: <https://www.novinky.cz/kultura/116852-marie-chouinard-po-smrti-
uz-zadna-inspirace-neprijde.html>.
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2.4. Télo jako androgynni fenomén

,,Jaka je nahota v provedeni Marie Chouinard? Je to stoudnd nahota zvirat. Proc je
nahota zvirat stoudnd? Neukazuji nam své genitalie. “*®* Odpovida si Nina Vangeli
adodava, Ze genitalie jsou pro Chouinard vesnaze dovést télo ke scénicky
smysluplnému tvaru zbyte¢né.?® Téla v choreografiich Marie Chouinard jsou spise
obnazena nez naha. Kdyz je k ni na konci pfednasky o bODY_rEMIX vznesen dotaz
ohledné nahoty tane¢niku, jevi se upfimné piekvapena a vysvétluje, ze prece nejsou
nazi. Jejich klin byva zakryty abradavky pielepené.”® Taneénici jen V tictd
ke krase, schopnostem a struktufe téla odkladaji pfebyteény odév. Neprostituuji ani
neexhibuji, ale davaji sva téla dosluzby uméni. To potvrzuje situace
pii zavére¢ném potlesku, na ktery tanecnici pfichazeji vzdy jiz odéni, jelikoz zde
prezentuji sami sebe mimo umélecky stav transu. Uplna nahota se ojedingle
objevuje v titulech Gymnopédies a Le Nombre d’or (LIVE) (Zlaty fez [ZIVE], 2010)

a Chorale, kde je dramaturgicky motivovana.

Marie Chouinard vsak byla vzdy ,.esteticky provokativni* a pokud chce upozornit
na sexualitu a erotiku — at’ jiz pro ucinek, vypovéd’ ¢i vtip — dany znak nebo symbol
hyperbolizuje. Tato tendence je patrna jiz ve ztopofeném penisu Vv L’ ’Apres-midi
d’un faune (Faunovo odpoledne, 1987), variabilnich rozich ve Le Sacre du
printemps, ¢i trubce ptipevnéné v rozkroku muzského taneénika, kterou v jedné
zescén DbODY_rEMIX busi pomoci pohybd panve dotyée nad sebou.
Z ptedstaveni Orphée et Eurydice pochazi charakteristicka fotografie zobrazujici
siluety postav stojicich navysokych podpatcich, jez jsou zaroven obdafeny

ztopofenymi penisy.®*

Choreografka zna a vyznava jesté jeden typ sexuality, a to zivotodarné spojeni, jak

jej lze spatfit v prologu Le Sacre du printemps ¢i v baletu L ’Amande et le diamant.

251 VANGELI. Vibrace Marie Chouinard, s. 72.

252 Tamtéz, s. 72.

253 Viz Pfedndaska Marie Chouinard. Les conférences de Marie..., bODY rEMIX partie 1-5 [video online). 16.
1. 2012 [cit. 30. 3. 2018]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/playlist?list=PL7C78A8F23ABCEFBB>.
254 CHOUINARD, Marie. Compagnie Marie Chouinard: Marie Chouinard Company, s. 110-111.
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Téma sexuality zpracovava zevrubné také v Chorale, které nan¢j pohlizi se

shovivavym humorem. Vnasi nas do okamziku prvotniho milostného ,,ot'ukavani

lidstva, plného fyzického, rozpacitého i rozverného ocucéavani, sani a vzdychani.

Je nepopiratelné, Ze prezentovana nahota téla asexualita nerespektuje bézné
spolecenské normy. Fischer-Lichte popisuje, jak se Marina Abramovi¢ dotykala
zapovézeného, jelikoz ,,ndasili pachané na jinych inasobé je Vnasi spolecnosti
Jednim 1z nejvyraznéjsich tabu.?*® Piistup Marie Chouinard K tabuizovanému je
v zakladnim principu au¢inku shodny, stejné jako maji spole¢nou akcentaci
materialnosti v performance, avSak opét zastava opacné stanovisko v pojeti svéta.
Zatimco Abramovi¢ Si pohrava s nasilim a smrti, vzyva Chouinard rozko$ a zivot.
Rozko$ vetejné ,,pachana® na jinych i na sobé patii rovnéz K tabuizovanym sféram.
Jiz dfive zminéné nekonformni autoerotické pasaze ¢i milostné akty predvadéné
na jevisti v riznych mirach stylizace, kdyz si to rezijné-choreograficka vize zada,
jsou jist¢ provokativni, ale nikoli samoucéelné. Tvoii navic kontrast s jinak

androgynnim zobrazovanim t¢l.

Zatimco Vsolech a performancich Chouinard platila zasilnou individualitu,
ve skupiné se jeji tane€nici stavaji anonymnimi. Nikdy vSak nevznika kolektivni
télo, v ramci n¢hoz by se stirala jedine¢nost jednotlivych ¢lent a ti splynuli v jednu
pohybujici se masu. Ve své anonymité jsou individualitami, coz se projevuje
ve struktufe choreografii zalozenych spiSe nasolech nez skupinovych vazbach
a minimalni interakci mezi interprety. Neni zde myslena ani tolik interakce
lokomo¢ni ¢i prostorova, ke které nezbytné dochazi, ale spiSe viditelné spojeni
pohledt, jez obvykle vyvolava identifikovatelnou vyménu energie
mezi taneéniky.?®® Rozeznatelnosti jednotlivych interpreti napomahaji také
kostymy, jez jsou bud’to odlisné v ramci Stejného designu, nebo jejich uniformitu

narusuje neovlivnitelna podoba nahého téla, které odkryvaji. Nahota jej vSak

255 FISCHER-LICHTE. Estetika performativity, s. 220.

256 Jako by chtéli demonstrovat Lehmannovu vétu, 7e ,dramaticky proces se odehraval mezi tély,
postrdramaticky proces se odehrava na téle”.

LEHMANN. Postdramatické divadlo, s. 242.
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zaroven zbavuje interpersonalni identity, coz nejlépe demonstruje nazor Marie
Chouinard, zZe ,, nazi se podobdame jeden druhému* a ,, tanec je medium, které maze
rozdily“.®" Nelze se ubranit dojmu, Ze uvrcholnych tane¢nich téles, kterym
Compagnie Marie Chouinard bezesporu je, dochazi ke ziejmé androgynnosti tél
ptirozené prostfednictvim fyzického tréninku, jenz potlacuje sekundarni pohlavni

znaky zen a zvyraznuje jejich muskulaturu.

Androgynni podstata tohoto souboru ma nicméné vicero Urovni. Z porovnani
riznych ptedstaveni Le Sacre du printemps vyplyva, ze jednotlivé tane¢ni party
nejsou ve vétsing pripada fixovany na interpreta konkrétniho pohlavi. Ve stejném
titulu Ize vysledovat také to, ze gender ptechazi z té€la na télo bez ohledu na jeho
skute¢né anatomické pohlavi. Soucasti obrazi zkiizenych fali aroht jsou tedy
bez zjevnych snah o princip cross-castingu i tanecnice. V Henri Michaux:
Mouvements neni na jakoukoli rodovou ptislusnost bran zietel a v Le Nombre d’or
(LIVE) zpocatku splyva pod stejnymi kostymy zahrnujicimi i ,,sériové® polomasky
s kratkymi parukami. Jérome Bosch: Le Jardin des Délices zase prezentuje

nevymezena téla ped prvotnim hiichem v jejich ,rajské“ nahotg.

| v téchto unisexovych choreografiich vSak byva androgynni podstata t€l, mozna
pro jeji akcentaci, chvilkové narusovana, adivak tak musi mezi obéma mody
vnimani t€l ptrechazet. V Le Sacre du printemps je to trojice muzi, ktera kraci
snaznaky kopulacnich pohybti napfi¢ jevistém od jednoho ,pfipraveného*
zenského téla k druhému. V poslednim aktu Jéréme Bosch: Le Jardin des Délices
se objevuje zamérna inverze v pohlavi ztvarnované postavy Boha, Evy a Adama
z promitané¢ho obrazu. Rozpor mezi zobrazovanim a vnimanim pohlavi se objevuje
v Chorale. Tamgjsi bytosti, jak vystihuje Nina Vangeli, ,,neumi jeste prilis rozlisit
pohlavi. Jejich télesnd lacnost se miize zamérit na kohokoli,“?>® ale z pohledu

divaka jsou pohlavi zieteln€ rozliSena — Zeny maji ¢ernou ,,egyptskou‘ paruku.

257 In SZPORER. Neznamé pustiny Marie Chouinard, s. 35.
258 \/ANGELI. Vibrace Marie Chouinard, s. 79.
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A¢ Andrée Martin mluvi v souvislosti s Marii Chouinard ponékud nadsazené

“29jon poznamenavd, ze zenskda amuzska téla ,, casto

0 ,,corpus eroticus
prochdzeji z jednoho genderu do druhého, vesele méni charaktery a role*.?®
Taneéni téla Marie Chouinard vSak nelze chapat v diskurzu LGBT ¢&i queer
komunity, ale spise vduchu téla energetického, ptedexpresivniho, jak 0 ném

pojednava Slovnik divadelni antropologie.?®!

Umélecké, nekazdodenni télo herce nebo tane¢nika ,, neni samo 0 Sobé ani muzské
ani zenské. Na predexpresivni urovni md pohlavi herce/tanecnika maly vyznam.
Neexistuje typicky muzskd a Zenska energie. Je pouze energie specifickd pro daného
jedince.“%2 Jelikoz je vkazdém muzi Zena azase obriceng, je V energii
taneCnikové vzdy pfitomna energie animus ianima. Jejich stéidani ,je jasné
rozeznatelné U indickych, balijskych a japonskych herci a tanecnikii, zvldste tehdy,
kdyz vypravéji nebo tanci pribéhy s mnoha postavami, 2% a narusuji tak zapadni
socialni stereotypy maskulinniho a femininniho chovani. Kdyz nasebe tedy
aktérova pritomnost bere podobu scénické postavy, charakteru, je v ném vyznaceni
muzskych nebo Zzenskych rysti nezbytné a pottebné. ,, Avsak neni nutné a je dokonce
Skodlivé, kdyz tyto muzské a Zenské charakteristiky previddaji v té rovine, do niz

nepatfi; V roviné predexpresivni. “?%

Pfitomnost tane¢niki Marie Chouinard tudiz zGstava, ac¢ pred zraky divaku,
na predexpresivni trovni, dokud ji umélecky zamér choreografky nepovola
do muzského ¢&i zenského vyrazu. Jsou to ovSem téla energeticka, ktera svou
ptitomnosti zapliuji jevisté a vyznacuji Se rozsifenym védomim. Martin podotyka,
ze totalni pfitomnost V pohybu tane¢nikim umoziuje uvédomovat Si i ty nejmensi

rozdily ve vnitini i vnéjsi energii a cerpat ze svych vlastnich, télesnych primarnich

253 MARTIN, Andrée. The madness of bodies that celebrate, s. 117.

260 remale and male bodies, sensual, sexual, and sexualised, often passing from one gender to another,
cheerfully exchanging characters and roles.”

Tamtéz, s. 116.

261 BARBA, SAVARESE. Slovnik divadelni antropologie: O skrytém uméni hercd, s. 56-59.

262 Tamtéz, s. 59.

263 Tamtéz, s. 56.

264 Tamtéz, s. 59.
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instinktd: ,, Tato dynamika, tato sila byti nas privadi zpét K predstavé téla bez veku,

8  Pravé véénost, androgynnost

vécného téla, prastarého a archaického.
a prostupnost pohlavnich i genderovych charakteristik ve tvorbé Marie Chouinard
je zhmotnénim opodstatnéné otazky, kterou Ann Cooper Albright symbolicky
kladla Judith Butler. Demonstrace toho, jak Ize v tanci destabilizovat identitu, aniz

by byla popiena skuteéna materialni podstata t&1.26®

2.5. Télo jako hieroglyf

., Mezi zemi a nebem existuji prechodnd mista, prostory, skrze které musi energie
objevit svou cestu pro svobodnéjsi pohyb, “?%” aukolem, ktery na sebe Chouinard
bere, je spomoci tél tane¢nikd tyto prichody uvolnit a osvétlit timto vznikla
energeticka spojeni.?®® To stavi télo pod vedenim Marie Chouinard nejen do svétla
sakralizace aritualu, ale i mnohem dal, az na hranici nelidského. Le Sacre du
printemps je piirovnano K Petriho misce?®®, Nina Vangeli jej pro zménu nazyva
tancem u pocatkd fylogeneze?’®, Chorale piiikla stav pred vznikem feci?’t a Jéréme
Bosch: Le Jardin des Délices ustanovuje dva zakladni elementy — pud destrukce
a slasti — na zaklad¢ jejichz polarity muze byt zrozen svét i clovék. Choreografie
Marie Chouinard jsou prodchnuty zakladni pudovosti, Zivotni praesenci, kterou

vyvolavaji, zpracovavaji a na okamzik fixuji v pfitomnosti riiznymi zplsoby.

265 This dynamic, this force of being brings us back to the fantasy of a body without age, the ageless body,

secular and archaic.”

MARTIN, Andrée. The madness of bodies that celebrate, s. 117.

266 Srov. Kapitola 1.6 Feminismus a gender.

267" existe des lieux intermédiaires entre la terre et le ciel, des espaces & travers lesquels I'énergie doit
trouver son chemin pour circuler plus liberment.”

MORENCY, Catherine a Richard-Max. TREMBLAY. Marie Chouinard, chorégraphe. Montréal, QC: Varia,
2006, s. 20.

268 Tamtéz, s. 20.

269 \iiz BRYAN, Hilary. The Petri Dish: Somatic Praxis, Embryology, Becoming. In Marie Chouinard’s The
Rite of Spring, s. 55-74.

270 Marie Chouinard experimentdiné prokdzala, Ze tam, kde zacind fylogeneze lidstva, rodi se i tanec. A
kde se rodi tanec, vrcholi proZitek pritomnosti, ktery shofi v extdzi, proceZ jsou uvolnéna zridla
melancholie.”

VANGELI. Tanec Praha 2014 aneb o koncich a pocatcich civilizace, s. 59.

271 \/ANGELI. Vibrace Marie Chouinard, s. 78.
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Tuto  skuteCnost postihuje  roku 1986 iSolange Lévesque Vv recenzi
ke komponovanému veéeru Crue (Povoden, 1986):2’? , Pokud jde o tvorbu Marie
Chouinard, mluvi mnozi 0 obradech, 0 ndboZenstvi; zda se mi spise, zZe prdce této
umélkyné se formuje pred ritudly a pokud je evokuje, tak jen do té miry, jak se,
Z ruznych ditvodui, chceme od této prace vzdalit. Ritualizace je jiz kulturou, stejné
jako myslenkové operace. Je to vsak Zivotni eldn ve své rozmanitosti, co tvori
podklad prdace Chouinard pred tim, nez védomi dospéje k tomu, aby ji dalo smysl,
oslavovalo ji nebo ji omezovalo, a je to t¢lo umélice, jenz je predmétem, ndstrojem

tohoto Zivotniho impulsu. ™

Podobn¢ problematicky je ipohled na Marii Chouinard tolik pfisuzovanou
animalitu. Nezobrazuje jen animalni stranku jednotlivce ¢i lidstva, zachazi mnohem
dal. Pftes pfirodu K vesmiru, pfes zdanlivé pfirozeny, z animalnich instinktt
vychazejici pohyb, K sofistikovanym a nepfirozené modelovanym poloham téla.
Pokud jsou s ni slova jako animalita®’# a ritual spjaty, je to jen proto, ze symbolicka
konstrukce jazyka nenaléza zadny vhodné&jsi vyraz, ktery by se tomu, co jeji téla
reprezentuji, ptiblizoval. Komplexné utvafenymi télesnymi obrazy, kterymi ptsobi
na divakovu imaginaci, se vzdaluje od verbalné uchopitelnych obsahd. Jako by se ji
podatilo privést do jevistni praxe ,;fe¢ z dob pied vSemi slovy®, divadelni jazyk,
ktery byl jednou zhlavnich ideji Antonina Artauda. Nic nevyjadiuje pocit

z predstaveni Compagnie Marie Chouinard tak vystizné¢ jako Artaudtv popis

272 | EVESQUE, Solange. Crue [online]. Jeu, (41)1986 [cit. 7. 3. 2018)], s. 146-148. Dostupné z:
<https://www.erudit.org/en/journals/jeu/1986-n41-jeu1066307/26644ac.pdf>.

273 Quand il s'agit de 'oeuvre de Marie Chouinard, plusieurs parlent de rites, de religion; il me semble
plutét que travail de cette artiste prend forme avant les rituels et que s'il les évoque, c'est seulement dans
la mesure ou nous désirons, pour diverses raisons, prendre des distances par rapport a ce travail. La
ritualisation reléve déja d'une culture, donc d'une intention et d'un systéme, ainsi que de I'opération d'une
pensée. Or c'est I'élan vital dans sa multiplicité qui constitute le substrat de l'oevre de Chouinard, avant
que la conscience en vienne lui préter des sens, le célébrer ou le contraindre, et c'est le corps de I'artiste qui
est sujet, instrument d'esxpression de cet élan vital.”

LEVESQUE, Solange. Crue, s. 147.

274 Snaha o postizeni praesence, prvotniho svétla a zvuku, se svymi prostfedky vyvijela. Piikladem budiz
Les Trous du ciel (Diry v obloze, 1991), kde kostymy tanecnik(l zahrnuji explicitni zviteci rysy, ¢i prolog Le
Sacre du printemps, béhem néjz za zvukového doprovodu pripominajicitho funéni zvifat, prochazi
tanecnici evoluci od plaz(, aZz po ZivoCicha pohybujiciho se po dvou. Tato ¢ast, svou akcentaci animality
ilustrativnéjsi neZ navazuijici Stravinského Usek, neni v poslednich letech do titulu zafazovana, coz mize na
vyvojovou tendenci smérujici k vétsi abstraktnosti odkazovat.
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balijského divadla?”, jehoz taneéniky piirovnava K ozivlym hieroglyfim tvoficim
obrazy, jez jsou propojovany zakony symboliky a zivych analogii?’®, znaky, jejichz
vyznam jej zasahl jen intuitivné, ,,ale zato dostatecné silne, aby nemusil byt

prekladan do logického a diskurzivntho jazyka. “*’"

Novy fyzicky jazyk, ,jehoz zakladem uz nejsou slova, ale znaky “?"® Artaud nalézi
ve zdiraznéni mimoliterarnich vyrazovych prostfedk divadla, do jejichz stiedu
stavi t€lo ajeho gesto, které ,,vychdzi spise z NUTNOSTI slova nez zreci uz
zformulované “?’® Ve druhém Listu o jazyku pise: ,.Jde oto nahradit mluvenou,
artikulovanou rec¢ divadla jazykem prirody, jehoz vyrazové moznosti Se vyrovnaji
reci slov, ale jehoz pramen bude tryskat ze skrytych hlubin, kam mysleni
nedosdahne. “?° Tento druh jazyka hledal v metafyzice, moru ialchymii nebo
mexickych ritudlech. Balijské divadlo, jez se mu v tomto sméfovani stalo velkou
inspiraci, dle jeho slov k objasnéni abstraktnich témat pouziva fe¢ gest rozvijejicich
se v prostoru, které nejenze pusobi svou vizudlni krasou, ale vzdy je ,,jejich

konecnym cilem objasnit urcity problém nebo stav ducha. “?8*

V tvorbé Marie Chouinard a v tématech i prostiedcich, s nimiz na scéné zachazi,
nalézaji Artaudovy vize uplatnéni. O stavu pted vznikem fteci je v souvislosti s jeji
tvorbou mluveno opakované a stejné jako umélci z Bali tvoii sviyj jazyk vyuzitim
vSech moznych vyrazovych prostiedkli, jez ji télo aposléze jevist€ nabizi.

Charakteristicka, aVv zapadnim kontextu ojedinéla, je jeji prace s mimikou.

275 Témata jsou neurcitd, abstraktni, naprosto vseobecnd. Zivot jim vdechuje a? komplikovand hojnost
veskerych scénickych postupl, jeZ v nasem duchu vyvoldvaji predstavu jakési metafyziky, vyvérajici
z nového zpusobu prdce s gestem a hlasem. Ve vsech téch gestech, v hranatych a brutdlné prerusovanych
pohybech, v synkopovanych hrdelnich modulacich, v hudebnich vétdch jako noZem ndhle pretinanych,
vSumotu hmyzich krovek, v Selestu haluzi, ve zvucich drevénych bubnd, skiipéni ndstroji, tancich
oZivenych loutek — v tom vSem je totiZ pozoruhodné, jak ze zméti gest, postoji a pohybl, z vykfika
vyrdZenych do vzduchu, z tanecnich obratt a krivek, které nenechdvaji nevyuZitou jedinou dst scénického
prostoru, krystalizuje smysl nového fyzického jazyka, jehoZ zdkladem uzZ nejsou slova, ale znaky.“

ARTAUD. Divadlo a jeho dvojenec, s. 60.

276 Srov. Tamtéz, s. 60-69, 125.

277 Tamtéz, s. 60.

278 Tamtéz, s. 60.

273 Tamtéz, s. 124.

280 Tamtéz 124.

281 Tamtéz, s. 69.
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Chouinard je choreografkou obli¢eje, jehoz svalstvo a vyraz exponuje i rytmizuje
anic z jeji tvorby nepostrada detailni partituru tvare. Z pohybt spojenych s dechem
se rodi hudba ataké slovo, jez byva casto ve stavu jesté pouhého ,,zvifeciho*
neformulovaného skieku, ob¢as se vSak stane islovem lidskym, nam béznym.
Dokonce ivlasy mivaji v choreografiich Marie Chouinard své vlastni party.
Vymluvné je heslo ,,Corps et langages” (T¢la ajazyky) uvedené Vv hlavicce

webovych stranek souboru.

, T¢lo jako hieroglyf tedy zanechava svuj otisk v hudbé&, v pohybech i ve slovech.
Zachazi s prostorem, v némz vynika gesto, jehoz pfirozenym zavrSenim je zvuk.
Dochazi ke spojeni zvuku a pohybu: ,, Neni tu prechodu od gesta k vykriku nebo
zvuku: vse je spojeno jakoby néjakymi podivnymi kandly vyhloubenymi v samotném
duchu! “%82 tika Artaud o balijskych jevistnich vykonech, atotéZ propojeni je
charakteristické i pro Marii Chouinard. ,Divadlo [...] pouzivd vsech moznych
Jjazykii: gest, zvuki, mluvy, ohné, vykrikii — je presné V bode, kde duch potrebuje

jazyk, aby se mohl projevit.?3

V souvislosti s krystalizovanim svého tane¢niho systému mluvi Chouinard
0 zazitcich z cest, kdy veslovala v ohrozeni zivota béhem vétrné boufe a pocitila
v praxi solar plexus.?®* | Uvédomila jsem si, Ze odtud vse vychdzi,“?® ¥ka
Chouinard av kontextu balijského pobytu dodava: , Spala jsem v malé chysi
ajednou vnoci jsem byla probuzena hlukem zvenci; intuitivné jsem zaujala

postaveni gurrier?®® a nez si uvédomila, Ze nejde o Zadné nebezpeci, pochopila jsem,

282 ARTAUD. Divadlo a jeho dvojenec, s. 64.

283 Tamtéz, s. 13.

2845tal se nasledné stfedobodem jejiho fyzického jazyka, jak popisuje Nina Vangeli v recenzi k Le Sacre du
printemps. ,Solar plexus stdle exponovdn; je nastaven jako velkd prijimaci aparatura do vesmiru. Je
nastaven také k vysilacce druhé lidské bytosti, druhému hrudniku, druhému solar plexu [...]. Tolik teorii uz
jsme vyslechli o solar plexu — zde mdme praxi!”

VANGELI. Vibrace Marie Chouinard, s. 72-73.

285 J'ai compris que tout rayonne a partir de 1d.”

Citace Marie Chouinard In MORENCY, TREMBLAY. Marie Chouinard, chorégraphe, s.12.

286 7 halijského bojového tance Baris.
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nakolik nevyhnutelné rezonuje gesto s vnitinim stavem.?®” Toto prozieni se
v ptistupu Marie Chouinard projevilo piedevsim Vv pravdivosti pohybi, gest
a zvuku, které vychazeji z centra téla, odkud jsou s velkou fyzickou intenzitou
vyvolavany. Vznikaji pokazdé znovu a znovu, coz je také jednim z pozadavka, jez

Artaud klade na pravé, obnovené divadlo.?88

Artaud vsak zaroven glorifikuje intelektualnost, matematickou ptesnost a preciznost
tane¢nikl, coz se mize zdat K pozadavku spontanniho, momentalniho, znovu-
vytvafeného vyrazu jako pozadavek protichudny. Podle vzoru divadla z Bali, které
je fizené a neosobni, ale zaroven ,, piindsi a vydava maximalni uicinek “?®° chce, aby
byl herec nastrojem inscenatora, ale sou¢asné jednal z pravdivé vnitini nutnosti.?®
Pozadavek piesné nazkousené artikulace a bezprostfedniho pisobeni si s tancem
rozumi velmi dobfe. Hodiny technického tréninku, které jsou pfi predstaveni
doplnény o0 naléhavy prozitek aemocionalni vklad. Zvlasté, kdyz je Marie
Chouinard  tvarkyni  veskrze matematickou, stavéjici své choreografie
na matematické presnosti a repetitivnosti, ale rovnéz pudovou, orgiastickou
a duchovni. Té¢la v tvorbé Marie Chouinard, tane¢nici, jimz nalezi, nejsou nositeli
vlastniho diskurzu, ale vzdy nesou sdé¢leni ptitknuta choreografkou. Vyjevuji se
najevisti jako zivouci hieroglyfy-znaky vyuzitim vSech vyrazovych moznosti, jez

jim télo nabizi.

Tak, jako byl Artaud unaven z konven¢ni vyprazdnéné formy divadla, Marii
Chouinard byl cizi a umélecky nedostacujici zkostnatély systém klasického tance.
Artaud prohlasil: ,,K reci mluvené pripojuji dalsi jazyk a pokousim se jazyku slov —

najehoz tajemné moznosti Se zapomnélo — navrdtit jeho starou magickou

287 "Je dormais dans une petit hutte et une nuit, j'ai été réveillée par un bruit du dehors; j'ai intuitivement
pris la position du gurrier et avant de me rendre compte que je ne courrais aucun danger, j'ai compris a
quel point le geste est nécessairement en résonance avec un état."

Citace Marie Chouinard In MORENCY, TREMBLAY. Marie Chouinard, chorégraphe, s.12.

288 Srov. napf. ARTAUD. Divadlo a jeho dvojenec, s. 12.

289 Tamtéz, s. 65.

250 Spontdnni projev herce musi byt zakotven v matematicky pfesném pohybu. Jako v magii: hudebni
nebo matematické principy formuji herce jako hmotu a odkryvaji jeho duchovnost. Télo herce se stdva
duchovnim télem a jeho fyzicky pohyb symbolickym pohybem.”

HYVNAR. Herec v modernim divadle, s. 219-220.
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uhrancivou ucinnost.“*®' Marie Chouinard se Artaudovi ,vydala naproti®.

K pohybu pfipojila hlas a dosahla podoby téla jako hieroglyfu.

2.6. Télo jako mobiova paska

José Gil vesvé studii Paradoxical Body?®? dochazi ke ttem hlavnim dvodiim
pro konstatovani, ze télo tane¢nikd svym tane¢nim pohybem utvati télo-bez-organii
(body-without-organs). Tento pojem si vypujéili Gilles Deleuze a Félix Guattari
od Antonina Artauda, ktery dle jejich slov ve ¢tyticatych letech 20. stoleti vyhlasil
valku organim?®, tedy spiSe ,, organismu, organické organizaci orgdanii*“.?®* Jak
shrnuje Tomas Hauer v knize S/krze postmoderni teorie: ,,Slovni spojeni télo
bez organii (body-without-organs) neznamena bezorgdanové (orgdnii zbavené) télo,
le¢ télo bez striktni organizace, které unika socialni artikulaci, discipline,
znakovému podmanovani, subjektivizaci (byt spolecenskym organismem), a tim je
schopnost konstituovat nové moznosti rozvoje. “**Je tieba si uvédomit, ze samotné
télo-bez-organt je limitni stav asnaha jej vytvofit tudiz spoCiva V neustalém

procesu stavani se jim.2%

Prvnim divodem je v argumentaci José Gila skute¢nost, ze tane¢ni pohyb télo
vyprazdni, zbavi organt, de-strukturuje organismus, osvobozuje afekty a tidi pohyb
smérem K periferii téla, smérem ke kizi. Druhy divod, pro¢ mizeme tane¢ni téla
oznalit za t€la-bez-organl, naléza ve schopnosti vytvafet tancem kontinualni
povrch prostoru-kize (space-skin surface) zabranujici tomu, aby otvory dovolovaly

proudit pohybu smérem ke vnitiku téla. Tteti Grovni, Kterou buduje tane¢ni pohyb,

231 ARTAUD. Divadlo a jeho dvojenec, s. 126.

292 GIL, José. Paradoxical Body [online]. DR: The Drama Review, 50(4), 2006 [cit.12. 11. 2017], s. 21-35.
Dostupné z: <http://muse.jhu.edu/article/206577>.

293 Srov. DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. Tisic plosin. Praha: Herrmann, 2010, s. 172.

294 Tamtéz, 182.

295 HAUER, Tomas. S/krze postmoderni teorie. Praha: Karolinum, 2002, s. 176.

296 DELEUZE, GUATTARI. Tisic plosin, s. 172.
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je telo jako mdbiova pdaska, ,, télo-bez-organit uvolnujici Nnejsilnéjsi kinestetické

intenzity “.2

Toto télo se vyznaCuje reverzibilitou, zvratnosti, ktera spociva V neustalém
prevraceni vnitiniho prostoru (interior space) do prostoru vnéjsiho (exterior space)
a do prostoru téla (the space of the body). Poklada télo za jev podobny mdbioveé
pasce — plose, ktera disponuje jen jednou stranou a jednou hranou, nema rub ani lic.
Nejdiive je tieba predstavit onen prostor téla (the space of the body), jak to
na zacatku textu ¢inni rovnéz José Gil. ,, Tanecnik se nepohybuje v prostoru, spise
prostor svym pohybem vylucuje, vytvari.“**® Obdobny proces se podle Gila
odehrava v divadle ¢i na jakychkoli scénach i jevistich: ,,Herec také transformuje
sviyj scénicky prostor; gymnasta prodluzuje prostor, ktery obklopuje jeho kizi —
S tycemi, zinénkami nebo jednoduse se zemi vstupuje do spoluucasti, do vztahu tak
diuverného aintimniho, jako ma se svym viastnim télem. [...] Ve vSech téchto
pripadech vyvstava novy prostor. Budeme mu 7ikat prostor tela (the space of the
body). 2%

Jedna se o prostor paradoxni namnoha urovnich. Od objektivniho prostoru
(objective space) je oddélen, ale zaroven je v ném obsazen: ,,Prostor téla je kiize
rozpinajici se do prostoru; je to kize stavajici se prostorem — tedy extrémni blizkost
mezi vécmi a télem. “*® Prodluzuje télesné hranice nad ramec jejich viditelnych

obrysii. Je to prostor zintenzivnény ve srovnani s habituovanou citlivosti pokozky>%!

297 [...] body-without-organs freeing the strongest kinesthetic intensities. “

GIL, José. Paradoxical Body, s. 34.

2%8 The dancer does not move in space, rather, the dancer secretes, creates space with his movement.“
Tamtéz, s. 21.

299 The actor also transforms the scenic space; the gymnast prolongs the space that surrounds his skin—
he weaves with bars, mats, or simply with the ground he steps on relations of complicity as intimate as the
ones he has with his own body. [...] In all of these cases a new space emerges. We will call it the space of
the body.”

Taméz, s. 21.

300 The space of the body is the skin extending itself into space; it is skin becoming space—thus, the
extreme proximity between things and the body.”

Tamtéz, s. 22.

301 Tyto skuteénost Gil demonstruje na pfedstavé koupele. Pokud by poloZil na hladinu vody pavouka, citil
by jej koupajici se jedinec jakoby na své kiZi. Voda tedy vytvaFi prostor téla definovany koZzni membranou
vody ve vané.
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a predpokladd jej kazdé pouziti nastroje ajeho precizni manipulace snim.3% Co
tato skutecnost znamena pro téla v choreografiich Marie Chouinard? Rohy v Le
Sacre du printemps, protézy téla v bODY_rEMIX/les_ VARIATIONS gOLDBERG,
obleceni v Henri Michaux: Movements, rekvizity se kterymi manipuluji v Orphée et
Eurydice a Jérome Bosch: Le Jardin des Délices ¢i jednoduse $picky na nohou se
stavaji soucasti prostoru tela aprodluzuji jej. Obklopuje je neviditelna kozni

membrana, jiZ maji s télem spole¢nou.

Jak vSak zduraznuje José Gil, tane¢nik pro vytvoreni svého vlastniho prostoru
nepotiebuje zadny jiny objekt nebo télo: ,, Vsichni tanecnici, choreografové
a myslitelé, kteri se odvolavaji na prostor tela, vzdy popisovali, Ze vychdzi
z jediného téla, které je obklopeno a autonomizovano prostorem téla. “*° K témto
myslitelim fadi zejména Rudolfa von Labana, ktery prostor téla pojal jako
neviditelny dvacetistén, ale zmitiuje také jeho chapani ve tvaru vejce nebo koule.3%
Prostoru tela Gil piisuzuje dvé hlavni funkce. Zaprvé zvysuje plynulost pohybu
tim, Ze vytvafi prostfedi S €O nejmensi moznou mirou Viskozity a zadruhé umoziuje

umisténi virtualnich t&l, kterd zmnoZzuji uhel pohledu taneénika.3%®

GIL. Paradoxical Body, s. 22.

302 pfikladem tohoto tvrzeni je Fizeni auta, kdy jeho Fidi¢ odhaduje vzdélenosti tak, jako kdyby se
odkazovaly a vztahovaly k jeho télu.

Tamtéz, s. 22.

303 All dancers, choreographers, and thinkers who refer to the space of the body have always described it
as emanating from a single body that is surrounded and made autonomous by the space of the body.“
Tamtéz, s. 22.

304 Srov. Tamtéz, s. 22-23.

K vejci rovnéz Deleuze a Guattari pripodobnuji télo-bez-organa.

Viz DELEUZE, GUATTARI. Tisic plosin, s. 175, 187.

305 Tanecnik svij tanec citi. Nevidi se jako objekt pohybujici se prostorem, ale doprovdzi pohyb svého téla
(vidény z vnéjsku divdky) virtudinimi obrazy formovanymi podle energetické mapy choreografie.“

,, The dancer senses his dancing. The dancer does not see himself as an object in motion across space, but
accompanies his body’s movement (seen from the outside by the spectators) with virtual images formed
according to the map he has created from the choreography.”

GIL. Paradoxical Body, s. 24.

,Paradoxem narcistické pozice tanecnika je, Ze nevyZaduje ,ja‘, nybrZ alespon jedno dalsi virtudlni télo,
dvojnika, nebo jeho ndsobky, které muzZe oddeélit od viditelného téla, a které zarucuji stabilni dohled nad
pohybem.”

,Paradoxically, the narcissistic position of the dancer does not demand an ,I’. Rather, it demands (at least)
one other body that can detach itself from the visible body and dance with it.”
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Aby osvétlil ztélesnéni (corporification) prostoru, ze kterého vyvstava prostor téla,
obraci se Jos¢ Gil k tancim posedlych. T¢lo Ize vnimat jako nadobu pro pohyb
atyto stavy (naptiklad Tanec svatého Vita) zpiisobi, ze se posedl¢é télo stane
jevistém, prostorem, kde tanci t€lo jiné. Pohyb v posedlosti smétuje K tanci, ale ¢eli
odporu, vnitini viskozité, coz Se projevuje Vv neorganizovanych pohybech.3%® Gil
zduraziuje, ze ani pouhé preneseni gest a vnitinich stavi kK povrchu téla nemtze
energii usmérnit a dovést k plynulosti, to je mozné jen ve vnéjSim prostoru
bez viskozity. Timto prostorem je prostor téla, kde je vné&jsi (exterior) a vnitini

(interior) jedno a to samé.®%’

, Telo tanecnika se rozprostira V tancicim tele-konateli (body-agent) av téle-
prostoru (body-space) kde tanci, nebo spise téle-prostoru, kterym pohyb prochdzi
a okupuje jej. Aby mohl zacit tanec — a ne jiz dale posedlost — je nutné, aby zde
vnitrni prostor pro pohyb jiz vice neexistoval. Vnitrni prostor (interior space) se
musi dikladné podilet navnéjsim prostoru (exterior space), aby se pohyb

pozorovany zvenci shodoval s pohybem Zitym nebo vidénym zevniti. 3%

Vysledkem je tedy obraceni vnitiniho prostoru smérem K vnéj§imu povrchu —
reverzibilita, ktera transformuje objektivni prostor a dava mu texturu podobnou
vnitfnimu prostoru. Nikdy vsak nedochézi k uplnému piekryti vnitiniho a vnéjsiho
prostoru, ale vnitfni prostor se spolurozpina s prostorem vnéjsim. Investuje svou

energii, ze které se potom na povrchu vytvaieji taneéni gesta. V tanci se podle Gila

José Gil se vtomto okamzZiku odvolava na Mary Wigman, a jeji konstatovani, Ze ,,tancit znamend vytvaret
dvojnika, se nimZ tanecnik vede dialog.” , To dance is to produce a double with whom the dancer
dialogues.”

GIL. Paradoxical Body, s. 24.

306 Srov. Tamtéz, s. 23.

307 Tamtéz, s. 23.

308 The dancer’s body unfolds in the dancing body-agent and in the body-space where it dances, or rather,
the body-space that movement traverses and occupies. So that dance—and no longer possession—can
begin, it is necessary that there is no longer interior space available for movement. It is necessary that
interior space partake so intimately of exterior space that movement seen from the outside coincides with
movement lived or seen from the inside. Indeed, this is what happens in danced trance, where no space is
left free outside of the consciousness of the body.”

Tantéz, s.23.
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musi stat svaly, slachy a organy prostfednikem pro neomezeny tok energie, jehoz

transformaci dochazi také Kk priib&zné modifikaci prostoru téla .3%°

Svou tezi reverzibilniho, vyprazdnéného téla-bez-organt, demonstruje na ritualu
usilujicim 0 1é€bu  prostiednictvim transu, ktery piichazi pouze skrze
de-strukturalizaci téla-organismu.®!® Prostiednictvim extrakce organii a jejich
rozevieni Se ni¢i organizace organismu a osvobozuji se v ném fixované afekty.
Soucasné se utvaii vnitini (interior) ,,paradoxni“ prostor, ktery zaroven je i neni
v prostoru, jenz je slozen ,,z ,meziprostorové hmoty* (interstitial matter), to jest,
z hmoty viastniho stavani se par excellence 3 Jelikoz jiz neni tieba separovat
uvnitf téla organy, umozni tato hmota, aby se celé télo stalo povrchem (kiazi)
avn&jsi prostor nasebe ptitahoval celistvost vnitiniho pohybu, obzvlasté hnuti
afekt. Protoze vnitini prostor tvofi rozhrani s kizi, jeho obsah uz neni prazdny —

ma tendenci zaménovat sam sebe s obalem (kizi), coz predstavuje hmotu téla-bez-

organdi a umoziuje proudéni intenzit.312

, Licni strana kiize miize byt vytvorena prave Ztéto neviditelné vnitini steny:
,vnitrku * vnejsku, jehoz existenci hlavni otvory (zejména anus a vagina) neustdle
potvrzuji. Tanecni pohyb precizné wuzavira své otvory: energie proudici

pres jednotné télo vyZaduje kontinuum, které nemiize prerusit zadny organ. 3%

Ac¢ Gilova piedstava téla-bez-organi jako mobiovy pasky koresponduje v mnoha
bodech s obrazem re-strukturalizace organismu, ktery nesou téla Marie Chouinard,
v nékterych tezich (&i praxich) se rozchazeji. Realizovany pozadavek, aby se vnitini

prostor podilel v maximalni mife na prostoru vnéjsim a pohyb vnéjsi se shodoval

309 Srov. GIL. Paradoxical Body, s.23, 27.

310 Tamtéz, s. 31.

311 1..],interstitial matter’, that is, of the matter proper of becoming par excellence.”

Tamtéz, s. 32.

312 Tamtéy, s. 32-34.

313 The obverse of the skin would be constituted precisely by this invisible interior wall: the ,inside’ of the
outside, whose existence the major orifices (particularly the anus and the vagina) constantly testify to.
Danced movement precisely shuts its orifices: the energy flowing over the unified body demands
a continuum no organ can cut.”

Tamtéz, s. 34.
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S vnitinim, Ize v kvalité pohybu tane¢niktt Compagnie Marie Chouinard vysledovat
snadno. Reverzibila téla zde vsak ziskava jesté trochu odlisnou povahu, jelikoz jeji
téla-bez-organti svou zvratnost pouzivaji obéma moznymi sméry — K vyluCovani

| pfijimani.

Svym prohnutim Vv zadech avyrazné exponovanymi hrudniky jako by téla
pti kazdém dal$im proudu energie a afektu méla v oblasti solar plexu prasknout
aopravdu se prevratit naruby. Tentyz dojem vyvolavaji vykloubené koncetiny
zkroucené V nepftirozenych pozicich, které zdanlivé drzi pohromadé se zbyvajicimi
¢astmi pouze diky kazi. Katherine Cornell ve svém ¢lanku!* zaznamenala &ast
diskuse s Compagnie Marie Chouinard. Konkrétné vypoveéd Kristen Anderson,
ktera fika, Zze Chouinard tolik preferuje nahotu proto, aby mohla piekonat to, co je
viditelné a pohlédnout dovnitt t€la. Dokonce, ze by je nechala tancit i bez kize,

pokud by to bylo jen trochu mozné. 3%

Na rozdil od organti, které se v Gilové vyprazdnéném téle u povrchu rozplyvaji,
Marie Chouinard s organy pocita a nehodla se jich vzdat. Jak je uvedeno naptiklad
i na webovych strankach Compagnie Marie Chouinard, v centru tvorby stoji oslava
lidského téla a jeho kompozice: ,,Jejim zdkladnim materidlem je télesna hmota,
kosti a svaly tanecnikii, instinkt a Zivotni impuls lidského téla, jehoz intimni spojeni
odkryva. Jako nositel vyznamu se kazdé gesto stava ,fonémem‘ myslenky vilozené
do t¢la, zatimco forma odrdzi tanecnikovu dusi, jelikoZ prebyvd V orgadnech,

bunikdch a energetickych okruzich. < 31

314 CORNELL, Katherine. Seeing and Experiencing Chouinard: The Body Language of the Spectator.
Ehnologies  [online]. 2008, 30(1) [cit. 27. 11. 2017], s. 157-176. Dostupné z:
<http://id.erudit.org/iderudit/018840ar>.

315 Tamtés, s. 162.

316 Her raw material is the dancers’ flesh, bones and muscles, the instinct and vital impulse of the human
body whose intimate connections she exposes. As a carrier of meaning, each gesture becomes the
,phoneme’ of a thought imbedded in the body, while form reflects the dancer’s soul as it resides in organs,
cells and energetic circuits.

Oficiadlni webové strdnky Compagnie Marie Chouinard — Biographical notes [online]. [cit. 15. 4. 2018].
Dostupné z: <https://www.mariechouinard.com/biographical-notes-286.html>.
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317 ale télem

Télo-bez-organii nema byt v ideadlnim piipadé télem vyprazdnénym
plnym, jimz cirkuluji a proudi intenzity.3!® Jak uvedl José Gil, je télo jako mobiova
paska t€lem-bez-organt uvoliujici nejsilngjsi kinestetické intenzity a svaly, Slachy
i organy se piitanci musi stat prostfednikem pro neomezeny tok energie. Vnitini
prostor tél Marie Chouinard, ktery prolina do vnéjsiho, Se jevi spiSe prustupnym
I se vSemi svymi organy nez prazdnym. Polopaticky a s nadsazkou ilustruje tuto
priuchodnost scéna z Orphéus a Eurydika, kde si tane¢nice vlozi mezi nohy kulicku
a po chvili krouceni, télesné peristaltice 0 zpétném chodu, ji vytahne z ust. Tim
Chouinard vytvofila obraz téla-bez-organt, téla bez predem dané organizace, které

ovSem zarovenh musi obsahovat strukturu. Tiebaze variabilni.

Dalsi situace totozného baletu ukazuje tane¢nika, Orfea, jehoz hrdlo vyschlo a stal
se nepfirozené otevienym vyprazdnénym té€lem-bez-organt. Neviditelny praminek
hlasu, ktery je v priab¢hu predstaveni jako leitmotiv opakované vytahovan z Gst, je
mu vdechnut a t&lo v tomto p¥ipadé piijima impuls zvenéi.?!® Vzduch v tuto chvili
proudi svou obvyklou cestou, ovsem Marie Chouinard ukazala, Ze mize proudit
i skrze reorganizovana téla-bez-organtt a mezi nimi. Nazacatku choreografie
Chorale ptichazeji dvé divky smérem k divakiim a ochranuji hluboky vzdech, jenz
si navzajem piedavaji. Dech/zvuk prostupuje z jedné nadruhou vzdy v mistech
jejich vzajemného télesného kontaktu. Dalsim z ptikladd vstupu do roviny téla-bez-
organti je pozadavek Marie Chouinard, aby jeji tanecnice Ve stepaiském solu své

t&lo zvinila a udrzovala po celou dobu tance tekuté.®?°

Nedochazi tedy kodstranéni ¢i mizeni organt, nybrz pouze K jejich re-
strukturalizaci, kterou vsak Marie Chouinard ijeji interpreti provadéji
na nejbazalnéjsich principech snekoneé¢nou peclivosti. ,, 7hO ajeho roviny

konzistence nelze dosahnout divokou destratifikaci. Proto jsme se hned na sameém

317 Toto vyprazdnéné télo-bez-organd pfisuzuji Deleuze a Guattari narkomanovi & masochistovi.

318 DELEUZE, GUATTARI. Tisic plosin, 183.

319 José Gil naopak stanovuje jako jedno z kritérii t&la-bez-organ(, aby byly otvory pro tyto G&ely uzavfeny
a povrch tvoril kontinudlni prostor.

320 LA ROCCO, Claudia. A New Body Language, for the Present and fot the Ages. The New York Times
[online]. 11. 12. 2005 [cit. 26. 9. 2017]. Dostupné z: <http://www.nytimes.com/2005/12/11/arts/dance/a-
new-body-language-for-the-present-and-for-the-ages.htmi>.
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zacatku setkali s paradoxem onéch zalostnych a vyprazdnénych tél: vyprazdnila se
z orgamii, misto aby hledala body, kde by mohla #rpélive a prechodné rozrusit
usporadani orgdnii nazyvané organismus. “*?* A pravé tyto body, o kterych pise

Guattari a Deleuze, ve své tvorbé Chouinard naléza.

Pouziva pojem ,foném* pro oznaceni zakladnich vyrazovych bun¢k svého
choreografického téla, které dohromady vytvaii struktury a jistou taneéni fe¢.3?
., Pri dobré stavbé se vyjevi krdsa — jak u kveétiny, tak pri pohledu na planetu, kde
konstrukce vychdzi ze zemské gravitace... Za vsSim je néjaka struktura. | vesmir ma
strukturu. Lidské telo je mnoho propojenych struktur. Pevnych jako kosti — nebo
tekutych. Z kmene stromu vychdzeji vétve a z nich zase malé vétvicky. | oblaka maji
strukturu. Choreografie pracuje se strukturou, atomy a cely vesmir 0d pocdtkii
hledaji nové a nové struktury. “*>®> Nové anové struktury — to znamena neustalé
naruSovani organizace. Reverzibilni téla-bez-organi Marie Chouinard tedy
predstavuji také rozkladani a opétovné skladani struktur naatomarni Grovni.3?*
Fonémy, ,,vibrace Zivé hmoly“325, kterd se neustale ptreskupuje, hleda svou novou
strukturu, nové umisténi. A ,, témér uplna nahota tyto vibrace citelné exponuje,
obzvlaste i proto, Ze jednim ze zdakladnich ukoli, které si dava velka choreografka,

je ocividné co nejdokonaleji toto chveni, tyto vibrace artikulovat .32

Lze nalézt jesté jednu spojitost mezi Marii Chouinard a Gilovou studii. Ten na jejim
konci demonstruje princip téla jako mobiovy pasky na obrazech Henriho Mattise.

Volnych kresebach kreslenych zdanlivé jedinou linkou. Tyto obrazy napadné

321 DELEUZE, GUATTARI. Tisic plosin, s. 183.

322 Srov. CORNELL, Katherine. Seeing and Experiencing Chouinard: The Body Language of the Spectator.
Ehnologies [online]. 2008, 30(1) [cit. 27. 11. 2017], s. 162.

323 VANGELI, Nina. Mystika, exploze, geometrie, s. 39.

324 7de Ize zapojit dalsi z pojm0 Gilla Deleuze — asamblaZ. Princip spojovani pfirovnavany k atomdm
a jejich shlukdim, které se nerodi na principu predem dané organizace. ,,Co tanecni gesta spojuji? MiZeme
fici: Oni spojuji gesta s jinymi gesty; nebo aktudlni télo se vsemi aktualizovanymi virtudlnimi tély; nebo
jesteé pohyb s jinymi pohyby.” Komentuje José Gil neustalé spojovani spojeného v tanci. ,,Choreografie
a tanec je asamblazi télesnych asamblazi.”

GIL. Paradoxical Body, s. 29-30.

325 VANGELI. Mystika, exploze, geometrie, s. 38.

326 \VANGELI. Vibrace Marie Chouinard, s. 72.
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ptipominaji kresby Marie Chouinard, jejichz ¢erné linie pietékaji jedna v druhou,

zevnitt ven. Tak vidi téla svych taneéniku.

2.7. Télesny paradox

LAY uz tanecniky vybavi baletnimi Spickami, dildy ¢i berlemi, telo si presto
zachovavda SVOU animalni silu, své zvireci instinkty, sublimované inteligenci
a virtuozitou. To je to, co deld tanec Marie Chouinard tak fascinujicim: skutecnost,

Ze je najednou domorody a soucasny, syrovy a sofistikovany. “*?

., Nesmime se vsak nechat prilis zmdst zvirecim stirehem a nahotou. Pohyb tanecniki
Marie Chouinard pusobi, pravda, vesvé divokosti atenzi velmi prirozene

a impulsivné; Ve skutecnosti je vsak neprirozeny — je hluboce kulturni. 3%

Fotografie piedklonéné tane¢nice se Spickami na nohou a berlemi v rukou, se stala
znaCkou Compagnie Marie Chouinard. Nachazi se natitulni strané¢ knihy
Compagnie Marie Chouinard: Marie Chouinard Company®?® aje profilovou
fotografii vSech jejich Giétli na socialnich sitich.>* Tento vizualni oxymoéron, jenz
spojuje ,,8pickovy tanec* sinvaliditou, zachycuje aptesné vystihuje paradoxni
obraz téla, vlastni Marii Chouinard. Zobrazuje dva fenomény, které jsou obvykle
chapany v protikladu nebo v nékterych piipadech jako pficina a nasledek, ale zde
tvofi harmonicky, esteticky a funkéni celek. Télesny paradox Marie Chouinard plné
koresponduje s paradoxy jeji tvorby. Zafazeni se vymykajici, neukaznéna téla, ktera
opévuji zivot. Soucasné nam odhaluji vnitini svét, emocionalni i biologicky

a prezentuji technickou virtuozitu.

327 Whether she fits the dancer with pint shoes, dildos, or crutches, the body nevertheless preserves its

animal power, its wild instincts, sublimated by intelligence and virtuosity. This is what makes Marie
Chouinard’s dance so fascinating: the fact that it is at once tribal and contemporary, crude and
sophisticated.”

BOISSEAU, Rosita. Extra corps. In CHOUINARD, Marie. Compagnie Marie Chouinard: Marie Chouinard
Company, s. 83.

328 VANGELI, Nina. Vibrace Zivé hmoty, s. 75.

329 CHOUINARD, Marie. Compagnie Marie Chouinard: Marie Chouinard Company. Montréal: Editions du
Passage, 2010.

330 Nap¥. na YouTube, Facebook, Vimeo, Twitter.
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Teze, ktera zaznéla jiz v prvni puli prace, ze narozdil od svych montrealskych
soucasniki nestrhava Chouinard pozornost na materialni téla tane¢nikd, nybrz
piitomna t€la odkazuji na,néco”, co je mimo fyzicky ¢i racionalni dosah, je
pro koncept t¢l v jejich choreografiich rozhodujici. Nechce divakiim poskytovat
,»,pouhé* materidlni télo. To je pro ni prostifednikem, ke kterému s tGctou pfistupuje,
aby informovala ostavu apodstat¢ svéta. Téla se nachazeji napul kroku
mezi piitomnou materialni t€lesnosti a rozplynutim se ve vesmiru. Na pal kroku

mezi té¢lem fenomenalnim a sémiotickym-inkarnovanym.

Télo v choreografiich Marie Chouinard nelze vnimat jako autoreferenéni fenomén.
Potad odkazuje k néCemu mimo sebe. K zivotu, k vesmiru, ke vzniku a expanzi,
byti a uméni. Choreografka mnohokrat zduraziuje, ze ve francouzském jazyce
existuje stejny vyraz pro nadech a inspiraci. Dychani je zivot a inspirace je uméni,
proto je mezinimi symbolické rovnitko. Nejedna se o prezentaci lidského
materialniho téla, ale o reprezentaci vibraci zivota. Tanecnici ztélesiuji/inkarnuji

atomy vlnici se ve v§em zivém i nezivém.

crocr

Materialni t€lo ovSem stoji také v jadru pozornosti. Svou novou anatomii, jiz tvori
v interakci s pfedméty i zachazenim se sebou samym. Beze$va atekuta téla-bez-
organd. T¢€la pfevracena naruby, vykloubena, ktera se stale pohybuji. Uspofadana
nahodné i podle piisnych geometrickych linii. Animalni i baletni. S neobycejnou
svalovou kontrolou inezachytiteln¢ povlavajici prostorem. AV samém jadru
s velikou tenzi, t€lesnou artikulaci vesmiru a jeho vibraci. Z perspektivy estetiky
performativity jako performerka v rané tvorbé jisté zduraznovala materialnost svého
téla, kdyz si ,,[...] pomalovavala své nahé télo a masturbovala — jejimi slovy
probouzela dusi, mysl aspiritudlni silu, 3! ke které se postupné vice a vice
obracela. Tanecnici Compagnie Marie Chouinard isama choreografka ,,jsou

spojeni se zemi, zatimco neustdle hledi k nebesiim. 3%

331 SZPORER, Philip. Nezndmé pustiny Marie Chouinard, s. 33.
332 They are [...] attached to the earth while constantly looking to the heavens.”
MARTIN, The madness of bodies that celebrate, s. 116.
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Télo je odrazem celé jeji tvorby ajejiho zivotniho smysleni, které je velmi
matematické, geometrické i strukturované a zaroven transcendentni, neuchopitelné,
piirozené, nahodné i intuitivni. Marie Chouinard je Zenou, ktera samu sebe poklada
za mimolidskou bytost®*® a nedél4 ji sebemensi problém piijmout, Ze je Nizinského
reinkarnaci®®*, ale vramci prednasek 0své tvorb& prezentuje nikresy pidorysu
choreografii a s racionalnim nadhledem mezi sebou komparuje jednotlivé tituly.
Prokazuje velkou znalost historie, jednotlivych kultur, filozofie, tance a uméni

vSeobecné. Je ziejmé, ze CO se najevisti objevi, je vysledkem piedchozi dukladné

uvahy.

Télo aduSe, zem¢ akosmos, technika avyraz, Zena amuz, oznacujici
a oznacované, piiroda atechnologie — dualismus zapadniho mysleni. Jedna se
0 paradoxy, nebo naopak o jednotu? Harmonii komplexniho ¢lovéka a komplexniho
svéta Vv jeho realné ani¢im neomezované celistvosti. Naptiklad i Andrée Martin
podotyka, Ze ,,na Marii Chouinard nelze pohlizet ve svétle Kartezianského
dualismu, ale ve sverle Aristotela nebo Epikura, kde je c¢lovek neoddélitelny od sebe
samého asvého potéseni. U Chouinard neexistuje deleni nebo diskriminace
mezi bytim a telem, duchem a télesnou hmotou; [...]; télo, sjednocené a nedélitelné,
nalezi posvatnému stejné jako svétskému, myslence — Vychodni a Zapadni — stejné
jako hmotnému telu [...]“3% Diky svym cestam poznala vychodni mentalitu
anabozenstvi, ale neda se jasné hovofit ani 0 vychodnim téle. Vzala taméjsi
zkusenost a pienesla ji s sebou na zapad. Do multimédii a mobilnich aplikaci, do t¢l

nahych i oble¢enych, a piedevsim k oslavé zivota.

333 Na otdzku, zdali ma néjaky mytus a archetyp, se kterym se ztotoZfiuje a ktery miluje odpovida: ,Co
nejvice miluji, je lidska bytost — lidskd bytost mé fascinuje... KdyZ mi bylo tak tfindct ¢trndct let, nevnimala
jsem samu sebe jako lidskou bytost, ale jako kohosi mimolidského. Necitila jsem se tuplné soucasti lidského
svéta... Tehdy jsem se rozhodla, Ze se musim naucit byt clovékem, stdt se lidskou bytosti... Abych mohla byt
Stastnd...”.

VANGELI, Mystika, exploze, geometrie, s. 37.

334 Srov. VANGELL. S Marie Chouinard za hranici zfejmého, s. 46.

335 One does not look at Marie Chouinard in the light of Cartesian dualism but in that of Aristotle or
Epicurus, where man is inseparable from himself and his pleasure. With Chouinard, there is no division or
discrimination between the being and the body, the spirit and the flesh; [...]; the body, unified and
indivisible, belong as much to the sacred as to the profane, as much to thought — Western and Eastern —
as to the flesh [...]1.“

MARTIN, The madness of bodies that celebrate, s. 117.
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Pojeti téla v tvorbé Marie Chouinard lze vylozit pravé ve vztahu k zivotu. Tento
vztah ma dvé roviny. Prvni z nich je oslava lidského téla jako nositele a ptikladu
zivota iinspirace, fascinace jeho fyzickou strukturou. Druhou je oslava
,,VSchomira®, patrani po praesencich a univerzalnich zakonech, pro které je télo
jedinym moznym prostfednikem. Nejlépe Ize tento télesny obraz vyjadrit slovy,
kterymi Artaud okomentoval divadelniky z Bali: ,,Je to jakdsi pivodni Télesnost,

od niz se Duch nikdy neoddelil. “3%®

336 ARTAUD. Divadlo a jeho dvojenec, s. 67.
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Z7.avér

Bakalaiska prace uvedla dilo Marie Chouinard do vyty¢en¢ho kontextu a poskytla
nékolikery pohled na problematiku zobrazovani a pojeti téla Vv jeji tvorbé. Az
po dikladnéj$im prozkoumani tématu jsem Marii Chouinard objevila nejen jako
choreografku, ale rovnéz jako performerku, coz =zna¢né¢ rozsitilo pohled
na zkoumanou problematiku. Lze pozorovat vyvoj koncepce téla umélkyné
od avantgardnich performanci, které jsou zjevnou demonstraci prézentnosti,
materialnosti a vymezeni Se vici stabilizované kultufe, ke stale stylizovanéj$im
tvaram. Od poloviny osmdesatych let 20. stoleti Marie Chouinard své té€lo postupné
,,odtélesnovala“, coz se naplno projevuje zejména V repertoaru Compagnie Marie

Chouinard, v némz spociva tézisté druhé kapitoly.

Pravé skupinové choreografie, v nichZ taneénici nejsou nositeli vlastniho diskurzu,
oteviraji, narozdil od autorskych sélovych vystupt, velkou a neomezenou oblast
uzivani a prezentovani lidského téla. Jeho funkce jako nositele intertextuality ci
jeho vztaht k sobé samému, k okolnim télim a objektim a také, jak Ize pozorovat
v piipad¢ Marie Chouinard, ik tzv. Jinému, nami neviditelnému. Choreografka
Casto hovoii 0 vesmiru jako o matematice a piikladu krasna. Deklaruje, Ze touZzi
vytvafet choreografie, které objevuji prvotni svétlo, prvotni zvuk a proteovské

promény forem.

Na télo je v jednotlivych podkapitolach analytické ¢asti nahlizeno riznorodé jako
na kulturné a umélecky specificky fenomén, coz poskytlo material pro zobecnujici
shrnujici konkluze. Ac¢ podle Fischer-Lichte estetika performativity dualisticky
zpusob mysleni relativizuje, zcela se jej ve svych pojmech nezbavuje. Tim se télo
touto optikou. Zvlast¢ kdyz v ptipadé tanecnikti pod vedenim choreografky
nedochazi ke ztélesnéni ve vyznamu, Snimz teorie pracuje, nybrz ke ztélesnéni-

vtéleni (incarnate).

Divak béhem predstaveni silné¢ vnima momentalni fyzickou ptitomnost tane¢nikt
na jevisti, ale zaroven citi, ze jejich technicky dokonaly pohyb neni tim jedinym, co

je mu prezentovano. Energetickd téla tanecnikl, ktera zapliuji prostor, davaji
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artikulaci zivotodarnym vibracim, odkryvaji svou dusi azaroven Se vztahuji
k nadpozemskému stavu byti a zivota. Marie Chouinard touzi oslavovat zivot. Je
vSak tfeba zminit, Ze Zivot znamena V jejim pojeti i radost, a proto, a¢ ztvarnuje
témata vazna a zasadni, nechybi v nich ani vtip a komika. Také z toho duvodu je
tvorba Marie Chouinard opravdovym komplexnim odrazem Zivota, jenz Se nas
dotyka intuitivné a spiSe na urovni emociondlni nez V roviné racionalni, verbalné

artikulovatelné. Zivota, ktery neni nikdy ¢erny ani bily.

Marie Chouinard je tudiz piedstavitelkou také komplexniho pohledu na télo, které
je znakem-hieroglyfem ve své paradoxni celistvosti. A¢ jsem neobjevila zminku, ze
by se na Antonina Artauda n¢kdy odkazovala, vykazuji tvarci postulaty Marie
Chouinard vyraznou podobnost s jeho idejemi, ato nejen v pojeti divadla jako
ritualu ¢i téla jako znaku. Analogie Ize nalézt iv Artaudové herecké technice
opirajici se 0 dech ¢i v pozadovaném tc¢inku na divaky, které chce Marie Chouinard

dle svych slov pienést tam, kam nevédéli, ze existuje cesta.

Jak ukazala kapitola stavéjici té€lo v pojeti Marie Chouinard do kontextu téla-bez-
organt a rovnéz také dil¢i postiehy v podkapitolach ostatnich, Ize v tomto piipadé
hovofit 0,nové anatomii“ tél anovém télesném jazyku. Duvérna interakce
sobjekty nascéné astylizovana modifikace bézného fyziologického pohybu
a postaveni t¢la dokazuji, ze ani poloha materialni télesnosti neni z pfistupu Marie
Chouinard vyloucena. Stava se vsak spiSe prostiedkem K zamyslené vypovedi nez

samoucelnou exhibici ¢i cilem.

Diky obsahlé prvni kapitole prace prezentuje tvorbu Marie Chouinard nejen
skrze obraz téla v jejich choreografiich, ale predklada také zakladni charakteristiku
jejich choreografickych a inscenacnich postupti. Jeji dilo poskytuje mnoho impulst,
které si zadaji byti zpracovany hloub¢ji a samostatné. Napiiklad jeji scénografie,
které se pohybuji od vyrazné prace se svétly na prazdné scéné az po postdramatické
preplnéné jevisté. Dalsi z podnétnych oblasti k dalsimu prozkoumani je jeji zaliba

ve zhudebiiovani verbalnich ¢i predverbalnich hlasovych projevi.

Cile prace se podatilo naplnit a tvorba Marie Chouinard byla nakonec predstavena
Vv jesté celistvéjsi podobé€, nez bylo ptivodné zamysleno. K tématu prace je vSak

ticba pristupovat s védomim, ze je Marie Chouinard stale ¢innou umélkyni. Jeji
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tvorba se tudiz mize dale vyvijet a zavéry, jez tato prace predklada, potvrzovat ¢i
vyvracet. Jelikoz bakalaiska prace zpracovava dosud opomijenou tvur¢i 0Sobnost,
véfim, ze vyplnila jedno z prazdnych mist ¢eského tanec¢niho a divadelniho védéni

a zvysila povédomi 0 této vSestranné umélkyni.
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Les Ballets de Monte Carlo [online]. Dostupné z

<www.balletsdemontecarlo.com>.

Oberlin College and Conservatory [online]. Dostupné z: <www.oberlin.edu>.
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Seznam priloh

1. INFORMACNI PRILOHA - LE SACRE DU PRINTEMPS,
BODY_REMIX/LES_VARIATIONS_GOLDBERG, HENRI MICHAUX:
MOUVEMENTS

2. PREHLED TVORBY MARIE CHOUINARD
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1. Informacni priloha — Le Sacre du printemps,
bODY_rEMIX/les_VARIATIONS_gOLDBERG,

Henri Michaux: Mouvements
Le Sacre du printemps
Koncept, choreografie a rezie: Marie Chouinard
Hudba: Rober Racine, Igor Stravinsky
Light design: Marie Chouinard
Kostymy: Liz Vandal
Rekvizity: Zaven Paré
Make-up: Jacques-Lee Pelletier
Vlasovy styling: Daniel Ethier
Premiéra: 18. ¢ervna 1993 v National Arts Centre, Ottawa, Canada.

Tanecnici svétové premiéry: Marie-Josée Paradis, Mathilde Monnard, Daniel

Ethier, Dominique Porte, Pamela Newell, Jos¢ Navas, Jeremy Weichsel

Zdroj: facebook Compagnie Marie Chouinard.

Dostupné z: <https://www.facebook.com/pg/ciemariechouinard/photos/?ref=page_internal>.
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Zdroj: facebook Compagnie Marie Chouinard.

Dostupné z: <https://www.facebook.com/pg/ciemariechouinard/photos/?ref=page_internal>.
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bODY_rEMIX/les VARIATIONS gOLDBERG

Choreografie a rezie: Marie Chouinard

Hudba: Louis Dufort — Variations on the Variations, Johann Sebastian Bach —
Goldberg Variations, promluvy Glenna Goulda — Glenn Gould: A State of Wonder:
The Complete Goldberg Variations (1955 & 1981)

Light design, scénografie a rekvizity: Marie Chouinard
Asistenti sviceni: Erwann Bernard, Marc Tétreault
Kostymy a vlasovy styling: Liz Vandal

Make-up: Jacques-Lee Pelletier

Produkce: Nadia Bellefeuille

Premiéra: 18. ¢ervna 2005, na International Festival of Contemporary Dance, Italy,

Vv ramci Benatského Biendle

Tanecnici svétové premiéry: Kirsten Andersen, Mark-Eden Towle, Julio Cesar

Hong, Andrea Keevil, Chi Long, Carla Maruca, Lucie Mongrain, Carol Prieur,

David Rancourt, James Viveiros

Zdroj: facebook Compagnie Marie Chouinard.

Dostupné z: <https://www.facebook.com/pg/ciemariechouinard/photos/?ref=page_internal>.
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Zdroj: facebook Compagnie Marie Chouinard.

Dostupné z: <https://www.facebook.com/pg/ciemariechouinard/photos/?ref=page_internal>.
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Henri Michaux: Mouvements

Choreografie a rezie: Marie Chouinard

Sviceni, scénografie: Marie Chouinard

Hudba: Louis Dufort

Sound environment: Edward Freedman

Kostymy, ucesy: Marie Chouinard

Texty a promitané kresby: Henri Michaux, z knihy "Mouvements™ (1951)
Pi‘eklad: Howard Scott

Premiéra: 2. srpna 2011, na fetivalu ImPulsTanz Vienna

Tane¢nici svétové premiéry: Kimberley De Jong, Leon Kupferschmid, Lucy M.
May, Lucie Mongrain, Mariusz Ostrowski, Carol Prieur, Gérard Reyes, Dorotea

Saykaly, James Viveiros, Megan Walbaum

Zdroj: facerbook Compagnie Marie Chouinard.

Dostupné z: <https://www.facebook.com/pg/ciemariechouinard/photos/?ref=page_internal>.
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Zdroj: Tanec Praha. Dostupné z: <http://oldweb.tanecpraha.cz/performance/detail/id/50532>.

92



Pi‘ehled tvorby Marie Chouinard

Rana tvorba

Séla

1978:
1979:

1980:

1981:

1982:
1984:
1985:

1986:

1987:
1988:
1989:
1990:
1992:

Crystallization (Krystalizace)

Crystallization (les 5 cycles) (Krystalizace [5 cyklu])

Dimanche matin, mai 1955 (Ned¢lni rano, kvéten 1955)

Danse pour un homme habillé de noir et qui porte un revolver (Tanec
pro muze vV ¢erném S revolverem)

Mimas, Lune de Saturne (Mimas, mésic Saturna)

La Le¢on (Lekce), Dislocations (Dislokace)

Chanson de gestes (Piseni 0 ¢inech), Conversations (Konverzace)
Quelques fagons d'avancer tranquillement vers toi (Nékolik zpisobi
jak se Kk tobé tise priblizit)

Jaune (Zluta), Récréation (Rekreace)

Dimanche matin, mai 2005 (Ned¢€lni rano, kvéten 2005)

Plaisir de tous les sens dans tous les sens (PotéSeni smysla v kazdém
slova smyslu)

Marie chien noir (Marie ¢erny pes)

Table of Contents | (Obsah I)

Earthquake in the Heartchakra (Zemétieseni v srdeéni Cakie)

Table of Contents Il (Obsah II)

Drive in the Dragon (Vjed do draka), Crue (Povoden)

S.T.A.B. — Space, Time and Beyond (Prostor, ¢as a onen svét)
L'Apreés-midi d” un faune (Faunovo odpoledne)

Biophilia (Biofilie)

Poemes d'atmosphére (Basné atmosféry)

Lettre ouverte a Terpsichore (Otevieny dopis Terpsichore)
Endangered species (Ohrozené druhy)

Cet instant-ci et /'éternité (Tento okamzik a véénost)
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Akéni performance

1979: Les oeufs, ou Autrefois il y avait, il y a longtemps, au temps ou... (Vejce,
neboli Bylo nebylo, davno za ¢asu kdyz...)
5 Chorégraphies pour le public pieds nus (5 choreografii pro bosé
publikum)

1980: Voyages vers les limbes (Cesta k predpekli)
Auto-portrait no 1, Auto-portrait no 2 (Autoportrét ¢. 1 a ¢. 2)
Petite danse sans nom (Tanecek beze jména)
Les Grenouilles (Zaby)

1981: Danseuse-performeuse cherche amoureux ou amoureuse pour la nuit du
1°" juin (Tanecnice-performerka hleda milence ¢i milenku na noc
z 1. ervna)

1982: Meat meets meat (Maso potka maso)

1985: Chebre

Vokalni kusy

1986: Les Gargouilles (Chrlice)

1992: Terpsichore a cappella

Instalace

1980: Cimetiere d 'une danse (Hibitov tance)

1983: Tente de lumieres noires (Stan ¢ernych svétel)

Trio

1978: Divertissement géométrique (Geometricky divertissement)

Tvorba pro Compagnie Marie Chouinard

Skupinové choreografie

1991: Les Trous du ciel (Diry v obloze)

1993: Le Sacre du printemps (Svéceni jara)

1996: L'Amande et le diamant (Mandle a diamant)

1999: Les 24 préludes de Chopin (24 Chopinovych preludii)
2000: Le Cri du monde (Kiik svéta)
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2003:
2005:

2008:
2010:
2011:
2011:
2013:
2015:

2016:

Séla

1994:
1998:

1999:
2001:
2005:

2009:
2012:

Chorale (Sbor)

bODY_rEMIX/les_vARIATIONS_gOLDBERG

(Remix téla/Goldbergovy variace)

Orphée et Eurydice (Orfeus a Eurydika)

Le Nombre d'or (LIVE) (Zlaty ez [ZIVE])

FOXP2

Henri Michaux: Mouvements (Henri Michaux: Pohyby)

Gymnopédies

Soft Virtuosity, Still Humid, On the Edge (Jemna dokonalost, Stale
vlhkeé, Na okrajich)

Jérome Bosch: Le Jardin des Délices (Hieronymus Bosch: Zahrada

pozemskych rozkosi)

Prélude a l'apres-midi d'un faune (Preludium k faunovu odpoledni)

Les Solos 1978-1998 (Sola)

- Etude poignante (Pronikava etuda), Humanitas

(Dale obsahuje sola: Cristallisation /1978/, Dimanche matin, mai 1955
11979/, Quelques facon d’avancer tranquillement vers toi /1980/,
Mimas, Lune de Saturne /prvni ¢ast Marie Chien Noir, 1980/, Petite
danse sans nom /1980/, Earthquake in Heartchakra /tieti ¢ast Crue
/1985/, S.T.A.B. /1986/, L’Apres-midi d’un faune /1987/, a Lettre
ouverte a Terpsichore /1990/.)

Des Feux dans la nuit (Svétla v noci)

Etude no 1 (Etuda ¢. 1)

Mouvements, soixante-quatre dessins, un poéme, une postface par
Henri Michaux, Editions Gallimard 1951 (Pohyby, $edesat étyii kreseb,
jedna basen a jeden doslov od Henriho Michauxa, Edice Gallimard
1951)

Gloires du matin :)-(: (Oslavy jitra)

In Museum (V muzeu)
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Instalace

2004: Cantique no 3 (Chvalozpév ¢. 3)
2009: Icones (Ikony)
2011: Paradisi gloria (Nebeska slava)

Virtualni imerzivni performance

2013: Corps Célestes (Nebeska téla)

Filmy

2003: Cantique no 1, Cantique no 2 (Chvalozpév ¢. 1 a¢. 2)
2008: bODY_rEMIX/les_vARIATIONS _gOLDBERG

2013: Marie Chouinard: Le Sacre du printemps

Aplikace pro Ipad a Iphone

2015: Cantique (Chvalozpév)

Pohostinské prace

1979: Déjeuner sur I'herbe (Obéd v trave, pro Catpoto)

1982: 16mm film pro dva tane¢niky — Monique Giard a Daniela Souliéres

1988: XIAO (pro tane¢niky Robin Poitras and Dianne Fraser)

1993: Buissons ardents (Hofici kete, pro Jacqueline Lemieux)

2006: Les 7 péchés capitaux and Le vol de Lindbergh, (7 smrtelnych hiicht
a Lindberghova kradez, Opéra de Lyon)

2015: Anne et Samuel (Anna a Samuel, pro Les 7 doigts de la main)

2016: Inner Resources (Vnitini zdroje, pro Martha Graham Dance Company)

2017: Cy Twombly Somehow (Jaksi Cy Twombly, pro Ballets de Monte-
Carlo)
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NAZEV:
Obraz a pojeti lidského téla v dile Marie Chouinard

AUTOR:
Tereza Richterova, DiS.

KATEDRA:
Katedra divadelnich a filmovych studii

VEDOUCI PRACE:
Mgr. Jitka Pavlisova, Ph.D.

ABSTRAKT:

Bakalatrska prace se zabyva tvorbou soucasné kanadské choreografky, tane¢nice
a performerky Marie Chouinard ajejiho tane¢niho souboru Compagnie Marie
Chouinard. Pojmenovava obraz a pojeti lidského téla v jejim dile. V prvni poloviné
prace je umélecké pusobeni Marie Chouinard zafazeno do odpovidajiciho
historického a teoretického kontextu, nakterém jsou demonstrovany piistupy
a principy jeji tvorby. Druha cast se zabyva analyzou samotného tane¢niho téla,
pii¢emz Ve stfedu zajmu Se nachazi skupinové choreografie pro Compagnie Marie
Chouinard s dirazem na tii tituly z repertoaru souboru — Le Sacre du printemps,
bODY_rEMIX/les_ VARIATIONS gOLDBERG aHenri Michaux: Mouvements.
Pfi analyze je uplathovano vicero teoretickych pfistupti zahrnujicich Estetiku
performativity Eriky Fischer-Lichte, ideje Antonina Artauda ¢i filozoficky koncept
téla-bez-organt, jehoz autory jsou Gilles Deleuze aFélix Guattari aktery

pro vyuziti v oblasti tance transformoval José Gil.

KLICOVA SLOVA:
Marie Chouinard, Compagnie Marie Chouinard, télo, Les Sacre du printemps,
Svéceni jara, bODY_rEMIX/les_VARIATIONS gOLDBERG, Henri Michaux:

Mouvements.
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TITLE:

The presentation and concept of the human body in the work of Marie Chouinard

AUTHOR:
Tereza Richterova, DiS.

DEPARTMENT:
The Department of Theatre, and Film Studies

SUPERVISOR:
Mgr. Jitka Pavlisova, Ph.D.

ABSTRACT:

This bachelor thesis deals with the work of contemporary Canadian choreographer,
dancer and performer Marie Chouinard and her dance ensemble Compagnie Marie
Chouinard. Thesis expresses the presentantion and concept of the human body in
her work. In the first half of the thesis, Marie Chouinard's artistic work is placed in
an appropriate historical and theoretical context, on which the approaches and
principles of her work are demonstrated. The second part deals with the analysis of
the dancing body, with group choreography for Compagnie Marie Chouinard,
focusing on three titles from the repertoire of the ensemble — Le Sacre du
printemps, bODY_rEMIX/les VARIATIONS gOLDBERG and Henri Michaux:
Mouvements. There are several theoretical approaches used in the analysis,
including Erica Fischer-Lichte's The Transformative Power of Performance: A New
Aesthetics, the ideas of Antonin Artaud, or the philosophical concept of the body-
without-organs by Gilles Deleuze and Félix Guattari, have been transformed for use

in dance by José Gil.

KEYWORDS:
Marie Chouinard, Compagnie Marie Chouinard, body, Le Sacre du printemps, The
Rite of Spring, bODY_rEMIX/les VARIATIONS gOLDBERG, Henri Michaux:

Mouvements.
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