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Uvod

Cilem této magisterské prace je popis pusobeni Sergeje Sergejevice
Prokofjeva coby klaviristy — interpreta. Vybral jsem si toto téma kvili
dlouhodobému zajmu o uméni tohoto genidlniho skladatele. Zajima mé jeho bohaty
umélecky zivot, jeho plisobeni v rliznych zemich svéta v roli skladatele, klaviristy,
dirigenta, kritika a propagatora uméni. Skladby Sergeje Sergejevi¢e Prokofjeva hraji
Jiz od détstvi a vytvoril jsem dvé bakalaiské prace tykajici se jeho tvorby, a to o
Sedmé klavirni sonaté a o Paté symfonii. Pfi zkoumani jeho dila, obzvlasté
klavirniho, jsem poslouchal velké mnozstvi nahravek svétovych klaviristl, snazil
jsem si ujasnit mnohé aspekty a detaily, které by mi pomohly Iépe interpretovat
Prokofejvovo dilo. Po néjaké dobé€ jsem zjistil, ze o Prokofjevove skladatelském
a interpretacnim puasobeni existuji nejen pisemné vzpominky, ale 1 audiozdznamy
jeho klavirnich vystoupeni. Kdyz jsem si je poslechl, byl jsem okouzlen stylem hry
Sergeje Sergejevice. Povazuji tyto audiozaznamy za velmi dalezité prameny k
pochopeni toho, jak by se mélo Prokofjevovo klavirni dilo hrat. Kazdy klavirista,
ktery chce zaclenit do svého repertoaru Prokofjevovy skladby, by si mél poslechnout
tyto nahravky.
ohledem na jeho pusobeni jako klaviristy. Zivotopis konéi rokem 1944, kdy
Prokofjev ukoncil koncertovani. Zdrojem pro tuto kapitolu mi slouZily monografie
Mariny Nestjevy a Izraile Nestjeva o Prokofjevovi, kniha Davida Dubala ,,Vecery s
Horowitzem®, kde svétozndmy interpret zanechal vzpominky o spolupraci s timto
skladatelem, a kniha ,,Prokofjev o Prokofjevovi“ — sbirka publikaci o S. Prokofjevovi
a publikaci od samotného Sergeje Sergejevice.

V druhé kapitole stru¢né popisuji interpretacni ,,zivotopis*“ Prokofejviv —
vyvoj jeho klavirni kariéry.

Je pro mne velmi zajimavé zkoumat tuto stranku zivota Sergeje Sergejevice,
nebot’ se sam jako klavirista hodné zajimdm o zivot a vyvoj uméni velkych
interpretll. Jako zdroj mi pro tuto kapitolu slouZila zejména kniha T. Jevsejevové
,Pusobeni S. S. Prokofjeva — klaviristy*.

V tieti kapitole se pokusim o vystizeni estetickych aspektii interpretace S.S.
Prokofjeva, poc¢inaje jeho studiem na Petrohradské konzervatofi u Anny Jesipové,

pies prubéh celého jeho zivota. Popisuji vyvoj Prokofjevova stylu hry, vzpominky



umeélct a kritikti na jeho vykony a interpretacni koncepce. Pro tuto kapitolu jsem
pouzil informace z vySe uvedenych knih, ze sbirky ,,S. S. Prokofjev - Materialy,
doklady, vzpominky* a z Deniku Prokofjeva.

Ctvrta kapitola je zaméfena na analyzu nahravek S. S. Prokofjeva z pohledu
klaviristy. V této kapitole chci upozornit ¢tendfe na detaily, které jsou podle mého
nazoru dulezité pro interpretaci Prokofjevova klavirniho dila.

Celkovou ideji této prace je zkoumani stylu interpretace S. S. Prokofjeva

pomoci nahréavek, vzpominek na jeho koncerty a faktologickych udaj.



1. Zivotopis S. S. Prokofjeva do roku 1944

1.1 Détstvi

Sergej Sergejevic Prokofjev se narodil 11. (23.) dubna ve vesnici Soncovka,
Katerinoslavské gubernium, Ruska tiSe (dnes vesnice Krasnoje v Donécké oblasti,
Ukrajina). Jeho otec Sergej Alexejevi¢, byl inzenyrem agronomie, matka Marie
Grigorjevna byla amatérskou klaviristkou. Posléze syn vzpominal, Ze ve svych
rodinach jeho rodige byly nejinteligentn&jsimi détmi'.

Sergej byl jedinym ditétem v rodin€. Dva jeho starS$i sourozenci zemieli v
raném veku. Proto byl vZdy obklopen laskou a pozornosti ze strany svych rodic,
ktefi investovali vSechen sviij volny ¢as do malého Sergeje. V raném véku matka
hravala SerjoZzovi na klavir klasicky repertodr — sondty Beethovena, miniatury
Chopina, Cajkovského, Rubinstejna, néco snadného z Liszta. Zajimavym faktem je,
ze Marie Grigorjevna povazovala za nejgenialnéjSiho skladatele Rubinstejna. Otec
ucil syna Skolnim naukam, jako jsou literatura, d¢jiny, matematika, chemie atd.

Sergej SergejeviC mél Stastné détstvi, stravené v nadherné pifirodé. Vsude
okolo se rozprostirala Siroka step, nejkrasnéjsi na jate, kdy polni kvéty zacinaji kvést
tisici barev.

Hudebni schopnosti se u Sergeje zacaly objevovat v dosti raném véku Ctyt let.
Rodice méli radi hudbu, obzvlasté matka. Sergej Sergejevic popisuje vztah rodict k
hudbé ve své autobiografii takto: ,Matka méla rada hudbu, otec uctival hudbu.
Myslim si, ze ji také mél rad, ale ve filosofském smyslu, jako projev kultury, jako let
lidského ducha“?. Kdyz Marie Grigorjevna spozorovala hudebni nadani syna, zagala
hravat jen ve stfednim rejstiiku cviCeni a etudy a Sergejovi nechavala horni dvé
oktavy pro hudebni experimenty. Zpocatku to samoziejme u Serjozi nevypadalo jako
systematické muzicirovani a pfipominalo to spiSe hluk, ale po kratké dob¢ se
objevily naznaky melodiky a nejprostsi harmonie. Potom matka vysvétlila synovi
zéklady hudebniho zapisu a v roce 1897 byly zapsany prvni Prokofjevovy skladby.
Sam skladatel zanechal takové vzpominky o svych hudebnich zacatcich: ,,Matka
vénovala velkou pozornost a opatrnost mému hudebnimu vyvoji. Nejdilezitéjsi pro

ni bylo podpofit mij zajem o hudbu, a nedej Boze odradit mne snad nudnymi
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cvicenimi. Tato metoda méla 1 Spatnou stranku: zddna skladba nebyla dostudovana
do konce. Rozvijela se nedbalost v hrani na klavir... Myslenka bézela nékde vptedu,

a prsty za ni nestihaly*.

praci. Marie Grigorjevna, velmi pedagogicky nadana, dokdzala uz v nejranéjSim
veéku vysvétlit synovi, Ze prace je cestou k tomu, aby dosahl toho, co vlastn¢ Serjoza
chtél. Psychologicky spoj ,,musim na tom popracovat — mam to* se usadil v hlavé
malého Serjozi na cely Zivot. Systemati¢nost v jakékoliv praci mu umoznila jak
idealni vyuziti ¢asu pii komponovani, cviceni, studovani, tak i rychlé spravovani
riznych chyb, zejména v klavirni interpretaci. Tato vlastnost Sergejovi velmi
pomohla béhem pozd¢jsiho studia na konzervatofi, kdy jeho interpretacni schopnosti
byly daleko slabsi, neZ intelektudlni troven.

Kdyz uz bylo jasné, Ze se Sergej bude vénovat pfedev§im hudbé, rodice
koupili nové kiidlo — Schroeder za obrovskou sumu 700 rubli. Tento fakt je
oCividnym diikazem toho, jak seri6zné se rodice stavéli k hudebnimu vzdélani svého
syna.

Velmi vyznamnou, v zivoté mladého skladatele, byla cesta do Moskvy v roce
1900 a jeho prvni navstéva Gounodovy opery ,Faust“ v BolSom Té¢atre. Dale
nasledovaly Borodintiv , Knize Igor” a Cajkovského ,,Spici krasavice®. Vzpominky
na operu napliovaly Sergeje emocemi a on se rozhodl pro napsani vlastni opery —
,Vvelikan®“. To bylo prvni logické a ukonfené hudebni dilo Prokofjeva (nepocitaje
nekolik kratkych ,,pisni¢ek®).

V lednu roku 1902, kdyz byl Prokofjev s matkou na navstévé v Moskvé u
znamych, rodiny Pomérancevovych, se Sergej potkal s Jurijem Pomérancevem, ktery
v té dob& ukonéil studium Moskevské konzervatote ve t¥idé profesora Tan&jeva’. To
bylo osudové setkani, protoze Pomérancev spatiil hudebni naddni Prokofjeva a
zafidil mu setkani s Tan&jevem. Ten hned rozpoznal Sergejtv talent a doporucil hned
zaCit v systematizovaném hudebnim vzdé¢lani, obzvlasté zalit studium harmonie.
Tangjev doporucil pozvat na tfi letni mésice do Soncovky opravdového skladatele —

absolventa konzervatote, ktery by polozil zédklady Sergejova hudebniho vzdé€lani.

C. C. Ilporxoghves — Asmobuocpagus, s. 43

Sergej Ivanovi¢ Tangjev (1856 — 1915) — ptedni rusky skladatel, klavirista a pedagog ,
studoval u N. Rubinstejna a Cajkovského, premiéroval druhy i téeti klavirni koncert Cajkovského,
aktivni pfiznivec Prokofjevového dila.
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Takovym Glovékem se stal Reingold Moricevi¢ Glier’, ktery sehral velkou roli
v Prokofjevové hudebnim riistu a ovlivnil jeho uméni.

Glier profesiondln¢ a citlivé ftidil hudebni vyvoj Serjozi, ocenil jeho
mimotadné hudebni schopnosti — absolutni sluch, fenomenalni pamét’, perfektni cteni
z listu. Reingold Moricevi¢ systematizoval Prokofjevovy ptredstavy o zakladech
harmonie, naucil ho zédkladim teorie a kompozice — hudebnim formam, spravnému
vedeni hlast. U¢il ho také hrat na klavir, obzvlasté vypéstoval spradvnou pozici rukou
na klaviatute, toho dosédhl také Ctyfrucni hrou, coz bylo nenucené a zajimavé pro
Serjozovo détské vnimani. Navic, Etyfruéni hrou vzbudil zdjem Sergeje o pro né€ho
novou literaturu - Haydna, Mozarta, Beethovena. Obcas hrali 1 Mozartovy houslové
sonaty — Glier byl piivodné houslistou. Dale Glier pokracoval ve vykladu zaklada
orchestrace a vysvétlil Sergejovi rozsahy a moznosti orchestrdlnich ndstrojt.
Vysledkem této prace se stala prvni ¢ast symfonie, kterou Prokofjev dokoncil v 1été
roku 1902 . Na konci roku 1902 se Prokofjev zase setkal s Tanéjevem a ukazal mu
letni skladby. Tanéjev pochvalil zdka, nicméné upozornil na harmonickou
jednoduchost skladeb, coz velmi zklamalo Prokofjeva a Sergej si zapamatoval tuhle
poznamku na cely Zivot. Od toho okamziku se aZ do konce Zivota snazil uhnout
primitivizmu, obzvlasté v harmonii, coz na zacatku jeho skladatelské kariéry dospélo
k tomu, ze disonance v jeho skladbach pievazovaly a sim Tanéjev litoval toho, Ze
kdysi vytykal Sergejovi harmonickou jednoduchost.

Od détstvi bylo diillezitym zvykem Prokofjeva vést detailni denik, v némz
nechal obrovské mnozstvi materidlu pro vyzkum svého zivota a dila. Jsou v ném
zaznacené vSechny velké Zivotni udalosti.. Sergej Sergejevi€ psal denik do roku 1933
a nechal ho (z politickych divodl) ve Spojenych Statech, kdyz se vracel do
Sovétského Svazu. Po jeho smrti byl denik odvezen sovétskymi diplomaty
do Ruska, kde byl schovan aZ do zaniku SSSR ve vefejné nedostupnych archivech

CGALI (Usttedniho statniho archivu literatury a uméni).

1.2 Studium na Petrohradské konzervatori

Sergej Prokofjev ptijel do Petrohradu v roce 1904 s nezlomnym cilem — ud¢lat

pfijimacky na konzervatof. V pfijimaci komisi sedéli vyznamni pedagogové a

> Reingold Moricevi¢ Glier (1875 — 1956) — rusky a ukrajinsky skladatel, dirigent, pedagog

némecko — polského ptivodu. Ukoncil Moskevskou konzervator u Tan€jeva a Arenského.



skladatel¢ té doby, ktefi pozdéji meli na Prokofjeva velky vliv: A. K. Glazunov, N.
A. Rimskij — Korsakov, A. K. Ljadov. Sergej vyborné obstal u zkousek, dostal
vysoké ocenéni komise a byl pfijat do oboru kompozice. Byl zafazen do tfidy
profesora Ljadova (kompozice) a profesora A. A. Winklera® (klavir).

Prokofjev se s matkou ptestehoval do Petrohradu. To pro n&j byla obrovska
kulturni a spoleCenskd zména — stéhovani se z malé vesnice na kraji fiSe, do hlavniho
meésta Ruska — Petrohradu. V té dob¢, stejné jako 1 dnes, to bylo obrovské mésto (v
roce 1905 m&lo 1 635 000 obyvatel’, pro srovnani v Londyn&, nejvétsim méstd na
zem&kouli bydlelo v roce 1901 kolem 6 200 000 osob®). Petrohrad byl krasnym,
architektonicky vyspélym méstem s bohatym kulturnim Zivotem. Petrohradska
konzervatof byla jednou ze dvou ruskych hudebnich vysokych Skol a méla
legendarni reputaci v hudebnim svété. Na konzervatoti byly vytvoteny zaklady ruskeé
skladatelské a klavirni tradice.

Prokofjev zlepsil svoji klavirni techniku, kdyz zacal studovat u Winklera, ale
nebyl spokojen se svym pedagogem. Kromé toho, ze mu Winkler pomohl zlepsit
jeho virtudzni techniku, snazil se o jasnost uhozu a interpretace, nedokézal mu dat
jesté néco navic. Prokofjev rychle ,,pferostl svého pedagoga jak v technice, tak i ve
smyslovém naplnéni interpretace.

Na konci roku 1906, ve tfidé¢ Ljadova, potkal Prokofjev skladatele, se kterym
navaze pratelstvi na cely Zivot. Byl to Nikolaj Jakovlevié Mjaskovskij’. Spolu nejen
diskutovali o hudbé¢, interpretaci, koncertech, které navstévovali, ale také spolu zahrali
ctyfruéné obrovské mnozstvi hudebni literatury — naptiklad Symfonie ¢. 2 a ¢. 9 L. van
Beethovena, Patou symfonii Glazunova, ,Seherezadu“ Rimského—Korsakova. Zachovala
se 1 jejich rozsahla korespondence, ktera je pro dnesni zdjemce o hudbu té doby nesmirné
zajimava.

Béhem té doby Sergej potkal také dirigenta Cerepnina'®, ktery ho bude ugit

dirigovani. U ného také Prokofjev ziskd mnoho v€domosti o orchestraci, nebot” dfive, na

6 Alexander Gustav Winkler (1865 — 1935) — rusky klavirista, pedagog a kritik, studoval u I.

Slatina (zéka T. Kullaka) v Charkové, pozd¢ji v Pafizi u V. A. Duvernoye a ve Vidniu T.
Lesetického. Ucil v Charkove, v Petrohrad€, po emigraci v roce 1917 v Besanconu (Francouzsko).

! demoscope.ru/weekly/2004/0163/tema01.php

s en.wikipedia.org/wiki/Demographics_of London

? Nikolaj Jakovlevi¢ Mjakovskij (1881 — 1950) — rusky skladatel, klavirista, kritik,
nejznaméj§imi jeho dily jsou Sestd, Dvacata prvni a Dvacata tieti symfonie.

10 Nikolaj Nikolajevi¢ Cerepnin (1873 — 1945) —rusky dirigent, pedagog a skladatel, studoval
na Petrohradské konzervatofi u Rimského — Korsakova, $éfdirigent Mariinského divadla a profesor
Petrohradské konzervatore, po emigraci v roce 1921 — zakladatel Ruské konzervatoie v Pafizi



za¢atku studia na konzervatofi, podcenil rady a tikoly Rimského—Korsakova. Cerepnin
také piivedl Prokofjeva k partituram Haydna a Mozarta, oteviel mu krasu klasickych
partitur. To pfivede Sergeje ke Klasické symfonii — prvnimu vyspélému symfonickému
dilu skladatele.

V roce 1909 Prokofjev ukonéil studium kompozice na konzervatoii, ale
rozhodl se pro dalii studium — hry na klavir ve téidé Anny Jesipové'', jedné z
nejlepsSich profesort na Petrohradské konzervatofi. Toto rozhodnuti je velmi dileZzité
z pohledu budouci klavirni kariéry skladatele. Vztahy pedagoga a studenta nebyly
idealni, nicméné pét let studia u Jesipové zdsadné¢ zmeénily postoj Prokofjeva ke
klavirni interpretaci, jeho hru a jeho repertoar se vyrazné rozsitil.

V roce 1914 Prokofjev ukoncil desetileté studium na konzervatofi. Chté¢l, aby
jeho absolvovani bylo nezapomenutelné pro hudebni spole¢nost, a tim ziskal Sanci
stat se popularnim v Petrohrad¢, kdyz se zrovna v tomto roce konala klavirni soutéz
o prestizni cenu Antona Rubinstejna, zakladatele konzervatofe. Materidlni ocenéni
vitéze bylo také mimotadné — klaviristé se uchazeli o nové kiidlo znacky Schroeder.
Prokofjev vybral pro sviij vykon Prvni klavirni koncert, coZ bylo z jeho strany nejen
riskantni, ale také do urcité miry opovazlivé. Nehled¢ na kardindIn€ se liSici nazory
¢lent poroty, Prokofjev soutéz vyhral.

Po ukonceni Konzervatoie se Prokofjev zamyslel nad vlastni interpretacni a
skladatelskou kariérou. Doba pro zacatek kariéry hudebnika byla v roce 1914
nejhorsi: astronomické zdrazeni cen, hyperinflace, blizici se valka a socialni neklid v
Rusku... Dédictvi, které Prokofjevovi zanechal otec, se Castecné utratilo, Castecné se
znehodnotilo kviili Spatné ekonomické situaci, takze Sergej skoro nemél prostiedky k
zivotu. Navic mél nemocnou matku, o kterou se musel starat. Sergej aktivné hleda
vydavatele, ktery by vytiskl jeho skladby, zafizuje s6lova klavirni vystoupeni.

V té roku 1914 Prokofjev odjizdi do Londyna k vyznamnému agentovi
Sergeji Dagilévovi, ktery byl organizatorem ,,Ruskych sezon®, festivalu moderniho
ruského baletu a hudby. Seznameni s Dagildvem bylo pro skladatele velmi piinosné,
roz8ifilo jeho hudebni rozhledy. Prokofjev mél moZznost poznat velké mnoZzstvi
soudobé hudby, ktera znéla v Dagilévovych ,,Sezonach“. Dagilév, kdyz uslysel operu

,Maddalena®, Druhou sonatu a Druhy klavirni koncert v podani skladatele, hned

I Anna Nikolajevna Jesipova (1851 — 1914) — vyznamna klaviristka a pedagozka, studovala u

Teodora Lesetického (také jeho druha manzelka), vychovala fadu vybornych klaviristi, jako
napiiklad Sergeje Tarnovského, Simona Barercho.



nabidl Sergejovi spolupraci. Prokofjev byl velice S$tasten. Navic za mésic, ktery
stravil v Londyn¢, navstivil obrovské mnozstvi predstaveni Ruskych sezon a dalsi
koncerty. Tato cesta dala Sergejovi moznost udélat si prehled o hudebnim zivoté
jednoho z center evropského uméni. V roce 1915 zve Dagilév Prokofjeva do Rima,
kde Sergej dava svlij prvni evropsky klavirni recitdl v zndmém méstském sale
Augusteum.

Po navratu do Ruska Prokofjeva Cekala revoluce a zaCinajici valka. Prokofjev
jede za matkou do mésta Jessentuki, ktera zde pobyvala na odpocinku a zlstava tam
na 9 mésict odiiznuty od vngjsiho svéta kvali povstanim v Donské oblasti. Uplnou
nahodou se Prokofjev sezndmil s komisafem osvéty RSFSR A. V. Lunacarskym a
poprosil ho o povoleni vycestovat do zahranici. Odtivodnil to pottebou léceni
a odpocCinku. Lunacarskij byl sice Sokovan takovou drzou prosbou, ale dal
Prokofjevovi pas a povoleni k vycestovani z Ruska ,,s cilem prace ve sféfe kultury a
zlepSeni zdravotniho stavu®. ,,Vy jste revolucionai v uméni, my — v Zivoté; myslim

[ v . 12
si, ze potfebujeme pracovat spolu®

— prohlasil Lunacarskij.

S odjezdem do zahraniCi za¢ind Prokofjevova novéa zivotni etapa. Kardinalné
se méni jeho Zivot, nyni si Sergej musi stavét sviij zivot UpIlné¢ sdm a nemuze
oCekavat zddnou pomoc. Bylo by dobré¢ také ptipomenout, Ze Prokofjev neplanoval
emigrovat a opravdovym emigrantem v podstaté nebyl, nebot’ po celou dobu zivota
mimo Rusko zistdval obanem Sovétského svazu a navic vycestoval z Ruska

legélné. Prokofjev se chtél vratit do Ruska aZ skonci valka a uklidni se zivot v

Petrohrad€. Nicméné jeho zahrani¢ni putovani se protahlo na dlouhych 18 let.

1.3 Zivot v zahranici

Sergej Sergejevi¢ Prokofjev odjel z Ruska v kvétnu roku 1918, cesta do San
Francisca mu vzala étyfi mésice. Stastnou nahodou vlak, ve kterém skladatel jel na
vychod pies Sibit az k pobiezi Tichého oceanu, nebyl zastaven, ani okraden ve
viavach ob¢anské valky. Podle Prokofjeva dokonce vlak, ve kterém vycestoval, byl
poslednim pravidelnym spojem, cestujicim po Transsibifské magistrale'>. To bylo

nesmirné $tésti, nebot’ v t& dobé to byla jedina moznost vycestovat do Ameriky, kam
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Sergej mifil. Béhem této cesty stravil Sergej Prokofjev dva mésice v Japonsku, kde
zahral n€kolik koncert(, ale nebyl pfili§ pochopen publikem.

Ve Spojenych Statech se Sergej Sergejevi¢ ponofil do hledani hracskych a
kompozi¢nich ptilezitosti. Jeho koncerty vSak nemély velky uspéch, nebot
Ameri¢ané¢ byli velmi konzervativni a nedokazali pfijmout novatorskou hudbu
»divného rusa®. Agenti vyzadovali po Prokofjevovi, aby vétSinu jeho programu
tvofila ,klasictéjsi* hudba, takze Prokofjev hral také skladby, jako Francouzska suita
od Bacha, ,,Karneval“ od Schumanna, ,,Obrazy z vystavy* Musorgského, ,,Listek z
alba“ Skrjabina. Dokonce na svém koncertu v Carnegie Hall zahral klavirni koncert
Rimského — Korsakova. Nicméné pti kazdé ptileZitosti Prokofjev vyuZzival moznosti
propagovat hranim svoje skladby.

Sergej nemél na zacatku svého plsobeni ve Statech velky Uspéch 1 proto, ze
odmital dvou — tfilet¢ smlouvy z divodu toho, ze neplanoval dlouho ziistavat na
Zapad¢ a chtél se co nejdiive vratit do Ruska. Jeho kariéfe viibec neprospivalo, Ze si
nemohl vybrat kontinent, kde by se chtél usadit trvale, proto potfdd cestoval mezi
Evropou a Spojenymi Staty. Kviili tomu nikdy nebydlel v jednom mésté trvale, a
proto také nedokazal ziskat dostate€né mnozstvi kontaktli pro organizaci svych
klavirnich recitali. Po dvou letech Prokofjev opustil Ameriku bez jakékoliv litosti a
americky kulturni své€t na ného rychle zapomenul, nehledé na slavnostni premiéru
opery ,,Laska ke tfem pomeran¢im®, v Chicagu roku 1919. Velmi trefnou by mohla
byt nasledujici citace Prokofjevovych slov, vysvétlujicich odjezd do Evropy: ,,Myslel
jsem na naddherné americké orchestry, které nemély zdjem o moji hudbu, na kritiky,
které stokrat prohlaSovali néco jako ,,Beethoven je genialni skladatel“ a odmitali
jakoukoliv soudobou hudbu, na manazery, ktefi zafizovaly turné pro interprety,
jejichz program, skladajici se z né€kolika popularnich skladeb se opakoval
padesatkrat®.

S pomoci téchto myslenek, jimiz Prokofjev dokdzal shrnout katastroficky stav
uméleckého zivota ve Spojenych Statech, miizeme pochopit obrovské zklamani
Sergeje. On vkladal do ,,pozehnané¢ Ameriky* velké nadéje, predevSim co se tyka
propagace jeho hudby. Po ptijezdu uvidél, Ze se v Americe kazdy snazil dostat jen
velky vydélek. Samoziejmé, Ze 1 Prokofjev byl velmi citlivym ve finan¢nich
otazkach a jeho finan¢ni stav nebyl viibec dobry. Ale Prokofjeva, jako i kazdého
skute¢ného umélce zajimalo nejen to, jak si vydé€lat na zivobyti. Otdzka znéla jakym

zpusobem prezentovat své umeéni. Sergej Sergejevic¢ nechtél prodavat svoji klavirni



techniku prostfednictvim celoamerickych turné, kde by hral virtuézni upravy
popularnich skladeb. Chtél vnést do posluchace to nejlepsi, co v sobé mél — svoje
skladby a svoje interpretatni uméni. V té dob¢ se mu to nepodafilo. Prokofjev v tom
nebyl sdm, napf. 1 Sergej Rachmaninov po emigraci musel hrat kazdodenné jeden,
obcas dva koncerty, skladajici se ze skladeb vétSinou virtudznich a podradnych.

Sergej Segejevic se prestchoval do Patize, kam dorazila také jeho matka, ktera
dosud bydlela v Jessentukach, odkud se nemohla diive odstéhovat kvali valce.
Prokofjev zagal opét spolupracovat s Dagilevem a se zapalem se pustil do kompozice
1 hrani. Evropska kulturni atmosféra a mat¢ino ptestéhovani na Sergeje pfiznivé
pusobily. V Evropé se mu dafilo mnohem Iépe 1 v propagaci svého uméni. Jeho
opera ,,Laska ke tfem pomeran¢im* a balet JSute se hraly ve Francii a v Némecku.
Prokofjev slozil Tteti klavirni koncert, jedno ze svych vrcholnych klavirnich déL

V roce 1922 se Prokofjev s matkou s prest¢hovali do Ettale, malého
némeckého mésta pobliZ rakouské hranice. Tady se citil 1épe a klidnéji, nez ve velké
Patizi. V roce 1923 se zde ozenil s Carolinou Codinou - Luberra, zpévackou
Spanélského plivodu, a na podzim téhoz roku se opét piestéhoval do Pafize. V roce
1924 postihla Sergeje tragicka udalost - zemiela mu matka, kterd byla jeho
nejbliz§im Clenem rodiny. Ale ve stejném roce se mu také narodilo prvni dité, syn
Svjatoslav.

Na konci dvacatych let Prokofjev inicioval korespondenci s ruskymi divadly a
zacal se pokouset o spolupraci s hudebnimi institucemi v Rusku. Zaroven zacal
aktivné komunikovat se svymi ruskymi zndmymi, jako byli basnici Vladimir
Majakovskij a Andrej Belyj. Skladatel se chtél co nejdiive vratit domd, nicméné jeho
pragmatické mySleni mu nedovolovalo vSeho zanechat a jen tak odjet do Ruska.
Prokofjeva byla ta, zda se bude moci zase vratit na zdpad, nebot’ byl sovétskym
obCanem) a jeSt¢ delSim byrokratickém vyfizovani dokladl, naplanoval a zatidil
dvoumésicni koncertni cestu. V roce 1927, kdyz zahral obrovské mnozstvi koncertii
v Moskve, Leningradé, Kyjevé, Charkove, Odése, setkal se s mnohymi starymi
ptateli — Mjaskovskym, Asafjevem, SaradZzevem a Morolevem. Jen v Moskvé zahral
osm recitalti. Tato cesta udélala na Prokofjeva velky dojem, vzdyt’ Sergej byl opét v

Rusku, poprvé po deviti letech pobytu v zahrani¢i. Takto vzpominal S. Prokofjev na
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svoji navstévu Ruska: ,.Dostal jsem se tu do vyjime¢nych podminek. Byl jsem
nadhern piivitan. Je velmi pijemné, kdyz t& takhle oGekavaji doma“'*.

V roce 1932 se Prokofjev definitivné rozhodl, Ze se vrati natrvalo do Ruska.
Vyjadfuje se k tomuto rozhodnuti nasledovné: ,,Hudebnik se nemize na dlouho
odtrhnout od své vlastni Zidle. MzZe pobyvat v zahrani¢i jakkoliv dlouho, ale ¢asem
se musi vracet do své vlasti, za opravdovym ruskym duchem*"”.

Je samoziejmé, ze toto bylo obrovsky dilezitym rozhodnutim a Prokofjev si
uvédomoval vSechny nasledky svého konani. Mnoho z téch, kdo zkoumaji
Prokofjeviiv zivot a jeho dilo, zajimaji pficiny takového rozhodnuti. Existuje velké
mnozstvi hypotéz, pro¢ se Sergej Sergejevic vratil do Ruska.

Mnohé z nich jsou nesmyslné a hloupé, jako napiiklad verze o tom, ze
Prokofjev utikal pfed splacenim obrovskych karetnich dluhti. Verze sovétskych
veédci prohlasuje to, Ze se v zahnivajicim kapitalistickém Zéapad¢ umélec citil Spatné
a v prospivajicim komunistickém Sovetském Svazu mél hudebnik moznost uplatnit
vSechny svoje mySlenky, najit podporu u naroda. Kratce feCeno zajistit mnohem lepsi
zivot svym skladbam.

Jak je jasné¢ vidét ze vzpominek o Prokofjevovi, z jeho korespondence a
denikil, Sergej Sergejevi¢ byl velmi vzdalen od politiky a nikdy o ni nemél zajem.
On nebyl ,,socidlnim* umélcem, nepodporoval a neodmital zadna politickd nebo
ekonomickd hnuti. Samoziejmé, Ze vidél vSechny ekonomické a pak 1 politickeé
zmény v Rusku béhem svého mladi, ale dival se na n¢€ jen jako na ptekazky, které mu
vezmou ¢as a klid pro praci. Po fijnové revoluci odjel z Ruska ne proto, Ze se bal
hladu nebo valky; ale odjel proto, Ze soucasnéd situace ve stat€¢ mu nedovolovala
plodné pracovat a z obavy, ze si hudba pravé v této dobé neziska zajem u publika.
Ptipometime dal$i velmi dtlezitou formulaci pfimo od Prokofjeva, kterd vysvétluje
jeho néazor na politiku a socialni zmény téchto Casi: ,,Ani valka, ani revoluce nezrusi
Dux ve fuze a neoto&i harmonické ladéni*'®.

Nejpravdépodobnéjsi verzi o pficinach ndvratu Prokofjeva do Ruska podle
mého ndzoru piinasi jeho syn Svjatoslav, kdyz tvrdi, Ze ve Francii Prokofjev nezil

,naplno®, Ze jeho auditorium, ti lidé, pro které psal svoji hudbu, jsou v Rusku'’.

Potteboval okruh blizkych ruskych ptatel, se kterymi by mohl diskutovat o hudbé¢ a
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podle jejichz nazorti by také mohl opravovat své skladby. Prokofjev nemél na
Zapadé blizké kamaraddy a ti mu také velice chybéli. Schdzela mu ruskd ptiroda,
ruskd zima a léto a hlavné mu chybéla inspirace. Na konci dvacatych — zacatku
tticatych let Prokofjev nesloZil mnoho novych skladeb, hlavné se zajimal o redakci a
pfepracovani starych kust, nicméné ani to mu neSlo dost rychle, ve srovnani
s diivéjsi rychlosti. Asi nejlepsi citaci, kterd by wvysvétlila mySlenky Sergeje
Sergejevice v této dobé&, je zapis rozhovoru s Prokofjevovym kamaradem Sergem
Moretem. Sergej se vyjadiuje tak: ,,Vzduch cizozemi neprospivd mé inspiraci,
protoze jsem Rus a nejnepohodIng€jsi stav pro takového Clovéka jako jsem ja, je ten,
kdyZ musim bydlet ve vyhndni, v duchovnim klimatu, které neni podobné¢ mému
narodu... Musim se vratit... Tady mne sily opoustéji. Hrozi mi nebezpeci, Zze zemiu

. v . o+ 7 ’ 1
na akademismus. Ano, ptiteli mdj, ja se vracim*'®.

1.4 Navrat do SSSR

Prokofjev se vratil natrvalo do Ruska v roce 1936. ProZiva snad nejStastnéjsi
Casy ve svém zivoté, piSe svému kamaradovi Vladimiru Dukelskému: ,,Jsem
spokojen s vladou, kterd mi dovoluje klidn¢ pracovat a vydava tiskem vSechno, co
napiSu... V Evropé se zeneme za dobrym vykonem, oblazujeme dirigenty a feditele
divadel; v Rusku oni za mnou sami chodi — nestihAm spliiovat zakazky na nové
skladby*“".

V Zivoté skladatele nastaly velké zmény. Ted’ zase mnoho tvofil, ale ponechal
stranou hrani, protoze mél velky pifijem. M¢I radost, Ze uz nemusi hrat ,nudné
recitaly. AvSak nesmime se domnivat, Ze Sergej Sergejevi¢ nemél rad koncertovani.
Jenze celé svoje mladi musel hrat programy, které se mu obcas nelibily, v sélech, kde
nikdo nerozumél jeho hie, musel mnohokrat opakovat stejny program, navic hral
skoro kazdy den. Uz byl zvykly na to, Ze recitaly jsou jeho vydélkem a manaZzeti mu
nedovolovali hrat to, co on chtél a velmi Casto byl rozvrh zahrani¢nich turné
désivym. Proto Prokofjev Castéji a Castéji sv€iuje premiéry svych skladeb sovétskym
klaviristim, pfedev§im Svjatoslavu Richterovi a Emilu Gilelsovi. S. Richter se stal
opravdovym ,klavirnim synem* Sergeje Prokofjeva a predvedl mnoho sovétskych a

svétovych premiér nejvétSich klavirnich skladeb Prokofjevovych, naptiklad jeho

17 M. U. Hecmwvesa — Cepeet [Iporkoghues, s. 98

M. U. Hecmvesa — Cepeett [Iporkoghves, s. 99

12



Sestou a Sedmou klavirni sonatu. Richter zachranil také Paty klavirni koncert
Sergeje Sergejevice, nebot” publikum nepochopilo tuto skladbu v podani samotného
Prokofjeva. Prokofjevovy sonaty se hraly nejen v Sovétském svazu, ale také v
zahrani¢i. Vladimir Horowitz provedl americkou premiéru Sesté a Sedmé klavirni
sonaty Sergeje Sergejevice. Kdyz poslal Prokofjevovi svoji nahravku Sedmé sonaty,
dostal od skladatele exemplaf partitury sonaty, na jejiz prvni strance bylo napsano

,Obdivuhodnému klaviristovi od skladatele?°

. Prokofjev se ozenil podruhé, se
spisovatelkou Mirou Mendellsonovou, kterd mu psala operni libreta. Zdalo by se, ze
nic nebude vadit zivotu Sergeje Sergejevice. Je mildCkem vlady, kterd v dobé
tragickych represi let 1936 — 1939 neobratila k nému svlij hnév. Jeho skladby se
hraji, ma novou manzelku. Ale jeho, jakoz i cely svét, postihla nova tragicka udéalost
— Druha svétova valka. Prokofjev byl evakuovan do Nal¢iku, pozdéji do Thbilisi a
Alma - Aty. V evakuaci Sergej SergejeviC zase za¢ina aktivné davat klavirni recitaly
pro zranéné vojaky, pro svoje kolegy — umélce, kteti byli evakuovani stejné jako on.
Toto byl posledni rozmach koncertniho ptisobeni S. S. Prokofjeva. Naposledy hral v

roce 1944 a potom hrani zanechal. T¢zka hypertonie, bolesti v zadech a rukou mu uz

nedovolovali cvicit u klaviru.

2. Interpretacni piisobeni S. Prokofjeva

Zacatek interpretacni kariéry Sergeje Sergejevice Prokofjeva byl velmi tézky.
Nikdo nechtél riskovat a zaclenit do programu koncertu nezndmé moderni skladby,
navic interpretované (podle nazorii organizatorti) ne klaviristou, ale skladatelem.
Negativni recenze na Prokofjevovu hudbu vedly k tomu, Ze koncerty zimni sezony
pro n& byly nedostupné. Reditelstvi koncertnich organizaci Bélajeva, hrabéte
Seremetjeva a Zilotiho posilalo zpatky vSechny partitury Sergeje. Ale skladatel ani
nepomyslel na kapitulaci a s dvojnasobnou energii pokracoval v hledani koncerta.
Nakonec se mu podafilo prosadit vykondni Prvniho klavirniho koncertu v Moskvé
dnel6.unora roku 1914 a v roce 1915 Prokofjev sdm provedl dila Symfonietty a
Skifské suity. Potom Prokofjeva c¢ekalo turné po ruské provincii, kde Serge;j

vystupoval se svymi skladbami.
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Zacatek ocenéni Prokofjeva jako interpreta pozitivn¢ ovlivnil osud
skladatelského dila Sergeje. Velmi nazornym je ptiklad uznani Druhého klavirniho
koncertu. Premiéra tohoto dila se konala v roce 1913 a zplsobila podle slov

1*!. Uplné jinak byl koncert pochopen v roce 1915,

Prokofjeva ,,opravdovy skanda
po zacatku koncertovani Sergeje Prokofjeva. Svymi koncerty Prokofjev zachrénil své
dilo od zapomenuti a dal Zivot svym skladbam. V roce 1915, pii zahrani¢nim debutu
Prokofjeva — klaviristy, byl Druhy klavirni koncert vysoce ocenén kritikou a Rimané
byli nadSeni nejen samotnou skladbou, ale i1 interpretacnim darem Sergeje. V letech
1914 — 1918 se Prokofjevova interpretace zlepSovala, hlavné¢ diky aktivnimu
koncertovani. Koncerty Prokofjeva uz nebyly protestem avantgardniho umélce proti
akademické spolecnosti, staly se tvlir¢im dialogem mezi umélcem a posluchacem.

Zacatek Prokofjevovy klavirni kariéry ve Spojenych statech byl stejné tézky jako
v Rusku pted Ctyfmi lety. V roce 1918, po pficestovani do Ameriky, Prokofjev
nemohl nezpozorovat katastroficky stav amerického uméni v té dob€. Novi interpreti,
navic moderni skladatel¢é se neméli Sanci dostat k pravidelnému koncertovani.
Spole¢nost vyzadovala jen popularni a uznavané interprety z Evropy, kteti by hrali
znam¢é romantické a klasické skladby. Navic ty skladby nesmély byt moc dlouhé,
moc tézké pro vnimani. Byl preferovan efektni virtuézni repertodr. Nicméné 1 v
takovém prostiedi plisobili genidlni umélci — interpreti, jako jsou S. Rachmaninov, F.
Kreisler, 1. Paderewski, A. Cortot, P. Casals, J. Hofmann, ktefi prosazovali
intelektualni repertoar a ziskali uznani a obdiv amerického publika.

Béhem Ctyt koncertnich sezon, co Prokofjev stravil v Americe, bylo nim zahrano
kolem padesati vystoupeni, jak klavirnich recitali, tak 1 koncertli s orchestrem.
Debutoval 29. fijna 1918 v ruském koncerté, ktery se konal v sini Brooklynského
muzea. Hral jen své skladby. Prvni s6lovy recitdl mél mlady klavirista 20. listopadu
1918. Navstivilo ho mnoho vyznamnych hudebniku, mezi nimi 1 S. Rachmaninov.
Kritici psali: ,,Byly tady vSechny druhy hudebniki: reakcionafi i konzervativci,
modernisti i futuristi, mimo toho velkou &st publika tvofili milovnici hudby“*.
Nesourodé publikum hodnotilo koncert nejednoznacné. Postupné se vytvotily dvé
skupiny: jedna vdéénych ptiznivel a druhd zutivych odptlrct. Uz v priabéhu koncertu
pfiblizné asi padesat posluchacli opustilo koncert, mezi nimi i1 né€kolik zndmych

klaviristii. AvSak ti posluchaéi, co zlstali do konce, ucinili bouflivou ovaci.
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Americky tisk vysoce ocenil technické schopnosti Prokofjeva, ale kritizoval jiné
aspekty jeho interpretace. Jeden recenzent tak kritizoval detaily interpretace Sergeje
SergejeviCe: ,,Charakter thozu je ocelovy a velmi ostry ve forte, me¢kky, ale
neokouzlujici v pianu. Pfevazuje fyzicka sila, klavirista se snazi o tvofeni pocitu,
jako kdyby se konalo nahlé himotné odpaleni“*>.

Ke konci prvni sezoény k Prokofjevovi postupné ptichdzi popularita. Na jeho
koncerty chodili velké davy lidi, saly vzdy byly vyprodané. Postupné se méni 1 styl
recenzi kritikti, popisujicich Prokofjevovy recitdly. Hovoii 1 o lyrické strance
interpretace Sergeje, chvali jeho pianissima, obzvlasté v ,,Prchavych vidinach®, op.
22, v8imaji si jeho skromnosti a inteligence ve vykonu. V programech prvni
koncertni sezony Prokofjev Casto zaclefioval mezi své skladby hlavné skladby od
Skrjabina a Rachmaninova. Také znély miniatury Borodina a Musorgského. V druhé
az Ctvrté sezoné se Prokofjev dikladné vénoval zapadni hudbé — J. S. Bachovi ,
Buxtehudemovi, Beethovenovi, Schubertovi, Schumannovi, Chopinovi, Brahmsovi.
Repertoar Prokofjeva obsahoval skladby ze vSech styli akademické hudby, s
vyjimkou impresionizmu. Kritika chvalila Prokofjevovo pojeti Bacha a Beethovena
(obzvlasté jeho sonaty op. 101), ale nebyla nadSena jeho interpretaci Schumanna
(Sonata fis — moll a ,,Karneval®).

Na koncertech Prokofjeva byl vzdy interpretanim vrcholem vykon jeho
vlastnich skladeb. Nikdo nemohl zobrazit vSechny népady, lyricnost, legendarni
okouzlujici rytmiku, dynamické kontrasty Prokofejvovych skladeb presvédcivéji, nez
sam Sergej. Pfi interpretaci svych skladeb hral vzdy s obrovskym nadSenim a
z4djmem, snazil se vyslovit vSechno, co bylo napsdno v partitufe a neustale chtél
ukazat vic zajimavého, ptekvapivého, vzdy se snazil o to, aby poslucha¢ bez namahy
mohl zpozorovat v Prokofjevovych skladbach jedine¢nou ironii, humor a
dramati¢nost. Nejvice se libily americkému publiku Preludium, ,,Prchavé vidiny*,
,Navazdénije* (Pielud) op. 4, Prvni, Tteti a Ctvrta sonata, Prvni klavirni koncert,
»Sarkazmy*. Pozitivné byly hodnocené také skladby druhu ,,Perpetuum mobile®.
Kritikové popisovali ,,magickou virtuozitu Prokofjeva, posluchac¢i byli ocarovani
vykonem Scherza op. 12. Prokofjev hrél rychlé tempo a ve spojeni s zeleznym

rytmem a neustalou energii Sergej pfimél v§echny ptitomné posluchace dychat spolu

2
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s jeho skladbou. Mnozi, kdo slySeli Prokofjeva nazivo, popisovali hypnotizujici

rytmus, ktery nutil jejich srdce bit spolu s Prokofjevskou ,,ocelovou* t€Zkou dobou.

Premiéra Ttetiho koncertu Prokofjeva se konala 16. prosince roku 1921 v Chicagu,
hral sam autor, orchestr vedl F. Stock. Poprvé toto dilo nebylo publikem piili§
pochopeno , ale opakované piedvedeni tohoto dila 26. a 27. ledna roku 1922 (v
Carnegie Hallu v New Yorku, dirigent A. Coates) vyvolaly jiZ mnohem lichotivéjsi
kritiky. Naptiklad, v ¢asopise ,,Globe* bylo zaznamenano, ze ,klavirista hral Koncert
vyborn¢ a zaslouzil si dlouhé a bouflivé ovace po prednesu kazdé z vét Koncertu®.
Pozdéji se toto dilo stalo jednim z nejcastéji hranych skladeb Prokofejva. Béhem
deseti koncertnich sezon v letech 1921 az 1931 Prokofjev zahrdl tento koncert
padesatkrat, napiiklad Prvni koncert zaznél jen Sestkrat. Skladatel uspéSné
propagoval Tteti koncert az do konce svého interpreta¢niho plisobeni.

Ve Spojenych Statech Prokofjev spolupracoval s takovymi dirigenty jako F.
Stock, A. Coates, J. Stransky, vystupoval spolu se zpévaky Tittem Ruffem a Ninou
KoSic. Prokofjev rad daval benefi¢ni koncerty, hral v hudebnich salonech New
Yorkského ,,Sdruzeni pro soudobou hudbu®, Chicagské pobocky sdruzeni ,,Ptatele
sovétského Ruska®. Sergej hral v New Yorku, Chicagu, Washingtonu,
San Franciscu, Los Angelesu, Montrealu, Oaklandu, San Jose, Buffalu, Clevelandu a
dalSich méstech.

V letech 1922 — 1938 Prokofjev hraje hlavné v Evropskych zemich, ale stale
hraje 1 v Americe, také navstévuje Afriku. Evropsky debut Sergeje po navratu z
Ameriky se konal 20.dubna 1922 v PafiZi, v budové Statniho operniho divadla.
Zaznél Tteti klavirni koncert. Toto vystoupeni vyvolalo bouflivou odezvu v tisku
(vic nez dvacet Casopisii vydalo tiskem kritiky tohoto koncertu). Patizské publikum
bylo okouzleno interpretaénim uménim Prokofjeva a Francouziim se libily hlavné
jemnost stylu Sergeje, jeho temperament a presvéd¢ivost hudebni myslenky. Kritik
Emile Villermoz uvedl v recenzi na ten koncert v ¢asopise ,,L Exselcior*: ,,Autor
vykonaval zavratny klavirni part své skladby s eleganci, leskem a piesnosti, které
vyvolavaji nadSeni tim, ze celd jeho virtuozita je podfizena Gplnou prostotou.

Na vrcholu své zahrani¢ni kariéry klaviristy v roce 1927 S. Prokofjev po
dlouhé pauze navstévuje Sovétsky Svaz. Tam byl velmi vysoce ocenén a recenze
chvalily jak jeho interpretacni uméni, tak i skladatelské dilo. Programy koncertl

tvofily hlavné skladby Prokofjeva, mezi néma se nejCastéji hral Treti klavirni
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koncert. Kritici psali: ,,Okouzluje Gplna snadnost jeho interpretacnich prostiedkd.
Prokofjev je vzdaleny od afektovanosti, pfehnanosti, nehoni se za jednodennim
uspé€chem... SlySime rozmanitost zvukové barvitosti, mnohohrannost jeho toucher,
pruzracnou, filigranovou, dokonalou techniku, orchestralni hloubku zvuku...“*,

Velké diskuze vyvolala tato fada koncerti v roce 1927. Béhem let 1917 —
1927 se v Rusku Prokofjevovy skladby samoziejmé hraly a byly velmi popularni,
nicméné styl, ktery byl obvykly pro sovétské klaviristy, zabyvajici se Prokofjevovym
dilem v téch letech, byl hodné odlisny od pojeti hry samym skladatelem. Klaviristi
neumérné zdiraznovali grotesk, harmonické disonance, ,,skifstvo* a dokonce hrali na
klavir jako na bici nastroj. Po tom, jak uslySeli samého Prokofjeva, se postoj ruské
hudebni spole¢nosti k uméni Prokofjeva vyrazné zlepsil, nebot” uslySeli jak by se
meéla tato hudba hrat. Po dvoumési¢nim turné v roce 1927 se jeho hudba v
Sovétském svazu zacala hrat mnohem castéji a hlavné se mnohem vice ptiblizila
autentickému pojeti skladeb Sergeje Sergejevice.

Od roku 1939 Prokofjev vyrazné zkracuje pocet svych vystoupeni, a to kvtili
aktivni skladatelské Cinnosti. Hraje jen obCas, a to jen n€kolik svych skladeb v
smiSenych koncertech. Pocet jeho vystoupeni se zvySuje ve valecnych letech 1941 az
1944, kdyz v evakuaci v Baku, Tbilisi a Jerevan¢ hraje pro vojaky a zranéné.
Naposledy Sergej Sergejevi¢ Prokofjev hral 6. fijna roku 1944 v budové Svazu
sovétskych skladatelt vMoskve. Dvakrat predvedl svoji Osmou klavirni sonatu, op.
84. Podle vzpominek Svjatoslava Richtera se jeho interpretacni Uroven vyrazné

snizila ve srovnani s léty 1920 — 30%.
3. Prokofjevovo klavirni uméni

Prvni polovina dvacatého stoleti byla bouflivou dobou prudkych socidlnich a
kulturnich zmén, nejvétSich v lidskych déjinach valek, kulturnich objeveni a ostrych
uméleckych diskuzi. Prokofjev na zaCitku svého uméleckého plisobeni pattil k
vzbouienciim, ktefi odmitaly umélecké normy, stalé¢ idedly krasy a nabizely své
vlastni predstavy soudobého a budouciho uméleckého dila, a to i hudebniho, 1

literarniho, i obrazového. Spolu s takovymi umélci jako Majakovskym®™ a
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Vladimir Vladimirovi¢ Majakovskij (1983 — 1930) — sovétsky basnik, také dramaturg a
herec, v jeho tvorbé ptevazovaly revoluéni a lyrické myslenky, spravil velky vliv na poézii 20. staleti,
zejména na basniky Jevtusenko a Rozdéstvénského.
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2 ™ r ) s 2
“?® v malifstvi a Nizinskym®’

Chl&bnikovym®’ v literatufe, skupinou ,,Bubnovyj val&t
v choreografii. Panovala atmosféra plnd zmén, vznikala popularni mySlenka o tom,
ze zemiou staré spoleCenské kanony, misto nich by se mély zrodit nové, odvazné,
drzé sméry. Zacatek tvlurciho plisobeni S. Prokofjeva piipadal také na dobu dvou
ruskych revoluci, roki 1905 a 1917, které mély osudové vysledky pro kulturni,
socidlni a politicky zivot Ruska a ovliviiovaly ruské zemé v prabéhu skoro celého
stoleti.

Zivot Sergeje Sergejevie Prokofjeva byl celoZivotné spjat s klavirnim
plusobenim. Prvni vefejné vystoupeni Prokofjeva se konalo v roce 1908 a posledni v
roce 1944. Ze Sedesati dvou let Zivota Sergeje Sergejevice jeho klavirni kariéra trvala
tficet Sest rokli — je to velmi dlouhd doba, béhem které Prokofjev zahral obrovskeé
mnozstvi repertoaru a interpretoval vétSinu ze svého klavirniho dila. Prvnim
nastrojem, ktery skladatel slySel a jedinym, na ktery hral, byl klavir. Je velmi
dalezité, Zze prvni zavaznou skladbou Sergeje byla opera — ,,Velikan®. Uz od malého
véku skladatel tihl spiSe k divadelnim prvkiim, k programovosti v hudbé. OvSem
podle mého nazoru neexistuje lepsi nastroj pro dité, nez klavir. Velmi snadny v
zacatcich studia, tento nastroj otevira obrovské moZnosti pro rozvoj harmonického
mySleni a napodobovani orchestru u ditéte. Ano, Prokofjev ze zacatku neslozil
klavirni preludium nebo etudu, ale klavir mu pomohl aspoii zdaleka napodobit operu,
kterou skladatel obdivoval cely Zivot.

Sergej Sergejevi€ je jednim z mnohych umélcti, kteti byli zaroven skladatelem a
klaviristou. Velkymi klaviristy byly Mozart, Beethoven, Chopin, Liszt, Skrjabin,
Rachmaninov... Jednak v hudebnim svété pocinaje ptiblizné od druhé poloviny 19.
stoleti se rozd€luji obory skladatele a interpreta. Stalo se to
1 kvlli tomu, Ze Casto skladatelé uz tvortily tak velké a technicky naro¢né skladby, Ze
sami je nemohli zahrat, nebot’ se museli v€novat hlavné kompozici a neméli ¢as na
cviCeni. Jenom nemnohym skladatelim 19. — 20. stoleti se podafilo diky svému

mimofadnému nadani hluboce ovladnout zaroven 1 kompozici, 1 uméni interpretace.

= Viktor Vladimirovi¢ (umélecky pseudonim Veélimir) Chlébnikov (1885 — 1922) — rusky
avangardni basnik, také sméroval k futurismu. Velky experimentator v literatufe, zejména v hledani
novych syntaxickych modeld, hledani nového politického a kulturniho fadu ard. Majakovsky
prohlasoval Chlébnikova za svého ucitele.

28 ,,Bubnovyj valét™ — skupina malii'u, ktera odmitala tradice akademismu a realizmu konce 19.
staleti. Preférovali kubismus, postimpressionismus. Predstavitelé: V. S. Bart, V. V. Kandinskij, K. S.
Malevic¢, A. V. Fonvizin a dalsi.

» Vaclav Fomi¢ NiZinskij (Wactaw Nizyhski) (1889 — 1950) — geniélni rusky tanecnik polského
piivodu, jedna z piednich osob v ,,Ruském baletu Dagiléva”
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Jesté mensimu poctu umélct se podaftilo stat zaroven 1 skladateli, 1 klaviristy, nebot’
klavirista musi vénovat spoustu Casu nejen cviceni, ale 1 nastudovani obrovského
poctu klavirni literatury, velkého mnozstvi genialnich skladeb. Existuje snad nejvétsi
mnozstvi skladeb, napsanych pro klavir. Prokofjevovi se podatilo ovladnout tyto dva
obory a stat se zdroven 1 genialnim skladatelem, i zkuSenym klaviristou, ktery ma v
repertoaru rozsahly repertoar ze skladeb jak baroknich, tak 1 klasickych,
romantickych i soudobych.

Opravdovym klaviristou se Prokofjev stal béhem studia u genialniho
pedagoga Anny Jesipové v letech 1909 — 1914, ktera ,,oteviela® Prokofjeviiv dar k
interpretaci. V pribéhu téchto péti let nastudoval mnoho klavirnich skladeb,
napiiklad nékterd preladia a fugy od J. S. Bacha, sonaty Haydna, Mozarta,
Beethovena, Schumanna, klavirni miniatury od Schuberta, Mendellsohna,
Schumanna, Liszta, Cajkovského, Rachmaninova, Lisztovy transkripce piedeher
oper ,,Mistti pévci norimbersti* a ,,Tannhauser* od Wagnera3 0

A. Jesipova vyzadovala od svych zaktl, aby pracovali na skladbach velmi
precizné, aby dokazali dodrzet vSechny pozndmky skladatele, aby na konci prace nad
skladbou ji méli perfektné dokoncenou az do detailii. Prokofjev naopak nikdy jesté
nedokazal dokoncit nastudovani klavirni skladby tak, aby neméla Zadnou chybu.
Jesipova jako genialni pedagog dokazala i pies bouflivy charakter a maximalistické
nazory mladého Prokofjeva pfinutit ho k systematické praci nad skladbou.
vyvazenost, objevily se 1 drobné artikulacni a pedalové nyance (Jesipova vyzadovala
Setrné a jemné pouziti pedalu), jeho interpretace se stala presvédCivou. Anna
Jesipova jako jedna z mimotfddnych pedagogl také povzbuzovala a vychovavala
Sergeje k tomu, aby si kladl vysoké pozadavky ohledné¢ umélecké dokoncenosti
skladby, jak v celku, tak 1 v detailech. Snaha o dokonceni vSech detailii se méla stat
ptirozenou.

Nazory studenta a pedagoga se velmi Casto liSily, jako naptiklad v klavirnim
uhozu, ,toucher”. Jesipova perfektné¢ ovlddala mekkym a barevnym uhozem
(definice Prokofjeva ,toucher sametové tlapicky*) a proto se snazila o ,,zuslechténi*
Prokofjevova thozu, ktery v té dobé byl uderny a ,.graficky“. Prokofjev bral od

Jesipové jenom to, co se mu libilo, naptiklad prihledné — kiistalovy lehky thoz pro
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legatové linky a tézky, ,,materialisticky* thoz pro basové linky a rychlé pasaze. Toto
spojeni velmi jasn¢ a prehledné piindselo do usi posluchac¢t fakturu skladby, jeji
,adoli a kopce®. Prokofjev pfevzal i manyru pedalizace své profesorky — jemnou a
ekonomickou. Opatrné pouziti peddlu bylo moc piinosné a perfektné doplnovalo
pruhlednou a ktist'alovou manyru interpretace Sergeje. Co se tyCe rytmické stranky
interpretace, Prokofjev ze zafatku vystavoval rytmicky ,,zaklad* — metricky puls v
skladbé a v detailech pouzival jemné rubato pro ,,zaokrouhlenost* rytmické linky.
Zarovenn Prokofjev n€kdy nedocenioval dulezitost dikladné prace na whozu a
artikulaci. Ponékud jeho hra hiesi na nedostatek tembrové pestrosti. Tento nedostatek
mu vadil v rozvoji uméni interpretace a chyby v thozu mu byly vytykané dost Casto.
Jesipova nepodporovala snahu Prokofjeva o nastudovani soudobého
klavirniho repertoaru. Velmi nazornou je udalost, kdyz Sergej piinesl své profesorce
nov¢ piipravenou ,,Skazku“ op. 8 €. 2 od Metnera, Jesipova zhodila noty z pultu a
prohlasila, Ze pokud ji jest& jednou piinese takovouhle hudbu, nebude s nim cvi¢it’'.
Tato reakce mtize ptijit Ctenafi velmi zvlastni, nebot’ bylo by divné pozorovat takovy
nazor od velmi inteligentniho ¢lovéka a vyborného hudebnika, ale existuje pficina,
pro¢ A. Jesipova nepodporovala Prokofejvovy repertoarové preference. V tu dobu
nazory Prokofejva na klavirni repertoar byly do urc€ité miry nihilistické, naptiklad
Sergej nesnaSel Chopina, Mozarta. Preferoval virtuézni skladby, jako naptiklad
Tokatu Schumanna, kterd ho inspirovala pro sloZeni vlastni Tokaty, op. 11. Timto
zékazem se Jesipova snazila povzbudit zajem svého studenta o star§i hudbu. OvSem
zpusob, kterym se profesorka snazila rozsifit repertoar Prokofejva nenasel podporu u
studenta. Nedorozuméni velmi Casto panovalo ve vztazich Jesipové a Prokofjeva.
Velmi nazornou je citace o Prokofjevovi z poznamek, udélanych na zkousce z
hlavniho oboru v roce 1910: ,,Neovladl dostate¢n¢ moji metodu. Je velmi nadany, ale
spolu s tim i trochu nezdvofily“**. Prokofjev zase vzpomina v roce 1913: , Dospél
jsem k zavéru, ze koneckoncl Jesipova mi v mnohém pfinesla vic Spatného nez
dobrého, kdyz mi zakazala hrat na vetejnosti a také mi znechutila cviceni
a sebrala mi lasku k nastroji.**
Prvni spravedlivé ocenéni klavirniho daru Prokofjeva se konalo v roce 1914,

kdyZ vyhral RubinStejnovou soutéz v Petrohradg€. SoutéZni program v sob¢€ zahrnoval
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fugu z ,,Uméni fugy*“ J. S. Bacha, coz nebylo obvyklé v téch casech, Castéji se
vybiralo né¢jaké preludium a fuga z Dobte temperovaného klaviru. Déle Sergej zahral
svij Prvni klavirni koncert, ¢imz vyzval bouflivé diskuze mezi ¢leny poroty, nebot’
ostatni klaviristi si vzdy vybrali n¢jaky klasicky, ne soudoby koncert. Prokofjev
kon¢il fantazii na témata z ,,Tannhausera* Wagnera — Liszta, kde ukdzal fenomenalni
virtuozitu. Nakonec Sergej dobyl prvni cenu.

Na zacatku své klavirni kariéry Prokofjev potfeboval hrat velké mnozstvi
koncert(l, a to nejen pro zlepSeni svého finanéniho stavu, ale i1 pro propagaci svych
skladeb. Posledni pfi¢ina byla pro skladatele nejdilezité;si, a proto Sergej Sergejevic
vzdy preferoval hrat na koncertech své skladby, a to ne z ditvodu toho, Ze nemohl
zahrat klasicky repertoar, ale hlavné z diivodu potiteby propagace svych klavirnich
dél. Po ukonceni studia na konzervatoti Prokofjev prohlaSoval, ze pouziva klavir jen
pro praktické Ucely propagace svych kompozic, ale ze zachovalych nahravek a
vzpominek pfitomnych posluchacli jeho koncertii rozumime a slySime, ze tyto
koncerty nevypadaly jako obvyklé autorské koncerty skladateld. UZ v mladém véku
byl Prokofjev vyzralym klaviristou — interpretem.

Snaha Prokofjeva ,,dobyt* posluchace svych koncertii, ohromit je svoji hrou
ne vzdy ziskdvala podporu u publika. Horké diskuze se konaly v kuloarech
koncertnich sala, Sla Ustni valka mezi pfiznivci a odpuarci stylu interpretace
Prokofjeva.

S. Prokofjev ziskal popularitu u publika pfedev§im diky interpretaci svych
vlastnich skladeb. On odmital jemny styl tthozu, jako naptiklad u Debussyho ¢i
Skrjabina. Vystoupeni Casto znély jako vystoupeni oratora, ¢imz ziskal obvinéni v
,majakovsting*“ — napodobeni stylu mluveni populdrniho, tehdy vyznamného basnika
Majakovského. Pozd¢ji, kdyz Prokofjev vystupoval v zahranici, jeho manazeti trvali
na tom, aby hral nejen své skladby, ale také ,cizi“ hudbu — svétovou klavirni
literaturu. Nedivaje se na to, Zze programy Prokofjeva ted’ obsahovali nejen jeho
skladby, ale 1 klasicky repertoar, kritici byli nemilosrdni a v tisku aktivné vyjadiovali
negativni ndzory na koncerty Sergeje Sergejevice. Typické hlavicky ¢lank znély
takto: ,Klavirista — titan“, ,Rusky chaos v hudbé“, ,Vulkanicky vybuch u
klaviatury®, ,,Karneval kakofonie®, ,,Bezstarostné Rusko®, ,,BolSevismus v uméni***,

Jsou také charakterizujicimi recenze jako ,,utok na mamuty na asijské ploSine*.

3 M. U. Hecmvesa — Cepeeti [Ipokoghves - s. 54
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Panoval nazor, Ze hra Prokofjeva nema Zadné zvukové zabarveni, Ze je mechanicka.
,Ocelové bicepsy, ocelové tricepsy... Je to zvukovy ocelovy trast’’. Na zatatku
dvacatého stoleti povazovali Prokofjeva za , futuristu® (tento termin za téch cast byl
ostfe negativni). Stejn¢ jako u Beethovena na zacatku pisobeni genidlniho skladatele
a interpreta, Prokofjevovi vytykali hrubost a hudebni ,blaznovstvi®“. Z dnes$niho
pohledu a s odstupem cCasu ale vidime, Ze Prokofjev nebyl niitelem kulturnich
zékladi. Jeho energie nebyla zaméfena na infantilni znieni soudobého kulturniho
fadu. V dvacatém staleti se Castokrat umélci ptili§ zajimaly o zni¢eni mnohem vice,
nez o stavbu néceho nového, co by mélo vlastné povstat na misté zboten¢ho chramu

413

nstaré kultury. Sergej Prokofjev byl velkym novatorem, ktery se nejen ohlizel na
predeslé uméni a tradice, ale spojoval svoje mySlenky s bohatym dédictvim
evropského hudebniho uméni. V tom spociva jeho genialita — ve vyvazeném spojeni
starého 1 nového, odvaZzného a pokorného.

Z recenzi a kritik mtizeme konstatovat to, ze z pohledu svych sou€asnikl hra
mladého Prokofjeva ptipadala pfili§ bezduchd a mechanickd. SamoZziejmé, Ze tato
skute¢nost viibec nepoméahala Prokofjevovi ziskat uspéch bud’ v koncertovani anebo
v propagaci svych skladeb. Nicméné nastésti mnozi predstavitelé tehdejSitho umeéni
uvidéli v mladém skladateli a klaviristovi nadaného umélce, hlasatele své doby,
popisovatele rozporného, bouilivého, Casto tragického a nejednoznacného stoleti.
Naptiklad kamardd Prokofjeviiv - Serge Mauret vzpominal, Ze Prokofjev ,byl
vrozenym klaviristou, a vSichni, kdo si pamatuji mohutné znéni jeho nervoznich a
technicky dokonalych vystoupeni, mohou porozumét tomu, pro¢ Prokofjeva nazyvali

LPaganinim klaviru®.

Francouzsky skladatel Francis Poulenc poukazoval na
mohutnou a pruznou ruku Prokofjeva, ktera byla schopnd dosahnout intenzivniho a
napjatého uhozu jen lehkym dotykem. Ziejmé tuto mySlenku mél 1 Emil Gilels, ktery
vzpominal o typicky Prokofjevské manife hry ,,s rozmachem®.

Také je zajimavym ten fakt, Ze na zacatku klavirni kariéry Prokofjeva jeho
interpretacni uméni bylo cenéno mnohem vice, nez jeho skladatelské dilo. Marc
Daubresse napsal: ,,Prokofjev je vyborny klavirista, a tento fakt zachraiuje jeho

dobré jméno, nedivaje se na chatrnost jeho skladeb*’’. Také v recenzich se &asto

vyjadfovala myslenka, Ze styl hry Prokofjeva vychazi z jeho dila a je podfizen jemu
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samotnému, obcas n€kdo vyjadfil nazor, Ze klavirni uméni Prokofjeva celkové

pochézi z kompozic Prokofjevych a neni mySlenkové samostatné.

V tisku, v kuloarech koncertnich salii, v hudebnich salonech mluvili o Prokofjevovi.
Kazdy mél sviij nazor na uméni Prokofjeva. Byl obdivovan, nesnaSen a byly mu
vytykané skoro vSechny ,,smrtelné hiichy®, které si Zadny interpret nemize dovolit.
Ale Prokofjev byl velmi popularni, a to mu velmi pomohlo — lidi, slySeli Spatné nebo
dobré recenze, chtéli navstivit koncert, aby se vlastnima o¢ima podivali na klaviristu,
o kterém mluvila cela Evropa. Intrigovalo posluchace také obrovské mnozstvi
protikladnych ndzord na interpretacni a kompozi¢ni uméni Prokofjeva.

Znamy sovétsky kritik B. V. Asafjev ndm nechal takové vzpominky na prvni
koncert Prokofjeva v roce 1927, kdy po dlouhé dobé€ zahrani¢niho piisobeni navstivil
Sovétsky Svaz: ,Jeho hra nemiiZe nechat nikoho klidnym, protoze zpisob hry
klaviristy neni podobny obvyklé poédiové manyie interpretace. Pii bezpodmine¢ném
technickém zpracovani hra Prokofjeva nikdy nepfestdva byt tvur¢im aktem, vzdy
uslySime improvizaéni prvky a vlddnouci energickou piesvéd¢ivost kazdého
pohybu... Charakter Prokofjeva — klaviristy je vyrazné — hrdinskym. Zdrzenlivost a
klidnost, obrovska sebekontrola a nepfekonatelna sila vile jsou vidét ve vSem: 1 pfi
chiizi, 1 ve zplisobu sezeni u klaviru, i ve hie. Kazda linie je hluboce plasticka, kazda
fraze vykovand, a celd skladba — bud’to velka sonata anebo kiehka miniatura —
zjevuje se pred posluchadem jako zakonité postavena kompozice®.

Jesté jednu zajimavou vzpominku na Prokofjeva ve starSim véku nechal
skladatel Dmitrij Kabalevskij: ,,VSe, co hral, bylo naplnéno Zivotem, fyzickym a
dusevnim zdravim; vSe bylo pestré, origindlni, ale nikdy a nikde nebyla zadna
nadsazka, zadna ostrost, navic neSlo o hrubost nebo ,,skifstvo“”. A nejdilezitéjsi
bylo to, ze vSechno v jeho hie bylo ofouknuté uptfimnym poetickym citem, zZivou
lidskosti**’.

Pti poslechu audiozdznamt Prokofjevovych vySe uvedené vzpominky se

ukazuji jako velmi pravdivé a souzvuéné. Prokofjev mél Setrny a inteligentni thoz,
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Skifove nebo skythove - koCové kmeny, nejveétsi moci dosahli v 6. — 4. st. pied n. 1. Bydleli
na Gzemi dnes$ni Ukrajiny a Casti Ruska. M¢&ly povést odvaznych a bezcitnych vojinti. Po napsani
Prokofjevym orchestralni Skifské suity, kritikové zacali mu vytykat , skifstvo®, pod nimz se rozumely
takové vlastnosti, jako hrubost, agresivita v interpretaci a skladb¢, neuslechtilost, mechanicka klavirni
technika a nedostatek kulturniho vzdélani. V zahrani¢nich kritikach pojem ,,skifstvo* obcas
nahrazovalo slovo ,,barbarismus®.
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idedlni cit pro rytmus, vzdy mél velmi vyvazenou koncepci skladby, kterou hral —
bud’to jeho vlastni hudba, nebo ruska, nebo evropska.

G. G. Neuhaus nechal ve svych vzpominkach o Prokofjevovi velmi dilezitou
mySlenku o roli interpretacniho uméni Prokofjeva, v celkovém obraze jeho tvir¢iho
pusobeni (piedev§im kompozice). Jeho citace zni tak: ,,Chci fici n€kolik slov o
Prokofjevovi — interpretovi a spolu s tim se alespoii lehce dotknout problému, ktery
trapi kazdého hudebnika: problém skladatele — interpreta. Myslim si, Ze je to otazka
pfedevsim pro interprety... KdyZz velky skladatel tvoii své dilo, zarovenn s hudbou
tvofi 1 jeji provedeni. Skute¢né znéni hudby s jejimi zakonitostmi, to, co se da
pojmenovat hudebni interpretatni vyzdobou, nemize byt odd€lené od samotné
hudebni skladby... Specifické prvky Prokofjeva - klaviristy jsou natolik zapfi¢inéné
zvlastnimi prvky Prokofjeva — skladatele, ze skoro nikdy nemiiZzeme mluvit o
skladbach Prokofjeva beze spoje s jeho uménim klavirni interpretace. Jeho hru
charakterizuji... odvaznost, jistota, nezlomna vile, ocelovy rytmus, obrovska sila
zvuku... zvlastni ,,epi¢nost”, vyhybajici se jakékoliv jemnosti a také intimnosti... ale
piitom nadhernd dovednost donést k posluchac¢i lyriku... zal, pocit rozmysleni,
zvlastni pocit lidského tepla, pocit pfirody — vSechno, ¢im je bohaté jeho dilo...
Nejdiilezitéj$i  vlastnosti, kterou Prokofjev dobyl posluchace je prithlednost

skladatelského mysleni, zt&lesnéna v jeho hie.*!
4. Analyza vybranych nahravek S. S. Prokofjeva

4.1. Treti klavirni koncert, op. 26

Tento koncert je jednim z vrcholnych klavirnich dél skladatele. Nahravka tohoto
dila od Prokofjeva je snad technicky nejlepsi, udélala ji spolecnost ,,The
Gramophone Companz Limited* (¢islo COLH — 34). Koncet je natoCeny s
Londynskym Symfonickym orchestrem, dirigent P. Coppola.

Hned na zacatku svého motorického séla (od prvniho taktu cisla 8) Prokofjev
dava celému koncertu energii a naboj. Citime rychlej$i pulzaci u klaviristy, proto

poslucha¢ ma pocit Ze solista ,,utika*“. To nevadi, ale davé orchestru impuls doptedu.
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Ve vedlej$im tématu (od posledniho taktu Cisla 13) citime pfesny rytmus a

mikro — acceleranda k nejvy$Simu ténu ve frazi. ,,Sekané* akordy v levé ruce

pfipominaji pochodovani, coZ plsobi velmi energicky.
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Na zacatku provedeni, v lyrickém tématu (od ¢isla 28) slySime kardindlné

jiného klaviristu — Prokofjeva — lyrika. Kontrast mezi agresivné¢ — energickou

expozici a lyrickym tématem v provedeni je tim padem jeste veétsi.
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Uhoz klaviristy je mékky a sametovy, horni tony zni jako celesta. Celkovy

pastoralni klid tohoto lyrického ,ostrivku® nadherné odstifiuje aktivni expozici a

reprizu.

Cela repriza je neustalym tdhem az ke poslednimu akordu prvni véty. Tady

Prokofjev s novymi silami tdhne orchestr za sebou ke poslednimu vitéznému C.

Zastavuje se jen v opakovani groteskniho vedlejSiho témata (od druhého taktu cisla

45).

Poco pili mosso

qﬁ |
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Cini to jen proto, aby s novym nabojem dob&hl do konce. Koda zni vitézné a
optimisticky.

Druha véta se sklada z témata a péti variaci, kazda z nich zobrazuje svoji
zvlastni ndladu a interpretacné Prokofjev pouziva originalniho tthozu pro kazdou
variaci. Nejzajimavej$imi variacemi pro mé byly tfeti, ¢tvrta a pata.

Tteti variace se svoji synkopovanou rytmikou je sméla a aktivni, obcas slySim
v ni jazzové rytmické prvky. Prokofjev pfehnan¢ akcentuje doby, které nezni spolu z
orchestralnim doprovodem a pruzinové se odrazi od kazdé z nich, aby hned

»spadnout* na dal$i (od prvniho taktu ¢isla 63).
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Tento energicky naboj, spéjici az do konce variace, ndhle kontrastuje s

lyrickou a kantilénnou ¢tvrtou variaci (od ¢isla 69).
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Tady se puls skoro zastavuje, Prokofjev spiSe medituje u klaviru a ukazuje
fantastick¢ lehké barvy (tvofené pomoci lehkého thozu a polovi¢niho pedélu).
Klavirista hraje jako v jemné mlze a opatrné hraje kazdou novou harmonii.

Pata variace (od Cisla 74) je vzteklym galopem.
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Teckované béhy do vysokych rejstiiklt v crescendu jsou mefistofelské, jsou
popisem jakéhosi univerzalniho zla, ale ne realného, a divadelniho. VSechny
kontrasty druhé véty jsou viceméné divadelni, nebot’ jsou jasné a pochopitelné — jako
piednes herce. V interpretaci tento detail je jesté vice zdaraznény. Prokofjev se
nesnazi zastraSit posluchace, on jen chce popsat a ukazat obrazy, které si
predstavoval. Tato variace nesmi byt hrana hrubg, ona musi spiSe byt d’abelskym
letem, thoz musi byt ostry, nikoliv drsny.

Treti véta zaCina tfidobym tancem. Podle mého ndzoru jeho melodika a
rytmika ma moc spolecného s ruskou narodni hudbou a myslim si, ze Prokofjev pti

kompozici tohoto tématu byl inspirovan praveé ruskym folklorem (¢islo 88).
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Od cisla 110 v orchestru za¢ina lyricky usek provedeni tteti véty — lyricka

kulminace celého koncertu.
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A od ¢&isla 114 — u solového klaviru. Usek zaéina trochu nejistou melodii, kterou

Prokofjev interpretuje jako monolog, rozmysleni.
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Od cdisla 119 ndlada graduje — zaCina hlavni téma lyrick€ého tseku. Tady

Prokofjev mistrovsky ptfedvadi plynulou a rozkosnou pisen, kterd hluboce dycha a

rozkvéta ke kulminaci useku.
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Tady Prokofjev vyuziva snad nejvétSiho fortissima (s vyjimkou kody treti

véty). Toto misto mi kompozi¢né piipomina koncerty Cajkovského a Rachmaninova

a interpretacné také — Prokofjev tady vyuzivd vSech mohutnych a spolu s tim

mékkych barev nastroje. Jeho tthoz v tomto useku zni jiskrné, barevné, dusevné a
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lyricky. Objem jeho zvuku a rozsah barev je obrovsky. V této kulminaci vidime

Prokofjeva z jiné, romantické stranky. VétSinou soucasnici popisovali Sergeje

Sergejevice jako Cloveéka pedantického a materialistického, tady ale Prokofjev

ukazuje neodolatelny let lyrické mySlenky.

Navrat k hlavnimu tématu expozice (repriza) od Cisla 131 je tajemnou a

zaroven boufi energii a ndbojem,
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Od tohoto mista za¢ind nezastavitelny tah ke konci koncertu. Ted’ Prokofjev

postava pred posluchaCem jako nezkrotny klavirista, fascinujici svoji fenomendlni

virtudzni technikou. Jeho uhoz ptitom neni tézkopadny ani hruby, vyjadiuje lehkost a

let. Pouziva tady svoji akcenta¢ni techniku dirigentskym stylem, jeho doba ,,dycha®.
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U mnohych klaviristd kulminaéni useky zni téZce, nebot” oni se snazi hlavné o
uhozovou a dynamickou strdnku, ale zapominaji na roli ¢asu v hudb¢ a obzvlasté v
akordy ve fortissimu, crescendujicimi az do posledni noty koncertu.

4.2.Prchavé vidiny op.22 ¢. 3, 16, 17

Tteti prchava vidina je interpretovana Sergejem Sergejevicem zdhadné a velmi
mekkym prazranym uhozem. Stoupajici harmonie se objevuji z dalky, celkova
nalada miniatury je pohadkova, interpret hraje roli vypravéce.

Parodijni desata prchava vidina je nadherné interpretovana Prokofejvem.
Zdrzenlivd manyra interpretace se velmi hodi v této skladbé, kdyZ interpret ma
ukazat opatrné zesmeSnéni a ironicky popis absurdni udalosti nebo hloupé a omezené
postavy.

Jednou z kompozi¢né€ nejzajimavéjSich miniatur tohoto cyklu je prchava vidina €.
16, napsana v tfihlasém provedeni s elementy kanonové polyfonie. Tady Prokofjev
hraje horni hlas spiSe jako monolog, recitativ ¢i tragickou zpovéd'. Kdyz jsem tuto
prchavou vidinu hral, mél jsem nazor Ze tato miniatura musi byt hrand spiSe jako
klidny vokalni trojhlas, skoro choral a ze se tam nesmi objevit n&jaké zvlastni
agogické prvky. Po poslechu Prokofejvové nahravky jsem zjistil, ze pojeti skladatele
bylo jiné. Klesajici malé sekundy (Zajimavym je fakt, ze maji stejnou symboliku
jako u Bacha, symboliku utrpeni a bolesti) v legatissimu jdou ne pasivnég, ale jakoby
se tahnou, jako dlouha véta u zkuseného oratora.

Smutnd a ponckud beznad€jnd prchava vidina ¢. 17 v podani Prokofjeva zni
pohadkové a poeticky. Doprovodni linka zni lehce a vzdu$ng€, melodie zni prosté,
jako nérodni pisen. Myslim si, ze tento zplsob interpretace je snad nejlepSi, nebot’
zbyteCné preromantizovani této prchavé vidiny vede k nespravnému pochopeni

zameru skladatele.
4.3.Toccata, op. 11

Prokofjevska Toccata je jednim z kust skladatele, ktery nejvice charakterizuje
kompozi¢ni styl Sergeje Sergejevice. Neustaly beh doptedu, ostinatni rytmus,
kontrastni tiseky - vSechno to je velmi pfirozené pro Prokofjeva. Interpretace tohoto
dila Prokofjeven se ponckud li§i od pojeti Toccaty dneSnimi interprety, naptiklad

Martou Argerichovou. Na této nahravce Prokofjevilv stav techniky neni dokonaly,
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ale to nevadi celkové koncepci interpretace této skladby. Skoro potad Prokofjev
pouziva pedal, ktery neni vypsany. Pomoci jej Sergej Sergejevi¢ hlavné zdlraznuje
tembrové zabarveni skladby. Zvuk, tvofeny Prokofjevem je ponékud misteridzni,
temny. Pti poslechu jsem mél velky pocit ,,ddbelského* v tomto kuse, vyhrozujici
repetice na noté d. Myslim si, zZe pedalizace Prokofjeva je kli¢em k pochopeni jeho
ideintho zdméru — vytvofit naladu fantasty¢nosti a jakési temné sily, ktera se
vzbuzuje v expozici skladby a pies rondalni opakovani prvkii sondtové formy
dosahuje efektniho konce. Témata toccaty Prokofjev individualizuje rytmickymi
prvky — kazdy opakovany tusek ma sviij staly a velmi pfesny puls. Je to rétoricky
technicky prvek, ktery fe¢nici pouzivaji pro zdiraznéni hlavni myslenky ve své feci.
Podle mého nézoru je tato skladba dnes hrana ponékud jako etuda, jako bezduché
perpetuum mobile. Zastavam ale ndzor, ze Toccata musi byt hrana jako postupny
narustajici béh a ze pti vykonu je tieba vytvoftit nikoliv proklama¢né — mechanickou

naladu, ale spiSe divadelné — pestrou, zaloZenou na fantastickych obrazech.
4.4.Navazdénije, op. 4 €. 4

Co se ty¢e kompozicni stavby, Navazdénije je velmi podobnym Toccaté, ale
ideovy zamér této skladby je jiny nez u Toccaty. Toccata je ponékud abstraktni,
Navazdénije ale ma moc prvkia programnosti a je blizké ,,mefistofelskym* skladbam
romantickych autorti — pro mé nejblizsi analogii je symfoniské preludium ,,Noc na
lysé hote* od Musorgského.

Skladba je postavena na opakovaném motivu (prvni dva takty). Ideovy zaklad
tvoti zvEétSend sekunda es — fis (a musi byt hrana napjaté, nebot’ jinak si posluchac

muze myslet, ze jde o mollovou tercii es — ges).
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Tento motiv v priubéhu skladby se vyviji a prochdzi harmonickymi,
fakturnymi a rytmickymi zménami. Postupna aktivizace tohoto tématu ma nékolik
prubéznych kulminaci az ke konci skladby. Vibrace akord v doprovodu tvoti naladu
fantasti¢nosti a pulzacné podporuje melodii. Jak i pro mnohé z jeho skladeb, tady
darazem. Téma se hraje vzdy beze namahy, lehkym tthozem, kdyZ basové disonujici

tony se hraji tézce (napiiklad jako v taktech 56 — 57).

32



Vysoké akordy v pravé ruce tvofi pulzacni zéklad skladby a diirazy na n¢;j
jsou kratké a ostré. Aktivné diirazy jsou pouzivané také v kulminacnich usecich, kde
pii1 celkovém uklidnéni pulzu kazda doba je vtluCena a dirazy jsou tézké. Takové
skandovani je typickym pro Prokofjeva a ¢asto utvrzuje néjaky vrchol v skladbé.

Jak 1 v Toccaté, v kulmina¢nich usecich pozorujeme rytmickou kompresi —

akcenty jsou kladené na kazdou osminu (naptiklad od taktu 70).
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V partitufe navic tento detail je pfesné¢ vypsany — jak vidime, Prokofjev si
vylozené ptal aby tento kulmina¢ni isek mél osminovou pulzaci.

Princip rytmické pulzace v této nahravce tvofi stavbu dila, méni se jen pod
vlivem hudebni formy skladby. V kulminaénich tsecich funguje princip rytmického

utvrzeni — akcenty hraji roli sloupti na kterych se stavi vrcholni usek.
4.5.Mars, op. 12 ¢. 1

Interpretace této skladby Prokofjevym patii k mym nejobliben€j§im, a to proto,
ze nahravka této miniatury zahrnuje v sobé snad vSechno originalni a zajimavé, co je
vlastni Sergeji Sergejevi¢i. Mar§ je napsadn v neobvyklém stylu, v akordech jsou
Casto pouzivané ostré sekundy, melodie poiad skace (diky velkym intervalim a

teckovanému rytmu).

—

—

Allegro 1. March




Tempo je svizné. Prokofjev nehraje tento mars§ obvykle, té¢zké doby u né&j zni
ponékud podsadité. Proto poslucha¢ mizZe mit pocit ,.kulhdni* na druhou dobu. Je to

jasné slySet v taktech 10 az 16)

V useku B rytmicka rétorika klaviristy se méni (od taktu 25).

Ted neslySime tézkopadné akcenty, momentalné¢ panuje ,,vdzna“ atmosféra.

Divadelnost nalad Marse je jasné viditelna, nalady jsou pfehnané ,,charakteristické®,
coz tvoti trochu komicky dojem.

Rychlé promény nalad drzi posluchace v napéti a ocekavani néceho nového.
Navrat dilu 4 je vice pateticky, koda piekvapivé je predvedena v ritardandu, které

neni poznacené v partitufe.
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Toto ritardando tvoii divadelné smutny konec.

T

Béhem 91 vtetfiny (tolik zni nahrdvka MarSe) Prokofjev ukazal svoje
originalni rytmické pochopeni formy marsSe, predvedl n€kolik divadeln€ — opernich
obrazil a navic vystavél sloZitou tfidilnou formu tak, aby skladba znéla dokoncené.
Myslim si, Ze tohle je jedna z velmi kratkych nahravek, kterd mize sama dosti plné

charakterizovat talent Prokofjeva - interpreta.
4.6.Vysledek analyzy nahravek

Kdyz jsem analyzoval nahravky S. Prokofjeva, fascinoval mé¢ jeho interpretacni

styl, jeho hoz, citéni formy a rytmus v hudbé. Piekvapilo mé to, ze hral své skladby
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ne jako obvykly skladatel, interpretujici vlastni hudbu. Ve svém vykonu Serge;j
Sergejevi¢ navazuje na ruskou interpretacni Skolu, na jeji nejlepsi predstavitele, jako
jsou Skrjabin nebo Rachmaninov. Dokonalost Prokofjevova interpreta¢niho stylu mi
dovoluje povazovat tohoto interpreta za jednoho z nejlepSich ve dvacatém stoleti.
Jeho filozofské a umélecké nazory jsou progresivnimi — koncepce Prokofjeva —
klaviristy je zaméfena na realistické a novatorské pojeti jakékoliv hudby.
Fascinujicim je 1 to, Ze jeho skladatelskd koncepce je v podstaté stejna jako
interpretacni (u skladateli Casto interpretace je ,pomocnou silou” v uméleckém
zivoté a vykon jejich je ponckud technicky a vyjadiuje malo myslenek, které se
tykaji vylozen¢ interpretacnich detailli ve vykonu) a pii interpretaci svych vlastnich
skladeb dochazi u Prokofjeva k naddherné syntéze skladatelského a interpretacniho
zpusobu mysleni. MoZna proto mnozi, kdo Prokofjeva n€kdy slySeli, nejvice ocenili
jeho vykon wvlastnich skladeb. Poslucha¢i byli okouzleni Prokofjevovym
dynamismem, energickym nabojem. TuSim, Ze po jeho koncerté poslucha¢ byl
nadSen, chtél tvofit, délat néco nového. Takovy pocit jsem mél po koncerté
genialniho klaviristy Yefima Bronfmana v Prazském Rudolfinu.

Co se tyce stylu thozu Prokofjeva, skoro vzdy jsem pozoroval snahu klaviristy o
kfistalovou barvu nebo piesny, ale lehky zvuk. Prokofjev je obcas asketicky ve
svych tembrovych preferencich, ale neni to tim, Ze jeho technické moZnosti byly
omezené, ale tim, ze jeho realistické a dynamické pojeti uméleckého dila vyzadovalo
po ném uhoz, ktery by pfesné popsal dynamismus, formu skladby, jeji pulzaci a
hlavni mySlenku. Pfipomind mi to kubismus nebo futurismus v malifstvi, kdyZ na
prvni pohled se miize obraz zdat trochu primitivnim, ale potom ptijde pochopeni, ze
malif chtél zvlastni technikou pfimych linii a ostrych uhla popsat dulezitost
mySlenky pro sebe. To stejné vidim u Prokofjeva, kdyz v jeho interpretaci jakakoliv
prvky fte€nickych intonaci v melodice Prokofjeva — interpreta. Mnozi kritici
pozorovali styl deklamace, recitace v Prokofjevovém vykonu. Dilezitym je 1 kontrast
mezi Useky, kde Prokofjev vyuZziva presného, skoro tiderného thozu a useku, kde
hraje jemnym a prizraénym zvukem. Velmi Casto tyto dva zplsoby tvoii dvé
hladiny, odli$né jedna od druhé. Vyuziva toho proto, Ze nemél rad ,,polovicatost” v
interpretaci a uvazoval, ze hudebni myslenka musi byt vyjadfovana extrémné jasne.
Takovy maximalismus byl Prokofjevovi vytykan, ale tato zvlaStnost i z ¢asti tvofi

originalitu klavirniho uméni Prokofjeva i1 dava jeho hie zvlastni kouzlo.
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Frazovani Prokofjevské je ponékud kratké, jeho hudebni mySlenka je
krystalizovana a 1li§$i se od romantické interpretacni tradice, napiiklad od
interpreta¢niho uméni S. Rachmaninova. Prokofjev vyuziva rychlych dynamickych a
tempovych zmén. Jeho frdze je zaroven 1 aforistickou mySlenkou, obcas epickou,
obCas ironickou, ale vzdy jasnou a rétorickou. Pomahd tomu kratkd rytmicka
pedalizace, velmi obvykla pro S. Prokofjevovi.

Prokofjev ve svém dile a pfi jeho interpretaci provozoval princip rovnomérné
dalezitosti kazdého z rejstiikii moderniho klaviru. Kouzelné vyuziva vSech sedm
oktav nastroje a pro kazdy rejstitk pouziva uhoz, ktery je nejvice vyhodny pro
zbarveni zvuku.

Styl Prokofjevské interpretace je instrumentalni, vyloZené klavirni. Prokofjev se
nesnazi napodobovat orchestr, ale Casto hleda specifické barvy, které jsou vlastni
vylozené jeho nastroji — klaviru. Velkou roli v koncepci interpretace Prokofjeva hraje
pulzace a rytmus. Hlavnim tkolem pulzace je vystavét formu dila, ukazat zakladni
témata a epizody v skladbé. Kostra skladby je tvofena nejen pulzaci, ale 1
mnohovrstevni akcentaci. Mnozi kritici vytykali Prokofjevovi ,,buseni* do klaviru a
nerozuméli obrovské roli akcentu v interpretaci Sergeje Prokofjeva. Rovnomérna
akcentace v klidnych tsecich dila se u Prokofjeva proménuje na podsaditou v
kulminac¢nich mistech. V kulminaci ¢asto pozorujeme ,,rozsiteni pulzu a spolu s tim
akcenty zdlraziuji konfliktni procesy ve faktufe — naptiklad sily zastaveni a snaha o
neustaly béh doptfedu. Vsechno to se déje v ramci jednoho tempa. Schopnost
Prokofjeva si hrat s pulzem a tempem je okouzlujici. V rdmci jednoho tempa dokaze
ukazat najednou dva nebo dokonce tii pulza¢ni tahy ve frazi. Proto je dulezité si
davat pozor pii poslechu a analyze nahrdvek Prokofejvych na tuto skutecnost.
Prokofjev mé nesCetné mnozstvi druhi akcentl: basové, dynamické, rejstiikove,
agogické. Navic vSechny tyto zplisoby jsou pouzivané jinak, jde — li o tézkou anebo
lehkou dobu.

V souvislosti s obrovskou roli rytmu v Prokofjevové interpretaci, dalo by se fici
dokonce o rytmické polyfonii v uméni Prokofjeva - interpreta. Podle mého ndzoru, v
klavirni hudbé pozdniho romantismu a hudbé& dvacétého stoleti klavirista miiZze Casto
vyuZivat rytmické polyfonie ve své interpretaci. Znamena to, zZe nemusi u néj vzdy
byt jednota pulzu, rytmu a tempa. V daném useku skladby (naptiklad kulminace
nebo dlouha fraze) tempo samoziejm& musi byt pravidelné (pro zachovani stavby

dila), ale pulzace a akcentace nemusi byt podiizena tempu. Pulzace by méla
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zobrazovat celkovou naladu a mySlenky interpreta, akcenty by mély popisovat
harmonické, rejstiikové, rytmické a melodické promény v daném tiseku. Pro nazorny
a lehky piiklad bych uvedl Ctvrty hudebni moment od Rachmaninova, kdyz
doprovod v levé ruce leti a vyjadiuje romantickou vzboufenost (pulzace je neustale
sméfujici dopiedu), kdyz melodie je typickou ruskou tdhlou smutnou pisni, ktera
pulzacné je velmi klidna. V této skladbé preferuji pouzivat Prokofjevovu metodu
vyuZiti pulzu, rytmu a akcentu. Pulzace se li$i u doprovodu a melodie; zdlraziuje se
tento fakt ostrymi a objemnymi akcenty v doprovodu. V melodii naopak akcenty zni
téZce, lepkavé a trochu nechténé, tam se klade daraz hlavné na legato ptes celou
frazi. Tempo je jednotné. Samoziejmé, ze nepovazuji tuhle metodu za jedinou a
autentickou, ale preferuji ji a zastdvam takovy ndzor na interpretaci hudby konce 19.
— zacatku 20. staleti proto, Ze jsem pravé slySel stejny zpisob vyuZiti
rytmometrickych prvka u Sergeje Sergejevice Prokofjeva.

Chtél bych také ptipomenout osud uméleckého vyvoje v bouilivém dvacatém
stoleti. V dobé¢ totélni 171, svétovych valek, socialné — ekonomickych otfeseni, ruseni
starych spolecenskych tradic a pravidel umélce, ktery toto pozoroval, zil myslenkou
o zaniku starého zivota a zaviral se v sob¢ ve stavu deprese (naptiklad Rachmaninov,
Metner), anebo se tomu vzpiral a snazil se pfedevs§im fici pravdu, popsat to, co vidi
kolem sebe. V Sovétském Svazu, kde se v pribéhu sedmdesati let konaly obrovskeé
socalni experimenty, kdyz se lez stavala pravdou a naopak, pocit ,,opravdové
pravdy byl velmi cennym pro jakéhokoliv rozumného, inteligentniho a uptimného
¢loveéka. Pravda Casto neexistovala, uméni bylo podfizeno ideologii, kterda dovolovala
umeéni jen funkci popisu a pozorovani dneSni pozitivni situace. Umélci se vzpirali 1
proti funkei ,,popisu®, 1 proti ,,zobrazeni pozitivni situace®. Je velmi zndamym faktem,
7e genialni skladatel (a také nadherny klavirista) D. D. Sostakovi¢ miloval fotbal jen
proto, Ze tam pravidla hry byly Cestné, a ze divaci mohli vypiskat arbitra, jestlize on
chybné posuzoval zapas. Prokofjev byl ordtorem mezi hudebniky, v zahrani¢i se
nebal konzervativnich kritiki a hloupych agentd, on se snad nejméné bal
represivniho aparatu v SSSR. VSechny nahravky Prokofjeva — klaviristy jsou
natoCené¢ v dob¢ jeho zahrani¢niho piisobeni (v rozmezi let 1919 az 1935), ale
nesmime zapomenout na to, Ze Prokofjev velmi jasné védél o tom, co se délo v dobé
jeho zahrani¢niho ptsobeni v Rusku, navic jeho zahrani¢ni Zivot byl také spjat s
mnohymi politicko — socidlnimi problémy. V Americe mu vytykali ,asijskou*

hrubost a bali se jeho sovétského pasu, v Némecku po piichodu vlady NSDAP byl
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Prokofjevovi zakdzan pobyt, jako ,,bolSevistickému propagatoru®. Prokofjev se tomu
vzpiral. Vid€él v uméni funkci zachrany lidské moralky, zédkladnich zasad chovani,
cestného a tvoriciho ¢lovéka. Jeho ,realisticky optimismus* daval nad€ji mnohym z
jeho posluchacii na lepsi a krasngjsi zivot. Ano, Prokofjev byl apolitickym, ale v
zadném pitipad€ asocidlnim. On citil vSechno zlo, které bylo kolem n¢ho. Jemu bylo
jedno, jaka politicka strana vladne, jen chtél dobro pro vSechny. A dafilo se mu to i
pfes vSechny problémy casto koncertoval, neustale skladal a revidoval své staré
skladby, propagoval skladby vSech nadanych skladateli. B€hem Zivota v SSSR se
snazil zachranovat lidi od komunistického represivniho aparatu. Zvyk k systematické
a plodné praci zachoval po cely zivot. Chtél bych aby v budoucnu Sergej Prokofjev
byl dlstojné ocenén nejen pro své kompoziéni dilo, ale také i pro jeho interpretacni
pusobeni 1 pro jeho GspéSnou snahou vénovat poslucha¢iim své hudby chut k zivotu,

tvoreni a dobru.
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Zavér

Diky této préci jsem poznal mnoho novych detaill interpretacniho piisobeni
genialniho skladatele a klaviristy Sergeje Prokofjeva. Na zacatku svého ptisobeni hra
Prokofjeva vétSinou nedélala velky dojem na posluchace, jeho uméni se zdalo
primitivnim, ,,barbarskym* odliSnym od norem téch casti. Ale mnozi v ném vidéli
novatora v uméni jak interpretaénim, tak i kompoziénim. Cas ukazal ze méli pravdu.
Prokofjevovo interpretacni uméni je jednou z nejzajimavejSich stranek hudebniho
zivota dvacatého stoleti. Nahrdvky Prokofjeva mi moc pomohli pochopit jeho
interpretacni zaméry a tyto poznatky mi moc pomizou v budoucim nastudovani
Prokofjevova dila. Jsem pfesvédcen, ze klavirista pii nastudovéani skladby se musi
ohlizet na historické informace o interpretaci, zivotu skladatele, kulturni situaci z
doby, kdy se skladba tvofila. Proto jsem v této praci uvadél recenze na koncerty
Sergeje Sergejevice a vzpominky na jeho hru. Doufam, Ze tato prace pomiize vSem,
kdo maji zdjem o Prokofjeviiv Zivot a dilo, poznat trochu vice o jedné z
nejzajimavéjSich epizod interpretatniho uméni dvacatého stoleti — plsobeni

klaviristy Sergeje Prokofjeva.
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