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UVOD

Predkladand diplomova prace nabizi pohled na ptisobeni nejznaméjsich ruskych
divadelnich spolkii v mezivale¢ném Ceskoslovensku. Jejich vliv na nasi divadelni scénu
je pokladan za veliky kulturni pfinos, coz mizeme dokazat na zakladé publikovanych
¢lankd napiiklad od Karla Capka nebo i osobnimi intervencemi Jaroslava Kvapila.
Na podporu ruskych emigrant byl vypracovan program vladou Ceskoslovenské
republiky nazvany ,,Ruskd pomocna akce®. Tento program m¢l za cil poskytnout zazemi
pievazné emigrantim ziad ruské inteligence. Na piipravé ,,Ruské pomocné akce*
se podileli hlavné Edvard Benes a Vaclav Girsa. Nemalou zasluhu na podpote celé akce
mél i Ceskoslovensky prezident Tomas Garrigue Masaryk, ktery vidél hlavni ptinos ruské
emigrace Vv pripraveni nové inteligence pro pfisti, demokratické Rusko. Podstatou ,,Ruské
pomocné akce“ bylo vytvofit pfijatelné podminky pro pokracovani v Cinnosti této

inteligence.

Hlavnim ukolem diplomové prace je zmapovat pisobeni rtiznorodych ruskych
divadelnich spolkti v Ceskoslovenské republice v mezivale¢ném obdobi. Zamétila jsem
se na jejich rozdé€leni podle toho, kde a kym byly zalozeny. Mym dal§im cilem bylo
priblizit tvorbu téchto divadelnich spolkli a vnimani jejich kulturniho piinosu nejen

v Ceskoslovenské republice.

Diplomova prace je rozdélena do 4 kapitol. Prvni kapitola je vénovana struéné
charakteristice ,,Ruské pomocné akce®. V této casti jsem se snaZila nastinit jeji
fungovani, vyznam a nékteré negativni dopady. V druhé kapitole je poskytnut piehled
rozdéleni jednotlivych divadel. Zaméfila jsem se zde také na prvotni plsobeni
Moskevského uméleckého divadla v Ceskoslovenské republice. Dalsi dvé kapitoly jsou
vénovany bliz§imu zpracovani ruskych divadelnich spolkd. Prvni ztéchto kapitol
se zaméfuje na ruska divadla, ktera se utvofila pfimo na nasem uzemi. Detailnéji se zde
vénuji Ruskému komornimu divadlu a Prazské skupiné MCHT. Druha kapitola zahrnuje
divadla, ktera k nam pfijela hostovat z Ruska a jinych zemi. Ty jsou dale rozdéleny
na ruska divadla s pfedrevolu¢nimi kofeny a ruska divadla vznikld za emigrace.
Mezi ruska divadla s pfedrevolu¢nimi kofeny jsem zafadila skupinu MCHT pod vedenim
Kacalova, hebrejské divadlo Habima reprezentujici Zidovskou kulturu, Prvni studio

MCHT, MCHT v &ele se Stanislavskym a Dagileviiv balet. Mezi ruska divadla zaloZena



az po roce 1917 spada divadelni soubor Modry ptak, Hudebni divadlo V. I. Némirovice-

Dancenka a Romantické divadlo (balet).

VSechna vySe uvedena divadla jsem se snazila zpracovat na zakladé jejich

fungovani, volby repertoaru a uspesnosti u ceskoslovenského publika.

Pti zpracovavani diplomové prace jsem vychazela z kniznich publikaci vydanych
pfevazné az po mezivalecném obdobi. Ty jsem se snazila doplnit o dobové zdroje.

Piedev§im jsem pracovala s niZze uvedenymi periodiky.

Casopis ,, Cmyoenueckue 200w1“ vychazel v Praze kazdy mésic, a to mezi lety 1922-
1925. Dtive byl vydavan pod nazvem ,,Cmyoemm“ a pozd€ji ho nahradil Casopis
. Toow “*. Casopis se zam&foval predeviim na studentsky Zivot v emigraci. V kazdém
Cisle se nachazela pasadz vénovana divadlu s ndzvem ,,Teatp u uckycctBo*, ze které jsem
cerpala nckteré z informaci. Pro mou diplomovou praci mi poslouzila pfedevsim vydani
z roku 1922 a 1923, ale i tieba publikace jiz pfejmenovaného Casopisu ,,/ 0061 ““ Z roku
1926.

1

Dal$im dobovym zdrojem byl divadelni tydenik ,,Jevisté “, ktery vychéazel jedenkrat
tydné a fidil ho Jindfich Vodak spole¢né s Otokarem Fischerem. Tydenik byl publikovan
v Praze mezi lety 1920-1922.2

S Casopisem ,,Bonsi Poccuu* jsem pracovala v digitalizované podob¢, ktera byla
dostupna na webovém portalu Narodni knihovny v Praze. Casopis byl nejprve vydavan
jedenkrat tydné, pozdé€ji pouze jednou do meésice. Jeho nazev byl v pribéhu let doplnén
o podnazvy: ,,ExenenensHux®, ,,)KypHana HOTUTHKU U KYIBTYpHI, nebo ,,ExxemecsuHbIit

xypHai“. Hlavnim tématem byl politicky zivot ¢i vnitropoliticky V}'fvoj.3

‘

V digitalizované podobé jsem pracovala i s dennim periodikem ,, Lidovych novin*,
které vychazelo v Brn& mezi lety 1914-1938". Pro svou praci jsem pouzila predevsim
ro¢niky 1922 a 1928. Nekteré z publikovanych ¢lankit v Lidovych novinach jiz byly

ve Spatné kvalité, a tak jsem je z ditvodu necitelnosti byla nucena vynechat.

Nejvétsim prinosem z hlediska periodik pro mne byl ¢asopis ,, Teamp “(diive jako

., Teamp u ocusuv ™), ze kterého jsem &erpala nejvice. Clanky publikované v tomto

! Cmydenueckue 20061 (Mpaza, 1922-1925) [online]

? Informace dostupné z databaze Narodni knihovny [online] — www.aleph.nkp.cz
? Tamtéz

* Tamté?



Casopise zahrnovali informace téméf o kazdém z divadel v mé praci. Od Dagilevova
baletu, pfes Romantické divadlo, Habimu a dal$i. Casopis byl vydavan jedenkrat za dva
tydny vV némeckém Berling, kde ho ¢tenafi znaji také pod nazvem ,,Theater und Leben®.
Casopis se zamé&foval predev§im na propagandu ruského scénického uméni v zahraniéi

a profesni puisobeni ruskych hercti v emigraci.

Nejméné jsem pracovala s periodiky: ,, Ceskoslovenské divadlo: rozhledy po svété

divadelnim* a ,, Rudym prdavem “.

Vsechna vySe uvedena periodika jsou ulozena a dostupnd ve Slovanské
¢i Narodni knihovné v Praze. Néktera znich jsou pfistupna v elektronické podobé

na webovém portalu Narodni knihovny.

> Informace dostupné z databdze Narodni knihovny [online] — www.aleph.nkp.cz
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1 RUSKA POMOCNA AKCE

»Ruskd pomocna akce“ probihala v mezivalecném obdobi a byla
mnohonarodnostni. Nejvétsi pocet emigrantl k ndm pfichazel z Ruska. Mezi dalsi
zastupce zftfad emigrantd patfili naptfiklad Ukrajinci, obyvatelé Kazachstanu

¢1 Béloruska.

Koncepce ,,Ruské pomocné akce™ se zacala realizovat hlavné od roku 1921. Cela
byla zaloZzena na myslence podpory ,kulturnich slozek® Ruska. Tim byla mySlena
podpora udenctl, spisovatelti nebo i novinafd. Ti byli zvani do Ceskoslovenska, kde

se pro n& vlada snazila vytvofit piijatelné podminky pro pokradovéni v jejich innosti.®

Na realizaci ,,Ruské pomocné akce® se podileli hlavné Edvard Benes, tehdejsi
ministr zahrani¢nich véci, a jeho zastupce Vaclav Girsa. T. G. Masaryk vidél hlavni
pfinos ruské emigrace v pfipraveni nové inteligence pro piisti, demokratické Rusko.
Snazil se proto zlep$it celkové postaveni emigranti ve svété. V dubnu roku 1923
se obratil na Spojené staty americké s vyzvou o pomoc ruskym emigrantim po vzoru
CSR. Ceskoslovenska vlada chtéla poskytnout azyl a pomoc viem emigrantim, a to
bez ohledu na jejich politické postoje. Jedinou podminkou byl zdkaz vmeéSovani se

do politickych zalezitosti Ceskoslovenské republiky.’

Pro pfichozi ruské studenty byly zakladany Skoly napi: Ruska lidova univerzita
Vv Praze, Ruské redlné (reformni) gymnazium v Moravské Trebové, Ruskd narodni

univerzita nebo Ruska pravnicka fakulta spadajici pod Karlovu univerzitu.

Rok 1925 byl zlomovym. Masa ruskych studenti ukoncila vysokoskolské
studium, a tudiz se zadalo fesit, co s nimi. Ceskoslovenska republika pro né neméla
dostate¢né uplatnéni na pracovnim trhu. Néktefi z ruskych studentd museli absolvovat
specializované dopliujici kurzy organizované vladou. Ne vSichni se na piesyceném trhu
prace mohli uplatnit pravé ve svém oboru, ktery vystudovali. Mezi lety 1925-1928
hledalo praci 1 346 ruskych absolventti, z nichz 55 % zkouSelo své Stésti za hranicemi

Ceskoslovenska. V roce 1928 byl v Praze zalozen Slovansky institut, ktery slouzil jako

e MATMOOBA — COKOJIOBA v ap.: Pycckas, yKpauHckas u 6enopycckas amuepayus 8 Yexocnosakuu
mexcdy 08ymsa MupossiMmu 8oliHamu — cbopHuUK 0oknados, Mpara 1995, c. 47

7 VACEK, J. — BABKA, L.: Hlasy vyhnanych: Periodicky tisk emigrace ze sovétského Ruska (1918-1945),
Praha 2009, s. 17-19



misto pro spolupraci slovanskych vzdélancii, véetné téch ruskych. Diikazem je fada

studii, které byly vydany ve spolupraci &eskych a ruskych ob&ant.”

1.1 NEKTRE NEGATIVNI DOPADY ,,RUSKE POMOCNE AKCE*

Ani ,Ruské pomocné akci“ se nevyhnuly nékteré negativni dopady. Rusti
dosahnout i stejného postaveni v Ceskoslovenské republice jako méli nasi ob&ané. Vlada
si uvédomovala, Ze je potieba chranit na§ domaci trh, a tak zavedla urcitd opatieni.
Uz vroce 1921 chtélo Ministerstvo vnitra spoleéné s Ministerstvem zahrani¢nich véci
CSR zastavit piiliv emigranti z Ruska. Ti znaéné pievySovali piivodné stanoveny
maximalni podet. Ceskoslovenska vlada chtéla ptivodné ptijmout okolo 5 000 emigrantii.
V roce 1925 jejich pocet presahl 30 000 lidi, z nichZ vétSina zde byla bez oficidlniho

povoleni.’

1.2 VYZNAM ,,RUSKE POMOCNE AKCE*

Rusti emigranti si zprvu mysleli, Ze jde pouze o pfechodnou zalezitost, a ze
se brzy budou moci vratit zpét do své vlasti. Pfesun do Ceskoslovenska brali jako jejich
docasné misto, kde se mohli v ramci moznosti realizovat. V nasi zemi sice méli moznost
k vytvofeni stabilniho zdzemi, oni vSak stale ,,sedéli na kufrech® v nadé&ji, Ze podminky
v Rusku se zméni k lep§imu. Postupem c¢asu se jejich nad€je na navrat domi zacaly
rozplyvat, a tak zacal proces asimilace. Diky tomu jsme ale ziskali jedinec¢nou pftileZitost
k vzajemnému pochopeni a seznameni se S nasimi kulturami. Nékde v pozadi dokonce

vysel piislib vzajemné spoluprace, alespon v oblasti kultury a nauky.10

8 MATUO0BA — COKOJIOBA v ap.: Pycckas, yKpauHcKas u 6eaopycckas amuepayus 8 Yexocnosakuu
mexcdy 08yma MupossiMmu eoliHamu — cbopHuUK doknados, Mpara 1995, c. 51-52

? MATMOOBA — COKOJIOBA u ap.: Pycckas, yKpauHckas u 6enopycckas amuepayusa 8 Yexocnosakuu
mexcdy 08ymMa Mupossimu 8oliHamu — cbopHuUK 0oknados, Mpara 1995, c. 21

10MAI'I/I,EI,OBA — COKONNOBA v ap.: Pycckas, ykpauHcKkasa u benopycckas amuepayus 8 Yexocsosakuu
mexoy 08ymMs MUPO8bIMU 80UHAMU — cbopHUK B0Knados, Mpara 1995, c. 21
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2 RUSKA DIVADLA A JEJICH PUSOBENI U NAS

Po Rijnové revoluci v roce 1917 se mnohé ruské divadelni spolky snazily ziskat
angazma za hranicemi Ruska. Zejména pak ve slovanskych zemich a na Balkéng:
v Bulharsku, Srbsku, Chorvatsku, Slovinsku nebo také v Ceskoslovensku. Na jedné
stran¢ byla divadla, kterda se zaméiovala piedev§im na ruského divdka Zijiciho
v emigraci. Tato divadla hrala své inscenace pouze v ruském jazyce. Na stran¢ druhé stali
nektefi rusti divadelni Cinitelé (ptisobici v Rusku piedevsim v obdobi do revoluce), kteti
se snazili vytvorit v evropskych hlavnich méstech sva vlastni mensi divadla. Tato divadla
méla byt schopna prilakat na sva piedstaveni nejen ruské publikum, ale i publikum dané
zem&. Hlavnim cilem bylo zpopularizovat ruskou dramaturgickou tvorbu, kterd nebyla
za hranicemi Ruska tolik znamda. Divadelni hry byly hrany nejen v ruském jazyce,
ale pftilezitostné 1 V jazyce pfislusné zemé. Pro divadelni spolky nebylo jednoduché
zavdéCit se ruské emigracni spole¢nosti. Dlivodem byly rozdilné politické postoje
a zarazeni do rtiznych spoleCenskych vrstev. Ne vzdy tedy dokazali dostatecné ocenit
predstavované hry. Mnohdy byly tyto divadelni spolky Iépe piijimany ¢eskoslovenskymi

oy 11
obcany.

2.1 ROZDELENI DIVADEL
Rusky divadelni zivot v Praze mizeme rozdélit do 2 zakladnich skupin:

1. V prvni skupiné figuruji ruské divadla, kterd byla zaloZena pfimo v Praze. Do této
skupiny spadaji Ruské komorni divadlo (RKD) a Prazska skupina MCHT.
Vedeni Ruského komorniho divadla planovalo zamétfovat své inscenace
i na souCasné ruské a zahraniéni umélce. Timto krokem se chtélo odlisit
od ostatnich divadel, ktera zpracovavaji prevazné klasické dila. RKD vSak nebylo
schopno uskutecnit své prvoplanove cile. V jejich repertodru se tudiz objevovala
hlavné klasickd dila od: Gogola, Tolstého, Dostojevského, Ostrovského
Surguceva ¢i Turgenéva. Prazskd skupina MCHT u nas pusobila celych 5 let,
nacez se presunula do Jugoslavie a pozdéji zanikla. Hlavnimi predstaviteli byli

Germanova a Massalitinov, ktefi se starali o chod souboru a zaroven zarili

"' BATAMOBA H. M. Pycckas meampasnsHaa amuzpayus 8 yeHmpaneHol Espone u Ha bankaHax: O4epKu,
CaHkT-MNeTtepbypr 2007, c. 10-11
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V hlavnich rolich svych pfedstaveni. V repertoaru pievazovaly hlavné dila

od Cechova, Dostojevského, Gogola ¢ Andrejeva.

Prazské skupina se 1 pies urcité inovace snazila zachovat tradicit MCHT. Nesnazila se
za kazdou cenu hledat nové cesty nebo rozsifovat ramec pusobnosti ¢i prezentace,

kterymi by vybocovala z nastavenych standart proslulého moskevského divadla.

2. Do druhé skupiny jsem zaradila ruska divadla, ktera k nam pfijela z jinych zemi
Tato skupina je dale rozdélena na:
a) ruska divadla s pfedrevolu¢nimi kofeny

b) ruska divadla vznikla v obdobi emigrace

Mezi ruska divadla s piedrevolu¢nimi kotfeny patii: MCHT pod vedenim Vasilije
Kacalova, Habima, Prvni studio MCHT, MCHT pod vedenim Stanislavského
.a Dagilevitv balet. MCHT pod vedenim Vasilije Ka¢alova, neboli Ka¢alovska skupina,
patfila k pivodnimu souboru Moskevského uméleckého divadla. Ceskoslovenskému
publiku nabidla divadelni ztvarnéni her Cechova, Gorkého, Ostrovského & norského
spisovatele Knuta Hamsuna. Jednim z hlavnich bodl repertoaru byla také premiéra
,Hamleta®“. Divadelni soubor Habima byl hebrejského puvodu a zalozil ho Naum
Zemach. Divadlo Prahu navstivilo pouze dvakrat, a i pfesto zanechalo na divacich
hluboky dojem. To bylo dano zejména redlnym proZivanim utrpeni jeho €lend, které
se promitlo do déje kazdého predstaveni. Prvni studio MCHT v Praze u¢inkovalo v srpnu
1922 a pro divéky si pfipravilo zpracovani dél Charlese Dickense, H. Heyermanse
nebo Shakespeara. Velikého uspdchu dosahlo piedstaveni ,,Erik XIV.“ s Cechovem
v hlavni roli. Dal§im divadelnim uskupenim z této skupiny je MCHT pod vedenim
Stanislavského, které se jako vétSina téchto divadel také zamétilo predevSim na ruska
klasicka dila. Poslednim je Dagileviiv balet, ktery byl v baletnim svété
neopomenutelnym souborem. V Praze se objevil nejprve vroce 1914 a poté az

na podzim roku 1927.

Mezi ruska divadla vznikla béhem emigrace jsem zatadila divadla: Modry ptak,
Hudebni divadlo V. I. Némirovi¢e-Dan¢enka a Romantické divadlo (balet). Divadlo
Modry ptak bylo pod vedenim Jakoba Juzného a vzniklo v Berlin€, kde také prevazné
pisobilo. V ramci turné po daliich evropskych zemich navstivilo i Ceskoslovenskou
republiku. Nejvétsi zajem o jejich predstaveni méli némecti obcané Zijici na nasem

uzemi. Hudebni divadlo V. I. Némirovice-Dancenka se liSilo od ostatnich divadlem svym

12



zaméfenim na operu ¢i operetu. Romantické divadlo bylo zaloZzeno Borisem Romanovem
a v Praze vystoupilo s nékterymi svymi baletnimi ptedstavenimi, ve kterych zazafili

znamenité baletni tane¢nice jako napiiklad Jelena Smirnova nebo Elsa Krjuger.

| na nasem tzemi byla snaha o rozvoj baletu. Velky podil na tom méli Jekatérina
Nikolskaja a Remislav Remislavskij. Ti puisobili v hlavnich baletnich rolich v Narodnim
divadle a zaroven se snazili zalozit ispésné baletni Skoly na nasem tzemi. Do téchto Skol
byli vybirani studenti s velkym potencidlem a hlavné talentem, ktefi budou schopni
pokradovat a prevést ruskou baletni tradici do &eského prostiedi.’? Nikolskaja si
po odchodu z Néarodniho divadla zalozila vlastni baletni Skolu. Prazskému publiku
spole¢né S jejimi zaky predstavila dva programy s nacvicenymi inscenacemi. V prvnim
programu byla hlavnim bodem poéma ,,Extdze* od Alexandra Skrjabina, kterd nebyla
povazovana za zdaftilou. Kritici vidéli nedostatek v provedeni ptfedstaveni. Nikolskaja
potfebovala nejprve zapracovat na baletnim vzdélani ¢lent své baletni skoly, kterou
tvotili pfevazné mladi nezkuSeni tanec¢nici. U druhého programu s hlavnim ptfedstavenim
,,JHarlekyniada“ byl zaznamenan vé&tsi Gspéch. Nikolskaja méla diky svym zkuSenostem
velky predpoklad k tomu, aby se jeji baletni $kola/ divadlo stalo Gsp&Snym. Dulezitym
nedostatkem zacatkii fungovani jeji Skoly byl chybé&jici rezisér, ktery by ji pomohl vést
strukturu vSech pfedstaveni.13 Dal$im predstavitelem, ktery vedl baletni Skolu
v Ceskoslovenské republice byl Remislav Remislavskij. Ten ji zalozil vroce 1922
spole¢né se svou manzelkou Irmou Stomeovou. Vyuku baletu poskytoval i Vv baletni
Skole Narodniho divadla. Remislavskiy vzdy pii vyuce Zakli prosazoval progresivni
ruskou metodu. Po odchodu z Narodniho divadla vedl baletni soubor spadajici
pod divadlo Varieté, a to pouze v sezéné¢ 1928/1929. Rok poté dostal angazma v Buenos
Aires, odkud se roku 1930 vratil zpét do Prahy. Po navratu pusobil jako choreograf
ve Velké opefe a v Divadle na Vinohradech.*

v

V mezivale¢ném Ceskoslovensku, ale i v dobé pozd&jsi je mozné zaznamenat
oblibu ruskych her, které se dockali zpracovani i v podani ¢eskych dramatickych umélct.
Napftiklad na jevisti Narodniho divadla byla odehrana mnoha ptedstaveni z ruského
repertoaru. Za vSechny mizeme jmenovat: Puskinova ,,.Borise Godunova®, ,,Cara Fjodora

Ivanovice® Tolstého, ,, Déti slunce” Maxima Gorkého, ,,Medvéda“ Antona Pavlovie

> NOCTHWKOB C. N: Pycckue 8 lpaze, Mpara 1928, c. 327
B BNATOB, B.: Teamp u uckyccmeo: O 6aneme E. H. Hukonosckoli, In: Togpbl, Mpara 1926, Ne. 2, c. 34-35
! Archiv Narodniho divadla: Remislav Remislavsky [online]
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Cechova, ,,Horouci srdce® Ostrovského, ,,Hote zrozumu“ Gribojedova, ,,Revizora®

N AKXt . <. 15
Gogola ¢i ,,M¢sic na vsi Turgenéva.

2.2 MCHT A JEHO OBLIBA U NAS (1906)

Zajem o umeéni divadelniho souboru MCHT ze strany ceskych divadelnich
predstavitelli byl zaznamenan jiz nékolik let pfed jejich piijezdem na naSe uzemi. Pficin
bylo hned nékolik. Sféra ¢eskoslovenského divadelniho prostiedi potiebovala inovovat.
Nasi umeélci se citili pfili§ svazani vlivem némeckého elementu v tehdejsim Rakousku-
Uhersku, a proto se chtéli vratit ke slovanskym kofentim. S tim souvisela i potieba nové
dramaturgie. Napiiklad dila Cechova si u nas velmi brzo nasla své piivrzence. Jeho hra
»Racek®, ktera méla premiéru pravé na scéné moskevského divadla, u nés byla odehréana
hned nékolik dni poté. V roce 1901 se Josef Smaha chopil Cechovovy dalsi hry ,,Stryéek
Vana“, kterou zreziroval a piedstavil na jevisti Narodniho divadla. ,,Visnovy sad“
se do¢kal své premiéry o tii roky pozdgji v Praze ve Svandové divadle a v Brng. Dalsi
Z pticin zajmu o moskevské uméni byla jejich poetika, kterd byla velmi blizka nékterym
nasim umélcum Vv Cele s Jaroslavem Kvapilem. Ten se snazil s ¢leny MCHT udrzovat
dlouhodobé kontakt. Jeho Zena Hana Kvapilova se pokusila dostat mezi ¢leny MCHT
a zahrat si s nimi V nékterych ptedstavenich. Jeji pokusy vSak byly netspésné, nebot

soubor Moskevského uméleckého divadla mezi sebe nechtgl prijimat cizince.'®

2.2.1 JAROSLAV KVAPIL O MCHATu

Jaroslav Kvapil se ve své knize ,,0 ¢em vim* nékolikrat vyjadfil k mchatovskému
uméni, které velmi obdivoval. Cinnost moskevského souboru mél zmapovanou jiz
pred jejich piijezdem do Ceskoslovenské republiky v roce 1906. Podle slov Jaroslava
Kvapila bylo jejich G¢inkovani u nas na pocatku dvacéatého stoleti hlavnim divodem,
z domova ve svém programu a vyjeli vlastné dobyvat jenom némeckého zapadu;

Vv programu Prahu nem¢li, ale zdej$i pobyt stal se jim pifes vSechnu kratkost nejmilejsi

vvvvvv

> Archiv Narodniho divadla: Cinohra [online]
'® BENEMAHOBA B.: Mockoeckuili Xy0oxecmseHHbIli meamp: MoYKu conpukocHoseHus ¢ lpazoli, Mpara
1998, c: 3-4
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v Praze sblizil druzinu ChudoZestvenného téatru s nami tolik, Ze knam pospisila
i po valce a dosla zde ve zlych dobach ruskych nanovo piivitani a zastity jako nikde jinde

Cox cll7
na svete.

Moskevské umélecké divadlo jesté pied jejich pifjezdem do Ceskoslovenské
republiky uc¢inkovalo v némeckém mésté Berling. Jaroslav Kvapil se spole¢né s feditelem
Narodniho divadla (ND) a svou zenou jel podivat na néktera jejich piedstaveni. Berlin
byl roku 1906 prvni evropskou zastavkou tohoto moskevského souboru. Cilem
Kvapilovy cesty bylo dohodnout se se zastupci Moskevského uméleckého divadla
na moznostech ucinkovani v Praze. V Berliné navstivil Ctyii jejich ptedstaveni: ,,Cara
Fjodora Ivanovice*, ,Tii sestry”, ,Stry¢ka Vanu“ a ,Na dné¢“. Dojmy z téchto
predstaveni vyjadril ve své knize ,,O ¢em vim* zde uvedenou citaci: ,,A tyto ¢tyfi ruské
hry vidéli jsme ted’ provedeny tak, jak se nam dosud o zddném divadle nesnilo. To byl
prudky zavan do vSeho zépadniho uméni divadelniho, to nebylo hrani divadla, to byly
bohosluzby, to nebyla virtuosnost, ale zjasnéna a svrchované pravda, nebylo v tom ani
zamak konvence, ale pfitom plno krasné tradice narodni.“*® Po predstavenich se podafilo
Jaroslavu Kvapilovi a Gustavu Schmoranzovi vyjednat spolupraci s MCHT. Kvapil bral
piijezd moskevskych do Prahy roku 1906 jako zlomovy bod. Tésné pied jejich ptijezdem
hrozilo, ze Kvapilovi neprodlouzi v Narodnim divadle smlouvu. Nakonec mu ji
prodlouzili a Kvapil mohl uvitat ¢leny MCHT podle stanoveného planu. ,,Krasni jarni
dnové jejich prazského pobytu jsou v déjinach naseho divadelnictvi slavnou a v pravdé
rozliSovati podle toho, zda se staly pfed tim nebo aZ po tom prvnim moskevském zéjezdu

do Prahy.“19

Kvapilova prace byla moskevskymi umélci do zna¢né miry ovlivnéna. Bral je
jako vzor svétového divadelniho uméni. Nikdy se netajil tim, které vlivy mohou za jeho
uspésnou rezisérskou tvorbu. V knize ,,0 ¢em vim* je vyrok, ktery mne zaujal. Je v ném
uvedeno nasledujici: ,, Tti sestry vidél jsem u nich v Berliné a mél jsem tolik sm¢losti,
Ze jsem je za ti1 Ctvrti roku poté uvedl na Narodni divadlo po ¢esku. Jist€ jsem piitom
ve vSem vsudy podlehl mocnym dojmim Moskevskych, a jestlize se po letech s velikou

chvalou tohoto prvniho ¢eského predstaveni Tii sester vzpominalo, je mi potiebou srdce

Y Citace z KVAPIL, J.: O ¢em vim, Praha 1947, s. 110
18 Citace z KVAPIL, J.: O ¢em vim, Praha 1947, s. 19
' Citace z KVAPIL, J.: O &em vim, Praha 1947, s. 21
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podekovati velikym ruskym ucitelim za to, ¢im na mne pusobili a co jsem od nich
Vv Berling pochytil. U¢ime se druh od druha, generace od generace, a netfeba zapirati, kde

jsme se ucili a od koho jsme se ponaucili.. 20

2.2.2 OBLIBA MCHT V MEZIVALECNEM OBDOBI

Na zacatku ruské emigrace se mezi lidmi objevily na Moskevské umélecké
divadlo rozporuplné nazory. U nékterych Ceskoslovenskych ob¢ani pretrvaval vlidny
a nadSeny pfistup v nahledu na ruské divadlo. Stejny, jako tomu bylo pfi prvnim
hostovani MCHT u nas v roce 1906. U nékterych se vSak zacali projevovat antipatie,
které mély vice ptric¢in. Mohlo to byt zptisobeno nabidkou velkého mnozstvi nabizenych
moznosti pro ruské emigranty. Poc¢inaje vysokoskolskym vzdélanim, konce zaklddanim
riznych spolkl, redakci ¢i divadelnich soubord. Ruska divadelni uskupeni byla
podporovana ze strany Ministerstva zahrani¢nich véci. Néktera divadla poskytla ruskym
umélctim sva jevisté k dlouhodobému uzivani. Mnozi lidé zacali mit pocit, ze se témito
kroky upozadiiuji Ceské divadelni spolky. Ty ztriceji moznost a prostor k nacviku
a odehrani jejich vlastnich pfedstaveni. Jiné obavy pramenily Cisté z profesionalniho
hlediska. Vétsinu emigrantli piedstavovali nadani a pracoviti lidé, ktefi by je mohli
v budoucnu nahradit na jejich postech.”’ Nicmén& pro velikou &ast obyvatel
Ceskoslovenska bylo Moskevské umélecké divadlo a dalii ruska divadelni uskupeni

bréana jako ptfinos pro nasi divadelni kulturu.

Vlasta Fabianova ve své knize ,Jsem to ja?“ zavzpominala na chvile, kdy
moskeviti umélci odjizdéli z Ceskoslovenska. V nasledujici citaci je vystizena euforie
lidi, kteti vyprovazeli ¢leny Moskevského uméleckého divadla na vlakové nadrazi.
,Hysterie vrcholila v den odjezdu MCHATuU z Prahy. P&t teticek jako jeden muz
se navon¢lo, obléklo do svatecniho, nakoupilo kvéty a Slo se loucit na nadrazi. Teta
Pavla, kterd dostala od Bersenéva polibek na tvaf, si par dni nemyla oblicej, aby ji tam
stopy po rtech zboziovaného muze co nejdéle zistaly. Kvétiny, které z oken vyhazovali

et s 1o y o “x . 22
Moskevsti svym ctitelim, kdyZ se vlak rozjizdé€l, si kazda ususila na véénou pamatku.*

2% Citace z KVAPIL, J.: O ¢em vim, Praha 1947, s.112

2 BEJIEMAHOBA, B.: Mockosckuli xydoxcecmaeHHblli meamp: moYKu conpuKkocHoseHus ¢ lMpazoli, Npara
1998, c. 10

2 EABIANOVA, V.: Jsem to jG?, Praha: Odeon 1993, s. 29
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Ruské divadelni spolky, které k nam zavitaly v ramci hostovani nebo u nas byly
zalozeny V mezivale¢ném obdobi, se vétSinou pojily pravé s Moskevskym uméleckym
divadlem. V n¢&kterych piipadech §lo 0 docasné odlou¢enou skupinu pod vedenim
Kacalova, v jinych naptiklad o vydé¢lena ,,Studia MCHT*. Ta fungovala do jist¢ miry
nezévisle na hlavnim souboru Moskevského uméleckého divadla. Pro ceskoslovenské
publikum je zndmé hlavné¢ Prvni studio MCHT, které u nas hostovalo. Pfedstaveni
Prvniho studia nejprve reziroval nadany Vachtangov. Po jeho smrti se vedeni ujal
Michail Cechov a ze studia se stalo MCHT-2. Dal§im oddélenym souborem
od Moskevského uméleckého divadla bylo Hudebni divadlo pod vedenim V. L
Némirovice-Dancenka. Soubor se zasadné 1iSil svym zaméfenim na operu ¢i operetu.
Ruské divadelni soubory vzniklé na uzemi Ceskoslovenské republiky nebo v jinych
evropskych zemich se mnohdy skladaly pfevdzné z byvalych clentt Moskevského
divadelnich souborech jsou uvedeny v nasledujicich kapitolach rozdélenych do dvou

hlavnich ¢&asti.
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3 RUSKA DIVADLA, KTERA SE UTVORILA PRIiMO V PRAZE

3.1 RUSKE KOMORNI DIVADLO A JEHO POCATEK

Na jaie roku 1921 do Prahy zavitali N. V. ReSetnikova a S. V. Strenkovsky. Oba
drive pusobili jako herci v kyjevském Divadle Solovcova. Mimo jiné, Strenkovsky také
vyucoval a délil se o své zkuSenosti se studenty ,,Literarné-uméleckého spolku”
v Petrohradé. Na zacatku dvacatych let ptijeli Resetnikova a Strenkovsky do Prahy, kde
zacCali intenzivné spolupracovat s Prvnim prazskym ruskym divadlem. Divadlo bylo
zalozeno Vladimirem Charitonovicem Vladimirovem roku 1920. Skladalo se hlavné
z amatérskych divadelnich nadSenct, ktefi neméli dostatek zkuSenosti s jeviStnim
vystupovanim. ReSetnikova, Strenkovsky a Vladimirov spolecné pracovali napiiklad
na inscenaci dila,,Revizor” od Gogola, kterého méli moznost piedstavit na scéné¢ Klubu
obyvatel mésta (Kny6y eopoacan). V témze klubu piipravili na 5. dubna 1921, VECER
SMICHU*. Program veéera byl slozen ze 3 kratsich komedii, mezi n&Z patiila napiiklad
komedie ,,Umiel jsem™ od Ivana Iljice Mjasnického. I nasledujici vecery se tato
talentovana trojice snazila obohatit kulturni zivot ¢eskoslovenského obyvatelstva spravné

, . . sy .23
zvolenymi a zajimavymi piedstavenimi.

3.1.1 PREDLOZENI NAVRHU

V kvétnu roku 1921 piedlozil Strenkovsky na zasedani SdruZeni ceskych
spisovateli a divadelniki (O6wecmea uewickux rumepamopos u pabomHuKos cyeHsvi)
svou myslenku o nutnosti vytvofeni stabilniho ruského divadla v Ceskoslovenské
republice. Na piedlozeny navrh zareagovala vétSina ucastnikit zasedani pozitivng.
Nejdiive byla vytvofena tzv. OhlaSovaci zprava ([Joxnaounas sanucka), ve které byl
popsan cely koncept nového ruského divadla. Obsahovala strategie fungovani, zasady
a cile, kterych by mél divadelni soubor dosdhnout. Hlavnim cilem nového ruského
divadla bylo dopomoci ke vzajemné spolupraci a sblizeni emigranti s ¢eskoslovenskym
narodem. Divadlo mélo seznamovat ceského divaka s hrami ruskych klasika a s tvorbou
souCasnych ruskych spisovateld. Ruského divdka naopak sezndmit se specidlné
ptelozenymi (do RJ) hrami naSich spisovatelll. Dal§im bodem ve zminované zpravé bylo

poskytovani bezplatnych divadelnich pfedstaveni pro ceské studenty. Takto

2 MHOB, U.: /lumepamypHo-meampasbHas, KOHUepmMHasa desmesibHOCMb bexceHye8-poCcCcuUsH 8
Yexocnosakuu (20-40-e 20061 20-20 seka), Mpara 2003, c. 182-184
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vypracovanou ohlaSovaci zpravu bylo nutné zaslat na Ministerstvo zahrani¢nich véci

Ceskoslovenské republiky, kde ji piedali k posouzeni.?*

Snaha zaméfit se 1 na soucasné spisovatele, Ruské komorni divadlo vyrazné
odliSovala od souboru Moskevského uméleckého divadla. Ten se zaméfoval prevazné

na klasickou tvorbu.

3.1.2 ROZDELENI FUNKCI

Patronem divadla, ktery mél po dobu Sestimési¢ni prazské divadelni sezony
financovat jeho ¢innost, m¢l byt podle Strenkovského plant jiz zmiflovany Klub obyvatel
meésta. Ten mél timto krokem ziskat rizné pravomoci a podilet se tak na vedeni divadla.
Jesté pred slavnostnim otevienim nového divadelniho souboru dosSlo na rozdélovani

funkci:

1. Reditelem divadla se stal Michail Surguéev (rusky prozaik a dramaturg). Ten mé&l
na starosti vSechny ufedni, tvirci a zastupitelské funkce divadla.

2. Hlavnimi reziséry se stali Strenkovsky a S. N. Nadézdin, herec a rezisér

Alexandrinského divadla.
Déle bylo v planu:

e zalozeni ume¢lecké rady pro vybér repertoaru

e vytvofeni kontrolni komise

e zaloZeni hereckého studia pro vyuku mladych hercli; lekce by byly vedeny
zkuSenéj$imi herci z fad ¢lent soboru napf,: Makovskym ¢i Surgu¢evem; vyuka
by zahrnovala kromé lekci o historii a formach divadelniho uméni take lekce

Sermovani, rytmické gymnastiky zpévu nebo tance.

Soubor po Klubu obyvatel mésta pozadoval pocatecni sumu 400 tisic K¢s. Klub takovou
sumu poskytnout ale nemohl. Strenkovsky se proto s prosbou o finan¢ni pomoc obratil
na Ministerstvo zahrani¢nich véci Ceskoslovenské republiky. Z jejich zdrojli jim byla

uhrazena pouze cast potfebné sumy, a i piesto se vedeni Ruského komorniho divadla

24 MHOB, U.: /lumepamypHo-meampasbHas, KOHUepmMHasa desmenbHOCMb bexeHUe8-poCCUsH 8
Yexocnosakuu (20-40-e 20061 20-20 seKa), Mpara 2003, c. 185-187
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rozhodlo v kratké dobé oteviit. Dne 7. tnora roku 1922 bylo divadlo inscenaci ,,Vlady

tmy* od Tolstého slavnostné otevieno Vv jevistnich prostorach Svandova divadla.?

Strenkovsky v ¢lanku o zalozeni Prazského komorniho divadla pro casopis
,»learp™ uvedl, Ze zacatky nebyly viibec lehké a mnozi lidé je od otevieni vlastniho
divadla odrazovali svym pesimismem. ,,Hy, komy HyxkHa 37ech Bama apama?.. Kto
MOWIET K BaM: 4exu?.... Ho MoOHMMaIonMx pasroBOPHYIO PYCCKYIO pedb CPEId HUX — HE
TaK y>XK MHOTO, a XHUBYIO T€aTPaJIbHYIO — €Ill¢ TOrO menbure!“?° Jelikoz divadlo nebylo
ze strany vlady zcela finanéné zabezpeceno, museli se ¢lenové souboru hodné snazit,
aby se divadlo uchytilo. Sdm Strenkovsky o Ruském komornim divadle tikal: ,,ITpaBna,
MOKa — JIeJIO Hallle CKPOMHOE: Mbl O€/IHBI, KaK IEPKOBHBIC MBIIIIH, Y HAC HET OJICCTSIINX
WUMEH, HET OCIICITUTEIbHBIX PU3, HET BO3MOXHOCTH MHOTOKPATHBIX MMOBTOPEHUII, HO 32 TO
y Hac: HEYMOIYHO 3BeHHUT Metayut peuer [lymkuna, ['puboemosa, I'oromss, Tomnctoro,
OctpoBckoro, Anmpeesal.....Koneuno, MHOro emie omwuOOK, HEIOCTATKOB M CJIA0BIX

2 7a kazdym

mect. Tearpy — najiekuii myTh enie 10 CTPOTOH 3aBepIIEHHONH KaMEPHOCTH.
uspéchem stoji velké Usili a odiikdni. Strenkovsky véfil, Ze pifijde doba, kdy bude jeho

divadlo fungovat bez problému, které¢ ho doprovazely na zacatku.

Ackoli mélo Ruské komorni divadlo v planu hrat i sou¢asnou ruskou a zahrani¢ni
tvorbu, Vv jejich repertoaru byla skoro vSechna dila klasicka. Mezi autory her spadali:

Ostrovsky, Moliere, Gogol, Surgucev, Tolstoj.

Inscenace odehrané roku 1922 na scéné Svandova divadla:

Unor:

7. — probéhlo slavnostni otevieni Ruského komorniho divadla v Praze
e 14— Ostrovského ,,Vinny bez viny*
o 21, 22. — Vecer na pamatku 300 let od smrti Moliera — odehrdna piedstaveni

,»omesné koketky* a ,,Lékatem proti své vili*

» MHOB, W.: /lumepamypHo-meampasbHas, KOHUepmMHasa desmesibHOCMb bexceHye8-poCcCuUsiH 8
Yexocnosakuu (20-40-e 20061 20-20 seKa), Mpara 2003, c. 188-192

*® Citace z Mpaxcckuli kamepHoili meamp, In: Teatp, bepnnH 1922, nionb-asryct, Ne 12-13, c. 10
% Citace z Mpaxcckuli KamepHoili meamp, In: Teatp, bepann 1922, nonb-asryct, Ne 12-13, c. 10
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Brezen:

e 14.— Surguceva,,Obchodni dim*

e 18.— Moliera,,Smé&sné koketky* a ,,L.ékafem proti své vali
e 21.—Gogol ,,Revizor*

e 23.— Moliera,,Sméesné koketky*

e 28. - Ostrovského ,,Chudoba cti netrati
Duben:

(13

e 6.— Veder na pamatku Andrejeva — piedstaveni ,,Zivot &lovéka
e 20.— premiéra ,,Rek babylonskych® od Surguéeva

e 27.— Ostrovského ,,Bouie
Kvéten:

e 9. — Andrejev ,,Dni naSeho ziti*

e 23,24.25. —, Reky babylonské®
Cerven:

e 1.— Vecer na pamatku Dostojevského

e 3., 4. — Ostrovského ,,Vzdyt jsme svoji‘
Listopad:

e 24.-o0d Tolstého ,,Zlata kniha lasky*

Ruské komorni divadlo stihlo vroce 1922 odehrat sva ptedstaveni i Vv nasledujicich

méstech: v KoSicich (6.,10. bfezna, 9. cervna.), Uzgorodé (5.,8. btezna, 7., 8., 9.,

10.¢ervna), Mukacevé (9. biezna, 5.,6. Cervna), Ostravé (11. biezna), Olomouci (11.

¢ervna. — V Narodnim domé, kde odehrali divadelni hru Ostrovského

a Dostojevského ,,Zlocin a trest“).28

O jedné z divadelnich inscenaci Ruského komorniho divadla se psalo 12. kvétna

v Lidovych novinach. Zdroj ¢lanku informoval o ptedstaveni Ctyraktové tragikomedii

28 BELOSEVSKA L.: Kronika kulturniho, védeckého a spolecenského Zivota ruské emigrace v Ceskoslovenské

republice — Dil I. 1919-1929, Praha, 2000
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Andrejeva, ktera byla ze zivota moskevskych studentl a jmenovala se ,,Dni naseho Zziti“.
Komedie byla publiku predstavena 9. kvétna na scéné Svandova divadla a celé
predstaveni pry bylo odehrano s nad$enim obsazenych hercti. Ulohy hlavni aktérky Olgy

se vyborné zhostila here¢ka Re¢ugordlova a cely sal byl beznadéjné Vyprodan}'l.29

3.1.3 PROBLEMY S FINANCNI SITUACI

Ruské komorni divadlo neustdle doprovazely potize s financovanim jejich
¢innosti. Vstupenky na jednotliva piedstaveni nebyly pfedrazené, a naopak byly dostupné
témét pro kazdého obcana. Studentské vstupné Cinilo pouhé 3 Kcs, zakladni vstupné
stalo 5 K¢s, skupinové bylo mozné sehnat od 6 do 18 K¢és. Jedinou vyjimkou byl
ptiplatek za loze v cen¢ od 60 do 80 Kcs. Pfedprodej se uskuteciioval na vice mistech.
Ve Svandové divadle, v Ruském domé& na Vaclavském namésti, v znamé prazské ulici
Na Piikopé nebo pak v knihkupectvi Nase fe¢ v Je¢né ulici. Ackoli byly vstupenky levné
a divadlo se diky tomu téSilo ve vétSiné piipadt dobré navstévnosti, Ruské komorni
divadlo mélo vazné problémy s pokrytim vSech ndkladii na bezproblémové fungovani.
Clenové souboru neméli dostatek financi na p¥ipravovani novych premiér, pofizovani
novych kostymi a rekvizit nebo na presuny divadelniho spolku po republice.
Strenkovsky navic zval na ptfipravovana piedstaveni externi interprety, které potfeboval
také zaplatit. Finan¢ni situace Ruského komorniho divadla se jesté vice zkomplikovala,
kdyz mu Ministerstvo zahrani¢nich véci docasné pozastavilo financovani. Divodem byla
nespokojenost MZV s fungovanim divadla v prvni sezong. V 1ét€ 1922 se néktefi Clenové
Ruského komorniho divadla potykali s nedostatkem pencz, jelikoz jim vedeni divadla
dluzilo na vyplatach. Informace o narGstajicich materidlnich problémech divadla
se dostaly az kc¢lenim vyboru Zemgoru.*, ktery se piimluvil u Ministerstva
zahrani¢nich véci, a to nakonec odsouhlasilo ¢ast dotaci pro RKD. V ¢ervenci mu tedy

bylo jednorazové vyplaceno 15 660 Kés. ™

I pfes vSechny jmenované finan¢ni potiZze pokracovalo Ruské komorni divadlo

ve své Cinnosti, a naopak se k nim piidali néktefi novy ¢lenové, s nimiz se soubor zacal

29Zpraz"ské Cinohry, In: Lidové noviny, Brno, 1922, 12. kvétna, ¢. 236

* Zemgor =, Sjednoceni ruskych &initel& méstskych a venkovskych samosprav” — roku 1920 byla oteviena
pobocka Praze se sidlem (nejprve v hotelu Palace v Panské ulici) v Praze Il.
(http://www.militaria.cz/cz/clanky/valky-a-valecnici/ruska-pomocna-akce-a-vsekozacky-svaz.html)

3 MHOB, U.: /lumepamypHo-meampasbHas, KOHUepmMHasa desmesibHOCMb bexceHye8-poCcCcuUsH 8
Yexocnosakuu (20-40-e 20061 20-20 seKa), Mpara 2003, c. 214-219
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pfipravovat na nasledujici divadelni sezéonu. Dne 29. srpna vyplatilo Ministerstvo prace
a socidlnich véci divadlu jednorazovou sumu ve vysi 10 000 Kcs, kterd byla uréena
na ,,vybaveni a zlepSeni stravovani skupiny“. Ruské komorni divadlo zahdjilo novou
sezonu v prostorach smichovského divadla ptredstavenim ,,Pavel 1.*“ od Merezkovského.
Prvni mésice divadelni sezony 1922/1923 se RKD muselo vyrovnat s mensi navstévnosti
a trzby rovnéz nebyly nijak vysoké. Jesté v srpnu roku 1922 ho navic zastinilo
t¢inkovani Prvniho studia MCHT, ve kterém byl hlavni hvézdou Michail Cechov. Jejich

hereckému umeéni se Ruské komorni divadlo zatim nemohlo rovnat.*?

Inscenace odehrané roku 1923 na scéné Svandova divadla (+ hostovéni ve Stavovském

divadle):

Leden:
e 12, - od Ostrovského ,,Posledni obét* — hostovani Polevické

Unor:

2. — od Turgenév ,,Mé&sic na venkove*
e 7. —prvni vyroc¢i existence divadla — Turgenév ,,Slechtické hnizdo* — G¢inkovani
Polevické — hostovani ve Stavovském divadle

8. — jubilejni predstaveni — roéni vyroé&i divadla - Turgendv ,,Slechtické hnizdo®™ —

uéinkovani Polevické — hostovani ve Stavovském divadle

e O.— A. Beristejn ,.Skval“ — v hlavni roli Polevicka
Duben:

e 20. - od Ostrovského ,,Vynosné misto* — za ucasti Polevické
Kvéten:

e 18. —ukonceni sezony - Surguceva ,,Podzimni housle**

32 MHOB, W.: /lumepamypHo-meampasbHas, KOHUepmMHasa desmesibHOCMb bexceHye8-poCcCuUsiH 8
Yexocnosakuu (20-40-e 20061 20-20 seKa), Mpara 2003, c. 226-227

* BELOSEVSKA L.: Kronika kulturniho, védeckého a spolecenského Zivota ruské emigrace v Ceskoslovenské
republice — Dil I. 1919-1929, Praha, 2000
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Casopis ,CTynendeckue ronsl zaznamenal, ze se Ruské komorni divadlo v roce
1923 hodné zaméfilo hlavné na dila Ostrovského, ktery tento rok slavil vyro¢i svého
narozeni. V prosinci pry zaznamenalo RKD uspéch s hrami Murského (za vSechny
mizeme jmenovat tieba ,,Svatbu Kre¢inského*). Ceskoslovenské publikum mélo navic
veliky zajem o piedstaveni s Polevickou. ,,braronaps Enene AsekcaHapoBHE sIHBaph
1 (eBpasib ObLIM MECSIIIaMH HOBOT'O TOP)KECTBA pycckoro uckyccrsa B [pare. IlIBanmos
TeaTp JaBHO HE BHJEI B CBOMX CTEHAX CTOJBKO MYOJIMKM M TaKOH MyOJIMKH, Kak
BO BpeMs ractposiei [loseBuikoii. 34 Ta zazéfila v mnohych piedstavenich. V novinach
se 0 Polevické hodn¢ psalo. Podle nich byla hlavni hvézdou piedstaveni Ruského

komorniho divadla. Kdyz pak Polevicka odjela, navstévnost RKD se zna¢né snizila.

Dal§i moznou pfi¢inou jejich malé navstévnosti a upadku byl nedostatek
moderngjsich predstaveni, které divakiim vedeni souboru pfi zaklddani divadla slibovalo.
Nepodafilo se jim ani zorganizovat puvodné¢ zamyslené herecké studio, které by
dopomohlo Kk ptipraveni budoucich hereckych hvézd divadla. Soubor také sliboval
zpracovani nékterych Ceskych her, ze kterych nakonec nezpracoval ani jednu. Ruské
komorni divadlo u nas ptes mnoha uskali vydrzelo fungovat piiblizné¢ dva roky, nacez

pak na konci roku 1923 u nés zakon¢ilo svou &innost.*

3.2 PRAZSKA SKUPINA MCHT

Prazskd skupina MCHT je soubor umélct (zahrani¢niho) Moskevského
umeéleckého divadla, ktery mél mezi lety 1923—-1927 sidlo v Praze, kde byl také zalozen.
Za dobu svého pusobeni stihl soubor zaujmout ¢eskoslovenské ale 1 zahrani¢ni publikum.

Skupina navstivila fadu dalSich evropskych zemi a v kazdé z nich slavila uspéch.

3.2.1 POCATKY ZALOZENI

Nékteti historici zabyvajici se vyvojem Prazské skupiny MCHT povazuji
za prvopocatek tohoto kolektivu rok 1921. Zejména v té dobé totiz mély vzniknout

piedstavy o vytvoreni této jedine¢né skupiny. Tehdy navstivila Kacalovska skupina (¢ast

** Citace z Pycckas meampasbHAA #U3Hb 8 [paze (ce3oH 1922- 1923 22.), In: CTyaeH4yeckue rogpl, MNpara
1923, anpenb, N2 1., c. 32

» MHOB, U.: /lumepamypHo-meampasbHas, KOHUepmMHasa desmesibHOCMb bexceHye8-poCcCcuUsiH 8
Yexocnosakuu (20-40-e 20061 20-20 seKa), Mpara 2003, c. 252

24



souboru Moskevského uméleckého divadla) poprvé Prahu. Uroven rozvoje divadelniho
uméni V tehdejsim Ceskoslovensku, podobnost v oblasti tvorby nebo moznosti a vize
uskute¢néni nékterych divadelnich projekti. To vSe bylo dulezitym faktorem
pii rozhodovéni, kde bude nejlepsi prostiedi pro zalozeni nové skupiny MCHT.
Kacalovské skupina pfijela do Ceskoslovenska v dobé&, kdy v Rusku probihala ob&anska
valka. A praveé zde se k ni pridala Maria Germanova, kterd zila v emigraci uz od roku
1919. Kdyz se pak Kacalovska skupina vratila zpét do Ruska, Germanova se zbyvajicimi

umeglci hrala néjaky ¢as v Berlin€ nebo dalSich evropskych zemich.*®

Vedeni nového oddéleného souboru Moskevského umeéleckého divadla
se spole¢né s Germanovou ujal 1 Massalitinov. Pro Germanovou znamenalo Moskevské
umélecké divadlo hodné. Svij vztah k nému vyjadtila nasledovné: «Cka3ath, 4TO 3TO
Hall JIOM, TJ€ MBI OJHA CEMbs, - Majo; YTO ATO TO, YTO JJIsI YYEHOTO YHHBEPCHTET,
nabopaTopust — TOXKe Majio. Xpam, IIEpKOBb — TOKE HE MCUEepIbIBAaeT 3HaueHue Tearpa
Ui Hac. DTO U TO, U TO, U TO, M €IIE YTO-TO, Yero HE CKaXKelIb CIOBOM... S mpuiLia
B TeaTp coBceM JCBOYKOW, W OH CleNaj U3 MEHS HE TOJBKO aKTPUCY, HO MOMOI' MHE
CTaTh YEJIOBEKOM, HAYYMJI HE TOJBKO MCKYCCTBY MIPHI Ha CLIEHE, HO H eIe O0JbIIoMy

7
HCKYCCTBY MBICJIIUTh, YYBCTBOBATb U JAXKE )KI/ITI)...>>3

Do Prahy se pak skupina pfemistila na podzim v roce 1923. Od té doby zacal
divadelni spolek fungovat pod nazvem Prazska skupina MCHT. Postupem casu nékteti
zakladatelé skupinu opustili. V roce 1925 dostal Massalitinov nabidku zastavat pozici
hlavniho reziséra Narodniho divadla v Sofii (Bulharsko), kterou ochotné piijal. O dva
roky pozdé¢ji (1927) se s Prahou rozloucila 1 Maria Germanova. Ani jeden z odchodi
vSak neznamenal konec souboru. Vedeni se po jejich odchodu ujali P. A. Pavlova V. M.
Grec€. Divadlo nadéle hralo své inscenace, které vznikly za dob jeho fungovani u nas.
Z diivodu ztraty podpory ze strany Ceskoslovenské vlady vSak byly nuceni premistit se
do tehdejsi Jugoslavie a za sviij novy domov piijali jeji hlavni mésto Bélehrad. Nazev
Prazské skupina jim ovSem zustal. Uz v poloviné€ 60. let 20. stoleti veSel termin ,,Prazska
skupina“ do historie, a to nejenom v Cesku a na Slovensku. Dobie znamy je
i v Bulharsku, Srbsku, Chorvatsku a Slovinsku. Divadelni soubor zanechal silny dojem

1 u polského, rumunského nebo také feckého divdka. Jeho piedstaveni méli moZnost

% BATAMOBA, H. M.: Pycckas meampasbHaA amuzpayus 8 yeHmpaneHol Espone u Ha bankaHax:
OyepkKu,CaHkT-MeTepbypr 2007, c. 131

*Citace z MAKOBCKWW, C. K.: Haw meamp, In: ApTuctbl MocKoBcKaro XyaoxecteeHHaro TeaTtpa 3a
pyb6exxkom, Mpara 1922, c.11 [online]

25



shlédnout i zapadni zemé jako Anglie, Francie, Némecko, Holandsko, Belgie, Svédsko

atd.®

Neé&které inscenované hry Prazskou skupinou MCHT v letech 1923/1924 v Divadle na

Vinohradech:

1923:

31. kvétna — ,,Obec Stépancikovo* Dostojevského
1., 2. Cervna — ,,Visnovy sad“ od Cechova

3. ¢ervna — ,,0Obec Stépancikovo* Dostojevského
5. ¢ervna— ,,Strycek Vana“ od Cechova

3. cervence— ,,0Obec Stépancikovo* Dostojevského

4., 9., 16. ledna — ,,Bitva zivota® Charlese Dickense

10. ledna — Ibsenova ,,Pani z mofe*

26. ledna — Dostojevského ,,Obec Stépancikovo™

31. ledna — ,,Jekatérina Ivanovna® Andrejeva

4. unora — ,,Jekatérina Ivanovna“ Andrejeva

11., 14., 22. listopadu — ,,Zenitba* od Gogola

17. listopadu — vyro¢i Germanové za jeji dvacetileté ucinkovani na divadelni
scéné — Dostojevského ,,Bratii Karamazovi®

6., 9. prosince —,,Zenitba“ od Gogola

10. prosince —,,Bitva zivota“ Charlese Dickense®®

% BATAMOBA, H. M.: Pycckas meampasbHaA amuzpayus 8 yeHmpaneHol Espone u Ha bankaHax:
OyepkKu, CaHKT-MeTepbypr 2007, c. 132
39 BELOSEVSKA L.: Kronika kulturniho, védeckého a spolecenského Zivota ruské emigrace v Ceskoslovenské

republice — Dil I. 1919-1929, Praha, 2000
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3.2.2 PUSOBENI V JUGOSLAVII

Kral Alexandr Karageorgijevi¢, panovnik tehdejsi Jugoslavie, byl zndmy svym
dobrym vztahem a piivétivosti k uprchlikim z Ruska. A tak i Prazskou skupinou pfijal
ve své zemi s otevienou naru¢i. Pavlov a jeho manzelka Véra Gre¢ se ujali vedeni
skupiny a zéaroven se stali prvnimi profesionalnimi divadelnimi pedagogy pro srbské,
chorvatské, bosenské a makedonské herce. Ti pak ucinkovali v jejich predstavenich,
ktera se setkavala jak s uspéchem, tak i netispéchem. Clenové souboru Prazské skupiny
MCHT se ¢asto obménovali. V roce 1930 bylo v Bélehradu oslaveno desetileté vyroci
fungovani tohoto souboru. Béhem 30. let se zménilo mysleni spole¢nosti a s tim 1 vSe
souvisejici. To znamena i uméni. V Prazské skupiné€ bylo mnoho novych, hodné mladych
predstavitell, ktefi neméli tu Sanci naplno prozit, natoz pochopit tradice MCHT ¢i projit
Skolenim Massalitinova. Pojeti divadelnich piedstaveni uz bohuzel neméla takovou
uroven jako dfive, i kdyz se Pavlov s jeho manzelkou velice snazili. Rezie nikdy nebyla

jejich silna stranka a vzdy byli spiSe vynikajicimi herci.®

Kdyz se vroce 1934 rozjela Prazska skupina MCHT hostovat do lotySského
hlavniho mésta Rigy, piidal se k nim i Michail Cechov. Ten se spolen& s nimi pak
premistil 1 do Patize. N¢kteti z €lent skupiny se rozhodli ukédzat kouzlo a uméni souboru
1 za oceanem. Zajezd v USA si nenechali ujit naptiklad: V. Gre¢, M. N. Kryzanovskaja,
P. Pavlov, Chmara a dalSi. N¢kteti z nich uz se do Evropy nevratili a tim prakticky

e L v 1s . 41
skoncilo fungovani Prazské skupiny.

%0 BATAMOBA, H. M.: Pycckas meampasbHaA amuzpayus 8 yeHmpaneHol Espone u Ha bankaHax:
Ouepku, CaHkT-MeTepbypr 2007, c. 160-161

o MAIMOOBA — COKOJ/IOBA v ap.: Pycckas, ykpauHcKkasa u besopycckas amuepayus 8 Yexocnosakuu
mexoy 08ymMs MUpPO8bIMU 80UHAMU — cbopHUK B0Knados, MNpara 1995, c. 764
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4 RUSKA DIVADLA, KTERA K NAM PRIJELA Z JINYCH ZEMi

4.1 RUSKA DIVADLA S PREDREVOLCNIMI KORENY

Divadla spadajici do této skupiny fungovala jiz pfed zacatkem ruské emigrace
vroce 1917. Néktera z nich byla kvili nastolenému rezimu v Rusku nucena na néjaky
¢as vyjet za hranice statu. Jina se do Ceskoslovenské republiky a dalsich evropskych
zemi podivala vramci svého turné. Ne vsSechna tato divadla ovSem byla zalozena

na uzemi Ruska.

4.1.1 KACALOVSKA SKUPINA

Kacalovska skupina spadala pod znamy divadelni soubor MCHT. V roce 1921
tato skupina zamifila i k nam do Ceskoslovenské republiky pod vedenim V. I. Kagalova,
kde se setkala s velmi pratelskym pfijetim. Jejich evropské turné nebylo planované.
Béhem Ruské obcanské valky byla ¢ast skupiny moskevskych uméleti souboru MCHT
odfiznuta Dénikinovou armadou od Moskvy. A jelikoz museli sviij navrat do hlavniho
ruského mésta odlozit, rozhodli se prozatim pfesunout na jih Evropy. Navstivili Krym
¢i Gruzii, kde vyckdvali pll roku, nez se situace troSku uklidnila. Poté se pfesunuli
do Bulharska a Jugoslavie. Herci této skupiny, jmenovité napt.: Kacalov, Olga Knipper-
Cechovova, Kryzanovska, Bersen¢v, Massalitinov, Pavlov a mnozi dalsi se snazili najit
misto K doc¢asné emigraci. Jezdili tedy po Evropé, kde uskute¢novali pro tamni publikum

sva predstaveni.*?

V ramci jejich cest navstivili 1 Prahu, kde se zdrzeli od kvétna do fijna, tedy
na celého pul roku. Dne 28. dubna 1921 pfijela skupina pod vedenim Kacalova
na Wilsonovo nadrazi v Praze, kde byla fadné pfivitana. V Praze se knim pfidala
na piedstaveni drahé, nezistalo ani jedno volné misto. V nasledujicich dnech ptredvedli
tito moskevsti umélci ceskému publiku hry hlavné od ruskych klasickych umélci, tedy
Cechova, Maxima Gorkého, ¢ Ostrovského. Do svého repertoaru pro &eskoslovenské
publikum zafadili i dila Knuta Hamsuna, norského spisovatele a nositele Nobelovy ceny

za literaturu. Dvakrat se uskuteénili veCery vénované Kacalovu ¢i Germanové.

*> BENEMAHOBA B.: Mockoeckuili Xy0oxecmseHHbIli meamp: MoYKu conpukocHoseHus ¢ lpazoli, Mpara
1998, c. 10
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Kacalovei, jak se jim prezdivalo, hrali témét kazdy vecer a na néjakou dobu naprosto

vytésnili dal§i divadelni spolky ze scény Divadla na Vinohradech. Hlavnim rezisérem

skupiny byl, v divadelnich kruzich dobfe znami N. O. Massalitinov.

Ptedstaveni z roku 1921 (kvéten/Cerven) — MCHT pod vedenim Kadalova — Divadlo na

Vinohradech:

Kvéten:

2.,6.,13., 16., 22. — ,Vistiovy sad* od Cechova

3., 7.— Hamsun ,,Pfed branou kralovstvi‘

5., 8., 20., 28. — Ostrovského ,,I chytrak se spali‘

9,, 24., 31. — Gorkého ,,Na dné*

10., 11., 14., 15. — Dostojevského ,,Bratii Karamazovi‘
12., 18. — Surguceva ,,Podzimni housle*

17.,19., 21., 29. — Cechov ,,Tfi sestry*

23., 27. — Hamsun ,,Hra zivota“

Cerven:

1., 7. — Cechov ,,T¥i sestry*
2., 6. — Cechov ,» Vistiovy sad*
4. — Gorkého ,,Na dné*

8. — Vecer Germanové

14. — Veger Kacalova®

O moZnosti shlédnout divadelni ptedstaveni hostujictho moskevského souboru

informovala naptiklad ,,Boms Poccuu®. Zde je uvedena ukazka pozvanky na vecer

vénovany Germanové: ,,8 uroHs 1921 B BuHorpaiackom tearpe COCTOUTCA BeYeEp

apructkn Mock. Xynox. Tearpa M. H. I'epmanoBoii. B mporpamme mnpowusseneHus

3 BELOSEVSKA L.: Kronika kulturniho, védeckého a spole¢enského Zivota ruské emigrace v Ceskoslovenské

republice — Dil I. 1919-1929, Praha, 2000
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[Tymkuna TriotueBa, bampMoHTa, 1MKI cruxoTBopenuid Pab. Taropa, cuena

3 «Makbera» u ,up.“44

Po skonceni divadelni sezény se méla Kacalovska skupina piesunout K nasim
zdpadnim sousedim do Berlina. Cesky divadelni reZisér Jaroslav Kvapil jim vsak
nabidnul, aby u nés zstali jest¢ alespon do podzimu a zahgjili tak novou divadelni
sezénu v nasem hlavnim mésté. Za tuto myslenku se postavil i Karel Capek, ktery patfil
Kk jejim velkym obdivovatelim. Kacalovci navrh piijali a pfes 1éto jim bylo zajisténo
bezplatné ubytovani u mésta Mélnik, pfimo v zamecku zvaném Neuberk. Zde méli
k dispozici veskery komfort, co se tyce sluzebnictva, ale to hlavni pro né byly obrovské
prostory, kde si mohli nacviovat novou inscenaci ,,Hamleta®. Béhem Eervence odehrali
pouze jedno predstaveni Ostrovského ,,I chytrdk se spali“ a v srpnu vénovali dva dny
predstaveni ,, T sester od Cechova. S nastupem zaii se Kacalovci presunuli zpét

do Prahy. Zde pracovali na poslednich upravach , Hamleta*.*

Karel Capek se ve své knize ,,Divadelnikem proti své vili vyjadtil o pocitech,
které m¢l pii sledovani ptiprav na Hamleta ,,Na takové zkousce vidite docela jinak nez
pfi predstaveni, jak je cely kus smontovan. Vid€l jsem u nds uz mnoho generalnich
zkousek na velkych jevistich; vzdy jsem mél dojem, jako by skladali ndbytek a najednou
se vSechny soucasti, nozicky, pricky, postranice k sobé nehodily a nezapadaly do sebe.
Tu zacne honem nds rezisér s kitkem néco osekavat, fezat, hoblovat, Stipat; zas to pak
davéa dohromady, ale vypada to jesté¢ beznadéjnéji. A hle, za den, na premiéte, piece jen
drzi ten nabytek jakz takz pohromadé¢. Docela jinak u Moskevskych. Soucasti hladce
zapadnou, vykon pfiléha k vykonu tzkostn€ vypilovan, nenechavaje mezery a nestisnén,
precizné, tiSe a pevné. A prece rezisér zaslechne skiipnuti, kterého naSe usi pti vsi

. . 4
pozornosti nepostihnou.* 6

*Citace z B Mpaee — Beuep M. A. l'epmaHoeoli, In: Bonsa Poccun, Mpara 1921, 5 nioHa, Ne 221

45 MHOB, U.: /lumepamypHo-meampasbHas, KOHUepmMHasa desmesibHOCMb bexceHye8-poCcCcuUsiH 8
Yexocnosakuu (20-40-e 20061 20-20 seKa), Mpara 2003, c. 48

* Citace z CAPEK, K.: Divadelnikem proti své vili, Praha 1968, s. 78
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Ptredstaveni z podzimni sezony roku 1921 (zari/Fijen) — MCHT pod vedenim Kadalova —

Divadlo na Vinohradech:

e 11.,15. — Cechov ,,Stry¢ek Vana“
e 13.—Cechov ,, Visnovy sad*

e 18, 24. — Shakespeare ,,Hamlet*
e 28. - Gorkého ,Na dné*“

e 1.—Cechov ,TH sestry*
e 2,9, 10. - Shakespeare ,,Hamlet*
e 8. —,Strycek Vana“ Cechova

e 14.-17. —hostovani v Plzni, Mélniku, v Bratislave®’

Béhem zaii a iijna pievazovaly v repertoaru souboru hlavné hry Cechova.
Hlavnim bodem bylo samoziejmé dlouho ofekavané predstaveni ,,Hamleta®. Premiéra
probéhla 18. zati a béhem dvou mésict byl ,,Hamlet” na scéné Divadla na Vinohradech
odehran celkem pétkrat. Hra se neobeSla bez rozporuplnych nazorti na jeji nové

zpracovani.

Noviny ,,Bomst Poccun® informovali o ptedstaveni ,Hamleta”, které bylo
odehrano 2. fijna na scéné Divadla na Vinohradech. V ¢lanku bylo napséano: ,,2-To okT.
B TpeTuil pa3 «l'amier» mpomiesn, Kak Ipa3JHUK HMCKYCCTBA. XYIOKECTBEHHHUKHU €Ile
Oosbllle BOILIM B CBOM POJM W JajdM MOJHO3BYYHOE W TapMOHMYHOE HACTPOEHUE
Tparenuu. My3blka MIEKCIUPOBCKAro CjlI0Ba, MEJOAMS MOCTPOCHMS, IIUPOKUH 3axBaT
OCHOBHBIX M TIOOOYHBIX IICHXOJOTHYECKUX JBUKCHUH pa3BEpHYINCHh, KaK B MOTyYeH
cumponnn. Bpum  BeIIENeHBl ToHdalmme Hioancel.“ Prace Kadalova na tomto
pfedstaveni je v ¢lanku velmi ocenéna. Na konci je uvedena informace o planovaném
veceru 7. fijna na pomoc hladovéjicim, kteti umiraji. Ve Stavovském divadle méla byt

pro tuto pfilezitost odehrana predstaveni ve spolupraci ruskych a ¢eskych divadelnikii.

" BELOSEVSKA L.: Kronika kulturniho, védeckého a spole¢enského Zivota ruské emigrace v Ceskoslovenské

republice — Dil I. 1919-1929, Praha, 2000

*8 Citace z XyooxcecmeeHHbili meamp, In: Bona Poccuu, Mpara 1921, 5 oktabps, Ne 323
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Sergej Makovsky napsal viijnu 1921 o Kacalové zpracovani Hamleta:
,B T'amnere-KauanoBe Oosbllie BETUYaBOCTH, YeM O€33alIUTHOCTH, OOJBIIE CYpOBOM

49
OTJICIBHOCTH OT OKPYKAIOIIUX, HEYXKeIu 0e3yMus cepla, ,,JKECTOKOCTH OT JH0OBU .

Dne 28. zati odehral ¢esky divadelni spolek puisobici v Divadle na Vinohradech
premiéru hry ,,Svatba Kre€inského* v inscenaci Karla Dostala. Pravé ptred zacatkem
druhého aktu vysla na scénu herecka Leopolda Dostalova a informovala publikum
o sbirce prostfedki na pomoc hladovéjicimu Rusku. Za jeden vecer se vybralo vice nez
3000 korun, coz v té dobé predstavovalo slusny obnos. Poté na scénu vystoupila cela
Kacalovska skupina. Jeden z jejich piednich piedstaviteld podle slov Capka pod&koval
ceskym kolegiim za podporu, divadlu za pohostinnost a prazskému publiku za projeveni
sympatii tomuto moskevskému souboru. Kacalovské skupiné se u nas dostalo uznani
za vyborn¢ odvedenou praci, kterou nas obohacovali piiblizné ptl roku. Dne 10. fijna
se rozloucili s Prahou, a nez se vratili zpét do Moskvy, navstivili néktera dalsi mésta

Ceskoslovenské republiky (Mé&lnik, Plzefi). Poté nasledovala Bratislava nebo Berlin.”

4.1.2 HEBREJSKE DIVADLO HABIMA

Nasledujici divadlo Habima patii k divadlim malych forem. Ta se svym
atmosféra a mnohdy i komunikace s obecenstvem. V Ceskoslovenské republice se mezi
tento druh divadel fadily naptiklad: Divadlo Jary Cimrmana, Semafor (Suchy, Slitr),

¢1 Osvobozené divadlo (Voskovec, Werich).51

Habima v Praze ucinkovala pouze 2krat. Jejim zakladatelem je Naum Zemach.
Hebrejské divadlo puvodné vzniklo na polském tzemi, které spadalo pod Ruské
impérium. V t€¢ dobé nemohli vSichni ti, ktefi mluvili biblickou hebrejstinou ¢i jazykem
jidis, vystupovat za hranicemi vladou vytyéeného tizemi. Teprve po vitézstvi v Unorové
revoluci roku 1917 pfisel zlom, kdy prozatimni vliada zbavila Zidy naboZenskych
a narodnostnich omezeni. Divadlo Habima se poté piesunulo do Moskvy, kde zacalo

fungovat uplné od zacatku. Zakladateli ,,nového* divadla se vedle Zemacha stal také

* Citace z MAKOBCKWWM, C. K.: Famaem-Kauanos, In: ApTucTbl MocKoBcKaro XyaosxectseHHaro TeaTpa 3a
py6exom, Mpara 1922, c. 54 [online]
50

MHOB, U.: /lumepamypHo-meampasbHas, KOHUepmMHasa desmesibHOCMb bexceHye8-poCcCcuUsiH 8
Yexocnoeakuu (20-40-e 20061 20-20 seka), Mpara 2003, c.48-49
L VALEK, O.: Divadla malych forem [online]
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Michail Gnessin a Hana Rovina. Veliky rezisér Stanislavsky souboru pomaéahal
s n¢kterymi divadelnimi pfedstavenimi. Nicméné i pfesto se zidovskému divadlu zilo
Vv Sovétské vlasti Spatn€. BolSevikiim se nelibila jejich ideologie a ve Clenech souboru
vidé€li ohnisko sionismu. Shledali tedy, ze divadlo neni schopné piizpusobit se ideologiim
proletariatu. V roce 1920 mu dokonce zamezili ptistup ke vSem dotacim. Za zachranu
Habimy se tehdy postavili vyznamni umélci jako Konstantin Sergejevi¢ Stanislavsky,
Fjodor Ivanovi¢ Saljapin, Vladimir Ivanovi¢ Némirovié-Danéenko, Konstantin
Aleksandrovi¢ Mardzanov a dalsi, ktefi spolecné podepsali protestni listinu adresovanou

Leninovi.*

Jevgenij Bagrationovi¢ Vachtangov, znamy rusky herec a reZisér, se stejné jako
Stanislavsky snazil divadlu pomoci s rezirovanim her. Oba tito vyznamni moskevsti
reziséfi vidéli v souboru Habima néco zajimavého Asi nejznaméjsi hra, kterou jim
Vachtangov pomohl zrealizoval, byla inscenace hry ,Dybuk®. Hra byla hrana
V hebrejském jazyce a ackoli mnozi lidé nerozuméni tomuto jazyku, predstaveni v nich

zanechalo hluboky dojem.

N. N. Jevreinov se v ¢lanku pro berlinsky ¢asopis ,,Tearp* zminiuje o vyznamném
rezisérovi Vachtangovi a uvadi jeho dojmy z navstévy vyse zminiovaného predstaveni.
,B cnekrakie «["agubyka» «['aOMMbD» caMbIM IOKa3aTelIbHBIM JUIS PEKUCCEPCKOM
TeHHAIBHOCTH BaxTaHroBa MOCIYXHJIO B MOUX TJIa3aXx TO 0OCTOSITENHCTBO, YTO 5, TOYTH
HU CJIOBa HE TIOHUMas IO JIPEBHE-€BPEUCKH, OBUT BCE BPEMS PUTMHYECKH TOTPICAEM
TeaTpaJibHbIM  JI€HCTBOM, JIOXOJs TMOPOI0 JI0 CO-DKCTATHUECKaro MepeXKUBaHUs

53
C «UI'paBIIMMMU» aKTepamH.

Jesté¢ o rok diive, na pfelomu Cervence a srpna roku 1922, vychazi v témze
Casopise prvotni c¢lanek o Habimé. Tentokrat byl napsan reZisérem a teoretikem
Fjodorem Fjodorovicem KomissarZzevskym. Komissarzevsky byl bratr slavné ruské
herecky a podle jeho slov byla Habima malinké divadlo, které bylo skryté
v spletitych ulickach Moskvy. Jeho sal byl schopen pojmout pouze 200 osob a celkovy
vzhled divadla pasobil velmi skromn¢. Herci a herecky i ptes vSechnu bidu jejich zivota
dokézali vytvofit nezapomenutelna predstaveni. ,,2T0 3ameyarenabHOE JeI0 CO3/1aBANOChH

B TOJIOZIE, XOJIOZIe, B HETIPEPhIBHOM O0pOe 3a MpaBo TOBOPUTH Ha s3bIKEe TOpBI, Ha SI3bIKE

> MHOB, W.: /lumepamypHo-meampasbHas, KOHUepmMHasa desmesibHOCMb bexceHye8-poCcCcuUsH 8
Yexocnosakuu (20-40-e 20061 20-20 seKa), Mpara 2003, c. 317
>3 Citace z EBPEWHOB, H. H.: Anosoz2ua meampaneHocmu, In: Teatp, bepanH 1923, Ne 1, c. 6-7
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reHdanbHoro bsmuka. Bce aprtuctel «['abuma» - IOHOIIM W JAEBYIIKH, KOTOPBIM

54
MPUXOJUTCS 3apadaThIBaTh KYCOK XJieOa U3HYPSIOLUIUM TPYAOM .

Komissarzevsky si plné¢ uvédomoval a vazil si toho, co museli ¢lenové souboru
Habima obétovat, aby si prosadili svoje zasady. Nékolikrat navstivil jejich predstaveni
a vzdy to na ném zanechalo hluboky dojem, ackoli nerozumél jejich teci. ,,5 3nar0, kKakue
TPYAHOCTH, KaKHE CONPOTUBIICHHUS MPUXOIUIOCH MPEOIOJICBATh 3TUM JIFOJISIM, CKOJIBKO
WMU 3aTPAvYeHO SHEPTHH HA OOPBOY C TIYNMOCTHIO, 3aBUCTHIO, 371000i, HO — S HE CTaHy

. 55
packas3bpIBaTh O CTPAJAaHUsX, TaM IJI€ MOKHO TOBOPUTH O BEJIMKOM modese ayxa.

Na konci ¢lanku se Komissarzevsky pokusil srovnat uméni Habimy s uménim
Moskevského uméleckého divadla. V tomto sméru se vyjadfil nésledovné: ,,Ho
y aptuctoB «['abuMa» ecTh — MHE KaXeTCs — CHJIbHOE TPEUMYIIECTBO IMPEe
XynoKECTBEHHbIM TeaTpoM ero Jydlield IOpbl, - Yy HUX HE MEHBIIE HCKYCCTBa,
HO — OoJIbIlIe CTpacTH, 3KcTaza. TeaTp i HUX - OOrociyXeOHOEe JIel0, M ATO Cpasy
qyBCTBYeIlb. Bce — cii0Ba, ®KeCThl, - MUMHKA — TJTyOOKO TApMOHUYHBI, U BO BCEM TOPUT
Ta My/pas IpaBia, KOTOPYIO POXIAET TONBKO HCKYCCTBO, TONbKO TamaHt.“°Clenové
souboru Habima pro n¢j byly daleko emotivngj$imi herci, jelikoz do svych ptedstaveni

dokazali promitnou utrpeni, které dlouha 1éta prozivali.

Po odehrani nékolikerych predstaveni zacal ,,hon* na Habimu gradovat. Vlada
se rozhodla divadlu branit v odehrani nékterych z ptfipravovanych inscenaci. Nakonec
se Habimy na dlouha 1éta zbavili, kdyZ ji poslali na dlouhodobé hostovani do zahranici.
Roku 1926 se soubor Habima ptesunul do Severni Ameriky. V Americe divadlo stradalo
stejné¢ jako v Sovétském svazu. Zatimco v Sovétském svazu to bylo zapficinéno
neschiidnou ideologii, v Severni Americe to bylo zhlediska veliké konkurence.
V Americe bylo mnoho zidovskych divadelnich uskupeni, ktera Habimé nedovolovala

naplno zazafit. Od té doby zacal pro Habimu a jeji ¢leny ,,kocovny zivot«.>

** Citace z KOM WUCCAPEBCKUW, ®. d.: BaxmaHa08 8 meampe «abuma», In: Teatp, Bepann 1922, nionb-
asryct, Ne 12-13, c. 12

** Citace z KOMUCCAPYEBCKM W, ®. d.: BaxmaHa08 8 meampe «[abuma», In: Teatp, bepann 1922, nonb-
asryct, Ne 12-13, c. 12

*® Citace z KOMUCCAPKEBCKM M, ®. d.: BaxmaHzo8 8 meampe «fabuma», In: TeaTp, bepann 1922, nonb-
asryct, Ne 12-13, c. 12

> MHOB, U.: /lumepamypHo-meampasbHas, KOHUepmMHasa desmesibHOCMb bexceHye8-poCcCcuUsH 8
Yexocnosakuu (20-40-e 20061 20-20 seKa), Mpara 2003, c. 317
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4.1.2.1 HABIMA V PRAZE

Prvni prazské hostovani souboru se uskutecnilo v inoru 1928 a to na scéné
Méstského divadla. Hostovani Habimy samoziejmeé ptitahlo nejvétsi pozornost ze strany
Zidd, ktefi u nas zili. Nicméné jejich divadelni piedstaveni si nenechali ujit ani néktefi
eskoslovensti ob&ané nebo rusti emigranti pevazné z fad divadelnich &initeld. Clenové
Habimy se v Praze citili velmi dobfe. Neni se ¢emu divit. Vzdyt' Praha byla odedavna
jednim zGtoCist zidovského néaroda. To je mozné vidét na mnohych zidovskych
pamatkach, které k Praze neodmyslitelné patii (Staronova synagoga, Zidovsky
hibitov...). V Praze se navic narodila a tvofila fada osobnosti zidovské narodnosti
Z oblasti uméni a védy. Podruhé se k nam soubor Habima vratil v lednu 1938, kdy

Gi¢inkoval v prostorach Osvobozeného divadla a znovu se t&3il zdejsi pohostinnosti.>®

Karel Capek vénoval divadelnimu souboru Habima ve své knize ,,Divadelnikem
proti své vili“ po jeho navitévé v Ceskoslovenské republice také par fadek. O jejich
ucinkovani u nas napsal: ,,...hra téchto herct projevuje pfimo nébozensky zapal: je to
ritus, je to obfadny zpév, je to Vvruznych variacich véény plac Izraele, jenz vola
po Mesiasi. Ale o tuto hodnotu nejde; myslime na piikladnost daleko femesInéjsi,
na technickou uroven herectvi, na kterou my - myslim nase herce, autory i publikum - se

miizeme divat s tichou zavisti.*>°

Na druhé ginkovani Habimy v Ceskoslovenské republice vroce 1938 vysla
v novindch ,,Rudé pravo* recenze. Autor v ¢lanku srovnava uspéch hry ,,.Dybuk®, ktera
u nas byla pfedstavena uz pted lety, sdruhou hrou ,,Uriel d’Acosta®. Prvni
z jmenovanych her ,,.Dybuk® sklidila u ¢eskoslovenského publika veliky uspéch. Svou
divadla Habima pracovat. Druhé piedstaveni s nazvem ,,Uriel d"Acosta“ uz byla v rukou
reziséra jiného. Ceskoslovensti kritici si rozdilu v§imli na prvni pohled. Situaci
nezachranili ani vynikajici herci jako Hana Rovina, 1. Bertonov, Friedland, J. Govinska
a dalsi, ktefi byli hvézdami uz ve hte ,,.Dybuk®. ,,A piece je ,,Uriel d’Acosta® jen
pfipominkou jejich uméni, a ne ucelenym uméleckym dilem. Uz davno z n€ho vyprchala
plsobiva Zivotnost, kterou je snad na chvili dovedl vybavit reZisér Alexandr Granowsky,

prace se rozpadla na drobné seky nckolika velkych hereckych vykont a chabé spojeni

> MHOB, W.: /lumepamypHo-meampasbHas, KOHUepmHasa desmesibHOCMb bexceHUe8-poCcCuUsH 8
Yexocnosakuu (20-40-e 20061 20-20 seKa), Mpara 2003, c. 319-320
%9 Citace z CAPEK, K.: Divadelnikem proti své vili, Praha 1968, s. 99-100
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mezi nimi bylo na konec docela pferuseno, protoze vSelijaké ty aktudlni napadecky

reziséra se ukazaly piili§ lacingmi, nez aby vydrzely it nékolik let.“®°

4.1.3 PRVNI STUDIO MCHT A KULT CECHOVA

Michail Cechov byl synovcem znamého spisovatele Antona Pavlovi¢e Cechova,
ktery se narodil na konci 19. stoleti (1891). V roce 1907 byl pfijat do Divadelni Skoly
A. S. Suvorina a zacal se ubirat timto smérem. Po dokonceni Skoly se mu naskytla
prilezitost stat se ¢lenem pravé v Suvorinském divadle. Rok 1912 pro né&j byl zasadnim,
jelikoz se prestéhoval do Petrohradu, a predevsim byl sezndmen se Stanislavskym.
Na zakladé¢ toho se stal clenem Moskevského uméleckého divadla. V témze roce zalozil
Stanislavsky za pomoci Leopolda Antonovice Sulerzického Studio MCHAT. Do tohoto
studia vybral mladé herce z MCHATu, ktefi zatim nem¢li to $tésti prosadit se a hrali
proto pouze podfadné role. Vidél v nich ale novou generaci, ktera v budoucnosti ovladne
hlavni soubor MCHT a bude moci pokracovat v jiz zavedené tradici. Mezi témito herci
bychom nasli pravé Cechova, G. Chmaru, L. Dé&jkunovou, S. Birmanovou a dalsi.
Hlavnim ucitelem byl zvolen Sulerzicky, ktery své zaky ucil metodam zavedenym
V Moskevském uméleckém divadle. D¢€lal s nimi riznd cvi¢eni na rozvijeni fantazie
a peéstovani pocitu pravdy na jeviSti. Postupem Casu zacalo zdklim vadit, ze zatim
nemohou hrat pred zivym publikem. Richard Boleslavsky, jeden z zakt studia, vyzval
ostatni k nastudovani hry ,,Zkéza a nad&je* od Hermana Heyermanse. S touto hrou chtél
piedstoupit pied Stanislavského a ukazat mu hereckou kvalitu ¢lenti studia. Roku 1913
tak ucinili a se souhlasem Stanislavského zacala pro Cleny studia pravidelna piedstaveni

v A : 61
pro Sirokou vefejnost.

Témét viechna piedstaveni mél v reziji nadany Vachtangov, ktery Cechova
obsazoval do zajimavych roli v kazdém ptredstaveni, které si studio nacvi€ilo. Sam
Stanislavsky o ném v roce 1920 tfekl nové prichozim talentim do MCHATu: ,,Ucte
se systému podle Misi Cechova; viechno, ¢emu vas udim, je obsazeno V jeho tviréi

individualité. Je to obrovsky talent a neexistuje tviréi tikol, ktery by Cechov na jevisti

v . 62 ¥ ¥ r 7 v « X I
neumél splnit.®? | pres viechnu slavu se ve svém Zivotd musel Cechov vyrovnavat

% Citace z Uriel d’ Acosta: Druhé predstaveni hebrejského divadla ,,Habima“ v Praze,In: Rudé pravo, Praha,
1938, 29. ledna, C. 24

61 CECHOV, A. M.: Hercova cesta, Praha, 1990, s.149-151

®2 Citace z CECHOV, A. M.: Hercova cesta, Praha, 1990, s. 157
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S psychickymi problémy a uzkostnymi stavy. V roce 1917 se jeho psychicky stav jesté
zhorsil. Doslo to az tak daleko, Ze tieba béhem ptedstaveni z ni¢eho nic odesel, aniz by
dokoncil svou roli. Nakonec pfestal vychdzet z domu a Stanislavsky pro n¢j hledal
odbornou pomoc. Nic z toho bohuZel nepiinaselo vysledky. Az kdyz se samotny Cechov
snazil znovu vpravit do divadelniho svéta a spolupracoval na rtiznych projektech, jeho
stav se zlepsil. Roku 1921 byl opét pokladem divadelni Moskvy. Rusové na néj byli
nalezitd hrdi. O rok pozdéji, tedy vroce 1922, zasihla Cechova smutnd zprava.
Vachtangov zemiel. Pro Cechova to bylo bolestné obdobi, jelikoz s Vachtangovem ztratil
mimotadného pfitele a hlavné ¢loveka, ktery fungoval a ptemyslel na stejné Girovni jako

on sam.%

Po Vachtangové smrti si vSichni pokladali otazku, kdo misto né¢j povede Prvni
studio MCHT. Nez se vSe vyftesilo, soubor zatim zvladl své planované evropské turné,
které mélo veliky uspéch. V srpnu zavitali v ramci turné i k nam do Ceskoslovenské

republiky.

Odehrani pifedstaveni Prvniho studia MCHT v srpnu 1922 — Divadlo na Vinohradech

e 16.,17., 23. — ptedstaveni ,,Cvréek u krbu“ Charlese Dickense
e 17.—ptedstaveni ,,Erik XIV.

e 19, 23. — ptedstaveni ,,Smrt nadéje* H. Heyermanse

e 20.—,,Dvanactd noc* Shakespeara

e 21.— Erik XIV.“

;o 4
e 22.—,Dvanacta noc* Shakespeara6

Uméni Cechova okouzlilo nejednoho ¢eskoslovenského umélce ¢i divaka. Sam
Karel Capek, ktery byl piitomen na piedstavenich studia o Cechovovi v Lidovych
novinach napsal: ,,Herecké uméni, jaké jsem vidé€l v jeho Eriku XIV., vidél jsem poprvé
Vv zivoté; a nedovedu si piedstavit, ze bych kdy mohl spatfit vice.”...Rad bych se pfiznal,
ze tento herec Cechov mné byl zjevenim lidské duse. Strindberg neni zrovna milostivy

k lidské dusi; jeho Erik XIV., je divy blazen, prchly a détsky, polo uli¢nik a polo

® €ECHOV, A. M.: Hercova cesta, Praha, 1990, s. 156-166
%% BELOSEVSKA L.: Kronika kulturniho, védeckého a spolecenského Zivota ruské emigrace v Ceskoslovenské

republice — Dil I. 1919-1929, Praha, 2000
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enthusiast...a pece z vykonu Cechovova vysoce planula krasa lidské duse, piekrasna
skute¢nost toho, Ze jsme dusemi. Ta skute¢nost mi nikdy neplynula tak jasné z rozjimani
filozofii a naléhani moralisti jako ztvafe a rukou, pfekotné chvatajicich gest,
vystielujicich pohybt, celé naddherné nervosity tohoto herce utlé postavy a chorého hlasu.

, .. " , «65
Vice mi divadlo nedalo a jiz neda.*

Jiny pohled na piedstaveni v podani Prvniho studia MCHT se objevil v Casopise
»Crynendeckue roapl. Zde byla zminka o letni divadelni sezéné, ve které se piedstavilo
i zminované Prvni studio MCHT. Autor ¢lanku se nejprve vyjadiuje k smrti Vachtangova
a posléze se zaméfuje na nekterd odehrand predstaveni. S nékterymi vykony ¢lent studia
(krom& Cechova) neni zcela spokojen. ,,Dvanactou noc* spoleéné s dalsi inscenaci
,Cvréek u krbu® svym ztvarnénim pfirovnava k vykonu fadového divadla a urcité ne
k vykonu hodného Prvniho studia MCHT. ,,Vmepna ayma ,,Ctynuu“ — Baxtanros,
U OTCYTCTBHE €0 OCTPO UYCTBYETCS, a TOCJIEIHEE €r0 eHHaIbHOE TOCTHKECHUE ,,IPHUK
XIV.* TOnbpKO yCHIMBAET ropeub HE3aMEHUMOH yTpaThl...KpacoyHo M )KMBO TOCTaBJICHA
»ABeHaaaras Houb Illekcriupa, HO B HEH, Kak W B MocTaHOBKe ,,I moenu Hamex b
I'efiepcTama, 4yBCTBYETCSI YTO-TO OT OOJBIIEBU3MA, IPYOOCTh W PE3KOCTh HEKOTOPBIX

MECT IIEPEXOUT 32 IPAHb XYJL0KECTBEHHON MEPBI U OCTAaBJISAET HENPUATHBIN ocaok.“®

Po névratu z turné bylo studio svéteno do rukou Cechova. Mnozi se vSak obavali,
zda je moZné navazat na Uspéchy Vachtangova a pokracovat dale na stejné umelecke

urovni.

4.1.3.1 PREROD PRVNIHO STUDIA MCHT V MCHAT-2

Pod vedenim Michaila Cechova se Prvni studio MCHT stalo samostatnym
divadlem a bylo piejmenovano na MCHAT-2. Cely soubor se piest¢hoval do nové
budovy na namésti Sverdlova. To Stanislavského trochu zamrzelo, jelikoZ jeho cilem
bylo piedevsim vychovat z ¢lent studia nastupce pro MCHAT ptivodni. Ve své knize
S nazvem ,,Mos Xu3Hb B UCKyccTBe" se v ramci povidani o konci Prvniho studia vyjadfil
pouze ve zkratce: ,,51 He Oyay rOBOPUTH O TOCIEIHEM MEPHOJIE CyliecTBoBaHus [lepBoii

CTyAuH, IMOTOMY 4YTO B 3TOT ICPUOJ A HC IMPUHUMAII HCIIOCPCACTBCHHOI'O Y4aCTUd B €€

® Citace z CAPEK, K: Cechov, In: Lidové noviny,1922, 22. srpna, Brno, &. 418
% Citace z Teamp u uckyccmeo, In: CtyaeHyeckue rogpbl, Npara 1922, aBrycr-ceHTabpb, Ne 3-4, c. 17
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TBOPUYECKOM skM3HU. OKPENHYB, OHA MOBEJIa CAMOCTOSTENIbHYIO XYJ0’KECTBEHHYIO )KU3Hb

U, HaKoHel, npespaTmiack B MXAT 2-i1.%7

Prvnim pfedstavenim v podani Cechova byl ,Hamlet, kterého reZirovali
na pokyn Cechova rovnou 3 herci: Tatarinov, Ceban a Smy3ljajev. Premiéra probéhla
na jejich nové scéné v listopadu 1924 a divaci si na ni utvofili rozporuplné nazory,
a hlavné pak na Cechova v roli Hamleta. Po par mésicich se proti Cechovovi jako fediteli
zacala uvnitt MCHAT-2 tvofit opozice v Cele s Lunacarskym. On a nékteii dalsi umélci
nesouhlasili s novymi technikami, které Cechov vymyslel a zavedl. Konflikt se neustale
stuptioval, az na po¢atku roku 1927 nabyl takovych rozmért, 7e Cechov pozadal
0 moznost odstoupeni z funkce. Ackoli se za néj mnoho lidi postavilo, nakonec bylo jeho

zadosti vyhovéno a z pozice vedouciho divadla byl sesazen.®®

4.1.3.2 ZAHRANICI A TOUHA PO ZALOZENI VLASTNIHO DIVADLA

Roku 1928 odjel Cechov do zahrani¢i na dovolenou a uz se do SSSR nikdy
nevratil. Béhem dovolené podepsal v Némecku smlouvu s Maxem Reinhardtem®
na angazma v jeho divadle, kde se musel seznamit s naprosto novym prostiedim
a zptisobem hrani na jeviti. V cizing mu byla velikou oporou jeho Zena Olga Cechovova,
ktera mu pomohla prosadit se v oblasti filmu. Cechovovi ale nestadilo byt pouze
filmovym hercem. Jeho vasni byl divadelni svét, kde ho to napliiovalo. V ¢ervnu roku
1930 pomohl divadlu Habima zrezirovat ,,Vecer tiikralovy*. Kolem Cechovova se navic
Vv témZe roce zacali seskupovat rusti herci, mezi nimiz byli 1 néktefi byvali ¢lenové
MCHAT-2. Ve svém volném ¢ase s nimi v Berliné nacvi¢oval inscenaci ,,Hamleta®

Vv ruském jazyce a diky tomu ho napadlo pokusit se o zalozeni vlastniho divadla.”

Jeden z jeho pratel mu poradil, aby zkusil pozadat o pomoc Ceskoslovenského
prezidenta T. G. Masaryka. A tak mu Michail Cechov poslal v bieznu roku 1930 dopis,
ve kterém zadal o finan¢ni podporu pro ngj a jeho kolegy. ,,5I *uBy MbICIIBIO O CO31aHUU
HOBOTO T€aTpa, O BOIUIONIEHHWH B HEM IIEJIOTO pPsiia HOBBIX XYHO0KECTBEHHBIX HICH

1 o0pa3oB...3a/1aua MOETO TeaTpa JODKHA COCTOSITh B TOM, YTOOBI JaTh BO3MOXXHOCTH

% Citace z CTAHWUCNABCKUMN, K. C.: Mos #cu3sHb e uckyccmse, Mocksa 1980, c. 374

68 CECHOV, A. M.: Hercova cesta, Praha, 1990, s. 167-172

% Max Reinhardt — vlastnim jménem Maximilian Goldmann. Byl to rakousky divadelni reZisér, ktery se stal
pozdéji reditelem v Deutsches Theater. [online]

7 €ECHOV, A. M.: Hercova cesta, Praha, 1990, s. 174-179

39



KJIACCHUECKHM MPOM3BEICHUSM IIPO3BYYaTh B COBPEMEHHOCTH, KaK TOTO TPEOYIOT HOBBIC
YCIOBHSL JKM3HH M HOBOE COCTOSIHHE co3HaHmsi spurens..’t Dale v dopise slibuje,
ze diky vyborné herecké a rezisérské technice budou jeho divadelni inscenace snadno
pochopitelné a dostupné pro kazdého cloveéka. To vSe nezavisle na rodném jazyce
obecenstva. Dosdhnout takového vysledku mohou i1 diky pfevladajicim elementim
pantomimy ¢i jevistniho déje. Dopis pokracuje prosbou o materidlni pomoc, kterou
potiebuji na uskute¢néni tii planovanych inscenaci. Podle Cechova je poticba
na zminénych inscenacich usilovné pracovat alespoil rok, nez budou schopni
se vztyenou hlavou a hrdosti piedstoupit pfed obecenstvo. Cechov niZe také vy&islil
potiebnou sumu. V prvni fadé¢ vSak zada pouze jeji Cast, ktera ¢ini 900 000 korun

(“:eskoslovensk}'/ch.72

Nehledg na to, ze mél Cechov mnoho sympatii u Jaroslava Kvapila, Karla Capka,
a 1 samotného Masaryka, Zadosti nemohlo byt vyhovéno. V dobé ekonomické krize
nebylo prakticky mozné poskytnout na ucely divadla potfebnou sumu, ktera byla
V zavéru vycislena az na 1 500 000 K¢s. Vysli mu tedy alespon vsttic, kdyZ mu nabidli,
aby se svym souborem vzal herecké angazma ve Vinohradském divadle. Cechov nabidku
odmitl. Stale si chtél jit za svym snem a nechtél z n€ho ustupovat. Jeho vize vlastni scény
se mu pozdgji uskutecnila v Pafizi v pronajatém divadle Atelier. Posléze si zalozil

divadelni Studio v Anglii a roku 1938 skong&il v USA.”

Ptizen ze strany Jaroslava Kvapila mu poslouZzila v tom, Ze mu bylo nabidnuto
angazma od vedeni Vinohradského divadla, kde mél Kvapil dalezité slovo. Michail
Cechov informuje Kvapila 0 obdrzené nabidce v jednom z jeho dopisii. Zaroveih mu
v dopise objasiiuje, ze nemuze nabidku pifijmout. Nabidnuté angazma se nevztahovalo

na cely jeho soubor, a tudiZ by nemohl dale pokracovat v jeho snu o vlastnim divadle.”

" Citace z YEXOB, M. A.: /lumepamypHoe Hacnedue 8 08yx momax — mom repssiti, Mockea 1986, c. 376
72 YEXOB, M. A.: /lumepamypHoe Hacnedue 8 08yx momax — mom repsoiii, Mockea 1986, c. 376-377

> BENEMAHOBA B.: Mockoeckuili Xy0oxecmseHHbIli meamp: MoYKu conpukocHoseHus ¢ lpazodi, MNpara
1998, c. 15

7 YEXOB, M. A.: JlumepamypHoe Hacsaedue 8 08yx momax — mom repasili, Mocksa 1986, c. 383-384
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4.1.4 PUVODNI SOUBOR MCHT V CSR (nizory na jeho fungovini)

Soubor MCHT fungoval mnoho let pod vedenim Konstantina Sergejevice
Stanislavského a Vladimira Ivanovi¢e Némirovi¢e-Dancenka, kteti byli jeho zakladateli.
Stanislavsky byl symbolem nového ptistupu k vychové herct. Jeho metody se pozdéji

staly diilezitym prvkem v divadelnim uméni po celém svéte.

J. Krasnopolska se v knize ,,Aptuctsi MockoBckaro XymoskecTBeHHaro Tearpa
3a pyoexxkom* zminila o pfistupu Stanislavského k divadlu. Stanislavsky byl ochoten
poskytnout své rady a predat zkuSenosti kazdému, kdo o to pozadal. O divadle byl
schopen vézt dlouhé rozhovory a prace v divadelnim svét€¢ ho naplnovala. Nejvice
podporoval mladé talentované herce, ve kterych vidél budoucnost divadelniho svéta.
,CTaHUCIIAaBCKUI — TOJUIMHHBIA JKpell BJIOXHOBEHbIM. Ero »xu3Hb npoxoauT
B HEIIPEPHIBHOM CIIY’)KEHHH CBOEMY HCKYCCTBY, B HCYCTAHHOM TOPEHHUH JCJIOM CBOHM.
Bo Bcskuii 4ac JHS U HOYM OH TOTOB TOBOPUThH O TeaTpe, OOJETh TEaTpoM, TBOPHUTH,

75
n3o0peTaTh.

Soubor Moskevského uméleckého divadla k ndm poprvé zavital v roce 1906
a slavil veliky uspéch. Do Ceskoslovenska se pak vratil jesté nékolikrat at’ uz v ptivodni
sestavé, nebo pravé jako oddélena skupina skladajici se z hercti moskevského divadla.
Jelikoz neni mozné obsahnout zde na par strankach celé fungovani Moskevského
uméleckého divadla, rozhodla jsem se v této pasazi zaméfit a vybrat pouze recenze

a nahledy lidi na jeho fungovani u nas.

Jako prvni nahled na fungovani Moskevského uméleckého divadla
v Ceskoslovenské republice jsem si vybrala ten Némirovi¢e-Danéenka. Tehdejsi feditel
MCHT uvedl své dojmy z prvniho piijezdu do Ceskoslovenska v roce 1906 ve své knize
A3 mpormioro® (1938). Némirovic-Dancenko v knize popsal cestu Moskevského
uméleckého divadla do Prahy, co tomu pfedchazelo a jaké pro né bylo piipravené
pfivitani. Jako prvni uvedl nesnaze pii domlouvani angazmé s vedenim Narodniho
divadla. Prvni jednani o moznosti u¢inkovani v Praze selhalo. Hlavnim divodem byl
nizky vydélek, ktery by jim nepokryl ani z poloviny jejich vydaje. Jednim z feSeni bylo
zvednout ceny vstupného. Tato varianta nejprve u vyboru Narodniho divadla nebyla

schvalena. Na jedno z poslednich pfedstaveni proto pfijel osobn¢ feditel Narodniho

7> Citace z KPACHOMON bCKAA, E.: KoHcmaHmuH Cepeeesuy CmaHucaasckuli, In: ApTucTel MocKoBCKaro
XyaoskecTBeHHaro TeaTpa 3a pybexom, Mpara 1922, c. 17 [online]
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divadla Gustav Schmoranz s dramaturgem Jaroslavem Kvapilem a jeho Zenou.
Po skonceni ptedstaveni ,, Tti sestry* byla dohoda o G¢inkovani MCHT v Praze kone¢né
uzaviena. Zména nazoru vyboru Narodniho divadla na zvySeni cen vstupného byla
zalozena na vynikajicich recenzich Kvapila a Schmoranze po shlédnuti piedstaveni.
Ptijezd clenti Moskevského umeéleckého divadla se neobesel bez velkolepého piivitani.
Na ulicich a vlakovém nadrazi se shromazdili tisice lidi, ktefi je vitali riiznymi pokfiky,
kytkami a mavanim S$atkd. Hlavni piedstavitelé MCHT m¢éli naplanovano nékolik
oficialnich navstév. Okolo paté hodiny odpoledni pak na vSechny cekal preplnény raut.
Nasledujici dva dny pro né byla ptipravena prohlidka nejznaméjSich prazskych pamatek
a galavecer. Na pocest ,,piijezdu slovanskych hosti* byla na galaveceru odehrana opera
,Prodand nevésta®“ od Bedficha Smetany. VSechna odehrané piedstaveni Moskevského

umeéleckého divadla naplanovana na zbylé dny jejich pobytu méla obrovsky Gispéch.”®

V dalsi knize zpracované Svazem Ruskych Vale¢nych Invalidi byla umisténa
odpovéd” Némirovi¢e-Dandenka tykajici se jeho pociti z pobytu v Ceskoslovenské
republice. ,,V tom vSem se mizeme mnohému a mnohému piiuéiti, a rozumi se, ze nas
dlouhy pobyt mezi timto bratrskym narodem nemize 1 nadm nepfinésti velmi
blahodarného ovoce.....Az budeme znovu budovati pfisti Rusko, bude nase vlast
za mnohé vd&Citi uSlechtilé zemi, jez néas piijala pod svij krov stak vielou
laskou.....vdé¢na vzpominka na pohostinné Cechy bude onim tmelem, jenZz spoji
demokratické, federativni a svobodné Rusko budoucnosti se svobodnym, nezavislym
Ceskoslovenskem v nerozluény svazek, ba fekl bych ve véeny, kdyby véénost v piirods

vitbec existovala.“’’

W

V. Tille se v ¢lanku ,,Moskevsti“ pro divadelni tydenik ,,Jevisté* pokusil srovnat
slavu a herecké uméni Moskevského divadla z roku 1906 a 1921. Hned na tivod napsal:
,,INas1 mili hosté mohli byti na své pfivitani opravdu hrdi. Vzpominky na jejich navstévu
pfed patnacti lety, ruské sympatie, dychtivost, co nového piinesou k osvéZeni naSeho
divadelniho Zivota, vyvolaly uz ptedem oslavné nadSeni. Zastupci ministerstva vitali
je vCmuntu i v Benesové, v Praze je piivital zvlastni komitét, vlada jim po hmotné
strance vySla neobycejné¢ vlidn¢ vstiic, a nadSené obecenstvo plni kazdodenné,

a¢ se hraje bez pfedplaceni a za zvySené ceny, Vinohradské divadlo, jez jim bylo

’® HEMUPOBUWY-AAHYEHKO, B. U.: U3 npowsozo, Mocksa 1938, c. 246-248
77 Citace z NEMIROVIC-DANCENKO, V. I.: Md odpovéd na anketu, In: 10 let mezi Cechoslovaky 1921-1931,
Praha: Svaz Ruskych Valeénych Invalidd v CSR, 1931, s. 22
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odevzdano na cely mésic.« "

Tille se dale zamétoval na rozdily ve fungovani souboru.
V roce 1906 fungovaly clenové Moskevského uméleckého divadla jako jeden clovék.
,»lTehdejsi soubor prekvapoval tim, Ze nebylo v ném snad vibec slabého herce, vSichni
byli stejn¢ vyrovnani, titiz 1lidé hrali bez rozpakii nejmensi i hlavni ulohy, vSichni byli
silné individuality, ale v jejich hfe nebylo téméf, jak se ndm aspoil v téch Ctyfech
veGerech zdalo, zésadniho rozdilu.“ "° Naopak pfi srovnani srokem 1921 autor
poznamenava, ze se zacali jasn¢ vyd¢lovat slabsi a nadané€jsi herci. Jako piiklad mezi
muzi uvedl vynikajici herce Kacalova a Tarchanova. Ztad divek neopomenul
Germanovou nebo Cechovovou. ReZijni techniku shledava Tille stejnou jako pied lety,
ackoli je mozné vypozorovat, ze dulezité scény nesouci piibéh jsou daleko

propracovangj$i nez ty vedlejsi.

Tille se dale vtémze ¢lanku rozplyvad nad jejich smyslem pro detail, ktery
je dominantou Moskevského uméleckého divadla. ,,U Moskevskych neni pranic
nahodného, nic neptedvidaného, nic pfedem neupraveného. To, co se u nds vykonava
mechanicky, jen uprava tabule napf., je u nich umélecky vykon piesné vyvazeny,
prozkoumany, vyzkouseny, jisté Casto ménény, az dosdhne pln¢ svého cile. A coz teprve
mimika, pfizvuky, tempo, souhra dialogu! To promysleni celého ustrojeni hry az
po nejmen$i hnuti, ta neustdla nadvlada bystrého, stadle novym tvofenim zaujatého
rozumu, ta pozornost v viemu na scéné je cosi, co ndm velmi &asto schazi.“®°Tille
V ¢lanku zastava nazor, ze neni umeni okopirovat vzory jiného divadla. Dilezité ale je,
zlepSovat se na zakladé schopnosti ostatnich. V ramci Moskevského uméleckého divadla
bylo pro ¢eskoslovenské divadelni spolky hlavni naucit se od nich smyslu pro detail. Ten

u naSich divadelnich pfedstaviteld Tille postradal.

Dal§i autor Vinc. Cervinka vénoval v tydeniku ,,Jevist€*“ moskevskému umeéni
také né€kolik slov. Chtél poukazat na jeho oblibu u nas. V souvislosti s tim upozornil
na ruzna uskali, ktera musi Moskevské umélecké divadlo v nastoleném ruském rezimu
ptekondvat. ,,Ti, ktefi jsou u nas nyni, tvoii o malo vic, nez polovic¢ku celého souboru
starého moskevského ,,Uméleckého divadla®. Druha, jen o néco mensi polovicka, zistala
V Moskvé, a hraje tam dal v pomérech nejsvizelnéjSich, nesouc neohrozen¢ a obétave dal

pochodent ruského scénického uméni, pfes vSecky potize a Sikany ufadl sovétskych,

"Citace z TILLE, V.: Moskevsti, In: Jevisté, Praha, 1921, 12. kvétna, ¢. 19, s. 290

78 Citace z TILLE, V.: Moskevsti, In: Jevisté, Praha, 1921, 12. kvétna, ¢. 19, s. 290
1
% Citace z TILLE, V.: Moskevsti, In: Jevité, Praha, 1921, 12. kvétna, &. 19, s. 291
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kterym (¢i aspon nékterym jednotliveim v nich) je soli v o€ich jejich staré ,,burzoasni*
uméni, a cht&ly (& chtéli) by zavadsti $mahem , kulturu proletaiskou*.®! Spole¢né s touto
polovinou v Moskvé zustali i zakladatelé souboru Némirovi¢-Dancenko a Stanislavsky.

Oba se samoziejm¢ museli potykat s nastrahami a natlakem rezimu.

V dalsim vydani tydeniku ,Jevi§t¢“ se objevil c¢lanek, v némz jeho autor
piistupuje skepticky k piisobeni moskevskych umélcti u nas. Nékteti lidé podle jeho slov
brali u¢inkovani moskevskych na scéné Vinohradského divadla jako zkazu ¢i pohromu.
Proptjceni prostor Divadla na Vinohradech ,,slovanskym umélcim* mél zptisobit Gjmu
mistnimu souboru. Autor pfispévku se domniva, ze publikum po jejich odjezdu jiz
nebude chtit vice navStévovat obycejné Ceské divadlo. Ziejmé se obava srovnavani
S proslulym Moskevskym divadlem, kterému se naSe divadelni soubory vté dobé
nemohly hereckymi technikami rovnat. ,,Napohled nelze ni¢eho namitat, na pohled
se ned¢je nic zvlastniho, nezli ze se divadlo na mésic pljcuje ruskym vyhnanciim k jejich
krasnym uméleckym vytvorim scénickym, ale ve skutenosti odsuzuje se K osudné
necinnosti ¢inoherni téleso, které by bylo mnohem spisSe potiebovalo, aby jeho ¢innost
byla znovu povzbuzena a ozivena, aby byla pfipuzena k nejvyssimu rozvinuti sil. Kusy,
které¢ vinohradské divadlo mélo nastudovano, budou zpola zapomenuty, na novych
se skoro viibec nepracuje, o udrzeni pracovni pohotovosti se nikdo nestard, a az se zase
uvolni jevisté, bude to jako dim po vydrancovani, odkud vSechno cenné bylo odtahano,
kde nic nezlstalo na svém misté¢ a kam se lidem ani nechce vkrocit, aby se nezalekli

dojmem pustoty a prélzdno‘[y.“82

Naprosto jiny piistup k moskevskym umélcim ma Karel Capek, ktery jejich
uméni velmi obdivoval. V G€inkovani Moskevského uméleckého divadla
v Ceskoslovensku vidél zasadni pozitivam. Soubor podle jeho slov nebyl pro nase
umélce zkdzou, nybrz inspiraci. Nasledujici citace je z jeho knihy ,,Divadelnikem proti
své vili“. Karel Capek v ni vychvaluje odhodlani a pili ¢lenti moskevského souboru,
kterou predvadéji pii kazdém nastudovani hry. ,,Pfiklad Moskevskych je ptiklad solidni
prace; 1 kdybychom hledali jiny jevistni sloh nez tito rusti realist¢, musime uznat
dokonalost, vybrousenost, bohatstvi a vysokou kulturu jejich hry. To vSechno neni dar
Z nebe, nybrz dilo inteligence a prace. Je znamo, ze Moskevsti nastuduji za rok tii ¢tyfi

hry a Ze kazdé vénuji pry az sto zkousek. Jejich repertoar je velmi omezeny, ale také

8 Citace z CERVINKA, V.: Jak se k ndm Moskevsti dostali, In: Jevité, Praha, 1921, 12. kvétna, ¢. 19, s. 292
8 Citace z Pozndmky, In: Jevisté, Praha, 1921, 19. kvétna, ¢. 20, s. 318
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velmi vybrany. Kus, ktery nastuduji, hraji stokrat nebo dvéstékrat, vzdy stejné vazné

a peclivé. Jejich vykony jsou tak dokonalé, e ty kus udrzi na scénd fadu let.«®

V Lidovych novinach byl 20. listopadu 1928 publikovan c¢lanek vénovany
Moskevskému uméleckému divadlu k mimotadné piileZitosti. Clanek byl napsan Karlem
Capkem a ptipominal lidem oslavu tiicetiletého fungovani MCHT. ,,Piekvapuije, Ze téch
let neni vic: ne proto, Ze by Moskevské divadlo budilo tak historicky dojem, ale proto,
ze bychom mu pficitali mnohem delsi tradici.«®* Capek se pozastavuje nad rozdily
v divadelni tradici MCHT a v tradici naSich Ceskoslovenskych divadelnich uskupeni.
Ackoli je celkové néas divadelni svét piiblizn¢ o dalSich tficet let star$i, nedosahl
takového uspéchu jako to dokazali moskeviti umélci. Podle Karla Capka tedy nezalezi

na tom, jaka doba uplyne, ale na slozeni lidi, ktefi tu tradici utvari.

Ohledné vyro¢i Moskevského uméleckého divadla vysSel dalsi ¢lanek v roce 1934.
Byl vydan v &asopise ,,Ceskoslovenské divadlo® a tentokrat oslavoval jiz 35 let jeho
fungovani. Divadlo tedy bylo zaloZeno koncem fijna rokul898. Po celou tuto dobu byl
jejim feditelem V. I. Némirovi¢-Dancenko, hlavnim rezisérem pak A. K. Stanislavsky.
Za tu dobu se jeho slozeni nékolikrat pozménilo. Z téch, ktefi stali na jeho pocatku pred
uctyhodnymi 35. lety zbyli kromé& vySe jmenovanych uz jenom: Kacalov, Moskvin,
Leonidov, Knipperova-Cechovova a Visnévsky. V ¢lanku nebyly opomenuty ani tskali,
kterymi st muselo divadlo béhem sovétského rezimu projit. K 35. vyroci byla hlavnim

¢leniim souboru udé€lena finan¢ni ohodnoceni ze strany Vléldy.85

Hostovani MCHT pod vedenim Stanislavského v roce 1922 - rijen (vSechny nize

uvedené inscenace probéhly na scéné Vinohradského divadla):

e 20. fijna — zacatek hostovani MCHT — ,,Car Fjodor Ivanovic¢* Tolstého
e 21., 26.fijna —,,Tii sestry Cechova

e 22,25, 29.fijna—,,Car Fjodor Ivanovi¢* Tolstého

e 23.,27.fijna— ,,Visiiovy sad Cechova

o 24,28, 31. fijna—,,Na dné*“ Gorkého

# Citace z CAPEK, K.: Divadelnikem proti své viili, Praha 1968, s. 79

8 Citace z CAPEK, K.: Tficet let chudoZestvénnych, In: Lidové noviny, Brno, 1928, 20. listopadu, ¢. 589
8 ¢ Moskevské ,umélecké divadio”, In: Ceskoslovenské divadlo: rozhledy po svété divadelnim, Praha,
1934, ¢. 1,s.9-10
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e 30. fijna —,, Tt sestry* Cechova®

4.1.5 DAGILEVUV BALET
4.1.5.1 ZACATKY BALETNIHO SOUBORU

Sergej Pavlovi¢ Dagilev byl zakladatelem souboru a nejprve piisobil jako asistent
feditele carského divadla. Po odchodu z této pozice se rozhodl zaméfit na evropskou
scénu. Po intenzivnim jednani v Pafizi se mu naskytla pfilezitost uspotadat
ve francouzském hlavnim mést€¢ vystavu umeéni. Ta prob¢hla roku 1906 a slavila
obrovsky usp&ch.¥” Po twspdchu s vystavou si Dagilev na dalsi rok p¥ipravil operni
sezonu. Na zéklad¢ pozitivnich kritik, které sklidil u pafizského obecenstva se tam
rozhodl uspotfadat jeSté¢ dalSi zajimavé sezony oslavujici ruské umeéni. Jeho pfitel
a spoluzakladatel casopisu ,,Svét uméni*“ Alexandr Benois byl velky baletni nadSenec.
Tehdy se rusky balet rozvijel pouze na uzemi Ruska a za hranicemi nebyl prakticky
znam. Proto piisel Benois s niapadem, aby Dagilev predstavil v jarni divadelni sezéné
v Paiizi mimo opernich i néktera baletni piedstaveni. Dagilev souhlasil a zagal hledat
schopny tym. Za choreografa baletnich ptedstaveni si Dagilev zvolil Michaila Fokina

a na misto reZiséra dosadil S. L. Grigorj eva.®

Dagilev vybral spole¢né se svym tymem tii balety, o kterych se domnival, Ze maji
Sanci uspét u patfiZzského publika. Prvnim byl posledni balet Fokina ,,Armidin pavilon®.
Jako dal3i Fokin nabidl romanticky balet ,,Chopiniana® s ¢imz Dagilev souhlasil oviem
pod podminkou, Ze bude zménén nazev na ,,Sylfidy*. Poslednim baletem hodnym
patizského publika byl vybran balet ,,Egyptské noci, ktery rovnéz pfejmenovali, a to
na ,Kleopatru“. Dagilev se snazil do Pafize pfizvat tane¢ni hvézdy moskevského
a petrohradského baletu. Jako jedny z mnoha, které Dagilev oslovil, byly tehdejsi hvézdy
Mariinského divadla Matilda K3esinskaja a Anna Pavlova. Pavlova byla u Fokina velmi
oblibena, a proto byla Casto soucasti jeho predstaveni. KSesinskaja méla s Fokinem
rozporupIné nahledy na véc. Nelibily se ji jeho moderni napady v pojeti baletnich

inscenaci. KdyZ se Fokin dozvédél, ze Dagilev ptizval i KSesinskou, doslo k rozepfi.

8 BELOSEVSKA L.: Kronika kulturniho, védeckého a spolecenského Zivota ruské emigrace v Ceskoslovenské

republice — Dil I. 1919-1929, Praha, 2000

87 VYKOUPIL, L.: Ecce Homo — Rusky balet, Stanice Brno [online]
88 PUTOPLEB, C. /1.: banem [aeunesa: 1909-1929, Mockea 1993, c.17
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Nakonec se dohodli na tom, Ze ji Fokin zakomponuje alesponi do pfedstaveni ,,Armidin
pavilon®. KSesinskaja nejprve slibila ucast, ale nakonec své ucinkovani v pouze jednom
baletnim piedstaveni ptfehodnotila a odmitla. Jako dalsi z zen pozval 1 Sofiju Fjodorovu,
ktera se v té dobé té&sila veliké oblibé predeviim v Moskvé. Z fad muzi vybral Dagilev
tfeba Michaila Mordkina nebo Idu Rubinsteina. Dagilevovi byla na jeho plany ptidélena
obrovska finan¢ni pomoc od vlady Ruska. Kromé toho dostal pro sva baletni pfedstaveni

a opery i fadu kostymil a dekoraci ze zasob Mariinského divadla. 89

4.1.5.2 PARIZSKE SEZONY A DALSI HOSTOVANI

Baletni i operni pifedstaveni mély u patfizského obecenstva veliky tuspéch.
Dokonce takovy, Ze kdyz se blizil konec pobytu Dagilevova souboru v Paiizi, byly jeho
nechybél ani francouzsky prezident, ani nejriiznéjsi pafizska honorace. Predstaveni
zaznamenalo opét nevidany uspéch a jeho tanecnici byly obdarovani suvenyry v podobé
zlaté medaile, kde bylo vyrazeno jejich jméno. Vysledek jejich prvni patizské sezony byl
jak jinak nez pozitivni. Dagileviiv balet byl ocenén daleko za hranicemi Ruska. Finan¢ni
situace souboru se také zlepsila. Nyni byli schopni pokryt ohromné néklady na jejich
fungovani, a dokonce se jim podafilo splatit vSechny zaptjcené penize na uskutecnéni

jejich plant.*®

Soubor se po Uspésné baletni sezoné predstavil 1 v Némecku, kde zaujal tamni
obecenstvo stejné jako tomu bylo v Pafizi. A jelikoZ se tato baletni skupina po splnéni
svych zavazki rozesla, za jeji zaloZeni neni povaZovano jeji prvni G€inkovani v patizské
sezoné. Naopak je soubor bran jako trvalé uskupeni az od doby podepsani dlouhodobych
smluv sjeho ¢leny. To se stalo roku 1911, tedy az po dvou odehranych sezonach
ve francouzské metropoli. Sestaveni schopného tymu nebylo jednoduché, jelikoz vétSina
tane¢nikil uz méla své stalé angazméa v Mariinském ¢&i Velkém divadle. Dagilev byl velmi

vvvvvv

povazoval dobry vybér tfi hlavnich postav baletni scény. Jeho vybér byl nasledovny:

1. post solového tanecnika: Nizinsky

2. post primabaleriny: Tamara Karsavina

¥ rPUrOPBEB, C. /1.: asem [lazunesa: 1909-1929, Mocksa 1993, ¢.20-24
% PUTOPLEB, C. N1.: banem fseunesa: 1909-1929, Mocksa 1993, c.34-35
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3. post choreografa: Michail Fokin (ten dfive zastaval i roli tane¢nika)

Soubor dostaval mnoho pracovnich nabidek. Kromé kazdoro¢niho uc¢inkovani
na patizskych sezonach dale hostovali po nejriiznéjSich evropskych meéstech. Spadaly
sem Rim, Londyn, Monte Carlo, Viden, Budapest, Zeneva, §V3'Icarsk0, Madrid. Do vSech
téchto mést se stejné jako do Pafize mnohokrat za dobu fungovéani souboru vratili.
Na zaklad¢ vystoupeni ve Vidni si jich vSimnul i1 jihoamericky divadelni umélec,
se kterym soubor podepsal kontrakt na rok 1913. V Jizni Americe vystupovali
ve méstech: Buenos Aires, Montevideo, Rio de Janeiro. Unor roku 1914 stravila skupina
v Praze, do které pozd¢ji znovu zavitali v roce 1927. Mezi lety 1917-1918 mél soubor
vynucenou pauzu, z divodu nedostatku pracovnich nabidek. Béhem této pauzy jezdili
jeji Clenové alesponn s mens$imi predstavenimi po portugalskych a Spanélskych

mésteckach. Vyd&lek viak stadil pouze na zékladni potieby a obzivu.*

V casopise ,,Teatp™ se psalo o pafizské sezoné z roku 1922, ktera byla velmi
uspésna. Velky podil na tom méla naptiklad baletni tane¢nice Tamara Karsavina ¢i Anna
Pavlova, které zazafili v odehranych baletnich pfedstavenich. Dale je uveden nahled
Francouzii pravé na tyto ruské sezony. ,,K Pycckomy HMCKYCCTBY OTHOCATCS HEU3MEHHO
C TOBBIIICHHBIM MHTEPECOM, KOO HUKTO W HUKOTJAa HE MOXXET CKa3aTh, YTO NMPUHECYT
OHHU cO0O# Ha ATOT pa3, HO U3BECTHO JIMILb OJTHO, YTO HEU3CSIKaeM KJaae3b UX (haHTa3uu
u e Dalsi ¢lanek v témze Casopise se jiz uskute¢néné pafizské sezoné z roku 1922
vénoval podrobnéji a vyjmenoval vSechny taneCniky, ktefi se zaslouzili o pozitivni
ohlasy. Autor nemohl opomenout Matyldu KSesinskou, jiZ zminénou Tamaru Karsavinu,
Juliu Sedovu, L. Jegorovou, Véru Trefilovou nebo Smirnovou. Kromé jiZ jmenovanych
hvézd z petrohradského baletu zde byli 1 Dubrovskaja, Sollar, Fedorova, Vladimirov
a Vilzak. Moskevsky balet zastupovali BalaSova, Svoboda a Smolcov. Soubor
Dagilevova baletu se po zakonleni sezony V paiizské Opefe piesunul do divadla
Mogador, kde publiku nabidl jesté¢ néktera predstaveni z jejich repertoaru. V tomto
divadle mél Dagilev moZnost piedstavit i obnovenou inscenaci ,,Suta® S. Prokofjeva,
kterou mél v planu zatadit do repertoaru uz v Opete. Tam se setkal s negativni reakci.
Reditel Opery kategoricky odmital pfedstaveni ,,Suty* v prostorach Opery, jelikoz ji

povazoval za nevhodnou.”

> TPUrOPbEB, C. /1.: asem [lazunesa: 1909-1929, Mocksa 1993, c. 41-100
%2 Citace z Pycckuli ce3oH 8 lNapuce, In: Teatp, bepaunH 1922, nonb-asryct, Ne 12-13, c. 15
3 lMapuxc, In: Teatp, bepanH 1922, uonb-asryct, Ne 12-13, c. 21
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Dagilev se snazil kazdy rok své publikum né&im piekvapit, a proto se pokousel
nalézat stale nové formy choreografického uméni, které¢ pak zakomponoval do svych
inscenaci. Divaci se u n¢j vzdy mohli t€sit na velkolepa predstaveni s novymi modernimi
prvky. Pravym opakem bylo ptedstaveni ,,Spici krasavice* na hudbu Cajkovského,
ve kterém prodemonstroval navrat ruského baletu ke klasicizmu. VSichni v pafizské
Opeie olekavali pompézni scénické uméni, na které byli u Dagileva zvykli. Ten viak
pouzil pouze staré dekorace a misto celého piedstaveni ,,Spici krasavice® byl odehran
pouze posledni akt s ndazvem: ,Le mariage de la Belle au Bois Dormant®. S timto
autentickym vystoupenim ptedstoupil nejdiive pfed londynské publikum v jedné
z londynskych sezon, kde se jeho napad setkal s negativnimi ohlasy. Kdyz se pak rozhodl
tuto inscenaci predstavit v Paiizi, viichni napjaté ocekavali, jestli se Dagileviiv napad
opét setka s kritikou. Obavy z dalsiho neuspéchu se nepotvrdily a ptedstaveni ,,Spici

. v o x v , ., 94
krasavice* se kone¢né dockalo uznani.’

4.1.5.3 PRVNI KOMPLIKACE A JEJICH KONEC

Béhem tézkych valednych ¢asti Dagileviiv soubor opustilo nékolik ¢lent, a tak
i kdyz se tomu nejprve Dagilev branil, situace ho donutila pfijimat za &leny souboru
i cizince. Ti se natésti rychle asimilovali. Dagilev se je spoleéné s dal§imi ¢leny souboru
snazil naugit ruskym metodam, které aplikovali V jejich souboru. Slo nejenom o oblast
tance, ale i to, jak chodit po scéng, nosit kostymy nebo se li¢it. Nekteré Anglianky, které
se pfidaly k souboru, si vzaly ruskd pfijmeni. Diky tomu, ze poté prakticky Zily mezi
Rusy, doSlo u nich k pfechodu na rusofilstvi, a navic jim bylo pfinosem ziskani

uméleckého vzdélani z oblasti ruského divadelnictvi a baletu.®

Béhem probihajici londynské sezény roku 1929 se Dagilevovi piitizilo. Doktor,
ktery ho prohlizel doporugil, aby se Dagilev co nejvice 3etfil a po skondeni sezony
se dostavil okamzité na kliniku. A jelikoz Dagilev necht&l o odpo&inku ani slyset, jeho
zdravotni stav se neustdle zhorSoval. 19. srpna 1929 pfislo to, ¢eho se vSichni obavali.
Poslednim mistem, které Dagilev stacil spatfit, byly Benatky. Se smrti Dagileva piestal

soubor fungovat jako celek a jeho &lenové se rozesli.*®

o Mapuxc — «Pycckuli 6anem» C. 1. [szunesa, In: Teatp, bepann 1922, Ne 15, c. 18
* IPUTOPbEB, C. /1.: basnem [lszunesa: 1909-1929, Mocksa 1993, c. 121-123
% PUTOPLEB, C. /1.: banem [azunesa: 1909-1929, Mocksa 1993, c. 207
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Baletni sféra na Dagileviiv piinos v ramci proslaveni ruského baletu prakticky
po celém svété nikdy nezapomene, stejné jako ti, ktefi s nim méli moznost spolupracovat.
V knize Michaila Mejlacha, zndmého filologa a spisovatele, z roku 2008 s nazvem
,,DBTepia, Thi?“ se objevila pasaz, kde na spolupraci s Dagilevem vzpominaji nékteré
baletky. Nize jsem uvedla vzpominku A. Danilové, ktera se o tomto baletim mistrovi
vyjadtila nasledovné: ,,OH Bcerma MNPUCYTCTBOBAI HAa CIEKTAKISIX, HH OJHOTO
He mporyckan. OH GbUI OYeHb CTPOTHI KPUTHK, 3aMedan Bee menour.“”’ Dagilev svou
praci nikdy nepodcenioval a pfistupoval k ni s maximalni zodpovédnosti. Prace s nim
ovSem nebyla vzdy jednoduchd, jelikoz mél charakter typického Rusa. Jak vzpomina
dale Danilova, Dagilev nikdy neustupoval ze svych zasad. Byl velmi p¥isny a vzdy mél
posledni slovo. Mnohokrat se divila, jak muze vychazet a spolupracovat s Fokinem
a Benoisem, jelikoz maji vSichni tfi podobné povahy. Neustale se dohadovali, a i piesto
spolu n¢jakym zazraénym zpisobem dokazali fungovat a vést baletni soubor. Danilova
také zavzpominala na piihodu, kdy ji zakazal jit na pedikaru, protoze se bal Spatné
odvedené prace ze strany salonu. Ta by mohla zapfi€init neschopnost Danilové na né&jaky
Cas tancovat. Danilova neuposlechla jeho rady a na pedikaru si presto zaSla. Bohuzel
doslo na jeho slova a Danilové se na noze nesetrnou péci utvoril vied. Ackoli se snazila
Dagilevovi vysvétlit, ze ve veCernim predstaveni ,,Labuti jezero® tancovat nemtze,
nechtél nic slySet. Znovu se projevila jeho ruska ptisnost, kdy ji poslal na poédium hlavné
proto, aby ji vytrestal za neuposlechnuti. Danilové samoziejmé vied pfi tanci prasknul

a utvofil se ji tam absces, diky kterému se pak 16&ila n&kolik tydnd.®®

Neéktera predstaveni z repertoaru Dagilevova baletniho souboru: ,,Silfidy*
na hudbu Chopina, ,Seherezada“ na hudbu Korsakova, ,,Faunovo odpoledne*
od Debussy, ,,Vyzvani k tanci“ Webera, ,,Ptadk ohnivak®, ,Petruska® a ,,Svéceni jara*

na hudbu Stravinského.*®

% Citace z MEWMNAX, M.: 3smepmna, msi? XydoxcecmseeHHble 3amemKu. becedsi ¢ apmucmamu pyccKoli
amuzpayuu. Tom I.: banem., Mocksa 2008, c. 53

% MEWMNAX, M.: 38mepna, mei? XydoxcecmseHHble 3amemku. becedb! ¢ apmucmamu pyccKod
amuzpayuu. Tom I.: banem., Mocksa 2008, c. 54

99 VYKOUPIL, L.: Ecce Homo — Rusky balet, Stanice Brno [online]
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4.2 RUSKA DIVADLA VZNIKLA ZA EMIGRACE
4.2.1 HUDEBNIi DIVADLO V. I. NEMIROVICE-DANCENKA

Hudebni divadlo V. 1. Némirovice-Dancenka je soubor vznikly v Rusku
v mezivaleném obdobi. Pro ruské obCany je zndm spiSe pod ndzvem ,,My3bIkajbHAS
crynua“. V. 1. Némirovi¢-Dancenko je zakladatelem souboru, nicméné jeho osobnost
je nejvice spojovana s Moskevskym uméleckym divadlem, kde ptisobil jako feditel fadu

let.

V knize s nazvem ,,Ha criene MockoBckoro XymokecTBEHHOro tearpa“, ktera
byla vydana k padesatému vyro¢i MCHT je uvedeno par vyrokl. Nize je uveden jeden
znich. Stanislavsky se vném vyjadiuje o zasluhach Némirovice-Dancenka
V Moskevském uméleckém divadle. ,,B ponu oGHOBHTENs TeaTpa ¢ €ro JUTEpaTypHOH
cTopoHbl BeicTynmil Brnagumup MBanoBuu HemupoBuu-/lanuenko. M B 3Toii obnactu
TeaTp *kJaJl HOBATOPa, TAK KaK MHOTO€ U3 TOTO, YTO B TO BPEMSI IMOKA3bIBAJIOCh Ha CIIEHE,
ycrapeno. Bimagumup HMBanoBnu HemupoBud-J[aHYEHKO COCTaBWMJI HOBBIM pernepryap
CO CTpOruM pa3dopoM U TOHKUM JUTEpaTypHbIM BKycoM. OH co3man ero
U3 KJIACCUYECKUX IhEC PYCCKOM M WHOCTPAHHOW JHUTEpaTypbl, C OJHOH CTOPOHBI,

n 13 HpOI/ISBeILCHI/Iﬁ MOJIOJBIX aBTOPOB, B KOTOPBIX oumics IMyJbC JXU3HU TOI'0O BPEMCHH, -

ool
¢ npyroi. <1

Nemirovi¢-Danéenko vidél Rijnovou revoluci jako meznik, ktery vnesl do Zivota
lidi nové mysSlenky a napady. ,llonanoOunace OkTa0pbckasi peBONIOLMS IS TOTO |,
9TOOBI B OBIT, B KU3Hb, B UICKYCCTBO BIPYT BOPBAJICS MPOKEKTOP, SIPKO OCBEUIAIOIINN
HOBBIE UJCH... UJEH, LIEIUKOM 3aXBaTHUBIIHE nac.<1% T samotny Némirovi¢-Dancenko
zfejm¢ zrovna v té dob& prehodnotil své dosavadni plisobeni a rozhodl se ubirat trochu

Jinym smérem. Zacal rozvijet mySlenku nového zpracovani oper.

V. I. Némirovi¢-Dancenko chtél rozlisit koncert od opery. V opernim piedstaveni
pro n¢j byl hlas, pévecké uméni nebo frazovani predevsSim prostfedkem, nikoli vSak
cilem. Od opernich pévct vyzadoval hlavné to, aby se vzili do role svych hrding,
do toho, co prozivaji za osudy a dokézali to co nejveérohodnéji piedat publiku.

Od soucasnych skladateli zase pozadoval, aby sloZzena hudba co nejvice odpovidala

1% Citace z HEMWPOBUY-OAHYEHKO B. U.: Ha cueHe Mockosckozo XydoxecmeeHHo20 meampad, Mocksa

1948, c. 5
19! Citace z HEMWPOBUY-OAHYEHKO B. U.: Ha cueHe Mockosckozo XydoxecmeeHHo20 meampd, Mocksa
1948, c. 5
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obsahu libreta. Jeho cilem tedy bylo, aby v opernim piedstaveni vSe navzajem

korespondovalo a aby zanechalo na divacich hluboky umélecky dojem. %

Némirovic-Dancenko se nejprve spoleéné se Stanislavskym zaméfili na Velké
divadlo, kde se pokusili o reformu opernich ptfedstaveni. Jejich pokus nebyl zdafily.
Ani jeden z nich vSak na myslenku povySeni operniho uméni nezanevfel. Stanislavskému
se podatilo zalozit jako soucast Velkého divadla Operni studio. To nejprve slouzilo jako
misto, kde se opernimu uméni pouze vyucovalo, pozdé¢ji se stalo samostatnym
divadelnim studiem pod nizvem Operni divadlo K. S. Stanislavského.'®® Némirovig-
Dancenko =zalozil své vlastni Hudebni studio uvnitt MCHT, kam sezval nékteré
profesiondlni zpévaky. Jeho pteorientovani se na hudbu spocivalo pfedevsim v touze
realizovat se a rozvijet i v dalSich oblastech uméni. Némirovi¢-Danéenko se na zacatku
fungovani Hudebniho studia snazil o spolupraci tii skupin. Prvni skupinou byly mladi
herci, které si skolil jako budouci specialisty pro jeho studio. Ty mély dale spolupracovat
se zkuSenymi herci ztad souboru Moskevského uméleckého divadla a vybranymi
znamymi zpévéky.104 Navic byly pro tyto mladé talentované umélce organizovany
herecké hodiny, kde se vyucovalo novym metodam a stylu prace na jevisti. Na prvni
ptredstaveni Si Némirovi¢-Dancenko Si pftizval jako posilu i nékteré zahrani¢ni herce,

predeviim z Polska.*®

Hlavnim cilem Némirovi¢e-Dancenka bylo vychovat z obycejnych hercu
¢i zpévaku ,,zpivajici herce”. To byli podle jeho teorie herci, ktefi operu neberou pouze
jako akt zpivani. Dokazi se naopak zasadné odpoutat od praktik a forem operniho zpévu.
Dokazi propojit hudebni a dramaticky talent, kterym umozni divakim vzit se do d&e
a naprosto uvéfit tomu, co se d&je na scéné. Tito herci mohou prvotiidné zpivat az
ve chvili, kdy zcela pochopi a vciti se do celého ideového a poetického obsahu

piedstaveni.'®

Némirovic-Dancenko vybral pro ¢leny Hudebniho studia jako prvni inscenaci

»Dcera madam Ango“, kterd spadala do zanru operety. Tento Zanr vybral z prostého

102 BUNEHKWIA, B. A.: Ba. U. Hemuposuy-LlJaH4eHKo: oyepk meopyecmead, Nlennnrpag 1941, c. 253

103 Operni divadlo K. S. Stanislavského, které bylo roku 1924 oddéleno od Velkého divadla, se pozdéji

v roce 1941 spojilo s Hudebnim divadlem V. I. Némirovice-Dancenka. Diky tomu je dnes znamo spiSe jako
Hudebni divadlo K. S. Stanislavského a V. . Némirovice-Dancenka se sidlem v Moskvé. [online]
http://www.belcanto.ru/stanislavsky.html

104 BUNEHKWUI, B. A.: Ba. U. Hemuposuy-/JaH4eHKo: oyepk meopyecmsd, JleHuHrpag 1941, c. 255-260
MAPKOB, M. A.: Ba. . Hemuposuy4-LaH4yeHKo u My3bikanbHbil meamp e2o umeHu, JleHnHrpag, 1936,
c. 44

106 BUNEHKWUN, B. A.: Ba. U. Hemuposuy-LJaH4eHKo: oyepk meopyecmaa, Jlennnrpag 1941, c. 290
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diivodu. Podle Némirovi¢e-Dancenka bylo snazsi ptejit skrze operetu od dramatu
k opete. Ackoliv bylo pfedstaveni ,,Dcera madam Ango* operetou, Némirovi¢-Dancenko
ji nazyval spiSe komickou operou. Snazil se vymanit z nastavenych pravidel operety
a pojmout ji po svém. Ozivoval vyjimecnost tohoto Zanru, zaméfoval se na jeho
klasickou formu a tim se snazil oprostit od epigoni. Dikladné pracoval s textem operety,
kterym chtél vystihnout d€j inscenace a do detailu rozpracovat role jednotlivych

postav.'%’

Hudebni divadlo vyjelo s dal§imi nacvi¢enymi pfedstavenimi i za hranice Ruska,
a to v roce 1925. (v témze roce hostovali i v Ceskoslovenské republice) Na jejich turné
po zapadni Evropé a Americe Se setkali s pozitivnimi ohlasy na jejich novatorské uméni.
V Némecku jimi byli naprosto uneseni, stejné jako i v dalSich evropskych statech,

a predevsim pak ve Spojenych statech americkych.*®

Neékteré zpracované inscenace Hudebnim divadlem VL. I. Némirovi¢e-Dancenka:

e .Dcera madame Angot* Lekoka(1920)
e  Perikola“ Offenbacha (1922),

e  Lizistrata® Aristofana (1923)

e . Carmensita a vojak* (1924)

e  Puskinské predstaveni*

e  Aleko” Rachmaninova,

o  Kleopatra®,

e Bachcisarajska fontana® Arenského (1926)
o _Deévce z predmésti* (1928)

e ,Severni vitr* L. K. Knippera (1930)

e  Traviata“ od G. Verdi

e , Tichy Don* (1936)'%°

107 MAPKOB, M. A.: Ba. Y. Hemuposuuy-ZJaHyeHko u My3bikasbHbili meamp e2o umeHu, JleHnHrpag 1936,

c. 46-50
108MAPKOB, M. A.: Ba. N. Hemuposu4-aHyeHKo u My3biKanbHbili meamp e2o umeHu, JleHuHrpag 1936, c.

88

109 BUNEHKWUIA, B. A.: Ba. U. Hemuposuy-LlaHyeHKo: ouyepk meopyecmea, Nlennnrpag, 1941, c. 321
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4.2.2 MODRY PTAK

Divadelni soubor ,,Modry ptak™ je ceskym piekladem ndzvu ,,Cunsis nruma‘,
pod kterym ho také zna ruské obyvatelstvo. Tento divadelni soubor se fadi mezi divadla
malych forem, stejn¢ jako tomu bylo u hebrejského divadla Habima. Z hlediska sloZeni
muzeme divadlo Modry ptak piifadit k divadltim ruského ptivodu. Nicméné toto divadlo
vzniklo daleko za hranicemi Ruska, tedy v emigraci. Jejim pocateénim piistavem se stal
Berlin, kde byl soubor nazyvan jako ,Der Blaue Vogel*“. Hlavnim zakladatelem

a patronem Vv jedné osobé se stal Jakob Juznyj.

Jako vSechna divadla, o kterych se ve své praci zminuji, i toto nckolikrat
hostovalo na uzemi Ceskoslovenska. JelikoZ to nebylo vzdy se souhlasem vlady,
Ministerstvo zahrani¢nich véci spolu s dalSimi vladnimi orgény si vzdy dikladné
rozmyslelo, zda jim k nam povoli vjezd. Kladlo jim rtizné podminky, které museli pied
ptijezdem spliiovat. Ministerstvo Skolstvi a ndrodni osvéty vyzadovalo, aby soubor dodal
seznam vsech jeho ¢lenli a planovany repertoar vSech her, s kterymi hodlaji ptedstoupit
pted Ceskoslovenské publikum. Tyto podminky pak ptfedlozil Ministerstvu zahrani¢nich
véci v roce 1929 s tim, ze pokud nebudou splnény, nebude souhlasit s jejich hostovanim
na nasem uzemi. Dale se organy zabyvaly otdzkou, zda bude soubor Modry ptak
vystupovat pouze v Praze, nebo i v dalsich méstech Ceskoslovenské republiky. To bylo
pfedev§im z obav, aby tento zahrani¢ni soubor neodtahl publikum od taméjSich
pfedstaveni tuzemskych divadel, coz by mohlo zplisobit jmu jejich tvir¢i ¢innosti.
A jelikoz byl Juznyj velmi svédomity, neponechal nic nahod¢. Jiz 12. zafi dodal
poZadované hlaSeni na Ministerstvo zahrani¢nich véci. HlaSeni obsahovalo vSechny
potiebné informace. Uskupeni mélo v planu vystupovat pouze v Praze, a to celkem
patnactkrat. Nechybél ani pfiloZzeny seznam vSech Ucastnikii ceskoslovenského turné,
na kterém bylo zapsano 25 jmen. Mezi zastance souboru se jednoznaéné fadilo Méstské
divadlo na Vinohradech. Jeho vedouci piedstavitelé byli ochotni poskytnout svou scénu
¢lenlim souboru Modry ptak. V pifipad€ namitek ze strany Ministerstva Skolstvi a narodni
osvéty by pak divadlo Modry ptak vystupovalo na jejich scéné az po skonceni vlastnich
pfedstaveni Vinohradského divadla. Tim se méla vyfeSit otazka ohroZeni tuzemské

. f o 11
divadelni scény. 0
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Vsechny piekazky byly prekonany a divadlo se tedy mohlo predstavit
ceskoslovenskym obcaniim. Jako prvni ho divaci mohli vidét roku 1929 v prostorach
Divadla na Vinohradech. Pfesn¢ o rok pozdéji, tedy v zaii 1930, vystoupil ,,Modry ptak*
také v prostorach Prazského komorniho divadla. Podle svédectvi reziséra Méstského
divadla na Vinohradech Jana Bora, si pfedstaveni ruskych umélci z Berlina nemohli
vSichni CeSti kritici vynachvélit. Po tomto uspéchu piejela skupina hostovat
do Holandska, poté do Rakouska, z kterého opét v roce 1933 zavitala k nam do Prahy.
S Janem Borem me¢li vté dobé domluvena tfi predstaveni, kterd chtéli zrealizovat
na jevisti Vinohradského divadla. Posledni navstéva Prahy probéhla 29. ledna 1934, kdy
si soubor zahrdl na scéné Prazského némeckého divadla. Tohoto posledniho
ceskoslovenského predstaveni se zlc€astnil 1 samotny rakousky ministr financi Karl

. - Yo 111
Buresch a rakousky velvyslanec s jeho druzinou.

Je dilezité poznamenat, ¢im se ,,Modry ptak* lisil od ostatnich ruskych divadel
v t¢ dob¢é. Ruska divadla méla za cil prilakat hlavné ruské a Ceské publikum, zatimco
divadlo Modry ptak se od zacatku zamétovalo hlavné na prazské némecké publikum.
To bylo timto divadelnim uskupenim nad$eno. Ruska ¢ast publika se vétSinou rozhodla

tohoto rusko-némeckého ,,bratra® nenavstivit.*2

4.2.3 ROMANTICKE DIVADLO (BALET)

Ruské romantické divadlo bylo zalozeno Borisem Romanovem, a to na uzemi
Berlina. Boris Romanov k tomuto baletnimu souboru neodmyslitelné patii. Bez n¢ho by
soubor ziejmé nedosahl takové obliby, které se t&sil u nas v Evropé. ,,bopuc Pomanos —
KUBOM YEJIOBEK. DJTHUM OIpeAeNnsieTcsl BIOIHE ero pojb B TeaTpe. OH OXKUBISET,
3AKHUIa€T OIOHBKOM OJOHTY3Ma3dMa BCCX CBOHMX COTPYAHUKOB, OH HIINCT HOBBIX Hweﬁ
AJId CBOCTO TCaTpa U €To X(YHOKGCTBCHHBIﬁ HHCTHHKT Ja€T €My BO3MOXHOCTb HUATHU

. . 113
10 IPABUJIBHOM U UHTEPECHO aopore.*

V berlinském casopise ,,Tearp* byl roku 1922 publikovan ¢lanek o Ruském

romantickém divadle. V ¢lanku jsou uvedeny zakladni informace o souboru a jeho hlavni
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MHOB, W.: JlumepamypHo-meampasbHAsA, KOHYepmMHasa desmesnbHOCmb bexceHye8-poCcCcuUsH 8

Yexocnosakuu (20-40-e 20061 20-20 seKa), Mpara 2003, c. 315-316

12 Pycckas meampasnbHas #u3Hs 8 paze (ce3oH 1922- 1923 22.), In: CTyaeH4yeckue roasl, Mpara 1923,
anpenb, Ne 1., c..33

3 Citace z Teamp u uckyccmeo, In: CTygeH4yeckue rogpbl, Mpara 1923, mai, Ne 2., c. 43
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podstata fungovani. Ve vedeni skupiny mimo jiz zminéného Romanova, ktery
je zakladatelem souboru, byli dale Jelena Smirnova, Anatolij Obuchov, Elza Krjuger
(Kriiger), Klaudia Pavlova. Mezi sélové taneCnice se fadila: Ljutikova, Speramceva,
Nikolajeva, Nevolica. Na seznamu s6listti byli zapsani naptiklad: Bojtler, Lingner. Autor
clanku se soustiedil i na hudebni ¢ast jejich predstaveni. Hudebni podklad shledava
znaén¢ konservativnim a chybi mu v ném jakasi svézest. Z fad vokalnich zpévacek
vyzdvihnul pani Rojak za jeji jemny, pfesto zvuény a ¢isty sopran. Orchestr pod vedenim

zkugeného Pomeranceva fungoval podle jeho slov vyborng.**

Ruské romantické divadlo v Praze ucinkovalo Vv divadelni sezéné 1922/1923.
Na scéné Narodniho divadla se pifedstavilo na konci dubna, kdy odehralo dvé série

baletnich ptedstaveni.

1. 21.-23.4.1923: ,Harlekynovy miliony*, ,,Godaltiv hodokvas®, ,,Bojarskd svatba*
2. 24.-25.4.1923: ,Dianin lov*“, ,TaneCnice a loupeznice®, ,,Obct Atoragy®,

. 115
,,Andalusiana‘“

»Bojarskd svatba“ nezaznamenala u Ceského divaka pfili§ velky uspéch. ,,Godaltv
holokvas* naopak dokazal zaujmout ¢eskoslovenské publikum daleko vice. Svou zasluhu
na tom ma hlavné tane¢nice Romantického divadla Elsa Krjuger, kterd ve zminovaném

y o avero 11
predstaveni zazafila.*'®

Také v Berliné zaznamenal novy program Ruského romantického divadla veliky
uspéch. Divadlo tak navazalo na jeho predeslé Gspechy, kterych pod vedenim Romanova
jiz dosahlo s prvnim programem. Baletni tane¢nice Jelena Smirnova upoutala pozornost
publika v ptedstavenich ,,Dianin lov* a v ,,Andalusiané“. 1 dal$i ¢lenové souboru

se zhostili vyborné svych roli.™*’

14 Pycckuli pomaHmuyeckuli meamp, In: TeaTp, bepanu 1922, Ne 15, c. 5-6

Archiv Narodniho divadla: hostujici soubory v sezéné 1922/1923 [online]
Teamp u uckyccmeo, In: CtygeH4yeckue rogpl, Mpara 1923, mait, Ne 2., c. 43
Pycckuli pomaHmuyeckuli meamp, In: Teatp, bepann 1923, Ne 1, c. 14
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ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo zmapovat piisobeni ruskych divadelnich spolkii
v mezivale¢ném Ceskoslovensku. Za pomoci dobovych zdrojii a publikaci vydanych
az v porevolu¢nim obdobi jsem se snazila vytvofila uceleny obraz téchto divadel.
V ramci jejich pusobeni v Ceskoslovenské republice jsem se dale zaméfila na jejich

postaveni, pfiblizeni jejich tvorby a oblibu u ¢eskoslovenského publika.

Ceskoslovenska republika hrala vyznamnou roli b&hem ruské emigrace. V té dobg
byl u nas poskytnut azyl mnohym ruskym obc¢antim, a to pfevazné z fad inteligence. Diky
realizaci ,,Ruské pomocné akce®, kterd byla zalozena na myslence podpory ,.kulturnich
slozek” Ruska, byli pro mnohé ruské emigranty vytvofeny piijatelné podminky

pro pokracovani v jejich ¢innosti na nasem Gzemi.

M4 prace je rozdélena do Ctyi kapitol. V prvni kapitole se vénuji strucné
charakteristice zminované ,,Ruské pomocné akce”, kterd byla dilezitym impulzem

pro p¥ichod ruskych emigrantti do Ceskoslovenské republiky.

Druha kapitola je nazvana jako ,,Ruskd divadla a jejich plsobeni u nas®.
Nejdulezitéjsi casti je zde rozdéleni ruskych divadel do dvou zékladnich skupin.
Do prvni skupiny spadaji divadla, kterd se utvofila pfimo v Praze. Druhd skupina
zahrnuje naopak ruska divadla, kterd k nam pfijela zjinych zemi. Kapitola je dale
vénovana Moskevskému umeéleckému divadlu a jeho oblibé u nas. Moskevské umélecke
divadlo (MCHT) ovlivnilo tvorbu mnohych c¢eskoslovenskych divadelnich cinitelt
uz vroce 1906, kdy k nam poprvé zavitalo. Velikym pftiznivcem a obdivovatelem
souboru byl Jaroslav Kvapil, ktery se spole¢né s Gustavem Schmoranzem zaslouzil
o piijezd souboru k ndm do Ceskoslovenské republiky. Svym vzpominkdm na jejich
plsobeni u nas a jejich vlivu na jeho tvorbu vénoval Kvapil ¢ast své knihy ,,O ¢em vim*,
ktera byla vydana roku 1947. Jaroslav Kvapil se nikdy netajil tim, ze soubor MCHT byl

inspiraci pro jeho pozdégji tspéSnou tvorbu.

Pokud jde o néhled ¢eskoslovenského publika na piisobeni a ptinos Moskevského
uméleckého divadla v Ceskoslovensku, ten byl riiznorody. V roce 1906 byla obliba
souboru jednoznacnd. Bylo to zejména z toho divodu, Ze k ndm pfinesli nové prvky
divadelniho uméni. Pii jejich piijezdu v mezivalecném obdobi se u nékterych lidi zacali
objevovat antipatie. Ty se projevili v ramci celkového pisobeni ruskych divadelnich
spolkii na naSem uzemi. Mnozi lidé zacali mit pocit, ze diky podpofe ruskych divadel
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ze strany vlady se dostavaji naSe divadelni soubory do pozadi. Mnoha ceskoslovenska
divadla jim proptjcila na néjaky ¢as své vlastni jevistni prostory. V tom vidéli mnozi lidé
také problém. Podle nékterych ndzorG timto krokem ztracely naSe divadelni spolky
moznost a prostor k nacviku svych vlastnich pfedstaveni. Jini se obavali, ze po shlédnuti
predstaveni ruskych umélcii bude ceskoslovenské publikum porovnavat jejich vykony
s vykony tuzemskych herci. Radu lidi by tento rozdil v hereckém uméni mohl odradit
od navstévy dalSich predstaveni nasich divadelnich spolkli. Nicméné pro pfevaznou c¢ast
obyvatel Ceskoslovenské republiky byla ptisobeni Moskevského uméleckého divadla

a dal$ich ruskych spolkt brana jako veliky ptinos pro nasi divadelni kulturu.

Ve treti kapitole pfechazim ke konkrétnim divadelnim spolkiim, a to zejména
k tém, ktera se utvofila ptimo v Praze. Do této skupiny jsem zahrnula pouze dvé hlavni
divadelni uskupeni: Ruské komorni divadlo a Prazskou skupinu MCHT. Ob¢ tato divadla
se zamé&fila na zpracovani klasickych d¢l. Prvotnim planem Ruského komorniho divadla
bylo poskytnout ceskoslovenskému divdku mozZnost shlédnout kromé& ruské klasicke
tvorby také tvorbu ruskych a zahrani¢nich soucasnych umélct. Jejich nedostatecna
finan¢ni podpora ze strany vlady jim do zna¢né miry komplikovala jejich tvlrci ¢innost.
Nekteii z ¢lend souboru neprosli dostatenym hereckym Skolenim, coz se odrazilo
na jejich vykonech a hereckém uméni. Mnohdy byla jejich predstaveni zastinéna
piedstaveni levné, ne vzdy byl divadelni sal zcela zaplnén. I ptes vSechny finan¢ni potize
dokazalo Ruské komorni divadlo fungovat dva roky a v roce 1923 byl soubor rozpustén.
Prazska skupina MCHT u nés fungovala mezi lety 1923-1927 a prtb¢h jejiho fungovani
v CSR byl oproti Ruskému komornimu divadlu bezproblémovy. I jeji popularita byla
o poznani vétsi. Soubor slavil uspéchy nejenom na naSem uzemi, ale 1 v dalSich
evropskych zemich. V roce 1927, kdyz je pfestala Ceskoslovenska vlada podporovat,

odjela skupina do Jugoslavie, kde ziskala podporu tamniho panovnika.

V ramci posledni kapitoly se vénuji ruskym divadelnim spolkim, které k nam
ptijely hostovat z Ruska ¢i jinych evropskych zemi. Tato divadla jsem dale rozlisila
podle toho, zda fungovali jiz pted revoluci, nebo zda vznikly aZz po roce 1917.
Mezi divadla s pfedrevolucni tradici jsem zaradila: Kacalovskou skupinu, hebrejské
divadlo Habima, Prvni studio MCHT, soubor MCHT pod vedenim Stanislavského
a Dagileviiv balet. Viechna tato uskupeni se tésila veliké oblibé pfi jejich hostovani

v Ceskoslovenské republice a jejich predstaveni byla vyprodana. Kac¢alovska skupina
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pfijela do Prahy pilivodné¢ pouze na mésic, béhem kterého na sebe strhla vSechnu
pozornost ¢eskoslovenského obyvatelstva. Jejich pobyt se nakonec na zaddost divadelniho
reziséra Jaroslava Kvapila protahl az do zacatku podzimni divadelni sezoény v roce 1921.
Hebrejské divadlo Habima se od ostatnich jmenovanych ruskych divadelnich spolku
lisilo hlavné svym zidovskym pivodem. Ztvarnéni divadelnich her, které u nés v roce
1928 predstavili jeho Clenové, zanechalo na divacich hluboky dojem. A to i pfesto,
ze byly hry hrany pfevazné v hebrejském jazyce. Nejvétsi zastoupeni v hledisti méli
samoziejmé Zidé Zijici na na$em tGzemi. Nicméng, piedstaveni si nenechali ujit ani
eskoslovensti obané ¢ ruskd emigrantska spole¢nost. Clenové Prvniho studia MCHT,
které bylo nejprve vedeno Vachtangovem, piijeli do Ceskoslovenské republiky az
po jeho smrti v ramci svého dlouho planovaného, evropského turné. Ceskoslovenskému
publiku ptedstavili hry CH. Dickense, H. Heyermanse, nebo také Shakespeara.
V odehranych piedstavenich nejvice zazafil Michail Cechov, ktery byl hlavni hvézdou
divadelniho souboru. K vykonu Cechova se vyjadiil napiiklad Karel Capek, ktery byl
jeho hereckym uménim naprosto unesen. Po navratu do Ruska se vedeni ujal praveé
zmitiovany Cechov a z Prvniho studia MCHT se stalo samostatné divadlo MCHT-2.
Michail Cechov zanedlouho post vedouciho umélce souboru MCHT-2 opustil a premistil
se do Némecka, kde rozvijel dale svou kariéru. Béhem nasledujicich let se pokusil
n¢kolikrat zalozit své vlastni divadlo, a to nejprve na naSem uzemi a pozdéji i v jinych
zemich. O dal$im divadelnim spolku, ktery byl pod vedenim Stanislavského se zminuji
spise okrajové. Uvadim pouze nazory na jeho wi¢inkovéani v Ceskoslovenské republice,
nikoli komplexni pohled na vyvoj jeho fungovani. V této Casti se napiiklad objevuji
vzpominky V. I. Némirovice-Danfenka na prvni piijezd Moskevského uméleckého
divadla do CSR v roce 1906 nebo nahledy na jejich herecké metody, kterym se mnoha
divadla nemohou nikdy rovnat. Poslednim pifedrevolu¢nim divadelnim souborem
je Dagileviv balet, ktery se proslavil po celém svété se svymi baletnimi predstavenimi.
Kromé kazdoro¢nich patizskych sezon, kterych byl neodmyslitelnou soucasti, hostoval
i v dal$ich zemich. Za viechny miizeme jmenovat napi: Rim, Monte Carlo, Londyn, Jizni
Ameriku a mnohé dalii. Ceskoslovensky divak mél piileZitost seznameni se s jejich
uménim v roce 1914 a 1927. Soubor ptsobil na divadelni scéné tadu let, naez v roce

1929 se smrti Dagileva ukongil svou ¢innost.

Divadelni uskupeni Modry ptak, Hudebni divadlo V. I. Némirovi¢e-Dancenka

a Romantické divadlo jsou poslednimi tfemi soubory, kterymi se ve své praci zaobiram.
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Vsechna tato divadla vznikla az po roce 1917, tedy v dobé ruské emigrace. Ziejmé
nejznaméjsi z nich je Hudebni divadlo V. I. Némirovic¢e-Dancenka, které bylo vedeno
timto dlouholetych feditelem Moskevského umeéleckého divadla. Jeho orientace na operu
spocivala v touze realizovat se a rozvijet i v dalSich oblastech uméni. Jeho hlavnim cilem
bylo vychovat z obycejnych herci ,,zpivajici herce®, jelikoz zpév pokladal za prostiedek,
nikoli vSak cil svych pfedstaveni. Daleko dulezitéjsim prvkem bylo herecké nadéni.
V ramci svého turné v roce 1925 navstivil i Ceskoslovenskou republiku, kde si snadno
ziskal prizen divaku. Dalsi divadlo Modry ptak bylo zalozeno Jakobem Juznym a vzniklo
Vv Berling. Ackoli bylo ruského ptivodu, po jejich ptijezdu na naSe tzemi se zamétovalo
hlavné na prazské NEMECKE publikum, ¢imz se diametralné odligovalo od ostatnich
jmenovanych divadel. Na uzemi Némecka byl zalozen 1 posledni divadelni soubor z mé
diplomové prace. Romantické divadlo (balet) u nas puasobilo v divadelni sezoné
1922/1923, kdy pied ceskoslovenské publikum ptedstoupilo s dvéma sériemi baletnich
predstaveni. Nékteré z nich divaci ocenili vice, nékteré méné. Celkové bylo jejich

ucinkovani na scéné Narodniho divadla povazovano za zdafilé.

Téma mé diplomové prace povazuji za piinosné a pro mne velice obohacujici
zejména z toho duvodu, ze jsem ziskala nové, komplexnéjsi znalosti z oblasti ruského
divadelniho svéta. Zaroven jsem se dozvédéla nové informace o kulturnim
ceskoslovenském prostfedi v mezivalecném obdobi. Mnou vytecené cile jsem v ramci

dostupnych moznosti splnila.
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PE3IOME

[Tocne Heymaum B mepBod MupoBoil BoiHe Poccusi Oopomack ¢ royiomom,
IJIOXUMH YCJIIOBUSIMU TPYJla U B CTpaHE HA4yaJICsl COLMAIbHBIM U MOJUTHYECKUN PaCcKOI
poccuiickoro oomectBa. [loaromy B Poccuu B 1917 roay npousonum J1Be peBOITIOINHN:
Oepanbekas 1 OkTsa0pbckast. OKTSIOpbCcKas pEBOJIIOIMUS SBISACTCS TJIABHOM MPUYMHOM
pycckoil amurpauuu. B 310 Bpems mpowuszoumien B Poccuum moOJMTHYECKHIT MEPEBOPOT,
Korja K Biactu npunuid COBETHl M YCTAaHOBWJIM TOTAJIIMTAPHYIO cUCTeMy. BakHelum
CPEICTBOM COBETCKOW CHCTEMBI ObUI TEppOp, B TEUEHHE KOTOPOro ObUIO apecTOBAaHO
MHoro mrojei. I1o 3Toit npuunHe U3 Poccun yxoauiio MHOTO TpaXkIaH M MPEXIE BCEro

UHTCIIJIMTI'CHIUA.

bnaromaps mpesugenty Yexocnoaukoii Pecnybnuku u ero «Pycckoil axkium
MIOMOIIIMY CTaja Hallla CTPaHa OJHUM M3 UEHTPOB pycckoi smurpanuu. B UexocnoBakuu
UM ObLIa TIPe0oCTaBlIieHAa BO3MOKHOCTh PEaT30BaThCsl B 00JACTH HAYKH, 00pa30BaHUS

U KYJIbTYpBI.

Hacrosmas pa60Ta INOCBIIICHA PYCCKUM TCaTPaJIbHBIM O6H.[CCTB3M, KOTOPBIC

BO3HUKAJIM WK TOJIBKO TacTpoiupoBaiu B YexocnoBakuu nocie 1917 rona.

OcHoBHOM 3amauell SBISIETCS OMMCAHME MACHCTBHS Pa3HOOOPA3HBIX PYCCKHUX
TeaTpanbHBIX o0mecTB B YexocnoBankoi PecmyOnvnke B MEXKBOCHHOM TEpHOJIE.
BaxxHbIM sIBIIIETCSI Tak)Ke WX paclpesielieHne Ha pasHble Tpynnbl. HeoOxomumo ObLIO
Y4eCTh, TJIe U KEM OHM ObUTH OCHOBaHBL. Moeil creayromie 3amaueil ObIJI0 MPUBEICHNE
MPUMEPOB WX TBOPYECTBA M OOCYXKACHHE WX KYJIbTYPHOTO BKJIaJa HE TOJBKO

B UexocnoBatkoii Pecriybmuke.

Hactosmas pabora umeer B oOmiem ueThipe riaBbl. [lepBas rimaBa mocBsiieHa
KpaTKoi XxapakTepucThke «Pycckol aklIMu MOMOIIM», KOTOpas sBJsAIach BaKHBIM
WMITYJIbCOM Il TIPUOBITHSL PYCCKHX ASMHUTpaHTOB B Yexocrnoairkyio PecrnyOnuky.
[Iporpamma «Pycckoit aknum momMomm» Oblla  BBIpA0OTaHA MPABUTEITHCTBOM
UexocnoBakul W €€ LENbI0 SABISUIOCH MPEAOCTaBICHUE MOANEPKKU, MPEXIE BCETO,
pPYCCKON MHTEITUreHMu. B moaroroBke HacTosimied mporpaMMbl IPUHUMAIU y4acTHE
nuMmeHHo Oxasapa benem um BampaB I'mpca. Ham yexocnmoBankuii npe3uaeHT Tomarn
lappur Macapuk TOBOpPWIJI, YTO TJABHOM BKJIAJ PYCCKOM SMHUIpald COCTOWT
B BOCIUTAHWU PYCCKOW MHTEIUTUTCHIIMH I Oyaymied nemokpatudeckoit Poccum. Dta

WHTCIIIMTCHI A ABJIAJIACh OBl rapaHTHeﬁ TOT0, 4TO B 6y;[ymeM, HaO60pOT, CHUJIbHasA
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neMmokparudeckas Poccust Oynmer momuepkuBarh YexocnoBakuio. «Pycckyro akxIuio
IIOMOILIM» COIIPOBOKJAJIM HEKOTOpbIE HEraruBHble Iocienctsus. B YexocioBakuro
IPUXOJUJIO TIOCTOSHHO OOJIBIIOE KOJIMYECTBO PYCCKMX SMUIPAHTOB, KOTOpbIE
C TEYEHHEM BPEMEHU XOTEIW HMEThb OIMHAKOBBIE YCIIOBUSA, Kak M rpaxnaHe UYCP.
[TpaButenscTBO YexocnoBankoii Pecriy0nuku 0co3HaBaIO, YTO OHO JIOJDKHO Oepeyb Halll
JOMalIHUII  pHIHOK W  IIO3TOMY  YCTAHOBWJIO  OIPENEICHHBIE  MEpPONPUATHUS.
OTH MEpONpUSTHs KacaJluCh PETYJALUN IIPUTOKA PYCCKUX SMUTPaHTOB. Bompeku Tomy
Ha Haleil TeppUTOpUM ObUIO MHOXKECTBO SMUIPAHTOB 0€3 O(PUIMAIBHOIO pa3pereHHs

Ha NpeObIBaHNUE.

Bropas rmaBa HasbiBaeTcsi «Pycckue TeaTpaibHble oOmIecTBA M UX
racTpojaupoBaHre B YeXOCIIOBAKMU B MEKBOCHHbIN Mepuoa». Camas BaxHasi 4aCTh 3TOU
IJIaBbl TIOCBSILEHA PACIpPENEICHUI0 PYCCKUX TEaTpOB Ha JBE OCHOBHBIE TIPYIIIbL.
B nepByto rpymnmy BXOAST TeaTpbl, KOTOpble ObLIM OCHOBaHbI NpsiMO B ropoxe Ilpara.
Bo BTOpyIo rpynmy BXOAST pyccKHe TeaTpaibHble 00IIEeCTBa, KOTOPhIE K HaM MpUexaiu
n3 Poccum wnm papyrux crpadH. B 3Toil riaBe TakKe OINKCHIBAETCA MOIYJISIPHOCTh
MockoBckoro XynoxxkectBennoro Tteatpa B UCP. HckycctBo MXT mnonusiio
Ha TBOPYECTBO MHOTHUX YEXOCJIOBAIIKUX TeaTpajbHBIX aesTeneit yxe B 1906 rony.
Ero cropoHHMKOM H TNOKIOHHUKOM sBisuica SApocnaB Ksanumn. Kamunm Bmecrte
¢ I'ycraBom IlImopanuem B Hawdane XX BEKa OPraHM30Baldd IIPUE3] TeaTPAIbHON
Tpymnmbel B Hamy crpaHy. CBOMM BOCHOMHHAHHUSM O BBICTYIUIEHUSX uwieHOB MXT
B Yexocnopaukoil PecnyOnuke u uxX BIMSHUIO Ha €ro TBOPYECTBO MOCBATUI SIpocias
KBanun yacts cBoeit kHUTH ¢ HazBaHueM «O ueM s 3Har», KoTopas Obuta u3gana B 1947

rofay.

B3rnsagel yexocnoBankoil MyOJMKM Ha BBICTYIUIEHHS W BKJIaJ MOCKOBCKOTO
XynoxectsenHoro tearpa B UCP 6bun pasnooOpasssl. [lonymspHocts MXT B 1906
roay O6su1a orpoMHa. B Teuenue ux nmpedsiBanus nocie 1917 rona Havyanu y HEKOTOPBIX
JOJEN TOSIBIATHCS AHTUINATHM, HO OHM ObUIM HalleJeHbl TMPOTHUB BCEX PYCCKHUX
TeaTpaJbHBIX 00IIecTB. MHOrMe JIOAM NPULUIM K MHEHHIO, YTO M3-3a MOJIEPKKU
PYCCKHMX T€aTpOB HAIIMM IIPaBUTEIBCTBOM HAIlll OTEUECTBEHHBIE T€ATPAJIbHBIE TPYIIIbI
JIMIIEHBl BO3MOXKHOCTH MpPOOMUTHCSA. YexocnoBalkue TeaTpbl MPEAOCTABISUIM TaKKe
PYCCKMM TpyIlaM CBOM TeaTpajibHble IUIOUIAJIKM M MO3TOMY HAIld TeaTpajibHbIe
oOuiecTBa JOMKHBI ObUTH JIETUTHCSI BO3MOXKHOCTSMHU MOKA3aTh MyOIMKE CBOU CIIEKTAKIIU.

I[pyTI/IC JIOaU 00sTHCH TOT'0, YTO ITOCJIC MMOCCIICHUA CIIEKTaKJIeH PYCCKHX XYOOKHHUKOB
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rpaxgane YexocnoBaikoil PecnyOnmku  OyqyT CpaBHUBaThb MX  MCIIOJIHEHHS
C MHCIOJHEHHUAMM JIOMAallHUX AakKTEepOB. OJTa pa3HHUIA MOXKET IIOTOM OTTOJKHYTh
YeXO0CIOBALKYI0 IYOIHMKY OT IOCEIIEHUs CIEKTakKiIed HallMX OTEYECTBEHHBIX TPYIIII.
Ho mnonaBmstomee OOJBIIMHCTBO JIIOAEH CUUTANO BBICTYIJIEHHS MOCKOBCKOTO
XyIIO’)KECTBEHHOTO TeaTpa M JAPYIHMX PYCCKUX TeaTPAIbHBIX OOILECTB BKJIAJI0M

JUISl HAllIEW KYJIbTYPHOM CPEBbI.

B Tperbell rnmaBe s IepeKiIrOYalOCh HAa KOHKPETHBIE TeaTpajbHble OOIIECTBa,
a UMEHHO Ha Te, KOTopble ObulM OCHOBaHbl IpsiMo B Ilpare. B aTy rpynmy BXomsT:

Pycckuit Kamepnsiii Teatp u Ipaxckas I'pynna MXT.

O06e »o5TH TeaTpalbHBIC OOIIECTBA COCPEAOTOYMINCH HAa KIACCHYSCKUX
npousBeneHusx. [lepsonavanbublii wiad Pycckoro Kamepnoro Tearpa cocTosur B TOM,
YTO €ro YJEeHbI XOTEIU 3HAKOMHUTh YEXOCJIOBALKYIO0 MyOJIMKY HE TOJIBKO C TBOPYECTBOM
KJIACCUYECKHUX, HO U COBPEMEHHBIX PYCCKHUX M MHOCTPAHHBIX XYJOKHUKOB. JTOT0 UM
He yjainock. X penepryap cocTosul, Ipexae BCEro, U3 IMPOU3BENCHUN KIACCHYECKHUX
aBropoB: ['oroms, Toncroro, JloctoeBckoro, OctpoBckoro, CypryueBa uian TypreHesa.
OcHoBarenem Teatpa sBisierca C. B. CrpenkoBckuil, kotopblii BMecTe ¢ Cypry4eBbiM
Hanucan «/loknaanyio 3anucky». B Hacrosimeit «JloknanHoi 3amucke» Obuia omnucaHa
cTpaterust paboOThl Tearpa, ero ueiaum M npuHiounsl. OHa Obula  HampaBieHa
B MunuctepctBo UHoctpannsix den UCP. Ot sToro muHucrepcTBa TeaTp TpedoBa
(uHaHCOBOM TMOJJIEPKKH, KOTOpas eMmy Oblla MpHCYXJE€Ha, HO OHa HE oOTBeuala
peanbHbIM NOTpeOHOCTAM Tpymmbl. Pycckuit Kamepusiit Teatp O6bu1 ocHOBaH 7 ¢eBpans
1922 roga m ¢ TOro BPEMEHH €ro COMNPOBOXAAIM (UHAHCOBBIE TPYAHOCTH. MM
HE XBaTaJl0 CPEJCTB AJI MOATOTOBKU HOBBIX IPEMbEP, 3aKyNKH HOBBIX TeaTpabHBIX
KOCTIOMOB M MHOTJA TaKXe Ui 3apIulaT 4ieHoB Tpynmnbl. [locemaeMocTs crekTakiiei
TeaTpa Obula M3MeH4MBAa. OHa MOBBICHIIACH, IJIABHBIM 00pa3oM, BO BpeMs racTpoiieit
IToneBunkoi. CHexkTakiu, B KOTOPbIX OHA Y4acTBOBaja, ObUIM OE3HAIEIKHO
nepenoyiHeHsl. [locnme ee oTrpe3na mocemaemMocTh Tearpa CHOBa yMeHbIIMiack. OmHOU
U3 TPUYMH HU3KOM IOCEIaeMOCTH MOrJjla OBbITh TOXKE HeXBaTKa 0ojiee COBPEMEHHBIX
crniektakiyieii, kotopsle Pycckuit Kamepnsiit Teatp oOerian cBouM 3puTeNsM B Hauaie
CBOETrO cylecTBoBaHMs. HemocraTtouHas MoAroToBKa akTepoB U UX ClIaOble UCTIOIHEHUS
poJielt ChIrpalii Tak»Xe BaxkHyro posib. Pycckuii Kamepusiii Teatp cyiecTBOBall TOIBKO

nBaroga u B 1923 roay 3aBepuni CBOKO A€STEIbHOCTD.
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IIpaxckas I'pynna MXT saBisutace oTaeneHHOM Tpynmno MOCKOBCKOro
Xyn0KECTBEHHOI'O TeaTpa, KOTopasi uMela cBoe MectornpedbiBanue ¢ 1923 roga no 1927
ron B IIpare. B stom ropome ona Obuta ocHoBana Mapueit ['epmanoBori u H. O.
MaccanutunoBbIM. ['pymnma nocermiia kpome UexociaoBarkoi PecryOnmku u psa apyrux
€BPOIEHCKUX CTPAaH U B KaXJI0H M3 HUX OHA I0JIb30BAJIaCh yCIEXOM. MOXHO cKa3aTh,
YTO €€ CYIIECTBOBAaHME Ha HAIICH TEPPUTOpHU OBLIO B OTIMYME OT CYHICCTBOBAHHS
Pycckoro Kamepnoro Tearpa GecnipensitctBeHHbIM. [Tocae yxoma 'epmanosoii (B 1927
roay) u MaccanutunoBa (B 1925 romy) ®3 TpymIbl HPUHSUIMCH 3a PYKOBOJICTBO
[paxckoit I'pynmer MXT II. A. [TaBnoB u B. M. I'peu. I'pynmna Obiia mo3xe JuIIeHa
MOJAJEPKKU MpaBuTenbeTBa YexocnoBankoil PecyOnnku v nepeexana B TOTAAILHION
IOrocnasuto. B IOrocinaBum ee nopaep:kuBail Kopoib Ajekcanap Kapareopruesuu.
CrekTakiy TPYIIbl, K COXAJICHUIO, YKe ObUIM HE Ha TaKOM YpOBHE, KaK paHbIIIE.
Peniepryap Ilpaxkckoit I'pynmmer MXT 3akmioyan B ceOe MOCTAaHOBKH IPOW3BEICHUH,
npexae Bcero, JlocroeBckoro, Uexoma, AnapeeBa, ['oromns, M6cena u Y. Jlukkenca.
Tpynma 3aBepumimia CBOI JAESATENBHOCTb, KOTJA YI€Hbl TPYNIbl HadaJld NPUHUMATh

y49acCTuEC B TpyHIax ApYyrux TearpajlbHbIX 06H_ICCTB 10 BCEMY MUDPY.

B derBepTOii raBe 3aHUMalOCh PYCCKUMH TeaTpajibHbIMU OOILIECTBAaMU, KOTOPbIE
K HaM [puexajlu M3 JIpPYyruX CTpaH. OTH TeaTphl s €Ile pa3leiwa Ha JBE TPYIIIbL:
TeaTpbl, MMEBIIME CBOX TPAAULUIO YXKE J0 PEBOIIOUHMHM, U TEaTpbl, BO3ZHUKIINE

B TCYCHHUC PCBOJIIOLIUH.

Cpenu pycckux TeaTpoB, KOTOPHIE UMENHM CBOIK TPAAMIIMIO YK€ JI0 PEBOJIIOINH,
s BBIIETIMIIA CIIEAYIOIIMe TeaTpalibHble oOmiecTBa: KawanmoBckyro Tpymiy, eBpedcKuit
tearp ['abuma, Ilepyro Crymuro MXT, tpynmy MXT Bo rmaBe co CTaHHCIaBCKUM

u baner Jlsrunesa.

TeaTpsl, BXondllMe B 3Ty IPYIIY, CYIIECTBOBAIM €UIE 10 Hayalla PYyCCKOM
smurpauu B 1917 romy. HekoTopsle M3 HUX JOJDKHBI ObUIM H3-32 PEXHUMA,
YCTaHOBJIIEHHOTO B Poccuu, BbIeXaTh HA HEKOTOPOE BPEMS 3a TPaHUIly CTpaHbl. Jpyrue
npocto mnoceTwin YexocnoBaukyio PecnyOnuky W Apyrue eBpONeEWCKHE CTpaHbl
B paMKax MX TypHe. He Bce 3Tu TeaTpaiibHble TPYIIBI ObUIM OCHOBAHBI HA TEPPUTOPHU

Poccun.

KauanmoBckas TpyIllla OTHOCWJIACh K MOCKOBCKOMY Xy,[[O)KCCTBCHHOMy TCaTpy.

B UYexocnopamkyio Pecnybnuky ona mpuexana B 1921 r. mox pykoBoactBom B. U.
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KauanoBa u 3anmepxanach 31ech MpHONU3UTENBHO ToNrofa (Mai-uioHb). B pemepryap
TPYIIIbl BXOJWIH, MPEXKIE BCETr0, NOCTAHOBKU KJIACCUUYECKUX Ipou3BeneHui Yexona,
I'opbkoro mnu OctpoBckoro. Bece X mocTaHOBKM OBUIM COBCEM PACHPOAAHBI M UMEIH
OTPOMHBIN ycnex y 4exociaoBalkoil myOnsuku. IlepBoHayaqbHO OHM XOTEIH OCTaThCS
TOJIBKO 10 HIOHA, HO uX mnpeObBanne B YCP mpomminock 10 OCeHH, a HWMEHHO
II0 JKEJIAHUIO TeaTrpaibHOro pexuccepa . Kpanmma, koropsii KagamoBckol Tpyrmie
IPEUIOKII [TIOMOYb €My C OTKPBITMEM HOBOro TeaTrpajibHOro cezona B llpare. Kapen
Yamnek 3TOH MBICIBIO TaK)X€ BOCTOPXKAJICSA. [ J1aBHBIM IMYHKTOM IIPOrpaMMbl OCEHHETO
TEaTpaJbHOrO Ce30Ha OblIa MX HMHCIEeHupoBKa ['amiera. IIpembepa 3TOH MOCTaHOBKH
npou3onuia 18 ceHTsOps W OT3BIBBI ObUIM pa3zHoOoOpaszHeiMU. Tpymma Kauamosa
Ha Halel TeppuUTOpUM JOXAajdach BBICOKOH OLIEHKM 3a 3aMe4arTelbHO OTBEACHHYIO
pabory. [Tocne orbezna u3 UCP Tpymnma noceruna emie HECKOJIbKO €BPOIEHCKUX TOpOI0B

U 1IOCJIC ATOTO OHA BEpHYJIacCh B MOCKBY.

Hpyrum Teatpom sBisercs ['abumaeBpeiickoro mnpoucxoxiaeHus. ['abuma Obuia
ocHoBana Haymowm Llemaxom, Muxaunom I'neccunbiM u Xanout PoBunoil. /lesrenbHOCT
ATOTO TeaTpa HE HPABWIACH BAXKHBIM TpeacTaBUTeNsiM COBETCKOW BIACTH M MO3TOMY,
BOMPEKU TOJJICPIKKE CO CTOPOHBI XymoKHUKOB Poccum (Cranucnasckuii, Illamsimus,
Hemuposuu-/lanuenko, MapmkaHoB), TeaTp ObUI BBICIAH Ha JOJTOCPOYHOE TYpHE
3a rpanHuny. TearpanbHbIl pexkuccep BaxTaHroB MM momorana CTaBUTh HEKOTOPBIE
noctaHoBku. TeaTtpanbHoe o6OmiectBo ['abuma BeicTymano B [Ipare Tonpko aBa pasa:
B Mapte 1928 roma u sHBape 1938 ronma. Mx BhICTyIJIEHUS NpPHUBIEKINM BHHUMaHUE,
MIPEXKIE BCETO, EBPEEB, KOTOPBIE UM HA HAILIEH TEPPUTOPUU. Bripoduem, X OCTaHOBKU
MOCETUIIM TaKXe U ocTalibHbIe TpaxkaaHe YCP u HeKoTopbie pycCKUE AEATENHN KYJIbTYpHI.
ITo cpaBrenuto ¢ 1928 rogom (koraa Tpymmy Ben emie Baxranros), B 1938 roay Obuto ux

HWHCIOCHUPOBKHA ObLIN IMPUHATBL Ooiee KPUTHUYCCKHU.

B camom nauane cymecrtBoBanus [lepsoit Ctynnn MXT Cranucnasckuii B 1912
roay ocuoBan Cryauio (WIKOJy), TZle TOTOBHJ MOJIOJBIX aKTEPOB, U3 KOTOPBIX XOTEI
BOCIIMTaTh HOBOE IIOKOJIEHHE MOCKOBCKOro Xyno0KeCTBEHHOro Ttearpa. OHHM 31€Ch
YUWIIMCh pa3HbIM akTepckuM MeronaM. B 1913 rogy Cryaus crana 1o MHUIMATHBE €€
ydenukoB aktepckoit Tpymmoi ([Tepas Ctyans MXT), koTopasi BbICTyIana co CBOUMH
IIOCTAHOBKAMM IIE€pPe]l HOPMaJIbHOM ayIUTOpHER. XyIOKECTBEHHBIM PYKOBOAUTEIIEM
TPYIIBl OB HECKOJNBKO JieT pexkuccep Baxtanros. [locie ero cMepT Ha €ro mMecro

Bctanm Muxaun YexoB, KOTOpBIM sBIsICS 3Be310i Bcex crnekrakiei Ilepsoit Ctynuu.
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Panpme uem Cryaus nepemia mojJ pykoBOACTBO UexoBa, Tpymma OCYLIECTBUJIA CBOE
IUIAaHUPYEMOE €BpoIeiickoe TypHe. B pamkax »3TOoro TypHe MOCETMIA TaKke
UexocnoBakuto, rae Tpynmna mnokazana unbechl Y. [ukkenca, ['. I'eilepmanca
win ekcnupa. 3HauuTenbHbIM cTad crekTakib «Ipuk XIV.», B KOTOPOM BBIICIUIICS
Uexos B rnaBHoM poau. Kapen Yamek BbICKa3ancss K €ro HCIOIHEHUIO POJIM OYEHb
onooputenbHo. Ilocme Bo3Bpamenuss u3 TypHe IlepBas Crynus nepemnia
o pykoBoJicTBO Muxauna YexoBa U cTajga caMOCTOSITENIbHBIM T€aTpOM C Ha3BaHUEM
MXAT-2. CnycTss HECKOJIBKO MECSIIEB BHYTPH TeaTPabHOTO OOIIECTBA CIIOXKHIIACH
onmno3umua npotuB YexoBa. ITo OblIa IJIaBHAs NMPUYMHA TOMY, 4TO UEXOB OTKazajics
OoT cBoeill nomwkHOoCcTH pykoBoautens. B 1928 romy YexoB yexan 3a rpaHuly
(8 T'epmanuio), rae pasBuBal CBOIO Kapbepy. C TedyeHHEM BpEMEHH K HEMYy
MPUCOSANHUIICA PSII PYCCKUX aKTEpOB, MPOXKUBABIIMX Takke 3a rpaHuneil. Yexos
nornpoOoBa UIst HUX OCHOBAaTh B YeX0CIOBaKMU COOCTBEHHBIN TeaTp, HO U3-32 HEXBATKU
(UHAHCOBOW MOIIEPKKH OT YEXOCIOBAIIKOTO MTPABUTEIIHCTBA €MY 3TOTO HE YIalIO0Ch H OH

JOJI2KCH OBLI CO CBOEH HOBOM prnnoﬁ MOIIBITATh CHACTBA B APYI'OM MECTC.

OpurunanbHas Tpynna MockoBcKoro Xyao0KECTBEHHOI'O TeaTrpa HE OIMcaHa
B MOeil paboTe ¢ TOYKHM 3pEHHsI €€ MCTOPUM M CyliecTBoBaHHWsA. S1 BbIOpana TOJBKO
HEKOTOpBIE B3IUIABI Ha €€ BBICTYIUICHUs B YexocinoBakuu. B 3T0il yacTu mosBisoTCs
Hanpumep: BocniomuHanus B. U. Hemuposuua-Jlanuenko o npuObitun Tpynmsl B YCP
B 1906 rony, cpaBHeHue pa3nuuuil AericTBoBaHUsA Tpynnbsl B 1906 rony 1 B MEXBOEHHOM
nepuosie, yKa3aHue Ha [poOsieMbl, C  KOTOppIMH  Tpymma  MOCKOBCKOro

XYI[O)KGCTBCHHOFO T€aTpa CTAJIKUBAJIACh B PCIKUME, YCTAHOBJICHHOM B Poccun.

baner [lsrunesa sBisieTcs OJHUM M3 JBYX OaJe€THBIX OOIIECTB, O KOTOPBIX
s yIIOMHUHAaK B cBoeill pabore. OcHoBareneM 3TOro OaJeTHOro OOIIecTBa SBISETCS
Cepreit Jlarunes. Tpynna Heo(puIMaATbHO CYLIECTBOBala YXE CO BPEMEHH MEPBOTO
noka3a pycckoro Oanera B mapuwxkckoM ce3oHe. Ho odunumansHON patoil ee
BO3HUKHOBeHMST siBisgercss 1911 rox, korma JlsruneB moamucan ¢ Wi€HAMH TPYIIIbI
TPyZIOBOM NOroBop. bamerHas Tpynma HNpuHMMAana €XErogHO Yy4YacTHE B MAapHKCKOM
CE30HE M Jajiee racTpOoJUpOBalla BO BCEBO3MOXKHBIX E€BpONECHCKHX ropogax: Pume,
Jlonmone (monmoHckue ce3oHbl), Monte-Kapmo, Bene, bynanemre, JKenese
nmu Manpuzae. B 1913 rony Tpynna BEINOJHSIA IMOANMCAHHBIN KOHTPAKT HA TaCTPOJIH

o fOxnoit Amepuke. @eBpanb 1914 ron wiens! banera [[arunesBa nposenu B [lpare,
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KyZa IO3/HEE €lle BEpHYJIUCh, & UMEHHO B 1927 rony. baner /laruneBa cymiecTBoBai

MHoOrO JieT. CBoe AesTeNIbHOCTD npekpatui B 1929 rony, nocie cmeptu [sarumnesa.

Cpenn pycCcKHX TeaTpoB, KOTOPbIE BO3HHMKIM B TEYCHUE PEBOIIOIUHU, MOKHO
BBIJICJIUTH CJEAYIOLIME TearpaibHble oOmectBa: MysbikanbHyo Cryauto, CHHIOO

[Ituny u Pomantuueckuii Tearp.

Mysbikanbnast Ctyaus 6si1a ocHoBana B. Y. Hemuposuuem-/lanueHko, KOTOpbId
SBJIAJICS. MHOTOJETHUM  JUPEKTOpoM MockoBckoro  XyJOKECTBEHHOIO — TeaTpa.
Ero nocnenyromias opueHTanys Ha olepy 3akio4aiach B €ro MOoTpeOHOCTH pa3BUBATHCS
U Ppealn30BaThCs TaKXKe B JPYIMX OOJIACTSAX TeaTpajbHOro HCKyccTBa. B cBoeit
MyssikanibHol Ctynun HemupoBud-/laHueHKO cTpeMuiIcs K TOMY, 4TOOBI IEBLBI ObLIN
OJIHOBPEMEHHO U IPEXKIE BCEro TaKXKe XOPOIIMMU akTepamu. [IeHue cuntai cpencTBom,
HUCKOJIBKO LIEJIbI0 CBOUX ITOCTAaHOBOK. [l MOJIOJBIX OJAapEHHBIX aKTEPOB OPraHU30BAJ
JIEKIUU aKTEPCKOT0 MCKYCCTBA, IIE€ MX Y4YWJ HOBBIM METOAAM, KOTOpBIE IUIAHWPOBAI
IPUMEHATh B CBOMX IIOCTAHOBKax. [JIaBHOM 1esibl0 OBUIO BOCHUTATh M3 aKTEPOB
U MEBLIOB «IIOIOLIUX aKkTepoBy». Tpymma Belexana 3a rpanuny Poccuu B 1925 rony, koraa
noceruna takxke YexocnoBankyto PecnyOnuky. Tpymnma B Hameidl U Apyrux cTpaHax
3aMeTnsaa TOJIBKO IIOJIOKHUTEIBHBIE OT3bIBBI HAa HX IIOCTAaHOBKH, B YaCTHOCTH,

B 'epmanun u CIIA.

Cunss Iltnna sBnsack TeaTpoM MHUHMATIOp M OblIa CO3[aHa POCCUSTHAMHU
B DMMIpaluu, Aaneko 3a rpanuned Poccum. OcHoBarenem Tteatpa crtan . FOxHBbIN,
KOTOpBI ero otkpbul B bepnune. 3pmeck ero HaspiBaioT ,,Der Blaue Vogel®.
[lepen mpudbiTHEM Tpynnsl B YexocnoBankyto PecrnyOmuky FOxHBIM ObuT 00s13aH
nojath panopr B MunucrepctBo MHocTpanHbix /[len, B KoTopoM Obuia HamucaHa
uHpopMaIKs 0 KOJIUYECTBE YWICHOB TPYIIIbI, CKOJIBKO pa3 OHU HAMEPEBAIOTCS BHICTYNATh
U r7Ie uMeHHo. Ha ocHOBaHMM 3TOro MM OBUI NPaBUTEILCTBOM pa3pelieH BBE3I.
Brnepseie onu npuexanu B [Ipary B 1929 rony u BeicTynanu Ha cuieHe Bunorpazackoro
tearpa. Bropoii pa3 npuexanu B 1930 rogy B nomemenune [Ipaxckoro kaMepHoro tearpa
U 1mocye 3Toro eime aBsa pa3a — B 1933 u 1934 rogax. x nocTaHOBKH OBLIIM CO CTOPOHBI
KPUTUKOB BocxBaseHbl. CuHsisl [ITuna oTimyanace OT OCTaIbHBIX T€ATPOB, MPUEXABIINX
B UYexocnoBakuio, TJIaBHBIM 0Opa3oM TeM, 4YTO OHAa 37eChb OPHEHTHUPOBAJIAChH

Ha MPaXKCKYIO MyOJIUKY HEMEIIKOTO TTPOUCX 0K ICHHUS.
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IlocnenHel TpynmoW M3 3TOM Kareropuu ssisierca Pomanthueckou tearp,
KOTOpBIH ObLT ocHOBaH bopucom PomanoBbIM. DTOT TeaTp Obui, kak u Cunsas Iltuna,
OTKpHIT Ha Tepputopuu I'epmanun — B bepinune. Unens! Tpymnmbel PomantHueckoro
tearpa npubsm B Ilpary B TearpampHOM ce3oHe 1922-1923 rr. Ha crene
HannoHanpHOrO Te€arpa NPUTOTOBWIIMCH JUIS YEXOCJIOBALIKUX 3pUTENIEH [BE CEpHUU

MIOCTAHOBOK M 00€ OBbUIM BEChbMa YCIIEIIHBI.
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PRILOHY

Obrazek ¢. 1: Ukazka ptedni stany
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Obrazek ¢. 2: Ukazka vytisku novin
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Ovodnik: Minuly 2vié¥e divadelné Grodng (4. P.) — Divadio industrialisované (dr. J o s.
L u':n:b:ly ‘Reinhardt (dr. V1. K. MOlleradr. Jos. Triger) — Z domova:
M’ '.'w. W zemFe Omrti vzdoného maskéra — Po lidovém vydani DEin Narodnino divadia -~

e i — Zapasy Svandova divadia — Lidové divadelnictvi: Ochot=

mictva Gikoly umdlecké " Oohotnictvu do nového rokut (3 03. Btastny) —
:)-I.u:z.:u "'"n:?um spotku atd. — 8 vyobrazeni

[¢islo1__Rognik XVII 1934

RYDVAN
Vedouci a odpov&dny redaktor IAKUB J
RedakZni kruh: Dr. FRANT. HERMAN - JAROSL. PETR - JAK. RYDVAN
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Obrazek ¢. 4: Kreativni obalky berlinského ¢asopisu ,,Teatp u xu3Hp*

Obrazek ¢&. 5: Ukazka programu divadla ,,Cunsist numa“ v prosincovém vydani asopisu

,»Tearp u xu3Hp" z roku 1921
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Obrazek ¢. 6: Soubor Moskevského uméleckého divadla

Tpynna Mockosckoro XygoxecrsenHoro Ttearpa.— B nentpe (caesa) K. C. Cranu-
craBckuil u (cnmpasa) BAg.OHn. Hewmuposuu-Zlanuenxo.
1 r.

Obrazek €. 7: Konstantin Sergejevic¢ Stanislavsky

Obrazek €. 8: V. 1. Némirovi¢-Dancenko na

divadelnich zkouskach MCHT
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Obrazek ¢.9: Marie Germanova

B. H. Hauanoes

Obrazek €. 11: Inscenace ,,Labutiho jezera® — Dagilevﬁv baletni soubor

76


http://www.liveinternet.ru/journal_proc.php?action=redirect&url=https://fotki.yandex.ru/users/lyuschina-natalya/view/1409970/

