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Uvod

Ve své praci se budu zabyvat dilem reziséra, ,,kterého mozna nezndte, protoze
se nedistribuoval na Zapade a cenzurovali ho na Vychodé: Dusan Handk, svetlé oci,
padesat rokii, plachy, skvély. Pét celovecernich filmu. Krasnych, které se nepodobaji
nicemu znamému.“ ' Takovym popisem definuje DuSana Hanaka francouzska
novinaika v roce 1989, kterou cituje ve své knize Vaclav Macek. V této praci bude
piiblizeno konkrétni dilo autora, jehoz tvorba je navzdory vzniku v socialistické
izolaci pfirovnavdna k organické soucasti evropské kinematografie. 2 Andrej
Stankovi¢ jej ve své dobé ptipodobiioval k Fellinimu, Jean-Louis Manceau ke
Godardovi, Eva Hepnerova k Antonionismu a tak déle.? Pfes v§echna uznani ma jeho
muzeme presvedéit v dobové statistice navstévnosti jeho filmu. ,,Nikdy vyrazne
nepiesahne pocet statisic divakii.“* Nicméné& film 322 (1969)° spoleéné s jeho
pozd&jsim dilem Obrazy starého svéta (1972)° ,se stali takika kultovnimi dily
filmovych klubii.“” Moje dikladna analyticka prace tedy postupné rozkryje tviréi

pfistupy tohoto kritiky uznavaného autora.

V ramci analyzy se zamé&fim na stfihovou skladbu. Jak uz jsem zminil, jedné se
béznych divakl sleduje film v linearni navaznosti bez preruSovani, ¢i vraceni se
k ptedchozim ¢astem filmu. Nepiedvidatelnost stfihové skladby spocivéa v nevédomi,
ktery z ptredstavovanych prvkl je v ramci narativu dalezity. Prace se analyticky
zam¢ii, na ty aspekty, které v rdmci narace piinaseji konkrétni vyznamy a je tedy
podnétné jim vénovat nasi divackou pozornost. Predstavim predevSim souvislosti

sousedicich zabérl, zamétim se vSak také na nékolik stylisticky jednotnych pasazi ¢i

1 MACEK, cit. 22 s. 5.

2Tamté?, s. 7.

3 Srov. Tamtéz.

4 Tamtéz.

5322 [film]. Rezie Dusan Hanak. Ceskoslovensko: Studio hranych film Bratislava — Koliba, 1969. Délka 1h
35 min.

6 Obrazy starého svéta [film]. Rezie Du$an Hanak. Ceskoslovensko: Studio hranych filmd Bratislava — Koliba,
1972. Délka 1 h 4 min.

7 MACEK, cit. 22 s. 6.



obecné souvislosti napfic¢ celym filmem. I pfesto, ze by bylo mozné shledavat
podnétné prvky k analyze 1 v dalSich tviir€ich piistupech autora (naptiklad v rozboru
narace, mizanscény, ¢i prace kamery) svou analyzu omezim pouze na stfihovou
skladbu, kterd samotnd pifedstavuje dostatek analytickych podnétl pro rozsah

bakalarské prace.

Obecné informace o filmu

., Hloubava i nervni uvahova kolaz [...] o invidualni i spolecenské viné a
trestu a o potiebé ndvratu k zakladnim lidskym hodnotéam.“® Takto v kratkosti
charakterizuje film Dusana Hanéka 322 Jan LukesS. Snimek nés seznamuje s ptibéhem
kuchate Lauka, kterému diagnostikuji zavaznou chorobu. Vypravéni je zasazeno do
obdobi socialismu a zivot s diagnostikovanou nemoci lze vztahovat nejen na zivot
Lauka, ale 1 na celou tehdejsi spole¢nost. Lauko pirehodnocuje sviij dosavadni Zivot
a pfi svém vystupovani ve spolecnosti nardzi na sviij nejasny ¢in v minulosti, ktery
spachal. Uvédomuje si svou vlastni vinu, a proto se slitovava s lidmi okolo sebe, i s
témi, ktefi mu bezprostiedn¢ ublizuji. Lauko si klade hluboké otazky po smyslu
zivota, na které mu okoli neni schopné odpovédét. Na konci piib¢hu zjistuje
nespravné urcenou diagndzu nemoci. Jak pfistupovat k zivotu ho u¢i mladik Vladko,
jehoz postava ve filmu ztvariiuje svobodné a citlivé vnimani okolniho svéta. Na
nemocni¢ni posteli v zavérecné scéné ho uci pojmenovat ty nejzakladnéjsi véeci: ,,To
je louka, to je jablko, to je strom.“ Sdm DuSan Handk tuto scénu interpretuje jako
pojmenovani toho, co je Cerné a bilé. ,,V dobée, kdy hodnoty byly devalvovany a nikdo
nemiie vici: to je cerné, to bilé. On miiZe.”® B&hem natdCeni patfil film jests
k vSeobecné piijatym hodnotam, avSak vroce 1969 se jiz za tento film stal

pronasledovanym autorem.!® Film 322 byl jeho prvni cenzurovany snimek, v kiné se

8 LUKES, Jan. Diagndzy ¢asu: cesky a slovensky povale¢ny film (1945-2012). V Praze: Slovart, 2013, s. 160.
lluminace. ISBN ISBN9788073917128.

9 LIEHM, A. J. cit. 29 5. 388.

10 Srov. MACEK, cit. 22 s. 46.



dockal pouhych 376 predstaveni.'' Dusan Handk byl podroben ostré kritice a
obvinéni z neostalinizmu. I pfesto, ze se jeho snimek jiz nesmél vefejné promitat,
opét mladému autorovi umoznili natdcet dalsi tituly.'? K tomuto obdobi cenzury
se o tom mluvit. V postavach mych filmii je zakotvena touha po svobode, mozna proto
jej zakazovali.“'® Do trezoru se dostaly i dva jeho pozdéjsi filmy: Obrazy starého

sveta (1972) a Ja milujem, ty milujes (1980).

Vyhodnoceni literatury

Urcujicim pfistupem k analyze je vmé praci neoformalistickd metoda.
Vychézel jsem z poznatkl Kristin Thompson piedstavené v knize Breaking the Glass
Armor a rovnéz z Ceského prekladu, ktery wvySel jako clanek v Iluminaci
Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pristup, mnoho metod. '* Zaméfil se
na jeji pojeti pojmd, jako je vyznam uméleckého dila, funkce a motivace konkrétnich
prostiedkil. Kapitola role divaka nastinuje piistup analytika k historickym voditkiim
a pozadi. Z tohoto pojeti budu v praci rovnéz vychazet. Ze zminénych publikaci budu

také Cerpat potiebnou terminologii, naptiklad u definice pojmu jako je fabule a syzet.

V ramci prace budu pouzivat terminologii filmového stylu z knihy Umeéni
filmu; Uvod do studia formy a stylu od Kristin Thompsonové a Davida Bordwella'>.

Zaméfil jsem se zejména na pasiz vénujici se stiihové skladbé a jejimu ¢lenéni, '

11 NENAPADNY A SILNY POZOROVATEL ZIVOTA DUSAN HANAK [online]. CT ART, 2018 [cit. 2020-04-05].
Dostupné z: https://art.ceskatelevize.cz/360/nenapadny-a-silny-pozorovatel-zivota-dusan-hanak-ohuUi

12 Srov. MACEK, cit. 22 s. 54.

13 KINO LUMIERE OSLAVI JUBILEUM DUSANA HANAKA NECENZUROVANOU VERZIOU FILMU 322
Z MANNHEIMU [online]. Slovensky filmovy Ustav, 2018 [cit. 2020-04-05]. Dostupné z
http://www.sfu.sk/aktualne/447

4 THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: jeden pfistup, mnoho metod. lluminace 10, 1998,
€. 1, s.5-36. ISSN:0862-397X.

15 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: dvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

16 Tamtéz, s. 289-345.



dale také na kapitoly predstavujici mizanscénu, kameru a zvuk ve filmu. Castgji

uzivané terminy v ramci mé prace predstavim v kapitole metodologie.

Déle budu pracovat s biografickymi publikacemi Vaclava Macka!”, vénujici
se Duganu Hanakovi. Ceské vydani z nakladatelstvi Cesky filmovy iistav, se vénuje
Hanakov¢ pozici a vyhranéni v ramci nové viny. ,,[| Dusanu Handkovi] mnohem vic
zdlezi na vnitini pravdivosti. [...] Hanak chce skrze fakta, utrzky reality komponovat
sloZité stavy duse, rehabilitovat introspekci.“'® V kapitole, kterd se vénuje pfimo
filmu 322 popisuje jeho ,,priklon k subjektivizaci vypraveni déje: mladi autori
rezignovali na konvencni predstavy o vSudypritomnosti a vsevedoucnosti vypravéce.
Pribeh uz nedominoval, nahradila jej mozaika situaci a udalosti, v nichz se postavy
pohybovaly. “'° Samotné téma filmu se vztahuje k mottu: , film je o muzi, ktery ztratil
viru a neodvazuje se vérit. “*° Dale popisuje ustiedni téma filmu na konfliktu hlavni
postavy — Lauka. ,,Je [...] poznamendn neustalym pocitem viny; dorazejici vycitky
svedomi mu pripominaji nekdejsi aktivni ucast v prosazovani gottwaldovské diktatury
v bézné praxi, kdy se Lauko dopoustél nespravedlivého odsuzovani lidi.“*' Tato
vysvétlujici pasazi je v kontextu mé analyzy dilezitd predevSim v kontextu
neobjasnéného Laukova ¢inu, ktery v nékolika ¢astech zminuji. Zbyvajici kapitoly

knihy se vénuji Handkovym pozdéjsim dilam.

Déle budu pracovat se stejnojmennou knihou Dusan Hanak od Viaclava
Macka, ?? aviak ve slovenském vydani. Tato kniha popisuje Handkovo piisobeni
v ramci Ceskoslovenské kinematografie. Zminuje jeho studia na FAMU, spolupraci
s Janem Werichem, jeho vztah k fotografii, hudb¢ 1 dokumentarnimu pfistupu. Jako
podnétnou vnimam pasaz veénujici se konkrétni analyze filmu. Vyjadifuje se
k tviréimu zplisobu Dusana Handka a poukazuje na pfitomnost vyznamotvornych

prvkil ve filmu. V jednom odstavci naptiklad zminuje rezisériv piistup k vypravéni.

7 MACEK, Vaclav. Dusan Handk. Prelozila Stanislava PRADNA. Praha: Cesky filmovy Ustav, 1991. Malé
filmové profily. ISBN 807004070x.

18 Tamtéz, s. 4-5.

1% Tamtéy, s. 10.

20 Tamtéi.

21 Tamtés, s. 12.

22 MACEK, Vaclav. Dusan Handk. Bratislava: Naddcia Fotofo, 1996. ISBN 8085739100.



., ReZisér casto stavi vypraveni pouze na tom, co je pouze verejné dostupné. Intimni
potlacuje, a tak umocnuje vedomi zadrzovani citi. [...] MnoZstvi ukryté vasne,
utrpeni a nebo pochybnosti se projevuje u postav jenom mimochodem, nendpadnym
vybocenim z normality. “* V nékolika pasazich odkazuje na stfihovou skladbu a jeji
dalezitost v ramci celku filmu. Uziva 1 informace z Handkova archivu, naptiklad
zrukopisu Re¢ o aristokratizmu od Bergera: ,Jsme svédky, jak se z mozaiky
dokumentaristickych zaberi, nekdy jakoby ani nesouvisejicich, zacina krystalizovat
celek, jakysi makroorganismus, v kterém se ty detaily — floskule — navzdjem doplnuji,
definuji, zvyznamiuji. “** Pfedstavuje i odvazngjsi interpretace jako podobnost Lauka
s postavou rytite ve filmu Sedma pecet (1957), nebo podobnost s realismem filmu

Milose Formana Cerny Petr (1963). %

Dusanu Hanakovi se vénuje ve své knize i Eduard Greéner.2® Popisuje
historicko-politickou proménu doby, kdy ,, zdpas o to, aby se zobrazovana skutecnost
kryla se skutecnosti vSedniho dne, uz nebyla dominantni. Zacinal prvni priinik pod
povrch skutecnosti, do hlubin lidského vnitra.**’ Greéner se zmifiuje i k poetice, ktera
vznikéd spojenim dvou zabért a odkazuje tak ke stfihové skladbé filmu. ,, Ve filmu
neni vzdy zazitek primo uloZeny v obraze na platné, ale pocitujeme ho v okamziku
spoje dvou obrazii, tam, kde sidli skryty vyznam po sobé zobrazenych faktech. Tak
vznika poezie filmu v mezirce reality. “*® Déle interpretuje Lauk@v piistup k Zivotu

v propojeni s idedly, které se snazi napliiovat.

Podnétné rozhovory sméiujici k tvr¢imu piistupu Dusana Hanaka predstavil
ve své knize Antonin Jaroslav Liehm Ostre sledované filmy: Cceskoslovenska

zkusenost.?® V knize je zatazen rozhovor s tviircem v roce 1969, tedy v dob& po

23 MACEK, cit. 22 s. 38.

24 Tamtéz, s. 39.

25 Tamtéy, s. 41.

26 GRECNER, Eduard. Film ako volny vers. Bratislava: Slovensky filmovy Gstav, 2015, s. 127-130. ISBN 978-
80-85187-68.

27 Tamtéz, s. 127.

28 Tamtéz, s. 128.

29 | |IEHM, A. J. aJan LUKES. Ostie sledované filmy: ¢eskoslovenska zkusenost. Praha: Narodni filmovy archiv,
2001. lluminace. ISBN 80-700-4100-5.



bezprostfednim dokonceni filmu. Seznamil jsem se sjeho soudobym piistupem
k filmu a v n€kolika Castech prace tedy budu zminovat jeho konkrétni zdmeéry a

interpretace.

Analyze filmu se také vénuji diplomové prace Ivany Spalové a Borise Kubika

zaméfujici se na Zivot a tvorbu Dusana Hanaka.*°

Boris Kubik ve své praci Zivot a dielo Dusana Handka popisuje Zivot,
charakteristiku a tvorbu DuSana Handka. V znacné Casti citaci vychazi z literatury
Vaclava Macka.?! Jako podnétné v rdmci mé prace jsem spatfoval kapitoly vénujici
se blizsi charakteristice Dusana Hanaka a jeho autorskému stylu vyrazné ovlivnéného
jeho introvertni polohou.*? V kapitole Zivot Dusana Handka pred rokem 1989 ho
popisuje jako autora, ktery si nezakldda na masové sledovanosti, ale spi§ smétuje
k tradicnosti, lidovosti a spriznénym dusim. Citaci od Vaclava Macka doklada, ze

Handk je svym projevem bytostny intelektudl, skeptik az moralista. >

Boris Kubik podrobuje film 322 dramaturgické a sémiotické analyze. Ve své
praci se kratce zminuje k problematice uvodnich titulkd. Font titulkdi pojmenovava
jako patkovy "bednickovy" font, ktery koresponduje s tématikou oznaceni ¢lovéka
pouze jako Cisla, ¢i zbozi. Analyza priméarné pfedstavuje d¢j filmu, stithové skladbé
se vénuje pouze v kontextu kompozice jednotlivych prvkli mizanscény a motivl v

ramci celého dila.

Ivana Spalova ve své praci Filmova tvorba Dusana Hanaka ptedstavuje
analyzu filmu 322 a zasazuje praci tviirce do kontextu doby. Zmiiiuje spolupréci na

scénaii s Janem Johanidesem, z jehoz povidky Potdpaca pritahuju pramene mora

30 SPALOVA, Ivana. Filmovd tvorba Dusana Handka. [Diplomova prace] Univerzita Pavla Jozefa Safarika v
Kosicich. Filozofickd fakulta. Katedra slovakistiky slovanskych filoldgii a komunikacie. Vedouci prace: doc.
Mgr. Jan Sabol, PhD. ArtD., Koice 2016. 75 s; KUBIK, Boris. Zivot a dielo Dusana Handka. [Diplomova prace]
Paneurdpska vysoka gkola v Bratislavé. Fakulta masmédii. Ustav mutlimedialnej tvorby. Vedouci prace:
PhDr. Mgr. art. Marianna Cengelova. Bratislava 2013. 64 s.

31 MACEK, cit. 22.

32 KUBIK, cit. 30's. 21.

33 KUBIK, cit. 30's. 20.



film vychazi. Predstavuje jeho ptistup k dokumentarnimu a fikénimu filmu ve vztahu

k filmu 322 jako "symbiéz[u] — pritomnost fikce v autentickém a naopak."*

Ve analyze filmu 322 se zamé&fuje na prostor, ¢as, barvy, postavy, ukryté
znaky a nad¢asovost pro dne$ni percipienty. Metodiku vyzkumu provadi za pouziti
knihy Lyricke prvky vo filmovej Strukture od Jana Sabola. Jak sama zminuje, film
analyzovala spise z literarniho hlediska.>> Analyza se snazi odhalit Hanakav autorsky
rukopis. Vyzdvihuje konkrétni prvky napfi¢ filmem a vyvozuje z nich konkrétni

interpretace.

V ramci rozboru jazyka ptedstavuje zminku k vodnim titulkiim. Latinské
vyrazy na zacatku interpretuje ve smyslu pojmenovani ¢asti téla na pokraji zhroucenti,
které se jen tak tak drzi pohromadé.® Na strané Sedesat Sest jeste dodava, ze latinské
nazvy také drzi tajemstvi dané doby. Autorka se kratce zmifluje i k vystupovani
policejniho auta v pozici kontroly. V rdmci zvukové slozky vyzdvihuje prostiedek
hudby, pistalky a houkacky na auté. Ve scén¢ s porazkou koné na jatkadch poukazuje
na $atek, ktery zakryva koni oci. Odkazuje na paralelu Laukova vnimani, ktery si
predstavuje véci ze své minulosti a zaéne mu z toho byt nevolno.3” Pitomnost
rozpadu jablka rozsituje do Sir§iho kontextu jednani postav. Nikdo uz neciti naplnéni
a smysl Zivota. Marta je smutna, Ze ji Petr skutecné nemiluje. Cilka z toho, Zze musi

Jjit na potrat. Auto Marty podle ni symbolizuje Unik z reality, svobodu.

Prace Borise Kubika a Ivany Spalové mi pfiblizily autorsky styl DuSana
Handka s piihlédnutim k dobového kontextu, kdy film vznikal. Poznatky z téchto
dvou zminovanych praci tedy budu Cerpat jako inspiraci k neoformalistické analyze

stithové skladby, kterou budu na filmu provadeét.

Jako podpora pro detailnéj$i rozbor filmu mi dopomohla kniha, kterd

predstavuje literarni filmovy scénaf a doplnujici komentare k filmu 322, Obrazy

34 Srov. SPALOVA, cit. 30's. 31.
35 Srov. SPALOVA, cit. 30 s. 42.
36 Srov. SPALOVA, cit. 30 s. 65.
37 Srov. SPALOVA, cit. 30 s. 67.



starého svéta a Riizové sny z nakladatelstvi LIKA klub.*® Vysledn4 podoba filmu se
od scénare 1isi v nékolika aspektech. Nékteré scény nejsou ve filmu zatfazeny, nékteré
detaily byly nakonec provedeny jinak. DuSan Handk k pfedmluvé knihy k této
skutecnosti sam dodava, ze scéndi podléhal zméndm také v dusledku promény
spolecnosti vlivem okupace zemé sovétskymi vojsky. ,,Scéndr jsem upravoval také
v prubéhu nataceni, s védomim, ze hlavni hrdina si v§ima diisledkii své angaZovanosti

v mladi a spolecné s divaky reflektuje fakt okupace zemé. >

Kniha se scénaifem mi také dopomohla k roz¢lenéni jednotlivych scén filmu,
se kterymi jsem pracoval v ramci orientace v analyze. Ve scénaii jsou zafazeny dvé
scény, které se ve vysledném filmu nevyskytuji. Jedna se o scény osmnact a tficet
Sest. Ctyficata druha a tieti scéna jsou navzajem prohozeny. V ramci piehledngjsi
orientace v Ciselném oznaceni scén se kterym jsem pracoval, prikladam v piiloze
seznam s kratkym popisem a stopazi zacatku a konce scény. Konkrétni popisy a
komentaie v ramci scénafe jsem porovnaval s vyslednou podobou filmu a pouzival
jsem pouze ty informace, které se navzajem nevylucuji. Soucasti knihy je také
kapitola Ohlasy na film. Recenze z Cech i zahraniéi interpretuji vyznéni filmu, jeho
styl, popisuji historické souvislosti pii dobé vzniku filmu, ¢i také Gspéchy v ramci

zahrani¢niho kontextu.

Metodologie

Jak k filmu uvadi Petr Mihalik: ,Jeho [Handkovy] filmy kladou otazky,
ukazuji problémy a soucasné provokuji diviky, aby si sami hledali odpovédi.“*

Neoformalismus poskytuje vhodny pfistup k filmu, ,,ktery nam dovoluje rozhodnout,

vevr

nejzajimavéjsi. “*' 'V ramci rozboru nebudu predkladat predpojaté odpovédi, &i

38 HANAK, Dugan. 3 scéndre: 322, Obrazy starého sveta, R(iZové sny. Praha: Lika klub, 2005. ISBN 80-86069-
37-0.

3% Tamtéy, s. 14.

40 Tamtéz, s. 72.

4 THOMPSON, cit. 14 s. 8.



vysvétlovat jednotlivé ptistupy tviirce nebo dilo samotné. Na misto toho se dikladné;ji
zm¢fim na formu, ve které budu vyhledavat vice subtilni a komplexni aspekty vidéné

2

novym zpiisobem, ** a tak zdiraznim filmové impulsy, které divdk vlivem

zautomatizovanych dovednosti a nedostatkem zajmu prechazi.*’

Svou analyzu rozdéluji na tfi ¢asti. V prvni z nich se budu vénovat podrobné
analyze tvodni titulkové sekvence. Tato analyza predstavi pocatecni tviréi pristup
DusSana Handka na zacatku dila a také nas seznami s tématikou filmu. V druhé
analytické casti jsem se rozhodl provést podrobnou analyzu prvni scény filmu.
Pfedstavim v ni nejen pocatecni tvirci pfistup DuSana Handk, ale také jakym

zpusobem nas filmar seznamuje s prostiedim a postavami filmu.

V tieti ¢asti analyzy budu zkoumat stfihovou skladbu napfi¢ celym filmem.
Zaméiim se na nékolik vybranych scén filmu a urcim, jak v rdmci nich funguje sttih.
Konkrétné se budu vénovat naruSeni ¢asoprostorovych vztahti filmu, poukézi na nové
vyznamy, které stiih vytvaii v rdmci zvukové a vizudlni slozky. V ramci syZetu
pfedstavim pozici vypravéce, ktery predvadi a zatajuje fabulacni informace. Z
hlediska stfihu se budu rovnéz soustiedit na uziti prvka statickych fotografii, které v
rdmci narace konkrétni scény, ptipadné sekvence, mnohdy ptredstavuji nediegetické
vsuvky, jakési vypravécské komentare. Své zkoumdni rozsifim o problematiku
kompozi¢niho v€lenéni vypovédi pritomnych postav, ¢i provazanost obrazové a
zvukové slozky filmu. Druhou a tfeti ¢ast analyzy budu strukturovat do tfech

kategorii, které se budou vénovat konkrétnim vztahtim stithové skladby.

V nasledujici metodologické ¢asti objasnim dulezité terminologické terminy
a pristup k analyze stfihové skladby filmu. Pojem stfih budu pouzivat v kontextu
koordinac/[e] jednoho zaberu s tim nasledujicim. V roli divaka vnimdme zabeér jako

nepreruseny segment casu, prostoru nebo kompozicnich vztahu. Strihy jsou chapany

42 THOMPSON, cit. 14 s. 8.
43 Srov. THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis. Princeton University
Press, Oxford: Princeton University Press, 1988, s. 31. ISBN ISBN 0-691-01453-1.



Jjako okamzité nahrazeni jednoho zabéru druhym.** Ve filmu 322 budu stfih zkoumat

z pozice kompozic¢nich, prostorovych, rytmickych a casovych vztaht.

V ramci kompozi¢nich vztahti budu pracovat se ctyfmi aspekty mizanscény —
osvétlenim, prostfedim, kostymy, chovani figur v ase a prostoru a v§im, co souvisi
s praci kamery — fotografické vlastnosti, rimovani a jeji pohyb.* V praci budu ast&ji
zminovat pojem velikost zabéru, ¢i ramovani. Ramovani Bordwell s Thompsnovou
popisuji jako rdm jakehokoliv obrazu, [ktery] neni pouhym neutralnim ohranicenim.
Urcuje, z jaké pozice bude na material v obraze nazirano. V kinematografii je ram
diilezity, protoze pro nds aktivné vymezuje obraz.*® Budu pracovat se zakladnim
rozClenénim velikosti zabért na velky celek, celek, americky plan, polocelek,
polodetail, detail a velky detail. Autofi knihy dodavaji, Ze ,, kategorie popisujici
ramovani nejsou samoziejmé presné vymezeny. Neexistuje univerzalni méritko. “*’ a
velikost zabéru tedy budu definovat na zakladé nejvétsi podobnosti k ptislusné
kategorii. Spole¢né s ramovanim budu zkoumat kompozicni pozici jednotlivych
prvki mizanscény, na zéklad¢ kterych stanovim kompozi¢ni kontinuitu sousedicich
zabérl. S terminem “kompozicni kontinuita® budu pracovat jako s vazbou mezi
dvéma zabery, tak jak ji popisuje David Bordwell a Kristin Thompson ve své knize.
., V prechodu z jednoho zabéru do druhého se rezZisér bude obvykle snazit pozornost

stale smérovat na jedno misto a pritom udrzovat konstantni atmosféru osvétleni. “*®

V ramci analyzy prostorovych vztaht filmu se zaméfim, jakym zptsobem je
budovan filmovy prostor a na pifitomnost ustanovujiciho zédbéru. Budu zkoumat
vzajemné zabérové vazby, ¢i do jaké miry stithovd skladba manipuluje s
pfedstavovanim prostoru. V analyze prostorovych vztahli budu castéji zminovat
terminologické pojmy jako ustanovujici zabér, prostorova kontinuita, ¢i KuleSoviv
efekt. Ustanovujici zabér vykresluje celkovy prostor, ve kterém se odehrava jednani,

zohlediiuje vSechny jednajici postavy, ¢i prvky mizanscény, které jsou v narativu

44 BORDWELL, cit. 15 s. 289-290.
4 Tamtéy, s. 292.
46 Tamtéz, s. 242.
47 Tamtéz, s. 252.
48 Tamtéz, s. 294.

10



dané scény zarazeny. Ve vétSin€ ptipada ustanovuje osu akce. Dodrzeni osy akce je
jedno ze zékladnich kritérii prostorové kontinuity. Pravidlo osy zajistuje konzistentni
prostorové usporadani scény.*® Princip KuleSovova efektu zadal vyuzivat sovétsky
filmat Lev KuleSov. ,,Jakékoli série zaberii podnécujict divaka, aby bez ustavujiciho
zaberu odvodil celek prostoru pouze z jeho ukdazanych casti, se nazyvaji Kulesoviiv

«50 N7 . v o7 v 7 4 . It . . ’ v J
efekt. > Tento ptistup je mozné vyuzit k prostorovym iluzim, ambivalenci a zamérné

nejasnosti prostoru, ¢i k zdliraznéni akce probihajici na riznych mistech najednou.

Rytmické vztahy ve stfihové skladbé zahrnuji délku jednotlivych zabéru,
jejich vzajemny rytmus, podléhajici formalni aspektim zvukové slozky, mizanscény,
pohybu kamery ¢i zafazeni obsahu vramci kontextu dila. K méfeni stopaze
jednotlivych zabérti budu pouzivat digitalni program k editaci videa, diky kterému

budu moci stanovit pfesny pocet sekund a okének zabéru.

V ramci ¢asovych vtahil filmu se zaméfim na totoznost ¢asu syzetu s Casem
fabule, na zménu Casu na zdkladé¢ promény mizanscény ¢i osvétleni. Dale bude
zjisténo, zdali film obsahuje konkrétni polohy stfihu jako ¢asova elipsa ¢i stiih s
vypustkou. Predstavim pfitomnost nediegetickych vsuvek, ¢i ambivalentnich vztahi
mezi sousednimi zabéry. Elipticky sttih predstavuje ,,akci v syZetu, kterd zabira na
platné méné casu, nez zabird ve fabuli. “>' Elipticky sttih, ¢ jinak stfih s vypustkou
je mozné vytvaret predevSim tfemi zpusoby. Pfes filmovou interpunkci, skrze
prazdny ram, kdy aktér opusti ramovani zabéru, nebo je mozné elipsu provést skrze
prostiih.>? V praci budu zmifiovat termin tonalni montaZe z filmové teorie Sergeje
Ejzenstejna. Dominantni postaveni v ramci této montaze zaujima emotivni zvuk. Jak
popisuje ve své knize Sergej Ejzenstejn: ,, Montaz je zalozena na charakteristickéem
emocionalnim zvuku dané casti — dané dominanty. Tedy hlavniho charakteru dané

c¢asti.">* Podstatnym prvkem tondlni montdZe je ton, nilada a interpretace dané

49 BORDWELL, cit. 15 s. 306.

50 Tamté?, s. 300.

51 Tamtéy, s. 302.

52 Srov. Tamtéz.

53 EISENSTEIN, Sergej. Film Form. V New York: Harcourt, Brace, 1977, s. 75. ISBN 0-15-630920-3. Montage
is based on the characteristic emotional sound of the piece - of its dominant. The general tone of the piece.
[volny preklad]
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scény.>* Dilezitym pojmem v ramci mé terminologie je pojem scéna. V praci budu
slovo pouzivat v kontextu ,,cdst narativniho filmu, ktera se odehrava ve stejném case
a prostoru nebo ukazuje prostrednictvim pricného strihu dvé ¢i vice soucasné
probihajicich akci.“>® Z této terminologie a ze scénafe filmu jsem vychazel pii
segmentaci ¢asovych intervalll jednotlivych scén a budu z n€j vychazet i pii dil¢ich

castech analyzy.

V analyze neopomenu zohlednit pfitomnost zvukové slozky v rameci stfihové
skladby. Budu zohlediiovat zvukovou stopu, ,.kterda vznikd oddélene od obrazove, a
také s ni miize byt nezavisle na obrazech manipulovano. “>® Zaméiim se predevsim

na zvukovou stopu, kterd ma v ramci stithové skladby vazbu se sousednimi zabéry.

Film Dusana Handka 322 budu zkoumat neoformalistickou metodou. Zamétim
se na pozici kompozi¢nich, prostorovych, rytmickych a ¢asovych vztahti. Svou
analyzu rozdélim na tii ¢asti. V prvni z nich se budu vénovat podrobné analyze
uvodni titulkové sekvenci filmu. V druhé ¢asti budu analyzovat tvir¢i ptistup filmare
v prvni scéné a ve tfeti Casti se zamefim na tento pfistup napifi¢ celym filmem.

Vysledkem mé prace bude predstaveni tviiréiho ptistupu DuSana Handka a urceni

dominanty stfihové skladby filmu.

54 Srov. DANCYGER, Ken. The technique of film and video editing: history, theory, and practice. 5th ed.
Oxford: Focal, 2010, s. 20. ISBN 0240813979.

55 BORDWELL, cit. 15 s. 644.

56 Tamtéz, s. 347.
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Analyticka cast

Uvodni titulkova sekvence
UVOD ANALYTICKE CASTI

V ramci analyzy titulkové sekvence se zaméfim na vizualni podobu titulkt,
mizanscény a také na kompozi¢ni, rytmické, prostorové, ¢i ¢asové vztahy v ramci
stithové skladby. Pfedstavim dvoji podobu stylizace titulkd. Budu zkoumat
kompozicni uspotadani titulki a doprovodnych I€karskych nakrest predstavenych
v ramci mizanscény. V zavéru se zaméfim na zvukovou slozku a jeji dilezitost

v ramci stfihu.
OBECNE PREDSTAVENI TITULKOVE SEKVENCE

Uvodni sekvence se sklada z dvojiho typu titulkdl. Prvni podoba titulkii se sklada z
napisi na nevyrazném pozadi, druhé ztvarnéni predstavuje titulky doprovazené
I¢katskymi nékresy. Boris Kubik ve své praci ptipodobiiuje podobu tivodnich titulkil
k patkovému "bednickovem" fontu, ktery koresponduje s tématem vnimani ¢loveka

jako pouhého &isla, oznaceni zbozi. <>’

Obrazek 1 - dvodni titulky

SPOLUPRACA VYPRAVA
NA SCENARI r i v
OSKAR HAVLIK
JAN JOHANIDES B —

DRAMATURG EMILIA BOBEKOVA
NATASA TANSKA

KOSTYMY

JULIA MORVIGOVA

Prvni Cerny titulek na bilém pozadi ptfedstavuje prvni skute¢nou narativné-
dramaturgickou informaci, Ze udalosti a motivy ptibéhu jsou smyslené a neshoduji
se se skute¢nosti. Toto ivodni vyhranéni svym explicitnim zafazenim na samotny

zacatek nastifiuje dobovy kontext jeho vyroby. Jan Luke§ v pfedmluvé knihy

57 Srov. KUBIK, cit. 30 s. 38. Viybrany font je podobny napisiim vepsanych na nakupnich bedynkach. Text
napsany pouze velkymi pismeny se specifickym tvarem jednotlivych pismen.
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3 scénare — Dusan Hanak popisuje dobové podminky distribuce a vyroby jeho filmd.
WFilm 322 vznikal na podzim 1968 a na jare 1969, v atmosfére tehdejsi pookupacni
euforie a poté plizive nastupujici normalizace. [...] Do domdcich kin prisel
v listopadu 1970, pozdeji byl vsak z distribuce vyrazen a uloZen do trezoru.
Obnovujici se rigidni komunisticky reZim nemohl prijmout skrytou vyzvu filmu

k sebereflexi, k zachrané pied diagnézou §irici se spolecenské rakoviny. “>8

DVO0Ji PODOBA TITULKU

Podoba titulki je pfedstavena primarné¢ ve dvou typech prostorovych a
kompozi¢nich usporadani. Prvni podoba v ramci prostorovych vlastnosti predstavuje
cerné titulky s bilymi népisy. Druhd podoba ztvariiuje inverzni barevnou podobu
bilého pozadi s ¢ernymi napisy a je doplnéna o Iékarské nakresy. Encyklopedické
ilustrace znazornujici jednotlivé ¢asti lidského téla poukazuji na bytostnou blizkost
tématu pro kazdého jednotlivce spolecnosti. Film 322 piedstavuje téma, které pronika
do psychologie jednotlivce a pomyslnym skalpelem pitva spolecnost, kterd navenek

vypada zdravé.

V prvnim ptipad¢ jsou ndpisy umisténé ve stiedové Casti obrazu. V patém
titulku jsou napisy dale doplnény lékarskymi nakresy, kompozice textu a obrazki je
zarovnana na stfed ve vertikalni ¢i horizontalni roviné. K vyraznéjs$i kompozi¢ni
proméné dochézi pii znovuuvedeni ¢ernobilé podoby titulkd bez nakrest. Napisy jiz
nejsou komponovany na stied obrazu, ale do jeho kraji. Titulky jsou rozdélené do
n¢kolika bloka, které zaujimaji prostor obrazu v ndhodném usporadani. V ramci
sttihové skladby dochazi ke kompozi¢ni diskontinuité, ktera se projevuje jak ve stithu

mezi ¢ernobilou stylizaci, tak také mezi jednotlivymi titulky, ¢i I€kafskymi nakresy.
DULEZITOST ZVUKOVE SLOZKY V RAMCI TITULKOVE SEKVENCE

Vyznamnym formalnim prvkem celé sekvence je zvukova slozka. Pocatecni
titulek je uveden bez zvuku. V pribéhu nésledujicich titulku se zvukova slozka

proménuje opét do dvou vyraznych poloh. Bilé napisy s ¢ernym pozadim doprovazi

%8 HANAK, cit. 38 s. 8.
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zensky hlas, ktery do ticha piedgita latinské nazvy. Cerné napisy s bilym pozadim
jsou ptedstaveny za doprovodu vyrazného disharmonického podkresu s dominanci
jednoho ténu, sestaveného ze zvukového vibrata. Ve scénafi je tento zvuk oznaovan
také jako ospaly hukot.® Stiihova skladba zvukové slozky pracuje s napadné
pulsujici hlasitosti, kterd je nejvyraznéjsi pii prechodu z disharmonického tonu k
pred¢itani napisa v tichu. K proméné prostiedi dochéazi spoleéné v ramci obrazové i

zvukové slozky.

ZAVER ANALYTICKE CASTI

Celou titulkovou sekvenci provazi jednotna stylizace vystavéna na principu
kontrastu jednotlivych formalnich slozek dila. Kontrastni stfihovéa skladba projevujici
se v mizanscéné a zvukové slozce implicitné ptfedstavuje rozporuplnost prostiedi a
nastoluje tak tstiedni atmosféru celého filmu. V n€kolika zminovanych pasazich je
patrna diskontinuita stfihové skladby, ktera se projevuje jak v kompozicnich, tak
prostorovych vztazich. Jednd se predevS§im o proménu kompozice z centralniho
uspofddani do ndhodného usporadéani titulkovych bloki a dvé rozdilné vizualni
podoby titulkt, jejichz vzajemna diskontinuita je umocnéna proménou ve zvukovém

podkresu.

Analyza uvodni scény filmu
UVOD ANALYTICKE CASTI

V analytickém rozboru prvni scény filmu se zaméeiim na kompozicni vztahy,
rytmus, prostor i ¢as. V prvni ¢asti predstavim obecn¢ naraci a poukaZzi na vyznamné
prvky jednani. Zaméfim se na velikost rdmovani a ptitomnost statickych a
pohyblivych zébérti. Budu zkoumat, zdali je divackd pozornost vedena do
konkrétniho mista v obraze a jestli kompozi¢ni vlastnosti zabéru utvareji nové

vyznamy.

59 HANAK, cit. 38 s. 33.
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PREDSTAVENI NARACE A VYZNAMNYCH PRVKU JEDNANI

Obsah prvni scény filmu predstavuje ndhodného muze projizdé€jiciho na kole
po ulici. Po cesté¢ kraci skupina dvou mladiki a mladik se Stétkou na holeni.
Predstaveni mladika se $tétkou na holeni je ve scénéfi rozepsano mnohem podrobnéji
nez findlnim filmovém provedeni. Jeho postava je pfedstavena s rozpracovanéjsi
hereckou akci, je stanoveno jeho konkrétni etnikum — cikan a také jeho obleceni —
sn&hobila kosile.®® Filmové piedstaveni postavy se od scénafe znaéné odlisuje. Ve
filmovém zpracovani jiz neni tolik patrny prvek ndhodného setkani riznych lidi na
ulici, ktefi se spole¢né sdruzuji ke kolektivnimu jednani. Toto sdruZeni je vS§ak mozné
vypozorovat v jinych subtiln€jSich prvcich. Mladik se Stétkou kraci na zac¢atku zabéru
nepatrné vzdalen od dvojice mladikl a na konci zabéru ji pfedbiha a vykracuje jinym
Nésledné se narace rozviji mladikovym malovanim divce na hrud’. Snazi se
pomalovat i Lauka, ktery se jeho jednani brani. Stithova skladba piedstavuje v této
chvili zabér na postupné se rozpadajici jablko. Mladici nuti Lauka za pomalovani
podékovat a jelikoZ to neudé€ld, za€nou ho bit. Na scénu ptichdzi kolemjdouci metaf,
ktery celé déni spole¢né s divkou sleduje. Lauko nakonec mladikim za jejich
agresivni ¢in dékuje a skupina mladych lidi odchazi. Metar hladi a komunikuje s
pouli¢nim psem. Jeho poc¢inani pozoruje Lauko, ktery se opira o zed’ a kapesnikem

si utira krev ze rtu.

KOMPOZICNI VZTAHY PRVNI SCENY FILMU

Cela sekvence se sklada celkem zpatnacti zabérii. Nejcastéjsi velikost
ramovani zabért tvoii polocelky, poté polodetaily. Dominantni pocet polocelkt je ve
stiithové skladbé obsazen za ucelem piedstaveni nového prostredi, vystupujicich
postav a také k lepsi divacké orientaci béhem herecké akce. Nekolikrat je déni
rdmovano v detailech, z toho zabér na rozpadajici jablko je ve velikosti velkého
detailu. Do skladby je zatazeno 1 n€kolik celkli, a to pfedevsim na zacatku scény.
Zabéry ve scéné jsou z vetsi ¢asti statické. Konkrétni pocet statickych zabéri je devét,
Sest zabérti béhem svého pribéhu méni svou kompozici pohybem kamery. Ty vSak

nikdy nejsou ve stithové skladb¢ zatfazeny za sebou, aniz by je oddéloval zabér se

60 Srov. HANAK, cit. 38 s. 15.
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statickym pohledem kamery. Vyslednd stithova skladba dava vyznit dynamice
pohybu kamery, zdroveinl srozumitelné¢ piedstavuje naraci a nechava na divaka

pusobit prostiedi vyprazdnéné ulice.

V ramci kompozi¢nich vlastnosti zabérii mizeme pozorovat vedeni divacké
pozornosti do stejného mista. Znacna cast jednani je situovana do centralni Casti
obrazu. S timto pfehlednym pfedstavovanim dalezitych prvkid mizanscény ve
sttedové kompozici je pracovano jak jiz ve zmifovanych polocelcich, tak také
v zabérech detailnich. Naptiklad pti velkém detailu na jablko, nebo zabéru na tvar

divky.

Specifické kompozi¢ni vlastnosti prvniho zabéru v propojeni s rytmem mohou
divaka povzbuzovat k hledani implicitniho vyznamu. Centralni ¢4st obrazu prvniho
zabéru zapliuji dfevéné vzpéry, které podpiraji chatrajici budovu. Casové rozpéti
zadbéru je zamérné delsi a pohyb v mizanscéné je na necelych sedm sekund
pozastaven. Ptedstaveni zdbcéru v pozastavené podob¢ koncentruje divackou
pozornost vice na dfevéné tramy nez na ptitomného cyklistu, ktery by svym pohybem
upoutaval pozornost. Dulezitost vzpéry mizeme interpretovat jako karikaturu
soudobé “‘vyztuzované* spoleCnosti, ktera ptiklani vEétsi pozornost budovani

rozpadajicich se staveb nez jedinci spole¢nosti.

Obrazek 2 - podpirajici vzpéry

Sedmy zabér sméfuje nasi pozornost spise do levé Casti obrazu v dusledku
prichazejicich mladiki k Laukovi. Oddalujici transfokace postupné promeénuje
ramovani a situuje probihajici akci do centralni ¢asti obrazu. Uder v nasledujicim
zabéru je proveden ve stfedové kompozici v misté, kam byla naSe pozornost

dovedena vlivem ptedchozi prostorového uspotfadani. Stiithova skladba tedy sméiuje
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divackou pozornost do jednoho mista, usnadiiuje tak orientaci v mizanscéné a

naplnuje prvky kompozi¢ni kontinuity.

s v

Obrazek 3 - tder ve stejné casti obrazu

Prvni sekvence filmu se skladd zpatnacti zabéri s dominantnim ramovanim
v podobé polocelkli. Sekvence obsahuje statick¢ 1 pohyblivé zabéry. Pohyblivé
zabéry jsou v ramci stifihové skladby ptedé€leny statickou pasazi a nikdy nestoji
bezprostifedné za sebou. Divacka pozornost je soustiedéna pfevazné na centralni ¢ast
obrazu. V konkrétnich pasazich vede stiihova skladba divackou pozornost do mista
v obraze, kde se bude odehravat akce nasledujiciho zabéru. Smérovanim divacké
pozornosti do jednoho mista v obraze napliiuje stfihova skladba prvky kompozicni
kontinuity. Kompozi¢ni vlastnosti prvniho zadbéru v dusledku situovani podpirajicich
vzpeér do centralni ¢asti obrazu a manipulace s Casem utvari novou implicitni rovinu

filmu odkazujici na soudobou spolecnost.

PROSTOROVE VZTAHY PRVNI SCENY FILMU

V ramci prostorovych vztahii prvni scény definuji zadkladni orientaci v
prostredi, které je zprostiedkovano stfihovou skladbou. Zaméiim se na osu akce a jeji
pozici napfi¢ celou scénou, na budovani prostorové orientace a zdali dochézi
k navaznosti pohybii ¢i pohledii mezi jednotlivymi zdbéry. Na zavér predstavim
nediegetickou vsuvku rozpadajiciho jablka a poukazu na vyznamové interpretace

tohoto zabéru.

Prvni scéna filmu se odehrava na ulici. Konkrétn€ je mozné pojmenovat dvé
prostiedi, které jsou v ramci scény predstaveny. K navaznosti jednotlivych zabéra
nas odkazuje jednotna mizanscéna a konstantni svételnd atmosféra. Prvni prostiedi

se sklada ze dvou zdbéri. Jejich propojenost kromée mizanscény a osvétleni umociiuje
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pohyb cyklisty. V narativni roving totiz propojuje ptedchozi a nasledujici zabér skrze

totoznou akci — jizdy na kole.

Obrazek 4 - propojeni prostoru skrze cyklistu pfitomného v obou zabérech

Druhé prostiedi scény je utvoieno z tietiho az posledniho zabéru. Obé¢ prostiedi jsou
kromé& podobnosti mizanscény a konstantni svételné atmosféru propojeny skrze jeden
vyrazn€jsi spoleCny prvek mizanscény — psa, ktery se objevuje v obou prostredich

zaroven.

Stithova skladba druhého prosttedi pracuje primarné s jednotnym
stanovenim osy akce, pozd¢ji ve scéné ale dochéazi k jejimu mirnému vychyleni.
Prvni vyraznéjsi ustanoveni osy akce urcuji ctvrty a paty zabér. Osa akce je situovana

smérem na sténu piilehlé budovy, podéIn€ se smérem ulice.

Obrazek 5 - nakres ustanoveni osy akce

- PRILEHLA BUDQVA

OLAUKO OD[VKA

O OMLADI'K S HOL. STETKOU

MLADIK JEDNA
MLADIK DVA

OSA AKCE

POSTAVENI KAMERY

Prichazejici metai v desatém zaberu zdanlivé osu akce otaci o devadesat stupil.
Tento prvek zdanlivé osové zmény utvaii prostorovou nejednoznacnost v detailnim
zabéru na divku. V konkrétnim zatazeni zabéru do stiithové kompozice neni totiz
jasné, kam svlij pohled sméfuje. Jeji lhostejny vyraz, je tedy mozné vlivem

prostorové nejednoznac¢nosti vztadhnout soucasné na Lauka, tak metafte.
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Stiihova skladba této scény nepredstavuje ani jeden ustanovujici zabér. Jeho
absence podporuje nejednoznacnost prostorové orientace. K lepSi prostorové
orientaci zafazuje stfihové skladba transfoka¢ni a panoramatické pohyby kamery,
které odhaluji prostor a propojuji dil¢i jednani v mizanscéné. Od jedenactého zabéru
vyuziva stithova skladba ptevazné principu KuleSovova efektu a prostorova orientace
je tedy zavisld pouze na vyznamové souvislosti a podobnosti mizanscény. KuleSovav
efekt propojuje dil¢i jednani a ,,vede divaka k tomu, aby sis sam odvodil, podobu

konkrétniho prostoru. “®!

Nejsignifikantnéjs$i pouziti tohoto prvku je v rdmci ¢trnactého a patnactého
zabéru. V ramci stfihové skladby jsou konfrontovany postavy metare a Lauka, které
se navzajem pozoruji, aniz by bylo ustanovujicim zabér predstaveno, ze tomu takto
skutecné je. Toto konkrétni uziti stfihové skladby muzeme ptirovnat k podobnému
principu ve filmu Alfreda Hitchcocka Okno do dvora (1954), jak jej popisuje
Bordwell s Thompsonovou. Krom¢ KuleSovova efektu predstavuji 1 specifické
stanovisko k urCeni osy akce: ,,Ponévadz Hitchcock nepouzije ustanovujici zaber,
ktery by ukazal jak Jeffa, tak i protéjsi byt, piisobi zde Kulesoviiv efekt: tyto dva
obrazy propojuje nase mysl. Druhy zdabér viastné reprezentuje Jeffovo optické
hledisko a je natocen z toho konce osy akce, na némz se Jeff nachazi. Kamera osu
nepiekrocila. %* Stiihova skladba snimku 322 na konci prvni scény pracuje
s podobnym principem stanovenim osy akce a jednotlivé zabéry je tedy mozné chapat
jako hlediskové zabéry Lauka a metare. I pies nahlé preusporadani pozice kamery,

osu akce kamera neptekrocila.

Obrazek 6 - Oddéleni mladika s holici stétkou od zbytku skupiny a nasledny detailni zabér

61 BORDWELL, cit. 15. s. 300.
62 Tamtéy, s. 318.

20



K lepsi prostorové orientaci na scéné¢ dopomaha i navazujici jednani v ramci
sousednich zabérti. Ve tfetim zdbéru se mladik s holici Stétkou pohybem
v mizanscéné oddé¢luje od dvojice mladikii a ve ¢tvrtém zabér jej jiz predstaven
v samostatné kompozici. Na konci ¢tvrtého zébéru sklopi mladik sviij pohled oci
smérem dolti. Tato jeho subtilni herecka akce odkazuje na jeho pozici v mizanscéné
a vzajemn¢ propojuje sousedici zdbery skrze ndvaznost pohledu. Navaznost pohybu
v rdmci prvni scény je patrnd mezi sedmym a osmym zabérem. Napiahujici mladik
na konci zabéru svou ranu dokoncuje az v zabéru nasledujicim. Provedeny stiih
v pribé¢hu konkrétni jednéni lokalizuje hereckou akci a dopomaha k snazsi

prostorové orientaci.

Celd sekvence se odehrava ve dvou prostfedich a v ramci stfihu dochazi

k prostorové kontinuité. Na prostorovou diskontinuitu odkazuje pouze Sesty zabér.

Obrazek 7 - rozpadajici jablko implicitné ztvariujici rozpad moralni integrity

Zobrazeni drcené¢ho jablka explicitné nenavazuje na prostor, jednéni postav, ¢i

probihajici naraci. Bordwell s Thomsonovou pojmenovavaji takovéto typy zabéry
nediegetickymi vsuvkami. ,, Pii tomto postupu filmar strihne ze scény na metaforicky
nebo symbolicky zabeér, ktery neni soucasti casoprostoru vypravent.[...]Tyto zabery
wytvareji letmy, casto ironicky komentar akce a povzbuzuji divaka, aby patral po
implicitnim vyznamu. “%* Vaclav Macek pfirovnava tuto kompozici k vytvarné kolazi

a tento vypravéésky komentat interpretuje jako symbol rozpadu morélni integrity. %

Samotny zabér je ve filmu piedstaven dvakrat. Poprvé v tivodni Casti a podruhé ke

konci filmu, kdy stoji hlavni protagonista pfed ruskym pamatnikem. DuSan Hanak

63 BORDWELL, cit. 15 s. 332.
8 MACEK, cit. 17 s. 13.
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v literdrnim scénafi dodava k této Casti filmu historicky kontext a objasiiuje vyznam
zabéru na rozpadajici jablko: ,, Mnohé scény — napriklad ta uvodni, v které Lauka
zmlati a on za to musi podekovat, dostaly po okupaci novy, aktudlni vyznam.
V ptivodni kopii jsou na trech mistech premalované protisovétské napisy na zdech
domii. Po cenzurnich zdsazich jsem do téchto ¢asti viozil jablko Jana Svankmajera,

které ztrati svoji celistvost a dezintegruje se. %

Prvni scéna filmu predstavuje dvé prostiedi, které jsou vzajemné propojeny
skrze spoleény prvek mizanscény — pfitomného psa. Stiithova skladba utvari
prostorovou kontinuitu dodrzovanim osy akce. Problematicky moment presunu osy
akce je zdivodnitelny reprezentaci optického hlediska. Stfihova skladba v tomto
pfechodu stfida hlediskové zabéry, které nalezi Laukovi a metafi. Tato situace vnasi
nejednoznacnost v detailnim pohledu na divku. Je mozné jej totiz vztahnout jak
k Laukovi, tak k metafi. Prostorova orientace je umoctiovana Svenkovymi a
transfoka¢nimi pohyby kamery. V ramci stfihové skladby je patrnd navaznost
pohybu. V jednom pfipadé vyuziva stiithova skladba i konkrétniho sméfovani
pohledu postavy v predchozim zabéru. V zavéru sekvence vyuziva stiihova skladba
dominantné princip KuleSovova efektu. Ten je patrny 1 v ndvaznosti pohledd, kdy
pomoci stithu konstruuje prostor. S timto principem pracuje filmai pifevazné na konci
scény, kdy zcela vypousti ustanovujici zabér. Kontinuitu sttihové skladby narusuje
predevsim tato absence ustanovujiciho zébéru a nediegetickd vsuvka rozpadajiciho
jablka, ktera vystupuje z prostorové kontinuity. V tomto piipadé¢ DuSan Hanak

objasniuje nahrazeni pivodniho zébéru z diivodu zasahli cenzury.

CASOVE A RYTMICKE VZTAHY PRVNi SCENY FILMU

V analytickém rozboru casovych a rytmickych vztahti stiithové skladby se
zam¢eiim na pozici syzetu a fabule, ¢i Casové elipsy. Spolené s rozborem stopaze
jednotlivych zabérh predstavim obecny tviirci pfistup autora k casovym vztahim ve

sttihové skladbé prvni scény.

Az na tfi vyjimky je €as syzetu totozny s ¢asem fabule. Diskurz sice selektuje

vybér ptfedstavovanych situaci, v ramci narace vSak nedochazi k ¢asovym elipsam.

85 HANAK, cit. 38. s. 14.
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K casové diskontinuité dochazi béhem prvniho a patého zabéru, kdy je pohyb v
mizanscénd pozastaven do podoby statické fotografie. Sesty zabér je predstaven
z rozdilného Casoprostoru a ztvarnény pohyb rozpadu jablka neni zcela plynuly. I
pfes rozdilnost prostfedi Sest¢ho zabéru, je mozné tomuto zabéru pfisuzovat
¢astecnou ¢asovou kontinuitu, a to predevsim kviili zvukové slozce. BEhem vizualni
prezentace rozpadajiciho jablka ve zvukové stopé zazniva dialog, ktery navazuje

na predchozi i nasledujici zabér.

Stopaz celé scény je dlouhd jednu minutu a tfinact vtefin. V ramci sekvence je
nejdelsi prvni zabér, ktery 1 se zapoCtenim casti s pozastavenym pohybem v
mizanscéné trva patnact sekund. Osmy zabér znazornujici uder je nejkratsi, trva
pouze necelé dveé sekundy (jedna sekunda a osmndct snimku). V rdmci ¢asové délky
jednotlivych zabérii je mozné rozdélit scénu na dva bloky. Do Sestého zabéru jsou
zabéry dlouhé nejméné pét sekund. Od sedmého zabéru, kdy mladici rozpoutavaji
potycku se stiihova frekvence zrychluje. Jediny del$i zabér v tomto bloku je zabér
tiinacty. Trva pét a pll sekundy. Tento zabér soucasné obsahuje pohyb, a tak akéni

dynamiku stfihu stale udrzuje.

Cas syZetu je s Gasem fabule aZ na tfi vyjimky totoZny a stiihova skladba prvni
scény nepfedstavuje zadné patrné vypusténi ¢asu fabule. Casova diskontinuita je
obsazena v prvnim, patém a Sestém zabéru, a to predevsim v dlisledku manipulace s
casem. Béhem Sestého zabéru dodrzuje zvukova slozka casovou kontinuitu i
navzdory vizudlni prezentace z jiného prostiedi. V ramci stopaze jednotlivych zabéra
jsou ve scéné patrné dva bloky. Od Sestého zabéru jsou ve stithové skladbé pritomny
pfevazné kratsi zabéry, kterymi stiihova skladba vystihuje dynamiku a zdlraziuje

ak¢ni jednani na scéné.
ZAVER ANALYTICKE CASTI PRVNI SCENY

Prvni scéna filmu z vétsi ¢asti napliiuje kompozicni, prostorovou i ¢asovou
kontinuitu a tim se pfipodobiniuje stylu typickému pro narativni kinematografii.
Kompozi¢ni vztahy stifihové skladby sméiuji divackou pozornost pievazné do
centralni ¢asti obrazu. Stfihova skladba dodrzuje osu akce. K snazS$i orientaci
v prostoru dopomaha navaznost pohledd, ¢i pohybi. Zvukovéa slozka udrzuje
casovou kontinuitu skrze svoji plynulost navzdory vizudlni prezentaci. AvSak
stiihova skladba obsahuje i pasaze, které vyrazné kontinuitu ovliviiuji a postihuji
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kompozicni, prostorové, rytmické i Casové vztahy stiihové skladby. Pozastaveni
pohybu v mizanscén¢ prvniho zabéru a situovanim podpirajicich vzpér do centralni
¢asti obrazu odkazuje na novou interpretaci, kterou stfihova skladba pfedklada. V
nekterych Castech, prevazné ke konci scény, klade vétsi diiraz na dotvaieni divacke
prostorové orientace. Stfithova skladba nezafazuje ustanovujici zabér a vazby
mezi nékterymi zébery jsou vytvareny pouze na principu KuleSovova efektu. V
porozuméni prostorové orientace tak miZze vznikat nejednoznacnost, ktera je
nejpatrnéjsi v detailnim pohledu na divku, ktery lze vztahovat jak k pohledu na
Lauko, tak 1 metafe. Ve vyznamné prostorové diskontinuité stoji Sesty zabér, ktery
predstavuje rozpadajici jablko. Motivace zafazeni tohoto zabéru do stfihové skladby
je ptedev§im z divodu pfidani nového vyznamu pravé probihajicimu jednéni.
Navaznost zvukové stopy béhem vizualni prezentace rozpadajiciho jablka odkazuje
na specifickou prezentaci fikéniho svéta filmu 322, ktery nemd hranice Casu a

prostoru.

Stiithova skladba v prvni scéné filmu dodrzuje formalni naleZitosti
kompozi¢ni, prostorové i Casové kontinuity a tim usnadiiuje divakovi orientaci
v naraci, ¢ase 1 prostoru. Konkrétni prvky diskontinuity ve stiithové skladbé
zvyraziuji podstatné prvky narace a odkazuji k hlubSimu vyznamu prezentovanych

zabéru.

Kompozicni vztahy stfihové skladby
UVOD ANALYTICKE CASTI

Specifické postaveni kompozi¢ni vztahiit mizeme pozorovat napfi¢ celym
filmem. At uz ve svébytném postaveni prvniho zébéru, v pasazich sestavenych skrze
koncept montaze, ¢i v dalSich dil¢ich ¢astech filmu. Film ptedstavuje Sirokou Skalu
velikosti zabérh, od celkli predstavujicich nekonecné krajiny az po detailni kresbu
motyla v knize. Ve své analyze se budu vénovat vybranym krajnim polohdm velikosti
zabéri ve filmu a pfedstavim jejich zatazeni ve stfihové skladbé. V ramci
kompozi¢nich vztahli se zaméfim na vybrané scény a na né€kolik ptfechodlii mezi
scénami navzajem. Na n¢kolika piikladech poukéazi na kompozicni navaznost mezi

jednotlivymi zdbéry. Zaméfim se na kompozi¢ni kontinuitu, jakym zplsobem je
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vedena divacka pozornost mezi jednotlivymi zébéry a poukazi na pasaze, ve kterych

dochazi k ztetelné proméné atmosféry osvétleni.

VELIKOST RAMOVANI - DETAIL

Detailni zabér je dulezitou soucasti stiihové skladby. Jeho funkce nezlistava
pouze selektivni. Stfihova skladba vyuziva detailni rdmovéni k vytvéfeni novych
vyznamd, detailni zabér je rovnéZ piitomen v pasazich sestavenych skrze koncept
montaze, nebo v postaveni na zacatku scény, pfi kterém zprostfedkovava prvni
informace o dané scéné. Prvni z funkci detailu je funkce popisnd. Stiihova skladba
odkazuje skrze detail na diilezité prvky mizanscény. Naptiklad na houkacku v sedmé
scéné, sestfeleného vrabce v padesaté osmé scéné, €i staniCni zvonek v scéné
sedmdesaté treti. Nékteré detailni zabéry jsou piedstaveny ve fotografické stylizaci a
popiraji okoli, ¢i perspektivu mizanscény. Jedna se napiiklad o pohled na konkrétni
knizni tituly, obrazky v Casopise, ¢i utrzek z novin. Tato stylizace vytvaii podobnost

s jinymi fotografiemi, ¢i pozastavenymi zab¢ry v prub&éhu narace.

Stiithové skladba vyuzivé detailniho ramovani také v pasazich vyuzivajici
koncept montaze. Na jatkach v paté scén¢ vyuziva skladba koncept tonalni montaze.
K vystizeni prvki tohoto typu montaze dopomahé predevsim zafazeni nediegetické
emocni hudby, tonalita a mira osvétleni mizanscény. Andrew Tudor ve svém textu
zminuje piiklad s mlhou, z filmu Kfiznik Potémkin. ,,Mlhova sekvence je zaloZena
na tonu. Jednotlivé casti jsou sestaveny na principu jejich svételné kvality (kourovy
opar ¢i svitivost). ® Kout ¢i mlhovy opar je piitomen i v pasazi na jatkach a
dopomdha k celkovému emocnimu vyznéni scény. Vnitfnosti i Lauko jsou
pfedstaveni na bilém pozadi, pfitomnost oparu umensuje kontrast a zpiisobuje mlhavé

textury.

v

V ramci kompozi¢nich vztaht situuje stiihova skladba nejdulezitéjsi Cast
kompozice piiblizné do centra rdmu a postupné piedstavuje jednotlivé vnitinosti

zvitat. Sekvence je doprovozena orchestralni hudbou, kamera se pomoci transfokace

56 TUDOR, Andrew. Theories of film. London: Martin Seeker & Warburg, 1974, s. 35. SEN 436 09936 5.
The 'fog sequence' montage is based on tone. The pieces are assembled on the basis of their light quality
(‘haze' and 'luminosity'). [volny pteklad]
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piiblizuje a oddaluje od jednotlivych vnitinosti a pohybuje se ve velikosti ramovani

od polocelkt do detailt.

Laukovu konfrontaci s prostiedim umociiuji kompozi¢ni vlastnosti zabéra. Lauko je
ramovan ve stiedu kompozice, stejné jako protizabéry, které zobrazujici jednotlivé
detaily jatek. Stfihova skladba ztvarnuje nejen Laukovu konfrontaci s aktudlnim

prostiedim, ale odkazuje i na jeho nejasny ¢in, ktery v minulosti spachal.

Obrazek 8 - Konfrontace Lauka s jatky

Tonalni montéz sestavend z detailnich zabért se ve filmu objevuje i ve tiicaté devaté
scén¢ piil tanci artisti. Plvodni pfedstava scény je ve scénafi popsdna takto:
Akrobatické vystoupeni muze a Zeny [...] ma znazornovat obraz mladi a kradsy;
strycové a tetky, kteri jsou ve méste ziejmé na zdjezdu, uzasle pozoruji nevidané,
chvilemi nejisté a roztiesené kreace antického sousosi. “®” Tuto vizi tviirce napliiuje
prave skrze zvolené detailni rimovani, které predstavuji nejen piisobivé obrazy jejich
vystoupeni, ale také vytvari paralelu tiesoucich rukou starych lidi v publiku a na
podiu.

Obrazek 9 - paralela tfesoucich se rukou skrze detailni ramovani

57 HANAK, cit. 38 s. 45.
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Vyuziti detailniho rdmovani v ramci montdzni sekvence je také patrné v
sedmdesaté scén¢, kdy Lauko navstévuje porodnici. Laukova konfrontace
s pohledem na novorozenata je predstavena skrze detailni zdbéry. Emoc¢ni vyznéni
scény dotvafi protipohled na Lauka, ktery ve vyrazové mimice reaguje na detaily
novorozenych déti emocCnim zaujetim. Tato pasaz stfihové skladby funguje
piredevsim na principu KuleSovova efektu. Vlivem vyrazné nediegetick¢é hudby a

konstantni mirou osvétleni mizanscény obsahuje i tato scéna prvky tonalni montaze.

Obrazek 10 - Lauktiv pohled na novorozené déti

VELIKOST RAMOVANI - CELEK

Celkove zabéry jsou typické prevazné pro zabéry v exteriéru. Celky pfedstavuji
piirodu, méstské prostiedi, ustanovuji prostor, zobrazuji konkrétni jednani, ¢i
zvolenou velikosti zabérl vybizeji k interpretacim. Takovy piipad nastdva napiiklad
ve dvacaté devaté scéné. Dovadeéni Marty s Petrem na louce je pfedstaveno ve velkém
celku z nadhledu. Zvolend velikost zabérti vystihuje emoci svobody, které Marta
s Petrem béhem svého milostného vztahu prozivaji. Specifické postaveni v rdmci
stithové skladby zaujimaji celky na konci nékolika scén. Zatazeni celku az na
samotny zaver scény muzeme pozorovat napiiklad ve dvacaté scéné. Stiihova
skladba ptedstavuje velikost ramovani v rozmezi mezi polodetaily a polocelky.
Prostorovou orientaci v mizanscéné dokresluje stithova skladba zatazenim dvou

celkovych zabért az na samotném zavéru skladby.

KOMPOZICNi KONTINUITA, DISKONTINUITA

Stithova skladba zachazi védomé jak s kompozi¢ni kontinuitou, tak také
diskontinuitou. Na konci patnéacté scény propojuje dve rozdilné prostiedi na zaklade
totozné atmosféry osvétleni. V mistnosti rozmnozovny nastavd tma, v disledku

zhasnuti svétla. Zvukova slozka se ostrym stfihem promeénuje v atmosféricky zvuk
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jizdy vlakem. Stfihova skladba uvadi zébér z ulicky vlaku, ktera se postupné
rozjasiiuje ze tmy. Ve scénéfi je tato situace popsana jako ,,vagon viaku, ktery vyjizdi
z tunelu.*® Totoznost atmosféry osvétleni v obou zabérech tak vytvaii kontinuitu
v rdmci kompoziéni stiihové skladby a odkazuje k propojenosti jednani Marty a
Lauka. Uvodni ¢ast zabéru zaroven vybizi divaka k dotvafeni prostorové orientace a

k hledani narativniho zafazeni pfedstavované pasaze.

V Sedesaté prvni scéné strihova skladba v disledku kompozi¢nich vlastnosti
zabérl odkazuje k vnitfnimu rozpolozeni Lauka a Vladka. Lauko pfiznava, ze
nemuze sam sebe ospravedlnit. V této pasazi je kompozic¢né situovan v mirném
vychyleni do levé Casti obrazu a v centralni ¢asti ramovani zlistava bila sténa. Na jeho
vypoveéd navazuje Vladkiv “tanec pokoje, ktery je na rozdil od Laukova rdmovani
komponovan do centralni ¢asti obrazu. Kompozi¢ni vlastnosti zdbéru za doprovodu
vano¢ni hudby ztvarnuji vnitini vyrovnanost a pokoj Vladka, ktery se Laukovi

dosahnout nedari.

Obrazek 11 — kompozicni ztvarnéni vnitini vyrovnanosti Lauka a Vladka

Kompozi¢ni diskontinuitu mezi sousednimi zabéry dvou scén mulzeme
pozorovat na konci dvacaté ¢tvrté scény. V poslednim zébéru stoji Marta v levé Casti
obrazu, na tuto kompozici navazuje zabér Lauka na radioterapii, u kterého je kladen
vizudlni diraz na nohy s cernymi kalhoty v pravé ¢asti obrazu. S prvkem nohou je
pracovano i v piedchozi scéné¢. Stiihova skladba pfedstavuje holé¢ nohy Marty a
v poslednim zdbéru scény stoji obleCena pouze v kosili. Kompozi¢ni diskontinuita
téchto dvou zabérG upozoriiuje na implicitni rozpor, ktery je mezi postavami

pfitomen. Marta si uziva zivota. Travi cas se svym milencem, zapaluje si cigaretu a

%8 Srov. HANAK, cit. 38 s. 26.
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v tomto kontextu prondsi Marta vétu, ze Lauko asi neni normalni. Na odvazny vyrok
o jeho nenormalnosti navazuje zébér z oddéleni radioterapie, kde je Lauko

podrobovan odbornému vySetteni krku.

Obrazek 12 - kompozi¢ni postaveni Marty a Lauka

Jesté patrnéj$i kompozi¢ni diskontinuita je patrna béhem boxerského zapasu,
ktery je predstaven v sérii kratkych statickych fotografii s rozdilnymi kompozi¢nimi
vlastnostmi. Jedna se o zabéry v polodetailu ¢i detailu, pfedstavenych v rozdilnych
Castech obrazu. Rychle se ménici kompozice s podporou autentickych zvukovych

ruchil souboje, zdiraznuje akéni a nepredvidatelné jednani boxerského zapasu.

Obrazek 13 - kompozicni diskontinuita svételného osvétleni

Jiny ptiklad vyrazné&jsi kompozi¢ni diskontinuity mtizeme pozorovat ve zméné

atmosféry osvétleni, ktera nastava na konci Ctyficaté sedmé scény. Na posledni zabér
scény se svétlejSimi prvky v obraze — bily kabat, svétla karosérie auta, navazuje
temny zabér ze setmélé chodby nemocnice. V ramci stiihu dochézi k prechodu od
narace Marty k Laukovi. Pro film nezvykle dlouhych tfindct sekund ve ztemnélé
chodbé dava divdkovi prostor k doznéni ptedchozi vypoveédi Marty, ktera byla
ukoncena ostrym stithem. Protoze nemé Marta nic ¢erného, chce si z rozmaru nechat

piebarvit alesponi své hnédé Saty. Laukova situace stoji vici této vypovedi
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v kontrapunktu. Vizudlné€ je uvrZzen do temného prostfedi chodby, ve kterém se

nachazi ne z vlastni volby, ale v disledku své nemoci.

ZAVER ANALYTICKE CASTI KOMPOZICNICH VZTAHU

Detailni rdmovani vyuziva stfihova skladba v n¢kolika momentech priméarné
k popisné funkci. Predstavuje konkrétni prvky mizanscény, které jsou dilezité
v ramci narace. Nékteré detaily podléhaji vyraznéjsi stylizaci, naptiklad popirani
perspektivy mizanscény. Stiihova skladba vyuziva detailniho rdmovani také v tonalni
piiblizné do centra ramu, ¢imZ umocnuje konfrontaci Lauka se zabijenim. Tématika
smrti je dilezitd predev§im v kontextu Laukova nejasného ¢inu v minulosti, jenZ mu
zabijeni evokuje. Funkce celku ma ptedevSim popisny charakter. V rozebiraném
celkovém zabéru z nadhledu utvari sttihova skladba prostor k interpretaci. Specifické
rdmovani odkazuje k volnosti a svobod¢, kterou Marta s Petrem prozivaji.
Nejvyraznéjsi kompozi¢ni kontinuita je patrnd na konci patnacté scény, kdy jsou dvé
odli$nd prostiedi propojend skrze stejnou intenzitou svétla. Nahle vznikld tma
propojuje nejen mizanscénu, ale také oddélené jednani Marty a Lauka. Diskontinuita
v ramci stithové skladby je obsazena v Sedesaté prvni scéné. Ve dvacaté ctvrté scéné
odkazuje stiithova skladba na odlisny zptisob uvazovani Marty a Lauka pfevazné
kompozi¢nimi vlastnostmi. Nejpatrnéj$i kompozi¢ni diskontinuita je patrna béhem

boxerského zéapasu.

Prostorové vztahy strihové skladby
UVOD ANALYTICKE CASTI

V analyze prostorovych vztahli se zaméfim na budovani prostoru fikéniho
svéta. Budu analyzovat nékolik vybranych pocatecnich zabért scény, které zaujimaji
dualezité postaveni v ramci budovani prostorové orientace. Volba rdmovani prvniho
zabé&ru totiz zasadné ovliviiuje rozsah informaci o mizanscéné dané scény. Stiihova
skladba predstavuje prvni zadbér scény ve tfech vyraznéjsich podobach napfic celym
filmem. V detailu, celku a v zabéru se smeérodatnym pohybem kamery. Nejcastéjsi
rdmovani prvniho zabéru nové scény je detailni velikost zdbéru a v rdmci analyzy se
ji tedy budu vénovat nejpodrobnéji. Dale predstavim stfihovy princip protipohledu,
ktery je pfitomen nejen jako prvni zabér, ale i v dalSich situacich stfihové skladby
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filmu. Zamétim se na uziti KuleSovova efektu v rdmci stithové skladby a v zavére¢né
¢asti analyzy demonstruji na konkrétni scéné Laukovo specifick¢é vnimani okolniho

svéta.

PREDSTAVENI PROSTORU SKRZE PRVNi ZABER SCENY

Stiithové skladba ptfedstavuje prostor v témert tiiceti scénach skrze detailni
ramovani obrazu. Divdk mulze pfi percepci prvniho zdbéru v detailnim rdmovani
zohlediiovat pouze omezené mnozstvim informaci a je tedy stiithovou skladbou
povzbuzovan k domysSleni prostoru a vyznaml. Takovy typ zabéru mulizeme
pozorovat naptiklad ve tfeti scéné. Prostor nemocni¢ni ordinace je prestaven skrze
velky detail na lé¢katskou zpravu, na kterou jsou zapisovany informace skrze psaci
stroj. Obdobny typ zabéru se ve filmu objevuje jesté jednou, a to v Sedesaté tieti
scéne. Zabér na faktografickou Iékarkou zpravu je doplnén zvukovym podkresem, ve
kterém 1ékafi diskutuji nad Laukovym zdravotnim stavem. Stfihovd skladba
pfedstavuje paralelu mezi selekci prostorovych informaci a omezenosti vnimani
pacientil. Jak zabér predstavuje, lékat mize omezit své vnimani pacienta pouze na
par pismen a Cislic napsanych v lékafské zprave. S takovym postojem je mozné
ztotoznit napiiklad postavu primaie. Opacny pfistup naopak zastava lékar, ktery
s takovymto neosobnim postojem rozporuje. Jeho zajem o pacienty je rozpracovavan
napiiklad ve Ctyficaté osmé scéne, kdy si I€kat povidd s Laukem ve své pracovné.
K této postavé vyjadiuje sympatie 1 samotny DuSan Hanak. ,,Lékar, postava, kterou
mam nesmirné rad, skeptik, intelektual, dava spolecnosti skutecné hodnoty, a pritom

ma pocit, Ze je to zbytecné. “%°

Obrazek 14 - detailni zabér znazoriujici odméreny lékarsky pFistup k pacientim

omezeny pouze na nékolik strohych faktografickych tdaja

Vyska: 179 cnm

AFW. 40/62
OB\Vh. negat.,

1FK: 140/80 mm Hg

59 LIEHM, cit. 29 5. 389.
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Nejvyraznéji pracuje stiihova skladba s prvek divackého domysleni prostoru v
tficaté¢ devaté scéné béhem akrobatického vystoupeni. Vystup tanecnikil je
predstavovan v detailnim rdmovani zobrazujici jednotlivé Casti téla. Nejprve zaber
zobrazuje ve vzduchu se otacejici chodidla, nasledné vzptimenou dlan, ve tretim
pohybu kamery odhaluje zabér tvaie vystupujicich tane¢nikli. Informace o prostoru
scény se muzeme dozvédét az po prvnim stiihu, ktery nastava po dvaceti Sesti
vtetindch. Navazujici zdbéry zobrazujici obecenstvo a seznamuji nds se skutecnosti,

ze se jedna o kulturni vystoupeni.

Obrazek 15 - troji kompozice béhem prvniho zabéru akrobatického vystoupeni

Podobnou praci tviirce v predstavovani prostoru mizeme pozorovat ve
dvacéaté druhé scéné. Celkovy zabér znazoriiuje pohled na pole v horizontdlnim
pohybu, ve zvukovém podkresu zazniva tlumeny zvuk dosud neidentifikovatelného
stroje. Po uplynuti deseti vtefin zabéru zazniva otdzka Marty, proc€ je dobré mit auto.
Jeji otazka tedy lokalizuje dé¢j do prostoru automobilu, které projizdi osamocenou
krajinou. Tento piedpoklad je nasledné potvrzen v néasledujicim celkovém zabéru, pti

kterém Marta s Petrem z auta vystupuji.

Obrazek 16 - projizdéjici auto krajinou uprostied pole

Zabér na pole je zasazen do specifického postaveni v ramci stiihové skladby.

Nasleduje bezprostiedné po odpovédi Vladka na otazku, kam ptjde: ,, Kam budu
chtit, nekam ven.“ Touhu po odchodu od spolecnosti nékam ven potvrzuje ve své
vypovédi i Marta: ,, Vis, proc je dobré mit auto? Clovék miize mit stale dojem, jako

kdyby utikal. “ Nicméng i presto, Ze se Marta nachdzi v ptirodé a uziva si ¢as se svym
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milencem, dlouhodobé zivotni S§tésti stale nenachazi. Naopak Vladko v disledku

svého celkového nastaveni osobnosti dokaze byt Stastny i uprostied hlu¢ného meésta.

Stfihova skladba mezi prvnimi zdbéry scény zafazuje 1 protizabéry
vystupujicich postav. Takovy typ zdbéru mizeme pozorovat v padesaté Sesté scéné.
Prvni zébér predstavuje pohled z nadhledu na pohybujici se lidi na ulici. Druhy zabér
scény predstavuje Vladka na balkoné, ktery se diva smérem dolti a je tedy mozné mu
pfedchozi hlediskovy zébér piisuzovat. V ramci situovani prostoru nemocnice
ziskavame novou informaci o umisténi nemocnice do prostfedi rusné ulice mésta.

Obrazek 17 - pohled na ulici vlivem stfihové skladby pfisuzovany Vladkovi

———

L —

Jiny protizabér v kontextu prvniho zabéru scény znazorfiuje pohled Lauka na
osamocené nemocni¢ni lizko. Tento typ zabéru je pritomen ve Ctyficaté tieti scéné.
Zabér nasleduje bezprosttedné po situaci, pti které Lauko odhalil Martu s Petrem na
byté. Celkovy zabér na osamocené¢ nemocnic¢ni lizko komponované doprostied
chladného a jednotvarného prostiedi nemocnicnich kachlicek, zdiraziuje paradox

Laukova osamoceni.

Obrazek 18 - Pohled Lauka na osamocené nemocnicni lGzko vystihujici jeho aktualni rozpoloZeni
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PROTIPOHLED — PRNICIP STRIHOVE SKLADBY V RAMCI FILMU

Budovani prostorové orientace na principu protipohledi je patrné ve stithové
skladbé nejen v ramci prvniho zabéru scény, ale mizeme je pozorovat napfi¢ celym
filmem. Mnoho zabéri takového typu nélezi samotnému Laukovi, ale neni to
pravidlem. Ve ctvrté scéné je prakticky celd sekvence vystavénd na principu
protipohledd. Vsechny zabéry, kromé detailniho zabéru na informaci z novin, jsou
snimany z pomyslné osy akce. V sekvenci neni pfitomen ustanovujici zabér,
vzajemnd provazanost akce a pohybl dotvari pouze propojeni stfihové skladby.
Propojujicim prvkem obou akci je jednotna atmosféra osvétleni, mizanscéna a pohyb

obou vozidel stejnym smérem — dopiedu.

Obrazek 19 - Stf¥ihova skladba na principu protizabérid; divka na motorce a Lauko

V padesaté ctvrté scéné je v ramci stiihové skladby zatazen zabér, u kterého je
naro¢n¢j$i identifikovat, komu pfedstaveny pohled nalezi. Zabér piedstavuje
nahodnou pacientku vyhlizZejici z okna. V ramci stfihové skladby se mize jednat o
pouhy prostiih k prechodu do jiného prostfedi nemocnice. Vzhledem k vlastnostem
ptedchoziho zébéru, kdy Lauko upira pohled smérem nahoru k oknu, je mozné
vnimat tento zébér jako protipohled toho, co Lauko pravé sleduje. V takovém
kontextu upieny pohled pacientky dovadi Lauka ke zkoumani svého vlastniho

svédomi. V nasledujicim jednani totiz vyznava malifi, ze mu lhal.

Obrazek 20 - ztizena identifikovatelnost zabéru na nahodnou pacientku
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S principem zabéru a protizdbéru pracuje tviirce ¢asto i v ramci predstaveni
prostoru aktudlni scény. Prostor nemocni¢niho pokoje Lauka ve Ctyficaté Sesté scéné
je predstaven nejprve pouze na principu zabéru a protizabérii mezi jednotlivymi
pacienty. K vzajemnému propojeni dopoméha navaznost pohledii. Potvrzeni, ze nase

prostorova orientace byla vytvofena spravné nedotvari ustanovujici zabér, ale

pohyblivy zabér z ru¢ni kamery sledujici Vladka pochodujiciho po pokoji.
VyYUZITi KULESOVOVA EFEKTU

Typické pasaze vyuzivajici stfihovou skladbu na principu KuleSovova efektu
jsou patrné v jiz zminované scén¢ na jatkéach, ¢i pohled z okna ve Ctyficaté tieti scéné.
Stiihova skladba vyuziva KuleSovova efektu i v dalSich situacich. Timto stfihovym
principem ptedstavuje déni, které¢ se odehrava za zavienymi dvefmi (patnactd Ci
dvacatd ctvrtd scéna). Kromé narativni souvislosti zabérti v ramci jedné scény
odkazuje stfihova skladba také k interpretacni roviné. Nejvyraznéjsi zabér odkazujici
k vyznamové interpretaci je pohled na rozpadajici jablko, kterému jsem se jiz vénoval
v predchozi ¢éasti. V sedmé scéné stiihova skladba personifikuje policejni auto do
pozice vSevidouciho dozorce, ktery dodrzuje potradek. Jeho direktivni moc
kontrolovat lidi je ztvarnéna expresivnimi rozkazy ve zvukové slozce a
korespondujicim situacnim jednanim na ulici. Pohled na policejni auto a houkacku
zptitomnuje pomysiného aktéra, ktery rozkazy udéluje. Neurcitd personifikace
policejniho auta se zamérn€¢ vyhyba zobrazeni policisty jako jednotlivce, a tak

odkazuje na celkovy represivni aparat vlady.

Obrazek 21 - personifikované vystupovani policejniho auta v direktivni moci

mvaek

Dusan Hanak v rozhovoru na radiu Vltava zminuje vyuzivani konvencnich
dokumentéarnich metod. Naptiklad ,,snimani dvou hercu v rozhovoru jakoby skrytou

kamerou, dlouhym objektivem. [...] V divdikovi vyvolame dojem, Ze je to vlastné
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reportazné nasnimand situace.“’° Tyto dokumentarni prvky je rovnéz pojmenovat
v této pasazi. Aktéfi jsou obycejni lidé vystupujici na ulici, zabéry jsou potizeny
dlouhym objektivem ve stylu skryté kamery. V rdmci zanrového zatazeni této pasaze
tedy miizeme pozorovat nezvykly stiet fikénich a faktualnich prvka. Stiihova skladba

dodava autentickému prostiedi ulice urcujici vyznéni.

Na zéklad¢ KuleSovova efektu jsou do narace vlozené i nediegetické vsuvky,
které vyznamové souvisi s pfedstavovanym obsahem. Jednd se o nejriznéjsi
fotografie emoci postav, detailni zobrazeni pasazi z knih, ¢i novin. Ve ¢tvrté scéné
piidavéa novinovy utrzek dalsi rozmér vypraveéni fidice naklad’dku. Lauko sdéleni o
nefunk¢ni spolecnosti nevénuje pozornost, misto toho se soustfedi na pfitomny
okamzik a komunikuje s divkou jedouci na motorce pied nimi. Detailni piedstaveni
informace v novinéch tedy zdiraziuje dulezitost informace o fungovani spole¢nosti,

1 presto, ze Lauko vici sdéleni nevyjadiuje zadné zaujeti.

Obrazek 22 - vlivem Laukovy rezignace zduraziiuje stfihova skladba informaci o zficeném domu
v detailnim zabéru

V tficaté Sesté scéné stiihova skladba uzitim principu KuleSovova efektu
propojuje dvé oddélend déni a vnasi nejednoznacnost, jak situace ve skutenosti
probéhla. Lauko nakupuje ¢okoladu pro zdravotni sestru v nemocnici. Pohybuje se
kolem vyloh obchodl v podobném prostredi jako Marta, ktera se setkava s Petrem.
Na situaci jejich vzajemného polibku, navazuje zabér zobrazujici Lauka na ulici

s upfenym pohledem do kamery.

70 Dugan Handk: ,Co je lidské, to mé zajima“ [online]. Cesky rozhlas Vitava, 2013 [cit. 2020-03-21], stopa?
00:39:00. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/dusan-hanak-co-je-lidske-me-zajima-5061042
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Obrazek 23 - nejednoznaénost Laukova pohledu na ulici, mtiZe sméfrovat svij pohled jak do
vylohy, tak také muzZe zahlédnout polibek Marty s Petrem

V této stiithové ndvaznosti miize vyznam stiihu fungovat ve dvou rovinach. Bud’

Lauko smétuje sviij pohled pouze do vylohy, nebo odhaluje, ze zpozoroval schazeni
Marty s Petrem. Zdali jejich setkani skutecné zahlédl neni ziejmé. Stfihova skladba
pouze piedstavuje pohyb Lauka a Marty ve stejném prostiedi a Laukovym upfenym

pohledem do kamery vytvari prostor k divacké interpretaci.

NAVAZNOST POHLEDU

S navaznosti pohledl pracuje stfihova skladba ve vicero situacich. Na konci
dvanacté scény predstavuje stfihova skladba Lauktiv pokus o navazéni pohledu
s mladou sestfickou. Podobny pfistup je patrny béhem druhé scény, kdy stfihova
skladba propojuje vzajemné pohledy Lauka, Cilky a kuchate. Na zéklad¢ ndvaznosti
pohledu jsou vybudovany i1 konkrétni situacni akce naptiklad reakce Lauka na impuls
sestiicky, ze nema nasazenou ochrannou rousku. Néavaznost pohybl sousedicich
zabéri se vramci stithové skladby objevuje také, avSak patrnéjsi je princip

navaznosti pohledu.

PRITOMNOST USTANOVUJICIHO ZABERU

Stiithova skladba obsahuje pouze minimalni pocet ustanovujicich zabéra.
V celkovém souctu ustanovujici zdbér obsahuje pouze jedna Ctvrtina
predstavovanych scén. V¢étSina prostoru je tedy budovana na zdkladé jiného
sttithového piistupu. Absence ustanovujiciho zabéru zduraznuje dynamikou akce,
sevienost méstského prostoru a personifikuje Laukovo specifické vnimani okolniho

svéta.

Absence ustanovujici zabéru je pfitomna naptiklad v jiz zmifiované scéné

akrobatického vystoupeni. Budovani prostorové orientace probihd na principu
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znalosti realného svéta — jeviste a divaci. Ustanovujiciho zabér neni pfitomen rovnéz
v prostorech nemocni¢niho pokoje, ¢i bytu Lauka. VétSina informaci o prostoru je
divakovi predkladana postupné a divak si komplexni prostorovou orientaci muze
dotvaret na zdkladé jednotlivych podobnosti. Dvacéatd Sestd scéna napiiklad
predstavuje déni na byt¢, béhem kterého predstavi az Ctyti mistnosti. Stiihova skladba
se tedy vice zamétuje na probihajici akci a specifické piedstavovani okolniho svéta

nez na piehlednou orientaci v prostoru.

LAUKOVO VNIMANI OKOLNIHO SVETA

At uz zminéné montdze, protipohledy ¢i nejednoznacné zabéry ztvarnuji
Laukovo subjektivni vniméni svéta. O jeho pohled na svét se zmifuje i1 Stanislava
Pradna ve své recenzi. ,,Z nemocného, otieseného véedomi se dere [...] Laukovo
zdanlive pasivni konadni: micenlivé, trpelivé a nesmirné intenzivni pozorovani sveta
kolem sebe. [...] V zapase se samotou cilevedome vyhledava nejriiznejsi lidi, jejichz
hlasité liceni problémii ho ani tolik nezajimd, jako "to" nevyslovené, zamlcené, co od

nich touzi zvédét nebo aspoi vypozorovat ocima. !

Takovy pohled na svét demonstruje napiiklad osmnacta scéna. Stiihova
skladba odvadi od prvotné predstavené narace a manipuluje se zasazenim postav v
Casoprostoru. Lauko prochdzi rozpadlym domem a komunikuje s pfitomnym ditétem
a zenou. I pfesto, ze ve zvukové sloZzce stale zazniva hlas zeny, pohled kamery se
odvraci na ndhodného muze, ktery se podivuje nad ptfichodem Lauka. Jednotlivé
promluvy jsou sice ve zvukové slozce propojeny, zrozboru mizanscény je vsak

patrné, Ze tyto dv¢ situacni akce se odehraly na rozdilnych mistech.

Obrazek 24 - zavadéjici prostorova orientace béhem rozhovoru s mistnimi lidmi

71 pRADNA, Stanislava. 2005. In: HANAK, Dusan. 3 scénare. Praha: LIKA KLUB, 2005. ISBN 80-86069-37-0.
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Stiihova skladba propojuje nckteré dil¢i udalosti do jedné, nereaguje na vyicené
otazky, prohlasenti, a tak blize ptiblizuje Laukovo neurcité az snové vnimani okolniho
svéta. Sam DuSan Hanak v knize Ostre sledované filmy ptiblizuje zamér filmu a
prenesené i této scény: ,,Clovek [Lauko], ktery prestal vérit tomu, ¢emu vénoval
nejlepsi sily [...], se octne ve zvlastnim psychickém i fyzickém stavu. Zacne obchdazet

lidi a ovéruje si sam sebe. “"

ZAVER ANALYTICKE CASTI PROSTOROVYCH VZTAHU

Stithova skladba v ramci prostorovych vztahii ¢asto piedstavuje o prostoru
pouze omezené informace. Nejpatrnéj$i je tento pfistup u detailniho rdmovani
prvniho zabéru scény. Pivodné nejednoznacné urceni prostoru mizeme pozorovat i
na zacatku stfihové sekvence z akrobatického vystoupeni, ¢i v pohyblivém celkovém
zabéru jizdy autem ve dvacaté druhé scéné. PocateCni nejednoznacnost zabéru
poskytuje prostor k doznéni vyznamu piedchozi scény. Protizabéry slouzi v mnoha
situacich jako hlediskovy zabér piitomné postavy. V disledku absence
ustanovujiciho zabéru utvari tento typ zabért jedinou prezentaci piedstavovaného
prostoru. Vyuziti principu KuleSovova efektu utvaii nové vyznamy napiiklad pfi
konfrontaci s ¢lankem v novinach, ¢i pfi personifikovaném vystupovani policejniho
auta, které ud¢luje ptikazy a vystupuje jako pomyslna direktivni postava. Navaznost
pohledi dopomahd k budovani propojené situacni akce napfi¢ zdbéry. V dile je
patrna vyraznd absence ustanovujicich zabérti. Prostor nemocni¢niho pokoje, ¢i
Laukova bytu je dotvafen postupné naptic scénami. Nékteré stithové vazby vytvaieji
nejednoznacnost, ktera je patrna naptiklad u jednoho z hlediskovych zabéra Lauka.
V osmnacté scén¢ nejednoznacnost prostorovych vztaht priblizuje Laukovo
subjektivni vniméni okolniho svéta. V ramci stfihu dochazi k prfemisténi postav

v Casoprostoru, aniz by zvukova slozka na zménu jakkoliv upozornovala.

72 LIEHM, cit. 29 s. 388.
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Rytmické a ¢asové vztahy filmu 322
UVOD ANALYTICKE CASTI

Vramci rytmickych a casovych vztahli predstavim rozdéleni filmu do
jednotlivych scén. Zamétim se na jejich trvani a pritbéh narace napfi¢ celym filmem.
Ve samostatné kapitole predstavim nékolik vybranych situaci, ve kterych vyuziva
stiihova skladba elipticky stfih. Na zavér poukazi na nékolik momenti filmu, které

ptfedstavuji ¢asoprostor v netradicnim podobé.

OBECNA SEGMENTACE SCEN NAPRiC DILEM

Narace filmu 322 je rozdélena do sedmdesati Ctyt scén. V celkové své délce
jedné hodiny, tficet tfi minut a Ctyficet dva sekund vychézi v priméru jedna scéna na
jednu minutu a &trnact sekund.” Nejdelsi ¢as zaujima sedmd scéna s trvanim ti
minuty a Ctyfi vtefiny. AvSak v této sekvenci jsou piedstaveny az tfi rtiznorodé
prostiedi. Padesata pata scéna je nejkratsi se stopazi necelych devatenécti sekund.
Podobné dlouhd je i padesatd sedma scéna, ktera je pouze o sekundu delsi. Rtznorodé
narativni bloky nejrtiznéjSich situaci a jednani dohromady utvéfeji osobitou kolaz.
Dusan Hanék se k tomuto ptistupu zminuje v knize Ostre sledované filmy: ,, Zamérné
volim formu kontrapunktu, s umyslem rozvirit kolem pasivniho hrdiny ohnostroj
vztahit a situaci. Vim, Ze nekdy kupim vic dramatického materidlu, nez je mozna
treba, ale zda se mi, Ze to ma svou vnitini souvislost, Ze se vSechny casti mozaiky daji

desifrovat. “™*

ZPUSOB NARACE

Stfithova skladba pfedstavuje naraci v linedrnim uspotfadani. Narace
jednotlivych scén paraleln€ sleduje postavy Lauka, Marty, Petra, Vladka, okrajové
také postavu I¢kaife a poukazuje na jejich vzdjemné interakce. I kdyz déni neni
v ramci konkrétnich scén vzdy pfesné Casove ukotvené, nic nenaznacuje tomu, ze by

se jednalo o flashback, ¢i flashforward.

73 Pozn. Dle propottd, které jsem provadél na zakladé vypisu jednotlivych scén a ktery predkladdm na konci.
V priiméru neni zapocitana stopaz tvodnich titulkl a zavérecné hudebni pasaze.
74 LIEHM, cit. 29 s. 389.
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CASOVE ELIPSY

K ¢asovému vypusténi udalosti fabule dochazi piedev§im pifi zméné
jednotlivych scén, ale 1 vramci nékterych z nich. VétSinou je tento typ stfihu
pouzivan k ptesunu do nového prostiedi. V nékolika situacich je v ramci stithové
skladby zatazen stfih s vypustkou, ktery zabird na platné méné casu nez ve fabuli a
v obraze zpusobuje nahlou zménu. Takovy stfth mizeme pozorovat ve Ctyficaté
ctvrté scéné, ve které se Petr v ostrém stfihu pfemistuje ke dvefim, nahle pievlecen
do damskych Satti. Stfih nastava bezprostfedné po ukonceni vypovédi Petra a zména

v obraze navazuje na zvrat ve zvukové slozce.

Obrazek 25 - elipticky stfih zplUsobujici pfemisténi Petra v prostoru

Obdobny stfih nastava i ve Sedesaté Ctvrté scéné, pii které se postavy premistuji do
jiné mistnosti, bez vyraznéjsi promény v diegetické hudbé folklorni hudby. Podobny
princip stfihu mizeme pozorovat i1 v jedenacté scén¢, kdy se Lauko béhem stiihu
premisti do jiné Casti mistnosti. Stiih je proveden za neménné rytmické hudby pfi

rannim cviceni.

Obrazek 26 - pfesun Lauka v ¢asoprostoru provedeny v rytmu hudby

V ramci pohybu Lauka na byté nastava jesté jiny znatelny posun v predstaveni

syzetu, a to ve tiicaté tieti scéné, pfi které se Lauko pfemist'uje v prostoru pfi hledani
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cigaret. Stithova skladba vyuziva spole¢nych prvkli mizanscény piedchoziho a

nasledujiciho zabéru a stiih provadi v momentu otevieni krabicky.

Obrazek 27 - posun Lauka v ¢asoprostoru pfi spolecném jedndani — otevirani krabicky

Vsechny typy pravé popsanych stfihli v ramci jedné scény odkazuji na osobité
vnimani ¢asoprostoru jednotlivych postav. Tvirce zamérné vynechava pasaze, které
jsou pro postavy nedulezité. Specifickou stiithovou skladbou se tak ptipodobiiuje

vnimani a prezentaci jejich utrzkovych vzpominek.

Stiihova skladba rovnéz utvaii Casovou elipsu pomoci prostiihu. Ve dvacaté
prvni scéné se spolu seznamuji Lauko s Vladkem. Po vypovédi Vladka, ze neméa
penize, nasleduje zabér na pouli¢niho psa. Pfi navratu do konverzace je Vladko
usazen na jiném misté a v dusledku pfitomného jidla za stolem je patrné, Ze béhem

prostiihu uplynul mnohem delsi ¢as, nez byl v syzetu piedstaven.

Obrazek 28 - pfesun Vladka v prostoru béhem prostiihu

Pravé neptredstavena akce fabule je urcujici pro vykresleni osobnosti Lauka.
Néahodnému mladikovi potulujicimu se po ulici bezprostiedné kupuje chlebicky a
kavu. Neproménliva zvukova slozka i1 v této ¢asti odkazuje na Laukovo specifické
vnimani okolniho svéta. Nediegeticka hudba v celé pasazi je totiz piedstavena beze
zmény a promluvy aktérd jsou provedeny bezprostiedné za sebou bez vyraznéjsi

promeény.
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RYTMICKE VZTAHY

Specialni postaveni v ramci rytmickych vztah stiithové skladby zaujima pata,
Ctyficata sedmd a Sedesatd patd scéna. V paté scéné predstavuje stithova skladba
zabiti koné¢ stithem s ptesahem. Takovy typ sttihu ,,prodluzuje akci, a tak pak v syzetu
trva déle nez ve fabuli. “>Tohoto typu stiihu vyuZzivali sovétsti filmati ve dvacatych
letech dvacatého stoleti. Stiihova skladba stfihem s piesahem zdiiraziiuje okamzik
smrti kon¢, zasadni moment uderu sekery znazornuje celkem tiikrat. Ve Ctyficaté
sedmé scéné zprosttedkovava skladba dynamiku a nevyzpytatelnost boxu skrze
fotografie bojovnikil, piedstavené ve velké rychlosti za sebou. Sedesata pata scéna
vyuziva rytmického stiihu k dokresleni akce srazky dvou aut. Ve stithové skladbé¢ je
béhem necelych trech sekund piedstaveno tfinact zabéra, pii ¢emz posledni skrze
bilou obrazovku konven¢né¢ odkazuje ke srazce. Prvky pestré, tékajici obrazové
«“76

skladby DuSan Handk pojmenovava vlastni terminologii — “kontrapunkti¢nost

odkazuje na védomé zasahy v ramci kontinuity vztahi sttihové skladby.

ZAVER ANALYTICKE CASTI RYTMICKYCH A CASOVYCH VZTAHU

Stiihova skladba v ramci rytmickych a Casovych vztahii pracuje s cetnou
frekvenci promény scény. Utvari tak rozmanitost stfihové skladby sesklddané z
nejriizngjsich “obrazovych a zvukovych stiept. Casové elipsy zafazené ve stiihové
skladb¢ demonstruji osobité vnimani casoprostoru jednotlivymi postavami. Ve
dvacaté prvni scéné ¢asova elipsa zamlCuje akci, ktera vykresluje Laukovu pozitivni
stranku osobnosti. SpiSe nez k timysIlnému zakryti jeho stranky osobnosti je ¢asova
elipsa pouzita z diivodu vykresleni jeho subjektivniho vnimani okolniho svéta.
Stiihova skladba v n¢kolika situacich zatazuje kratké zabéry k vystihnuti dynamiky
probihajici akce. K zdlraznéni smrti koné vyuziva stiihovd skladba typ stfihu

sovétskych filmait — stiih s pfesahem.

7> BORDWELL, cit. 15. s. 304.
76 Dugan Hanak: ,,Co je lidské, to mé zajima“ [online]. Cesky rozhlas Vltava, 2013 [cit. 2020-03-21], stopaz
00:13:10. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/dusan-hanak-co-je-lidske-me-zajima-5061042
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Zavér

Film 322 jsem podrobil dikladné neoformalistické analyze se zaméfenim na
stithovou skladbu. V prvni casti analyzy jsem se detailn¢ zaméfil na uvodni
titulkovou sekvenci. Jako dominantni pfistup jsem pojmenoval kontrastni stylizaci,
kterd je ztvarnéna inverzni podobou mizanscény s paralelni proménou zvukové
slozky. Lékarska tématika obrazkli a zvukového podkresu v propojeni s vyraznou
kontrastni stylizaci odkazuje na pomyslny skalpel, kterym Dusan Handk zkouma

soudobou spolecnost.

VétSina vazeb stfihové skladby v prvni scéné napliiuje kompozicni,
prostorovou i ¢asovou kontinuitu. Ve scéné je patrna i vyrazna diskontinuita, a to
piredevsim ve tfech pozastavenych zabérech, v prostorové nediegetické vsuvce
rozpadajiciho jablka 1 nejednoznacnosti pohledu divky v disledku absence
ustanovujiciho zabéru. V prvnim zabéru jsem upozornil na diilezitost podpirajicich
vzpér, které odkazuji na rozpadajici spolecnost, ktera potiebuje vyztuzit. V porovnani
se scénarem jsem upiesnil situaci odehravajici se na ulici. Ndhodni lidé se spole¢né

sdruzuji k bezdivodnému mlaceni Lauka.

V tieti ¢asti jsem komplexné€ analyzoval vztahy stfihové skladby napfic¢ celym
filmem a pfiblizil tvlrci pristup Dusana Handka. Neptfedvidatelnost stfihové skladby
spociva v nejasnosti, které prvky jsou v aktudlni naraci k pochopeni fabule nezbytné
a které jsou ve stfihové skladbé zatazeny pouze k ztvarnéni konkrétni emoce, Ci
dil¢iho vyznamu. V dikladné analyzy jsem ptedstavil riznorodé pozice stiithové
skladby, z nichz vyvozuji jeji dominantu, které se projevuje prevazné ve specifickém

zpusobu budovani ¢asoprostoru fikéniho svéta analyzovaného snimku. DuSan Hanak

rrrrr

Stiihova skladba predklada komplexni a propojeny piistup, ktery ztvarnuje
specifické vnimani okolniho svéta, at’ uz v subjektivnim hledisku Lauka, ¢i jinych
postav filmu. Nejvyraznéjsi tvirci ptistup, ktery odkazuje na Laukovo subjektivni
vnimani okolniho svéta, je patrny v osmnacté scéné, ve které se postavy presunuji
v Casoprostoru bez vyraznéjsi promény ve zvukové stope. Pouziti tonalni montdze na
jatkach nejen zvyraznuje proces zabijeni zvifat, ale také odkazuje k subjektivnimu

prozivani pfitomného Lauka.
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JiZ samotné roz¢lenéni narace do konkrétnich blokii, odkazuje na specifickou
mozaiku nejriznéjSich “obrazovych a zvukovych stiepti, které navzajem sttetavaji
a propojuji jedndni vystupujicich postav. Na tuto propojenost odkazuje naptiklad
pfechod mezi patnactou a Sestnactou scénou, ktery propojuje jednani Marty a Lauka

skrze pfitomnost tmy na zacatku a konci zabéru.

Vlivem absence ustanovujiciho zabéru vznikd obcas nejednoznacnost pii
zatazeni konkrétniho jedndni do casoprostoru. Takovad nejednoznaénost je
pozorovatelnd naptiklad v tiicaté Sesté scéné, pii které neni zfejmé, zdali Lauko
spatiil setkdni Marty s Petrem ¢i nikoliv. Stfihova skladba prezentuje v omezeném
rdmovani pouze dil¢i jednéni a vlivem zafazeni dvou paralelnich akci vedle sebe,

neni patrné, v jakém kontextu prostorovych vztaht jsou tyto dva zabéry predstaveny.

Stiihova skladba obsahuje mensi pocet ustanovujicich zabéri a prostor scény
v prvnim zabéru predstavuje nejdastdji skrze detailni ramovani. Casto vyuziva
princip KuleSovova efektu a vazbu mezi zabéry vytvari pouze na zdkladé¢
vyznamotvorného zafazeni vedle sebe. Tento princip je nadale rozvijen
v protipohledech, hlediskovych  zabérech, ¢i v predstaveni konkrétnich
nediegetickych informaci — napfiklad clankem z novin. Né&které informace o
prostorové orientaci v ramcei konkrétniho prostredi ziskava divak postupné v pribéhu
narace. Prikladem takového prostiedi je napiiklad Lauktv byt, ktery se objevuje ve

vicero scénach a prostor bytu si tedy divak utvaii postupne.

Specifické predstavovani Casoprostoru fikéniho svéta je vramci stfithové
skladby podpotfeno rovnéz zvukovou slozkou. V nékterych situacich dochazi ke
zméné propojené¢ v obrazové i zvukové slozce. Tento pfistup pfechod mezi
jednotlivymi zdbéry zvyraziuje. Zvukova slozka zastava béhem stfihu i1 druhou
pozici, kdy pokracuje konstantn¢, nezavisle na proméné slozky obrazové. V nékolika
pasazich zaznivaji ve filmu vypovédi, které je mozné vztahovat, jak k situaci
prechozi, tak k té nasledujici. Zvukova slozka sama o sobé je vyznamnym prvek
stithové skladby a utvari vhodnou pfilezitost k jejimu dal$imu badéani. Pfedevsim z

pozice urceni zvukovych slozek, ¢i ptitomnosti nediegetickych zvukii.

Ve své praci jsem na zéklad¢ diikladné analyzy ptedstavil tviir¢i ptistup DuSana
Handka v ramci stfihové skladby. V ¢astech vénujici se Givodni titulkové sekvenci a

prvni scéné filmu jsem predstavil jeho piistup na zacatku filmu. V tfeti ¢asti jsem
45



predstavil jeho tvar¢i piistup ve vybranych pasazich a napfi¢ celym filmem. Na
zéklad¢ analyzy jsem vyvodil dominantu jeho tvlr¢iho pfistupu, ktery spociva ve

védomém budovani specifického casoprostoru fikéniho svéta 322.
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Prilohy

Ptiloha 1 — segmentace narace do jednotlivych scén

Primér:

0:01:14

Celkem: 1:33:42
0:00:00 0:01:57 TITULKOVA SEKVENCE 0:01:57
0:01:57 0:03:10 PRVNI SCENA Scéna nha ulici, pfedstaveni Lauka, ktery je bit 0:01:13
0:03:10 0:04:24 DRUHA SCENA Scéna v kuchyni 0:01:14
0:04:24 0:05:53 TRETI SCENA Scéna u lékafe 0:01:29
0:05:53 0:06:30 CTVRTA SCENA Jizda naklad’dkem a divka na motorce 0:00:37
0:06:30 0:08:05 PATA SCENA Konfrontace Lauka s jatky 0:01:35
0:08:05 0:08:39 SESTA SCENA Kancelaf Petra a jeho pFedstaveni 0:00:34
0:08:39 0:11:43 SEDMA SCENA Prevlikani v $atné, ulice, kava u Catlose 0:03:04
0:11:43 0:13:10 OSMA SCENA Pfedstaveni Vladka 0:01:27
0:13:10 0:13:48 DEVATA SCENA Lauko v parnich laznich 0:00:38
0:13:48 0:15:12 DESATA SCENA Marta s Laukem u vecefe 0:01:24
0:15:12 0:16:21 JEDENACTA SCENA Lauko a jeho ranni upravovani 0:01:09
0:16:21 0:19:13 DVANACTA SCENA Lauko v kavarng 0:02:52
0:19:13 0:20:12 TRINACTA SCENA \iyrobni schiize a Marta 0:00:59
0:20:12 0:20:53 CTRNACTA SCENA Lauko na chodbé& nemocnice 0:00:41
0:20:53 0:21:17 PATNACTA SCENA Vedouci podniku kontroluje zamé&stnance 0:00:24
0:21:17 0:22:06 SESTNACTA SCENA Kupé ve vlaku 0:00:49
0:22:06 0:23:36 SEDMNACTA SCENA Lauko na hibitové 0:01:30
0:23:36 0:24:47 OSMNACTA SCENA Lauko v polorozpadlém domé 0:01:11
0:24:47 0:25:51 DEVATENACTA SCENA Petr na byté 0:01:04
0:25:51 0:26:23 DVACATA SCENA Umyvani nového auta na dvorku 0:00:32
0:26:23 0:27:03 DVACATAPRVNI SCENA Lauko a Vladko v kavarné 0:00:40
0:27:03 0:28:39 DVACATADRUHA SCENA Petr a Marta na cesté 0:01:36
0:28:39 0:29:37 DVACATATRETI SCENA Seznameni Lauka s vdovou 0:00:58
0:29:37 0:31:46 DVACATACTVRTA SCENA Marta a Petr v cizim byté 0:02:09
0:31:46 0:31:59 DVACATAPATA SCENA Lauko na vysetfeni radioterapie 0:00:13
0:31:59 0:33:07 DVACATASESTA SCENA Li¢eni Marty a spole¢na rozprava s Laukem 0:01:08
0:33:07 0:34:01 DVACATASEDMA SCENA Lauko a Cilka v kuchyni 0:00:54
0:34:01 0:35:18 DVACATAOSMA SCENA Lauko a Catlos v restauraci 0:01:17
0:35:18 0:36:05 DVACATADEVATA SCENA Dovadéni Marty s Petrem v pfirodé 0:00:47
0:36:05 0:37:59 TRICATA SCENA Lauko v kuchyni 0:01:54
0:37:59 0:39:06 TRICATAPRVNI SCENA Setkani Lauka a Pavelky 0:01:07
0:39:06 0:40:19 TRICATADRUHA SCENA Marta s Petrem u cvicisté 0:01:13
0:40:19 0:41:45 TRICATATRETI SCENA Lauko ve svém byté 0:01:26
0:41:45 0:42:42 TRICATACTVRTA SCENA Vrétnice fabriky 0:00:57
0:42:42 0:43:28 TRICATAPATA SCENA Petr s mladou divkou v obchodé 0:00:46
0:43:28 0:44:04 TRICATASESTA SCENA Lauko kupuje bonboniéru, Marta pfi setkani s Petrem 0:00:36
0:44:04 0:44:41 TRICATASEDMA SCENA Petr s Martou v ndkupnim centru 0:00:37
0:44:41 0:45:32 TRICATAOSMA SCENA Lauko s Catlosem v restauraci 0:00:51
0:45:32 0:47:50 TRICATADEVATA SCENA Akrobatické vystoupeni a déni v restauraci 0:02:18
0:47:50 0:49:02 CTYRICATA SCENA Lauko a malif, zvonéni na dvefe bytu 0:01:12
0:49:02 0:50:23 CTYCICATAPRVNI SCENA Lauko a malif v ateliéru 0:01:21
0:50:23 0:51:07 CTYRICATADRUHA SCENA Lauko pfistihne Martu s Petrem 0:00:44
0:51:07 0:52:13 CTYRICATATRETI SCENA Lauko v nemocniéni koupelné 0:01:06
0:52:13 0:54:09 CTYRICATACTVRTA SCENA Petr a Marta ve svém pokoji 0:01:56
0:54:09 0:56:02 CTYRICATAPATA SCENA Lauko ha nemocniéni chodbé 0:01:53
0:56:02 0:58:11 CTYRICATASESTA SCENA Lauko v nemocniénim pokoji 0:02:09
0:58:11 0:59:55 CTYRICATASEDMY SCENA Marta s Petrem na stadionu 0:01:44
0:59:55 1:02:25 CTYRICATAOSMA SCENA Lauko na nemocniéni chodbé, setkani s lékafem 0:02:30
1:02:25 1:03:16 CTYRICATADEVATA SCENA Lékarska kontrola na pokoji 0:00:51
1:03:16 1:04:53 PADESATA SCENA Krize ve vztahu Marty a Petra 0:01:37
1:04:53 1:05:46 PADESATAPRVNI SCENA Opila Marta v restauraci 0:00:53
1:05:46 1:06:19 PADESATADRUHA SCENA Marta pfed zavrienymi dvefmi nemocnice 0:00:33
1:06:19 1:07:44 PADESATATRETI SCENA Cilka na navitévé Lauka v nemocnici 0:01:25
1:07:44 1:09:02 PADESATACTVRTA SCENA Rozhovor Iékare a Vladka 0:01:18

47




1:09:02 1:09:21 PADESATAPATA SCENA
1:09:21 1:11:00 PADESATASESTA SCENA
1:11:00 1:11:20 PADESATASEDMA SCENA
1:11:20 1:12:33 PADESATAOSMA SCENA
1:12:33 1:13:57 PADESATADEVATA SCENA
1:13:57 1:14:52 SEDESATA SCENA

1:14:52 1:16:44 SEDESATAPRVNI SCENA
1:16:44 1:17:23 SEDESATADRUHA SCENA
1:17:23 1:18:25 SEDESATATRETISCENA
1:18:25 1:19:33 SEDESATACTVRTA SCENA
1:19:33 1:20:08 SEDESATAPATA SCENA
1:20:08 1:20:52 SEDESATASESTA SCENA
1:20:52 1:22:03 SEDESATASEDMA SCENA
1:22:03 1:24:08 SEDESATAOSMA SCENA
1:24:08 1:25:26 SEDESATADEVATA SCENA
1:25:26 1:26:51 SEDMDESATA SCENA
1:26:51 1:28:09 SEDMDESATAPRVNI SCENA
1:28:09 1:29:35 SEDMDESATADRUHA SCENA
1:29:35 1:32:03 SEDMDESATATRETI SCENA
1:32:03 1:32:44 SEDMDESATACTVRTA SCENA
1:32:44 1:33:42 ZAVERECNE DOZNENI
1:33:42

Sestricka méri Laukovi tlak

Holi¢ ha nemocniénim pokoji

Petr v praci, pozorovany Martou

Lauko s Catlosem na stielnici

Lauko s Vladkem na vanocnich trzich, vinarna
Lauko s Vladkem prochazeji po ulici

Lauko a Vladko na byté

Marta vyhlizi Petra ze svého auta

Lékarské rozhodovani o Laukové dalsim léceni
Petr a Marta v restauraci

Bouracka Marty s Petrem

Lauko spécha, aby vidél Martu po nehodé
Lauko v marnici

Lauko a Petr v hospodé

Lauko na ulici a padajici snih

Lauko v porodnici

Laukova operace

Petr kontaktuje mladou divku

Lauko blouznéni, hovor lékare se sestfickou
Lauko a Vladko na nemocniénim pokoji

0:00:19
0:01:39
0:00:20
0:01:13
0:01:24
0:00:55
0:01:52
0:00:39
0:01:02
0:01:08
0:00:35
0:00:44
0:01:11
0:02:05
0:01:18
0:01:25
0:01:18
0:01:26
0:02:28
0:00:41
0:00:58

48




Seznam pouZité literatury a pramenti

PISEMNE ZDROJE

BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu.
V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

DANCYGER, Ken. The technique of film and video editing: history, theory, and
practice. 5th ed. Oxford: Focal, 2010. ISBN 0240813979.

EISENSTEIN, Sergej. Film Form. V New York: Harcourt, Brace, 1977. ISBN 0-15-
630920-3.

GRECNER, Eduard. Film ako vol'ny vers. Bratislava: Slovensky filmovy Gstav, 2015, s.
127-130. ISBN 978-80-85187-68.

HANAK, Dusan. 3 scénaie: 322, Obrazy starého sveta, Riizové sny. Praha: Lika klub,
2005. ISBN 80-86069-37-0.

KUBIK, Boris. Zivot a dielo Dusana Hanéka. [Diplomova prace] Paneurdpska vysoka
$kola v Bratislavé. Fakulta masmédii. Ustav mutlimedialnej tvorby. Vedouci prace:
PhDr. Mgr. art. Marianna Cengelova. Bratislava 2013.

LIEHM, A. J. a Jan LUKES. Ostfe sledované filmy: ¢eskoslovenska zkugenost. Praha:
Nérodni filmovy archiv, 2001. I[luminace. ISBN 80-700-4100-5.

LUKES, Jan. Diagnozy ¢asu: &esky a slovensky povaleény film (1945-2012). V Praze:
Slovart, 2013. ISBN 978-80-7391-712-8.

MACEK, Vaclav. Dusan Hanak. Bratislava: Nadacia Fotofo, 1996. ISBN 8085739100.

MACEK, Vaclav. Dusan Hanak. PieloZila Stanislava PRADNA. Praha: Cesky filmovy
ustav, 1991. Malé filmové profily. ISBN 807004070x.

SPALOVA, Ivana. Filmova tvorba Du$ana Hanaka. [Diplomova prace] Univerzita Pavla
Jozefa Safarika v Kogicich. Filozoficka fakulta. Katedra slovakistiky slovanskych
filologii a komunikécie. Vedouci prace: doc. Mgr. Jan Sabol, PhD. ArtD., Kosice 2016.
THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: jeden piistup, mnoho metod.
Iluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 5-36. ISSN: 0862-397X.

THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis.
Princeton University Press, Oxford: Princeton University Press, 1988, s. 31. ISBN ISBN
0-691-01453-1.

49



ONLINE ZDROJE

Czechoslovak film: Ceskoslovensky film. Prague: Czechoslovak Film, 1948-1989, 1969,
22(4). ISSN 0011-4588.

Dusan Hanak: ,,Co je lidské, to mé zajima* [online]. Cesky rozhlas Vltava, 2013 [cit.
2020-03-21]. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/dusan-hanak-co-je-lidske-me-zajima-
5061042

KINO LUMIERE OSLAVI JUBILEUM DUSANA HANAKA NECENZUROVANOU
VERZIOU FILMU 322 Z MANNHEIMU [online]. Slovensky filmovy ustav, 2018 [cit.
2020-04-05]. Dostupné¢ z: http://www.sfu.sk/aktualne/447

NENAPADNY A SILNY POZOROVATEL ZIVOTA DUSAN HANAK [online]. CT
ART, 2018 [cit. 2020-04-05]. Dostupné z: https://art.ceskatelevize.cz/360/nenapadny-a-

silny-pozorovatel-zivota-dusan-hanak-ohuUi

50


http://www.sfu.sk/aktualne/447
https://art.ceskatelevize.cz/360/nenapadny-a-silny-pozorovatel-zivota-dusan-hanak-ohuUi
https://art.ceskatelevize.cz/360/nenapadny-a-silny-pozorovatel-zivota-dusan-hanak-ohuUi

NAZEV:

Nepredvidatelna stiihova skladba filmu 322 (1969)
AUTOR:

FrantiSek Tomis

KATEDRA:

Katedra divadelnich a filmovych studii
VEDOUCI PRACE:

Mgr. Marek Cermak

ABSTRAKT:

Tato bakalarska prace si kladla za cil provést neoformalistickou analyzu se zaméfenim
na sttihovou skladbu u filmu 322 (1969) slovenského reziséra DuSana Handka. Hlavnim
ucelem bylo nalezeni tviirciho pfistupu autora a pojmenovani dominanty ve stfihové
skladbé. Metodologickym vychodiskem této analyzy byl neoformalisticky pfistup,
popsany v knize Breaking the Glass Armor autorky Kristin Thompsonové. V dile byl
zohlediiovan dobovy kontext vzniku filmu, a to ptfedevsim v disledku prace se scénafem
a prisluSnou literaturou. Podrobna analyza stfihové skladby odhalila motiv specifického
budovani Casoprostoru fikéniho svéta, jez tvoii jeho hlavni dominantu. Tento piistup
postihuje vybér velikosti rdmovani, rozsah narace, pfitomnost ustanovujiciho zabéru,
zvukovou slozku i1 Casové a rytmické vztahy sousedicich zdbéri. Zavér analyzy

naznacuje mimo jiné dal§i moznou oblast zkoumani — zvukovou slozku filmu.

KLICOVA SLOVA:

Neoformalismus, analyza, stfithova skladba, ustanovujici zabér, Dusan Hanék
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NAZEV:

Unpredictable editing of the movie 322 (1969) - The Neoformalism Analysis
AUTOR:

FrantiSek Tomis

KATEDRA:

The Department of Theatre and Film Studies

VEDOUCI PRACE:

Mgr. Marek Cermak

ABSTRAKT:

This bachelor thesis aimed to do a neoformalist analysis with the focus on editing of the
movie 322 (1969), which was filmed by Slovak director Dusan Hanak. The main purpose
was to find author’s approach and name the dominant element in the editing. The
methodology basis for this analysis was the neoformalist approach described in Kristin
Thompson‘s Breaking the Glass Armor. The historical context of the film making was
taken into consideration based on the film screenplay and appropriate literature. The
complex analysis of the editing revealed motif of specific creating space-time of the
fiction world, which is dominant of editing in the movie. This author’s approach affects
camera framing, narrative range, presence of an establishing shot, sound, temporal and
rhythmic relation between two neighboring shots. The conclusion of the analysis, among

other things, suggests another area for future research — film sound.

KLICOVA SLOVA:

Neoformalism, analysis, film editing, establishing shot, DuSan Hanak
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