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1. Introduccion

El objetivo principal de esta tesina es presentar la novela de Benito Pérez
Galdos y la pelicula de Luis Bufuel que lleva el mismo nombre, Tristana, y, sobre

todo, comparar las dos obras.

El primero de los cuatro capitulos se ocupara del tema y problema de la
adaptacion cinematografica, también vamos a explicar qué es una adaptacion y poner
la informacion de los criticos que se dedican a esta problematica. En este capitulo
también vamos a mencionar a los autores espafioles cuyas obras literarias tienen su

propia adaptacion.

Otro capitulo, Tristana, vamos a describir detalladamente. Nos ocuparemos
del papel de la mujer en el siglo XIX y su posicion en la sociedad porque, como
vamos a ver, la historia de Tristana galdosiana se sitaa en este siglo. Pero, sobre todo,
vamos a analizar la novela y la pelicula. Describiremos el estilo del lenguaje, espacio
y tiempo en los que la historia fue filmada. Como vamos a ver, la novela se ocupa
mas de la sociedad y su critica, y la pelicula trata mas de la evolucion psicologica de
los protagonistas. Ademas, vamos a escribir sobre el tema muy importante y muy
actual: la empancipacion de la mujer al que se dedica mas Galdos en su novela que

Buiiuel.

Aunque no somos los criticos cinematograficos, en el capitulo, Comparacion,
vamos a dedicarnos a la comparacion del libro con la pelicula y mencionar la
semejanza y la diferencia. El ultimo capitulo se refiere al éxito de la pelicula

bufiueliana que obtuvo varias nominaciones y premios por su éxito.



2. Adaptacion cinematografica

2.1 Peliculay literatura

La pelicula y la literatura son obras totalmente distintas con la propia
especificidad expresiva pero las dos tienen el mismo objetivo: contar una historia. La
gente siente la pasion de compartir sus experiencias y emociones o identificar y
comparar su propio mundo con el de los héroes literarios. La pelicula facilita la
imaginacion y visualizacion de las visiones y gracias a ella la gente puede entrar en
un mundo artificial que la saca de la realidad cotidiana. Las adaptaciones de obras
literarias forman casi una mitad de la produccion cinematografica total y la cifra esta
aumentando. La causa del incremento es que la pelicula siempre estara inspirada por

la literatura.

2.2 ;Por qué se forman las adaptaciones?

Existen muchas razones para crear las adaptaciones. Vamos a mencionar
algunas de ellas. La primera es que la pelicula trata de popularizar el original que no
es tan conocido o no esta bien entendido por el espectador. Este caso puede significar
un riesgo porque la pelicula puede ser despojada por el detalle que esta en el libro y
el espectador se sentira insatisfecho. Generalmente, podemos decir que hacer una
buena adaptacion no es facil para que el publico esté contento y el director tiene que
esperar la critica. La otra razon se ocupa de la polémica actual entre el director y
escritor. El objetivo del debate es la actualizacion y acentuacion de validez actual de
la obra original, el ejemplo es el argumento eterno, Romeo y Julieta. La tercera razon
es que en el mundo literario existen muchos mas temas, o sea, la experiencia
tematica, que en el mundo del cine. La cuarta razén contiene el motivo financiero.
Los creadores de los proyectos cinematograficos eligen las obras de éxito Yy bien

vendibles. Otras razones salen de la combinacién de las razones mencionadas.®

! NOVAK, Radomil; GEJGUSOVA 1Ivana: Adaptace literdrniho dila a jeji didaktické vyuziti,
[Ostrava: Ostravska univerzita Ostrava — Pedagogicka fakulta], 2003.



2.3 Término: adaptacion

Nos vamos a ocupar de este tema porgue esta tesina trata de las adaptaciones
cinematograficas de obras literarias y también para que veamos qué tipos hay y como
las podemos dividir. Gracias a las actitudes especializadas y la teoria sobre la
adaptacion podemos entenderla mejor. El término adaptacion significa el proceso de
la modificacion de una obra de papel a una obra cinematografica, mejor dicho, una
transcripcion de la lengua literaria a la del cine. La adaptacion se refiere a las obras

literarias, musicales, teatrales, etc.

2.3.1 Clasificacion

La clasificacion basica de adaptacion:

A)

- clasica: adaptacion basada en la novela épica
- moderna: subjetividad, acercamiento a la prosa no épica

- combinacion

Esta clasificacion tiene sentido cuantitativo. También podemos imaginar el original

clasico adaptado por el método moderno.
B)

- seleccion del tema
- desarrollo del tema
- captar objetos y situaciones audiovisuales

- buscar nuevos significados y conexion®

Esta clasificacion se ocupa concretamente de las relaciones entre los textos

artisticos y sus formas cinematograficas.

2 NOVAK, Radomil; GEJGUSOVA 1Ivana: Adaptace literdrniho dila a jeji didaktické vyuziti,
[Ostrava: Ostravska univerzita Ostrava — Pedagogicka fakulta], 2003, s. 7. [la traduccion es nuestra]



A los medios expresivos de la pelicula pertenece: montaje, sonido, camara y

musica.

2.4 Comienzos y estudios de la adaptacion

En este subcapitulo vamos a presentar la historia y opiniones especializadas
sobre la adaptacion. La pregunta inicial es: ;jPor qué los directores se arriesgan y
filman peliculas que el publico comparara con el libro y eventualmente las criticara?
La mayoria de los directores quieren y tratan de subrayar la obra de papel que ayuda

a los lectores con el desarrollo de la imaginacion.

El cambio llegd en los afios 80 y 90 del siglo XX cuando la adaptacion se
convirtidé en el objetivo de la investigacion de las disciplinas humanistas. Vamos a
mencionar la opinién del profesor universitario de Nueva York, Robert Stam que
critica la adaptacion cinematografica mediante su teoria que dice que el lenguaje de
la critica se ocupa de las adaptaciones cinematograficas y era y hasta hoy es muy
moralista; habla sobre las formulaciones que muestran que la pelicula perjudica la
literatura. En las reflexiones sobre la adaptacion utiliza palabras como deslealtad o
vulgarizacién.> Ademas en los afios 90 existia el desafio entre los dos médios: la
pantalla y el libro. George Bluestone, uno de los primeros tedricos de la adaptacion
cinematografica, se dedicaba a la diferencia de ambos médios en la publicacion

Novels into Film. Su resultado fue que la adaptacion no va a asemejarse a su modelo.

Segtin Bluestone la diferencia principal se basa en el caracter lingiiistico de la
literatura y en el caracter visual de la pelicula y piensa que cada director se convierte
en un nuevo autor y el modelo le ayuda a crear su propia formacion. George
Bluestone empezd a buscar las diferencias entre el mundo literario y
cinematografico. Los escritores tienen sdlo una manera de expresar lo que quieren,
mediante la palabra escrita. Los directores trabajan con mas medios expresivos:

musica, voz humana, imagen, palabra dicha, etc. El director puede combinar estos

¥ BUBENICEK, Petr: Filmovd adaptace: Hleddani interdisciplindrniho dialogu, Brno: Casopis
lluminace, 2010, s. 8.



medios y jugar con ellos, en cambio, el escritor no y nos da mas espacio para nuestra

fantasia mental.*

Las investigadoras britanicas Deborah Cartmell e Imelda Whelehan dejan de
hablar sobre “la literatura y la pelicula” y empiezan a escribir sobre “la literatura en
la pelicula”. Asi no podemos decir que la pelicula engafie la novela o robe su
espiritu.’ Robert Stam explica que la obra verbal original es una expresion producida
en un medio y en un contexto historico que se transforma en otra expresion

producida con el contexto diferente y en otro medio.®

Cuando los directores quieren hacer una adaptacion verosimil tienen que ser
fieles al original. La escritora Kamilla Elliott dice que hay muchos casos cuando los
espectadores estan enojados con las peliculas o séries de television que no
corresponden a la obra original. El postestructuralismo permite la distancia entre el
original y la adaptacion. Al final, cada espectador y lector entiende la novela y la
pelicula a su manera; los factores principales son: la edad, sexo, educacion, sociedad

en la que viven y otros.’

El profesor Peter Lev en The Future of Adaptation Studies dice que pocos
teoricos se dedican a los guiones. El problema ve en la mala accesibilidad de los
guiones y también hay que entender las relaciones entre los guiones (en la mayoria

existe mas de una version) y la investigacion puede ser muy lenta y complicada.8

Hay que darse cuenta de que siempre existiran tres grupos; a aquellos que les
gustan solamente los libros; a aquellos que les gustan solamentes las peliculas y a
aquellos que les gustan las dos versiones. Por eso, gracias a los investigadores,
profesores universitarios y escritores se formaran muchas teorias y opiniones que

provocaran debates infinitos.

*1bid., s. 9.
% Ibid., s. 10.
® Ibid.

7 Ibid., s. 11.
¢ Ibid., s. 19.
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2.5 Obras literarias espaiiolas en la pantalla

Como hemos visto la adaptacion es un tema muy actual del que se habla
mucho y siempre existen varios directores que tratan de realizar una adaptacion
basada en una obra novelistica o obra teatral. Por eso en este subcapitulo nos
dedicaremos a las adaptaciones para averiguar que Bufiuel no es el unico director que
transformo la obra de papel en la pelicula. En la historia cinematografica espafiola
podriamos encontrar numerosas adaptaciones de las obras literarias o teatrales
espafolas casi de cualquier autor conocido, nosotros vamos a poner s6lo una muestra

de ellos.

La primera obra literaria adaptada se llama La busca de Pio Baroja y Nessi
que era un novelista espafol que pertenece a la Generacion del 98. La obra
mencionada publicé en el ano 1904 y fue una de las tres novelas de la trilogia La
lucha por la vida. El director de la pelicula, llamada igual que la novela, La busca se
Ilama Angelino Fons gue era un director y guionista espafol. La pelicula, rodada en
el afio 1966, fue su debut cinematografico y el estreno tuvo lugar al afio siguiente en
Madrid.’

Uno de los poetas mas importantes de la época Siglo de Oro se llama Félix
Lope de Vega y Carpio. Varias obras de él se convirtieron en las adaptaciones del
cine. Por ejemplo, una de sus obras destacadas es Fuenteovejuna cuyo argumento fue
transformado en la pelicula dos veces. La primera adaptacion proviene del afio 1947
del director espafiol, Antonio Roman, con su estreno del mismo afio en el Cine
Coliseum en Madrid. La segunda es mas nueva, de 1970, filmada por Juan Guerrero
Zamora, director teatral y cinematografico, escritor y poseedor del premio Antena de
Oro por su trabajo de television. La primera proyeccion tuvo lugar en el Cine El

Espafioleto en Madrid dos afios después.™

° BIB.CERVANTESVIRTUAL.com: Adaptaciones de la literatura espaiiola en el cine espaiiol [en
linea], <http://bib.cervantesvirtual.com/portal/alece/>.

1% 1bid.
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Francisco de Quevedo, escritor de las obras literarias espafiolas del Siglo de
Oro, también tiene una adaptacion cinematografica, concretamente la novela
picaresca y muy conocida, La vida del Buscon publicada en 1626. La adaptacion, El
buscon, fue hecha por otro director madrilenio, Luciano Berriataa, en 1974. La
pelicula tuvo su primera presentacion cinco anos después en el Cine El Espafioleto en

Madrid.*!

Benito Pérez Galdos (1843 - 1920), autor de la novela Tristana, escrita en
1892, la obra de la cual nos vamos a ocupar mas tarde y con mas detalle, pertenece al
grupo del realismo espafiol del siglo XIX. Pero también fue influido por otros
literarios conocidos como Zola y su naturalismo, el realismo de Dickens y Balzac o
de Tolstoy, autor ruso de la literatura espiritual. En el afio 1867 Galdds escribe su
primera novela que se llama La Fontana de Oro y luego una larga serie de Episodios
Nacionales. En el afio1889, cuando estan publicadas varias obras, le admiten en la
Real Academia Espanola. Dos afos después comienza su obra teatral con Realidad,
pero la obra que le lleva al éxito es Electra, estrenada en Madrid en el afio 1901%2
Galdos era un escritor de varias novelas, obras teatrales, prologos, etc., y por eso a

Galdos le eligieron varios directores y guionistas. En la tabla mencionaremos las

adaptaciones que tienen mas de dos adaptaciones 0 hay relacion entre ellas .

El abuelo (1925) — version José Buchs — director espaiol
espafiola

El abuelo (1955) — version Roman Viiioly Barreto —
argentina director uruguayo-argentino

El abuelo (1998) — version José Luis Garci — director

espanola, candidata a los espanol
Premios Oscar

Marianela (1940) — version Benito Perojo - director

espanola espanol

11 B
Ibid.
'2 Benito Pérez Galdés: El caballero encantado, [Madrid: Ediciones Catedra, S. A.], 1987.
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Marianela (1955) — version

argentina

Julio Porter — director

argentino

Marianela (1972) — version

espafiola

Angelino Fons — director

espafiol

Doiia Perfecta (1950) version

mexicana

Alejandro Galindo — director

mexicano

Doivia Perfecta (1977) —

version espaiola

César Fernandez Ardavin -

director espafiol

La loca de la casa (1926) —

version espaiola

Luis R. Alonso director

espafiol

La loca de la casa (1950) —

Juan Bustillo Oro — director

version mexicana mexicano

Fortunata y Jacinta (1969) — | Angelino Fons — director
version espafiola espanol

Fortunata y Jacinta (1979) — | Mario Camus - director
version  espafiola, serie de | espanol

television de 10 episodios

Adulterio (1944) — wversion | José Diaz Morales — director

mexicana basada en la historia
de El abuelo

espaiol

La duda (1972)

version espanola de El abuelo

nueva

Rafael Gil — director espafiol

Tabla 1 - Obras galdosianas y sus adaptaciones **

¥ ALOHACRITICON.com: Benito Pérez Galdés en el cine [en lineal,
<http://www.alohacriticon.com/viajeliterario/article660.html>.
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Otro director que también adaptd alguna de las obras galdosianas es Luis
Bufiuel (1900 — 1983), director espanol que rodé6 muchas peliculas, mas en el
extranjero y en el exilio (América y Francia) que en Espana. Su carrera empezo en la
Residencia de Estudiantes en Madrid donde ¢l y sus amigos comenzaron a escribir
los primeros ensayos para escena y en esta época también Bufiuel publicd sus
poemas Yy cuentos en revistas. Se interesaba por las tendencias internacionales del
arte como el surrealismo francés de André Breton o la obra de Louis Aragon. Con su

amigo Salvador Dali rod¢ la primera pelicula llamada Un perro andaluz.

Luis Bufiuel igual que los directores ya mencionados en la tabla realizé una
adaptacion basada en la novela galdosiana Tristana de la que vamos a hablar mas
tarde. La relacion entre Luis Bufiuel y Benito Pérez Galdos no constiste solamente en
esta pelicula. La otra adaptacion buiiueliana creada en el afio 1958 esta inspirada por

la novela Nazarin filmada en el exilio mexicano.

Otra pelicula vinculada con Tristana lleva el nombre de Viridiana. Por medio
de Viridiana y Tristana regreso a su pais nativo, Espafia, después de mas de 20 afios
vividos en el extranjero. Para realizar este filme en el afio 1961 escribié el guion
todavia en México junto con el escritor Julio Alejandro. Hace 50 afios Viridiana
recibi6 la Palma de Oro en el Festival de Cannes y en el ano 2011 se celebro el
aniversario de la creacion de esta pelicula. Buifiuel tenia problemas para eligir el
lugar para la realizacion de la pelicula porque fue proclamado traidor y vendepatria
por su estancia en el extranjero. Pero al final decidi6 crear la pelicula en Espafia. Los
protagonistas principales son Fernando Rey, con el que se encontrd por primera vez
y luego colabord con Bunuel en Tristana y El discreto encanto de la burguesia,
Silvia Pinal como Viridiana y Francisco Rabal. La ultima pelicula filmada en 1950 se
Ilama Los olvidados y se basa en la novela de Galdés Misericordia.

14



3. Tristana

Para que entendamos mejor la posicion de la mujer en el siglo XIX de la que
escribe Galdos en Tristana, vamos a poner los rasgos principales que caracterizan la
posicion de las mujeres en la sociedad, su papel en la vida diaria y simplemente las

cosas de las que se ocupan en ese siglo.

3.1 Mujer espaiiola en el siglo XIX
3.1.1 Eltrabajo diario

En general, el papel de la mujer en el siglo XIX esta vinculado con el hogar.
Todo lo que tiene que hacer en casa no es facil porque falta electricidad, agua, etc. La
vida cotidiana de la mujer se ocupa de la preparacion del desayuno, limpieza de la
casa, ir de compras, planchar el traje y otras actividades diarias y necesarias.** Como
hemos dicho en la introduccion de este capitulo, Galdds escribe sobre la posicion de
la mujer pero mucho mas se dedica al tema de la emancipacion de la que vamos a

hablar mas tarde.

3.1.2 Educacion

Otro tema muy importante para el siglo XIX es la educacion. La gente,
principalmente las chicas no tienen la posibilidad de estudiar en el colegio.
Concretamente este tema aparece en Tristana de Galdos, la protagonista principal

suefa con estudiar y ganar los conocimientos que le faltan.

La evolucion de la ensefianza en Espafia estaba marcada por la evolucion
politica y también por el crecimiento urbano y el proceso de
industrializacion que demandaba la participacion de las mujeres por lo que
surgid la conciencia de que estas deberian recibir una educacion que
apoyara el desarrollo y no lo contrario. Por otro lado, segun varios
pedagogos de finales del s. XVIII y principios del s. XIX, una buena

educacion de la mujer es prioritaria puesto que es ella la que

Y |ESPARQUEDELISBOA.org: Historia de la mujer [en linea],
<http://www.iesparquedelisboa.org/alumnos2001/index.html>.
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fundamentalmente instruye a sus hijos que posteriormente desarrollan un

trabajo en la sociedad.™

En el afio 1814 se presenta un plan para arreglar la ensefianza publica y
construir las escuelas publicas para ensefiar a las nifas a leer y a escribir. Las
sugerencias de la creacion de la ensefianza primaria fueron rechazadas durante la
época de la Restauracion de Fernando VII. Del trienio liberal (también conocido
como constitucional) volvieron a iniciar los proyectos para gobernar la ensefanza
primaria. Las nifias tuvieron la oportunidad de recibir la misma educacion que los
nifos pero a pesar de ello persistieron las horas que las nifias tenian que ocuparse de
la ensefiaza del hogar. En 1838 fundaron el primer plano de introducir la ensefianza a
nivel del Estado entre la poblacion infantil de los dos sexos. Al principio habia que
dividir la primera ensefianza en el nivel elementar y el superior y también mejorar el
nivel de conocimientos de profesores. El nivel elemental tuvo algunos principios: de
lectura, escritura, aritmética, religion y gramatica del castellano. EIl nivel superior

tuvo principios de geometria, fisica, historia espafiola, etc.'®

3.1.3 Matrimonio

La posicion de una mujer soltera llevaba un problema en la sociedad en la que
la mujer debia tener la tnica profesion: ser esposa y madre. La ley de matrimonio
tiene validez desde 1564 hasta 1870 y dice que por ejemplo las viudas pueden
casarse otra vez después de un afio de la muerte de su marido. La idea que los novios

se pueden casar s6lo con el permiso del padre prevalece.

El matrimonio suponia para la mujer la obligacion de obedecer al marido.
La falta de obediencia por parte de la esposa podia ser castigada por la
autoridad, al igual que las desavenencias y los escandalos en los
matrimonios. En cambio el marido para llegar a ser castigado por la

autoridad debia maltratarla. En lo que se refiere al adulterio la mujer seria

> 1bid.
1 1bid.
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castigada perdiendo sus derechos en relacion al patrimonio de su

matrimonio.*’

En el siglo XIX empieza una preocupacion sobre la higiene, castidad,

prostitucion, salud de mujeres, maternidad y etc.

En cuanto a la maternidad adquiere notable interés hacer saber a las
mujeres embarazadas las medidas que debian tomar para no dafar al feto
y los conocimientos basicos acerca de la crianza de sus hijos. Entre las
familias de clase alta estaba muy difundida la costumbre de contratar
nodrizas aunque se difundi6 la idea de que estas eran transmisoras de

enfermedades por falta de higiene y etc.'®

3.2 Tristana - novela

El objetivo de este capitulo es analizar la novela galdosiana llamada Tristana
publicada en el afio 1892. Esta novela no es considerada una de las mejores de
Galdoés y pertenece a su ultima etapa narrativa que fue recibida por la critica del
momento de forma polémica debido al tema fundamental: una posicion de las
mujeres a finales del siglo XIX, comportamiento del hombre hacia la mujer y la
manera de vivir sin educacion y también sin libertad."® La inspiracion de Galdos para
escribir Tristana fue la relacion con Concha Morell, feminista radical y actriz
fracasada que adoptd el nombre de Ruth tras convertirse al judaismo.20 La novela
galdosiana podemos considerar una obra sobre la sociedad y su critica. En cambio, la

pelicula de Bufiuel se dedica mas bien a la evolucion de los personajes.

3.2.1 Estructura externa e interna

La novela dividimos en la estructura externa e interna. Cuando hablamos
sobre la estructura externa, podemos mencionar que la novela estd compuesta por 29

breves capitulos. En las primeras paginas el autor describe tres personajes muy

7 1hid.

8 |hid.

¥ TORRALBA ALVAREZ, Pilar: Tristana: Benito Pérez Galdds [en linea], Madrid: Ediciones Akal,
S. A, 2003, s. 41.

2 BLOGS.20MINUTOS.es: Las mujeres de Galdés [en linea],
<http://blogs.20minutos.es/arsenioescolar/2010/02/21/las-mujeres-galdais/>.
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detalladamente: Tristana, don Lope y Saturna. Sus historias, situacion familiar y

ademas sus aspectos fisicos como en el siguiente fragmento:

Don Lope: ...era composicion del caballero, como un precioso afeite
aplicado a embellecer la personalidad; tan bien caia en su cara enjuta, de
lineas firmes y nobles, tan buen acomodo hacia el nombre con la espigada

tiesura del cuerpo...

Saturna: ...alta y seca, dos 0jos negros, un poco hombruna, y por su viudez

reciente vestia de luto riguloso...

Tristana: ...era joven, bonitilla, esbelta, de una blancura casi inverosimil
de puro alabastrina; las mejillas sin color, los negros ojos mas notables por

lo vivarachos y luminosos que por lo grandes...”*

El personaje principal se Ilama Tristana, Su nombre esta derivado de la
palabra que expresa su vida y destino — triste. La pobre huérfana va a vivir a casa de
don Lope Garrido, amigo de sus padres y también hombre maduro que al principio
cuida de ella como padre, pero pronto se convertira en su amante. Desde principio
don Lope llama a Tristana kija mia 0 nifia y es evidente que la considera su propia
hija:

Apunt6 pronto, generalizandose con rapidez, la tendencia a conceptuarla

hija, y orejas hubo en la vecindad que la oyeron decir papad...”

Ademas el autor también introduce evocaciones retrospectivas, que nos relatan sus
antecedentes, e intercala digresiones comentando los hechos o enjuiciando a los

personajes.”®

Todo se cambia cuando Tristana se encuentra con Horacio Diaz, pintor joven
y obviamente bohemio. Desde el séptimo capitulo Galdos empieza a escribir sobre la
relacion entre Tristana y Horacio, sus citas amorosas en el estudio de Horacio. Una
de las partes de la novela Galdos dedica a las cartas que se escriben Horacio y

Tristana:

L PEREZ GALDOS, Benito: Tristana [en linea], [Madrid: La guirnalda], 1892, s. 2-3.
22 H
Ibid., s. 3.
2 TORRALBA ALVAREZ, Pilar: Tristana: Benito Pérez Galdés [en linea], Madrid: Ediciones Akal,
S. A, 2003, s. 49.
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«Te estoy queriendo, te estoy buscando desde antes de nacer...Quiéreme
como soy; y si llegada a entender que mi sinceridad te parecia desenfado o

falta de vergiienza, no vacilaria en quitarme la vida.»

Y ¢l a ella: «El dia en que te descubri fue el ultimo de un largo

destierro.»**

El narrador sigue estando presente, con sus comentarios ironicos, reflexiones y
breves introducciones a las espistolas, en las que se hace patente el efecto devastador

del paso del tiempo®.

Los capitulos siguientes cuentan que Horacio se muda con su tia enferma y
podemos decir que quiere huir también sobre todo ante las ideas y los planes de
Tristana sobre su futuro. Esto significa el fin de la relacion entre los jovenes y
alejamiento de los dos debido al comienzo de la enfermedad de Tristana y la
amputacion consecuente. Aungue Horacio regresa, su amor hacia ella ya desaparecio.
Desde este capitulo hasta el ultimo se desarrolla el cambio del caracter de Tristana
hacia el pesimismo:

«Soy una belleza sentada... ya para siempre sentada, una mujer de medio

£ 26
cuerpo, un busto y nada mas.»

La separacion y la amputacion cambié mucho a Horacio, ya no ama a Tristana y

tampoco quiere vivir con ella, aunque al principio no parece que la quiera abandonar:

«Todo es cuestion de costumbre... tu inteligencia sin par, que hara siempre
de ti una mujer encantadora... Y yo te quiero y te querré siempre lo

mismo.»%’

Pero Tristana conoce a Horacio muy bien y siente que desde su amputacion se

comporta de otra manera:

? PEREZ GALDOS, Benito: Tristana [en linea], [Madrid: La guirnalda], 1892, s. 18.
> TORRALBA ALVAREZ, Pilar: Tristana: Benito Pérez Galdds [en linea], Madrid: Ediciones Akal,
S. A, 2003, 49.
Zj PEREZ GALDOS, Benito: Tristana [en linea], [Madrid: La guirnalda], 1892, s. 80.
Ibid.
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«jCuanto ha cambiado ese hombre, pero cuanto! Paréceme que no es el

mismo...»*

Desde el capitulo veitiuno hasta ¢l final, cuando la enfermedad de Tristana ya se ha
declarado y se ha acentuado su gravedad, vuelven a dominar la narracion y la forma

dialogada.”®

Como hemos mencionado, otro personaje de la novela es la ama de llaves de
don Lope, Saturna, que empieza a tener buena relacion con Tristana. Con ella puede

Tristana hablar de cualquier cosa, sobre todo, de sus suefios y libertad.

La seforita y la criada hacian muy buenas amigas. Charlaban trabajando,

y en los descansos charlaban mas todavia.

«Libertad, tiene razon la sefiorita, libertad, aunque esta palabra no suena

bien en boca de mujeres.»

«Yo quiero vivir, ver mundo y enterarme de por qué y para qué nos han

, . . .. . 30
traido a esta tierra en que estamos. Yo quiero vivir y ser libre...»

En el momento cuando Tristana esta enferma y va a sufrir la amputacion de la
pierna, ella misma sabe que todo termina y que antes vivia en un suefio que Se
convirtio en la realidad que gand. En esta situacion cuando Tristana necesita a
Horacio mas que nunca €l no esta a su lado. Para que Tristana olvide a Horacio, va a
ocuparse de la musica y luego se interesa por la religion que la ayuda. Aunque don
Lope y Tristana no viven la vida de pareja, deciden casarse y otra vez vuelven a

compartir sus vidas juntos aunque sin amor.

Cuando hablamos sobre el estilo narrativo, al narrador caracteriza la tercera
persona pero nunca es uno de los personajes. Solamente explica lo que sucede sin
expresar su propia opinion. También cambia la técnica narrativa y en algunas

situaciones trata de dirigir al lector e integra los dialogos:

28 .
Ibid., s. 83.
2 TORRALBA ALVAREZ, Pilar: Tristana: Benito Pérez Galdés [en linea], Madrid: Ediciones Akal,
S. A., 2003, 49.
** PEREZ GALDOS, Benito: Tristana [en linea], [Madrid: La guirnalda], 1892, s. 11.
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«Si, hombre, dila.

No, no quiero. Es pronto.

(Como pronto? Dimela, o te arranco una oreja.

Pues yo... ; Te acuerdas de lo que hablabamos anoche?...»*

Desde el punto de vista interno, la obra podemos dividir en dos grandes

partes:
En la primera, se nos empieza a presentar el viejo galan don Lope, con
quien vive Tristana y la criada, Saturna. Después la muerte de sus padres,
la joven fue a vivir a casa de don Lope, entramos en lo que serd un
conflicto esencial de la novela: Tristana despierta y se da cuenta del
cautiverio que vive, en esencia no diferente, segliin ella lo entiende, del
que esta destinado a las mujeres, a quienes la sociedad no ofrece ni
educacion adecuada ni una forma de conseguir la independencia
econdmica, simplemente las relega a las labores domésticas. También en
la primera parte Tristana conoce a Horacio y empieza la relacion amorosa

entre los jovenes y sospechas de la parte de don Lope.*

La segunda parte empieza con la marcha de Horacio y su tia a Villajoyosa.
Con la marcha de su amante, Tristana empieza a acabar de idealizar su relacion

amorosa con €l.

Y como un golpe del destino, la joven cae enferma. Tristana se queda sin
pierna y esta situacion condena a ella a su reclusion en casa, Yy, cuando
vuelve a Horacio, éste le decepciona profundamente. Con el apoyo de don
Lope, que ya esta seguro de que serd suya para siempre, se refugia en el
mundo de la musica, aislandose hasta tal punto de la realidad que no le
causa impresion la noticia de la boda de su antiguo amante. En una ultima
metamorfosis, de la mano de la musica acaba en la religion; su caracter la

ha llevado del ideal del amor al de la perfeccion suma, Dios. Don Lope la

3ly;

Ibid., s. 38.
> TORRALBA ALVAREZ, Pilar: Tristana: Benito Pérez Galdés [en linea], Madrid: Ediciones Akal,
S. A., 2003, 49-50.
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acompafa en este viaje, cuyo destino serd, irénicamente, el matrimonio,

institucion que habian criticado los dos.*

3.2.2 Personajes

Como hemos visto, en la novela hay solo tres personajes principales, Tristana,
don Lope y Horacio. El personaje de Tristana podemos definir al principio de la
novela como una joven inocente que después de la muerte de su madre se convierte
en una mujer que se enamora y comienza a ser mas ansiosa y desprendida. Todo
cambia cuando sufre la amputacion de la pierna y el ensuefio de sentirse libre
desaparece y ella queda triste y deprimida para siempre. Galdds usa en sus obras los
personajes femeninos con los caracteres distintos que luchan en la sociedad que esta
dominada por los hombres y segiin su opinion las mujeres tienen que tener la
oportunidad para mejorar su vida (podemos ver que Galdos trata del tema la
emancipacién). La autora, Daria J. Montero®*, que se dedica al estudio de las mujeres
en las obras galdosianas ha creado una tipologia de sicte protagonistas femeninas en

las obras de Galdos:

- lamujer social que esta mejor adaptada para vivir en la sociedad espafola en
el siglo XI1X

- la mujer victima se presenta como una antiheroina y solamente espera que
alguien la auxilie o anime

- lamujer natural sabe y puede hacer todo

- la mujer “quijote” tiene su caracter pasivo y mejor se caracterizan por la
imaginacion y la aficion a leer, la ficcion literaria transforma en la realidad y
la influye mucho (comparada con don Quijote)

- la mujer rebelde es una persona fuerte e independiente y gracias a la

imaginacion tipica para este caracter se acerca a la mujer “quijote”

la mujer espiritual es una persona abnegada

% TORRALBA ALVAREZ, Pilar: Tristana: Benito Pérez Galdés [en linea], Madrid: Ediciones Akal,
S. A., 2003, 50-51.

% GALLEGO JOSE, Eugenio: Tristana (Protagonista de la novela de Galdés del mismo titulo):
Historia de un fracaso vital. Andlisis antropoldgico del personaje [en linea], [Madrid: Instituto I. E. S.
Carmen Martin Gaite], 2011, s. 10-12.
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- la mujer moderna es una mezcla de varios tipos: rebelde, natural y

espiritual

Segtin la autora, el personaje de Tristana es una mezcla de algunos tipos de las
mujeres en las obras de Galdés. Tiene algo de la social, victima, quijote y rebelde®.
Tristana representa a las mujeres que desean viajar y conocer varios lugares y saber
lenguas y no casarse, estar solamente en casa, limpiarla y cada dia esperar
obedientemente a su marido que llegara del trabajo. Pero debido a la vivienda
compartida con don Lope ella se siente como una esclava que no puede hacer casi
nada. Un dia ella misma averigua que se va a sentir sin libertad para siempre y el

culpable no sera don Lope sino la incapacidad de moverse por la enfermedad.

Don Lope es considerado un personaje dinamico cuyos cambios se
desarrollan poco y poco. Su objetivo es hacer feliz a su mujer de vida, Tristana.
Siempre intenta mantener en evidencia una alta posicion social, que realmente no
existe pero que ¢l sigue imitando. Ademas se nos describe como un caballero®de
principios caballerescos, un hombre de mundo, pero que, ironicamente, habia herido
a muchas mujeres y maridos. Sus principios eran en total constraste con la justicia, el
estado y el clero de la sociedad de su tiempo®’. Al principio Don Lope igual que

Tristana se burla del matrimonio y tampoco ¢l tiene ganas de casarse.

Cuando Tristana va a vivir con don Lope, empieza a sentirse como una
esclava y por eso desea ser libre e independiente mucho mas. Dentro de poco
«Bruscamente vio en don Lope al viejo, y agrandaba con su fantasia la ridicula
presuncion del anciano que, contraviviendo la ley de la Naturaleza, hace papeles de
galan.»*® Cuando encuentra un pintor joven que se llama Horacio, piensa que puede
cumplir sus suefios y sentirse finalmente feliz. Con el tiempo Tristana ignora a don
Lope, se marcha con Horacié y don Lope sabe que la poco a poco pierde. Sobre

Horacio, el tercer personaje principal, podemos también decir que es una persona

% Ibid.

% 0 la caballerosidad de Don Lope

¥ MONOGRAFIAS.com: Tristana: Benito Pérez Galdés [en linea],
<http://www.monografias.com/trabajos14/tristana/tristana.shtmI#CLASIF>.

% PEREZ GALDOS, Benito: Tristana [en linea], [Madrid: La guirnalda], 1892, s. 10.
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dinamica. Cambia su vida cuando se marcha de la ciudad, parece mas maduro que
antes cuando era un rebelde y bohemio. Con el cambio de su caracter empieza a vivir
la vida normal y mas responsable. Su aficion de pintar considera una actividad en su

tiempo libre y una forma de huir de la realidad.

Aunque los otros personajes son secundarios vale la pena mencionarlos:
Saturna que trabaja de ama de llaves en la casa de don Lope, es viuda y tiene un hijo
mudo que se llama Saturno, dofia Trini que es tia de Horacio y Augusto Miquis,
médico que cuida a Tristana.

3.2.3 Lenguaje

Generalmente, los personajes de Tristana usan el vocabulario que es tipico
para la clase media. Por eso los protagonistas, como por ejemplo el personaje de

Saturna, utilizan las palabras mas simples y coloquiales:
«Siempre se encuentran unos pantalones para todo.»
«... los que los inventar no sacarian ni para un cocido»
«...Si quieres hacer el marimacho, anda con Dios»

«...no volveré a por agua a la fuente de la vicarfa.»*®

El estilo de uso del lenguaje entre los amantes, especialmente en las cartas ya
mencionadas que se envian, es también diferente. Los enamorados crean su

vocabulario privado y oculto para otros lleno de:
diminutivos: hijito, chiquilla, balitas, entusiasmadito, chiquitin, elefantito

lenguaje infantil: «Mio, mio», «Las brujitas me han dicho que seré reina»

italianismos: «perché delle cosey, «mio diletto», «parlare onesto»

anglicismos: «Give me a kiss»

% Ibid.
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citas literarias: «To be or not to be... All the world a stage» de Shakespeare (Hamlet);
«para ti la jaca torda, la que, cual dices tu, los campos borda» de duque de Rivas

(Don Alvaro o la fuerza del sino).

En la novela también aparecen palabras inventadas a proposito del género
femenino: fenémena; monstrua; médicas, abogadas, ministras, senadoras; sacerdota
protestanta. Ademas aparecen nombres de escritores modificados, por ejemplo
cuando se habla sobre Shakespeare, hay algunas versiones de su nombre: «Saspirr»,

«Chispeeris», «Chaskaperas»™.

3.2.4 Espacioy Tiempo

Los destinos de los personajes se desarrollan, en la mayoria, en las calles y
barrios como por ejemplo barrio de Chamberi, Cuatro Caminos y Rio Rosas, l0S
parques madrilefios y también en casa de don Lope. Generalmente no se trata de una
descripcion profunda del exterior. Podemos mencionar una excepcion, se trata de un
lugar contrario a donde se traslada Horacio que se llama Villajoyosa y se ubica en
Alicante. Este lugar tiene mar, es tranquilo y rico en la agricultura. Por lo contrario,

Madrid es una ciudad cerrada y ruidosa.

El tiempo de la novela tiene su orden cronologico y no cambia desde el
principio hasta el fin de la novela. Aunque al principio el tiempo pasa muy lento pero
en el momento de la enfermedad de Tristana pasa rapido. El narrador y el autor son

la misma persona y por eso sus tiempos corresponden.

Cuando hablamos sobre la novela de Galdos podemos decir que se trata de:

La novela es la historia del fracaso del intento de liberacion de su
protagonista. La joven, sometida a la esclavitud por parte de su tutor,
uncida al yugo social, que impide a la mujer desarrollar sus capacidades
intelectuales, reservandole el papel de comparsa del hombre, limitada por

la inutil educacion recibida de su madre y, después, de don Lope, y

“O'1bid., s. 48, 53, 56.
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poseedora de un caracter sofiador e idealista, estd abocada a la absoluta

derrota en sus intentos emancipadores.“*

3.3 Tristana - pelicula

Al principio vamos y mencionar por qué Luis Bufuel eligio esta novela no
tan conocida de Benito Pérez Galdos. Aunque Tristana no pertenece a las obras
galdosianas mas destacadas, a Bufiuel le fascinaba el protagonista don Lope y
también tenia la idea realizar la pelicula en su Toledo*. Pero también tenemos que
poner la declaracion de Bunuel que dijo que lo unico que le interesaba de la novela
de Galdos era la pierna cortada.*® Bufiuel se ocupa mas de los personajes y su
evolucion, en cambio, Galdos critica la situacion en la que vivian las mujeres, su

esclavitud y trata de defender el feminismo.**
El critico Andrés Amords del ABC escribe la opinion sobre la seleccion bufiueliana:

«El mérito esencial de Buiiuel es la inteligencia con la que ha elegido la
obra de Galdos y la libertad con que ha sabido adaptarla (...) Buiiuel ha
desarrollado el drama y le ha dado grandeza tragica, tension contenida, y
una forma cinematografica de una sencillez absolutamente clasica y

ejemplar.»®

Quiere escoger a Silvia Pinal y Ernesto Alonso pero decide elegir a otros
actores, Fernando Rey que actud estupendamente en Viridiana, y Stefania Sandrelli,

la actriz italiana. Aunque le parecia muy simpatica, al final eligi6 a Catherine

“I TORRALBA ALVAREZ, Pilar: Tristana: Benito Pérez Galdés [en linea], Madrid: Ediciones Akal,
S. A, 2003, 50-51.

* La relacion de Buiiuel y Toledo empieza en 1921 durante su estancia en la Residencia de
Estudiantes. En esta época realiza algunos viajes a Toledo con sus amigos de la Residencia. Esta
ciudad mencionamos por su gran importancia de la vida de Bufiuel y luego por un buen lugar para
filmar la pelicula Tristana. Buifiuel recuerda sobre todo la atmosfera indescriptible y el primer
espectaculo de Don Juan Tenorio que vio en un teatro toledano. Un suefio le lleva a fundar Orden de
Toledo. Los otros fundadores son su hermano Paquito, el pintor vasco José Uzelay y otros. El
secretario de la Orden de Toledo es Pepin Bello, también su amigo de la Residencia.

“ VIDAL ESTEVEZ, Manuel: Inclemencia de la intemperie simbolica. Tristana, triste Ana, triste
mundo [en linea], Madrid: Trama y fondo: revista de cultura, 2004, s. 37.

* CIAOQ.es: Tristana [en linea], <http://www.ciao.es/Tristana_Perez_Galdos__Opinion_1108027>.

** SIGUEALCONEJOBLANCO.com: Tristana y Buiiuel [en linea],
<http://siguealconejoblanco.com/cine/2011/03/tristana-y-bunuel/>.
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Deneuve. Buiiuel conocia a la actriz francesa de la colaboracion en la pelicula Belle
de jour. Toda la pelicula se sitia en Toledo excepto la cafeteria de la plaza

Zocodover, de la que se hizo una réplica que fue construida en un estudio en Madrid.

3.3.1 Actores

Vamos a presentar a los actores de los personajes principales de Tristana, y
mencionar en breve su biografia y filmografia. Aunque se trata de los actores
mayores y quizd en la cinematografia de hoy ya poco conocidos, por su larga
filmografia y numerosas nominaciones o premios podemos darnos cuenta de que son

unos actores conocidos y exitosos en su época.

La primera persona de la que escribiremos se llama Catherine Deneuve. La
actriz francesa, también conocida como Catherine Fabienne Dorléac, naci6 en Paris
en el afio 1943. Es considerada una de las actrices mas conocidas de Francia. Durante
su carrera comenzo a ganar reputacion de la actriz de calidad. Los filmes destacados
podemos considerar Belle de jour *°, La siréne du Mississippi 0 Tristana. Tuvo la
oportunidad de trabajar en Hollywood y por eso en 1968 aceptd el papel en la
pelicula llamada Folies d’avril al lado del director Stuart Rosenberg. Los franceses
temian su pérdida de la cinematografia francesa pero Catherine no tenia muchas
ganas de trabajar en América. Hoy en dia la actriz participa en varias organizaciones

como una activista, por ejemplo, en la organizacion mundial de UNICEF.

La segunda persona que participé en la filmacion de Tristana se llama
artisticamente Fernando Rey u oficialmente Fernando Casado Arambillet. En los
aflos cuarenta comienza a trabajar de actor. Gracias a su voz baja tiene ofertas
también en la radio y como el actor de doblaje para los filmes extranjeros. Sus
primeros ¢xitos teatrales empiezan en el Teatro Espafiol de Madrid y los
cinematograficos se inician en la mitad de los afios cuarenta llena de ofertas de los
papeles historicos como, por ejemplo, Don Quijote de la Mancha. Al principio de los

afios sesenta le lleva al cielo cinematografico internacional el drama Viridiana de

*® La segunda pelicula de Luis Buiiuel del afio 1967 donde Catherine Deneuve actud.
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Luis Bunuel. Esta pelicula, como ya hemos visto, no fue la tnica colaboracion con
Buifiuel, ademas de Tristana, actaa en la pelicula surrealista El discreto encanto de la

burguesia del afio 1972 que recibio6 el Oscar a la Mejor pelicula extranjera.

El tercer actor al que vamos a mencionar se llama Franco Nero. El actor
italiano, nacido en el afio 1941 en Parma. Proviene de una familia de cinco hijos.
Cuando era mayor se dedicaba a cantar y estudiaba en la universidad de Milan.
Trabajo en muchos sectores como, por ejemplo, de vendedor de libros o asistente y
luminotécnico de los filmes documentales. Los papeles de los personajes realizados
por Nero fueron de varios caracteres: policia, fiscal o periodista americano. Pero
durante su carrera Franco Nero se encontré con los papeles mas dificiles donde
interpretd al cobarde u hombre nervioso buscando la suerte y apoyo sin éxito COmMO

en la pelicula Tristana.

3.3.2 Tristana buniueliana

En el subcapitulo anterior hemos analizado la novela de Galdos y en esta
parte de la tesina vamos a dedicarnos a la pelicula de Buifiuel que se ocupa mas de la

evolucion de los personajes que de la sociedad como Galdos.

Vamos a mencionar el estudio del director Manuel Vidal Estévez que se

refiere a la pelicula de Bufiuel:

No es una exageracion afirmar que Tristana bufiueliana es una pelicula
que acaba funcionando como un shock. De pronto, cuando parece que va a
concluir dentro de un canon, suspende su complacencia y nos abandona a
nuestra suerte de espectadores asombrados. Lo que se nos ha ofrecido bajo
la apariencia de una historia mas o menos tradicional, no del todo
transparente desde luego, y no exenta, por supuesto, de rasgos propios,
finaliza socavando cualquier suerte de certeza. Recibimos un impacto que
diluye lo comprendido, imponiéndosenos como si todo en ella estuviese

todavia por comprender.*’

47 VIDAL ESTEVEZ, Manuel: Inclemencia de la intemperie simbolica. Tristana, triste Ana, triste
mundo [en linea], Madrid: Trama y fondo: revista de cultura, 2004, 25.
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La pelicula en color empieza con la vista a Toledo — a la catedral y Alcazar
(se trata de una vista muy conocida) y con el sonido de campanas. El director no trata
de describir los personajes en el principio de la historia (como hemos visto en la
novela) sino que nos muestra sus caracteres en las escenas concretas en las que
podemos darnos cuenta como se cambian los protagonistas. En la primera escena
aparece Tristana con Saturna que estdn en un campo donde los chicos estan jugando
al futbol. La huérfana lleva la ropa negra porque mantiene el luto por la muerte de su
madre. Luego nos encontramos con el personaje de don Lope que esta acostumbrado
a coquetear con las mujeres. La expresion de su cara parece como el rostro de un
hombre austero y brusco. La huérfana Tristana comienza a vivir en la casa de Lope,
el cual la que considera su descendiente y por eso la llama hija, Tristanita o hasta

angel. Al principio Tristana parece como una muchacha inocente e ingenua.

Como hemos mencionado antes, Luis Bufiuel formaba parte del movimiento
surrealista y por eso afiadio unas escenas llenas de los elementos surrealistas. Como
un ejemplo, un suefio de Tristana en el que ella esta jugando con dos chicos en la
casa de un campanero, uno de los chicos es Saturno, un chico mudo con el que se
encontrd en el campo de la primera escena. Cuando suben al campanario, Tristana ve

la cabeza cortada (pertenece a don Lope) que cuelga de la campana.

Lo que significa esta vision de la cabeza cortada es el modo abrupto,
desgarrador, con el que irrumpe la pulsion de Tristana. Diriase que su
juguetona inocencia no es tal ante el badajo que deviene imagen de horror,
de muerte. Don Lope es un fatuo, tan provecho como la campana, pero
acaso dotado de un ‘“badajo” que horroriza tanto como atrae. La
contigiiidad de planos semanticamente antagonicos otorga a la narracion
una densidad significante inusitada. De ahi la potencia que conlleva que

esta imagen, profundamente disruptiva, devenga también pesadilla.*®

* VIDAL ESTEVEZ, Manuel: Inclemencia de la intemperie simbélica. Tristana, triste Ana, triste
mundo [en linea], Madrid: Trama y fondo: revista de cultura, 2004, 30.
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Tristana grita y se despierta. Saturna y don Lope la consuelan y en este momente es
evidente que don Lope poco a poco comienza a sentir hacia ella algo mas y ya no la

considera huérfana sino mujer.

Como Tristana siempre esta triste debido a la muerte de su madre y se queda
en casa, don Lope propone un paseo por la ciudad. En esta escena don Lope pide por
primera vez un beso y Tristana le besa inocentemente en la mejilla. Pero Don Lope
no esta satisfecho inicia otro beso mas apasionado en la boca de Tristana. Podemos
darnos cuenta que don Lope desea que Tristana empieze a amarle. La noche que

viene pasan la noche ya juntos, como si fueran novios.

Después de un tiempo don Lope enferma y la huérfana cuida de é1. Lope no
desea que Tristana se quede en casa, quiere que tenga libertad. Un dia cuando
Tristana pasea con Saturna por Toledo entra en el estudio de un joven que pinta un
hombre. Ni ¢l ni ella sabian que este encuentro fuera tan importante y que cambiara
el futuro de los dos. El pintor se llama Horacio y se hablan un rato. Parece que a él le
gusta Tristana y cuando Horacio quiere hacer un retrato de ella, Tristana mejor
abandona el sitio y sale acompanada por Saturna. A pesar de ello, evidentemente,

Horacio Ilama la atencion y Tristana no puede olvidarle.

Otro dia Saturna hace la cama de Tristana en la otra habitacién y en el
momento cuando don Lope lo averigua, obliga a Tristana irse al parque con él donde
de nuevo le repite que es su tutor y marido (aunque todavia no se casan) «Soy tu
padre y tu marido. Y hago de uno u otro segiin me conviene. Si te sorprendo en algin
mal paso, te mato. Creo que te mato! Prefiero la tragedia a ser ridiculo en mi
decadencia. Mira que para mi no hay secretos, y con mi experiencia en estas cosas es
imposible pegarmela a mi. jEs imposible!».49 Aqui empieza a destruir su relacion
con la sospecha de don Lope y ademas sabe mas que nunca que todo lo bueno se
acaba. En el parque don Lope se encuentra con su hermana, dona Josefina, pero
segun su conversacion no tienen una buena relacion familiar con ella. Don Lope pide

a su hermana que le preste diez mil pesetas pero sin éxito. En esta escena los dos

* VIDAL ESTEVEZ, Manuel: Inclemencia de la intemperie simbolica. Tristana, triste Ana, triste
mundo [en linea], Madrid: Trama y fondo: revista de cultura, 2004, s. 35.
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usan el vocabulario tipico para los hermanos, por ejemplo: majadero, estupida 0
vieja beata. Este dialogo puede parecer ridiculo porque ambos son viejos y apesar de

ello utilizan las palabras de los jovenes.

Cuando Tristana visita a Horacio otra vez le cuenta todo lo que la preocupa y
pesa. El permanente desea encontrarse con su tutor. Ella lo siempre niega y ya no es
capaz de llamarle de otra manera que tutor o ese hombre. En una escena se ve muy
bien el cambio hacia don Lope cuando Tristana echa a la basura las zapatillas de don
Lope. Este hecho significa la relacion sin respeto y con sélo el desprecio hacia €l.
Horacio esta enfadado porque no entiende coémo podia estar con él - viejo asqueroso
(segin Horacio) tanto tiempo pero no puede sentir enojo hacia Tristana porque la

ama. El final de su discursién termina con un beso apasionado.”

En la siguiente parte se ve don Lope otra vez mas viejo y no le gusta nada que
Tristana llegue a casa mas y mas tarde. Siempre le dice que es su tutor y que se
ocupa de ella por el deseo de su madre muerta y por amor hacia ella. Horacio
propone a Tristana que se vaya con €l pero ella sabe que no es tan facil. Esta
planeando su futuro: desea dar clases de piano, simplemente trabajar y sentirse libre.
El siguiente encuentro importante es entre don Lope y Horacio. Cuando don Lope le
explica que Tristana pertenece a ¢l y que es su tutor, Horacio le llama viejo verde y
don Lope le da una bofetada pero con suavidad adecuada al caracter de viejo.
Horacio se lo devuelve con mayor fuerza. Don Lope se da cuenta que ya no puede
evitar la relacion sentimental y amorosa entre Tristana y Horacio. Don Lope se va a
casa triste y decepcionado. En esta escena se ve Don Lope mas débil que antes, casi

sin fuerza para luchar contra Horacio que es joven y fuerte.

Definitivamente Tristana y Horacio abandonan la ciudad pero don Lope sigue
pensando con esperanza que ella volvera con él. Después de la salida de los amantes

muere la hermana de don Lope. Toda la gente se retine para dar el sentido pésame

Y Enla pelicula se limita el vocabulario amoroso como podemos ver en la novela. Las palabras de los
amantes sustituyen los gestos y la mimica. Cuando Tristana sufre la amputacion no expresa sus
sentimientos tristes por las palabras sino por tocar el piano.
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pero don Lope no esta de luto mucho tiempo, al revés corre por las calles con la

sonrisa en la boca y sabe que va a ganar el dinero de su hermana fallecida.

Después de dos afos llega el cambio clave en la vida de Tristana y de don
Lope, digamos, también en la de Horacio. Un dia Saturna le dice a don Lope que
Tristana ha regresado con Horacio pero que esta muy enferma. Inmediatamente, don
Lope quiere visitar a Horacio que parece mas maduro y al final pide la escusa por su
comportamiento de su ultimo encuentro con don Lope. Horacio le dice que Tristana
tiene un tumor en la pierna y que quiere morir en casa. Cuando Tristana se cura en
casa de don Lope viene Saturno que trata de animar un poco a Tristana y también
aparece otro personaje, doctor Miquis. Tristana sabe muy bien que el tumor impide
todo lo que queria hacer: caminar, bailar. Por la enfermedad nunca va a sentirse libre
como deseaba antes y prefiere morir. Después de la visita del médico, él mismo tiene

que afirmar que Tristana estd muy enferma y hay que cortarle la pierna.

Igual que en la novela, el tiempo pasa rapido y por ello en otra escena
Tristana toca el piano con pasion pero ya sin pierna. Don Lope propone a Horacio
que visite a ella frecuentemente porque sabe bien que Tristana le ama y necesita. En
el momento de su encuentro Tristana se siente sin fuerza, de repente esta brusca
hacia Horacio y ¢l siente el disgusto hacia ella por la amputacion, ella lo sabe y desea
que se vaya. Poco a poco Tristana se convierte en una persona maliciosa, fria y sin
sentimientos. Tiene que usar muletas, silla de ruedas o protesis de pierna para
moverse. El sacerdote le propone que se case con don Lope pero ella no puede ni
verlo. Como Tristana pierde todo y no puede lograr sus suefios que la acompafiaron

toda su vida, acepta la boda con don Lope.
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4. Comparacion

Como hemos visto, el argumento de las dos obras es el mismo y por eso
vamos a comparar las escenas individuales con la novela. Ademés hemos
mencionado que Galdos escribe sobre la sociedad y la emancipacion. Por otro lado,

Buiuel se ocupa mas de la evolucion de los personajes, como cambian.

Al principio tenemos que mencionar la diferencia de lugar y fecha: la novela
escrita en 1892 esta situada en las calles de Madrid. Por otro lado, Bunuel situa la
pelicula en los afios 20 y la accion se realiza en la ciudad de Toledo, la que Buiiuel
visitaba durante su estancia en la Residencia de Estudiantes en Madrid. Tuvo muchos

recuerdos y se sentia relacionado con esta ciudad, por eso cambi6 el lugar de accion.

La diferencia en lugar y fecha es evidente pero no tan clave, aunque algunos
criticos no estan de acuerdo. Francisco de Cossio en el periodico ABC critica la
pelicula por su independencia con recpecto del texto literario de Gald6s. Tampoco no
le gusta el traslado de la accion de Madrid a Toledo y reprocha un desconocimiento
de la calidad de la novela.** De las palabras de Francisco de Cossio entendemos que
subraya la obra de Galdds y critica el trabajo de Bufiuel, pero aqui aparece un
problema: no es posible esperar que la pelicula vaya a tener la misma estructura
como en el libro. Es evidente que Buiiuel no queria copiar la novela en la pantalla,
porque la pelicula puede expresar sdlo algunas cosas parecidas que encontramos en
la novela. Tampoco la critica sobre el traslado del lugar lleva tanta importancia para

que la obra bufiueliana sea de peor calidad.
La critica, quizd, mas a favor de Buiiuel proviene de Waldo de Mier en El Alcazar:

Galdos repudiaria a esta Tristana, hundida en la maldad (...) Es el afan de
un autor, Bufiuel, de salpicar a la sociedad con los detritos que ella
produce (...) quizas sea este su auténtico proposito: representar la maldad

como algo natural.*

*! SIGUEALCONEJOBLANCO.com: Tristana y Buiiuel [en linea],
<http://siguealconejoblanco.com/cine/2011/03/tristana-y-bunuel/>.
*2 lhid.
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En el comienzo de la novela Galdds nos presenta a los protagonistas con sus
rasgos caracteristicos. La pelicula empieza de otra manera. Digamos que al principio
de la pelicula Bufuel no se ocupa tanto de la descripcion de los personajes sino a lo
largo de la pelicula podemos ver como evolucionan sus personajes. L0OS personajes
son también iguales que en la novela aunque a Buifuel no le interesaba mucho el
personaje de Horacio y afirmd que era como un pretexto para desarrollar el tema

entre don Lope y Tristana.

La historia de Tristana es mas o menos igual, trata de una huérfana con los
suefos idealizados que no se cumpliran debido a su enfermedad. A pesar de eso, en
la novela podemos encontrar una diferencia. Galdos la describe como una joven que
desea aprender mucho, su caracter es positivo y también fuerte y generalmente tiene
una gran personalidad y acepta la desgracia de su destino razonablemente. Ademas la

novela narra mas del interés de Tristana sobre arte, musica e idiomas:

«jQué gusto hablar inglés, aleman, italiano! Me parece a mi que si me
pusiera, lo aprenderia pronto. Me noto... no sé como decirtelo... me noto

€omo supiera ya un poquitin antes de saberlo, como si en otra vida hubiera

. . . 53
sido yo inglesa o alemana y me quedara un dejo...»

En la pelicula Tristana dice que podria dar clases de piano y desea viajar, nada mas.
Su caracter no esta tan descrito, no tiene una personalidad tan fuerte y se preocupa

por su infortunio mas que en la novela.

Galdos y Buiiuel caracterizan al personaje de don Lope como asi llamado
tirano y déspota, pero por otro lado nos muestran su cardcter interno donde
encontramos lo bueno de su personalidad. Un ejemplo es cuando permite a Tristana

salir afuera:

«Hija mia, yo no te prohibiré que salgas de casa, porque esa prohibicion es
indigna de mi y contraria a mis habitos. No quiero hacer el celoso de
comedia, ni el tirano doméstico, cuya ridiculez conozco mejor que nadie.
Pero si no te prohibo que salgas, te digo con toda formalidad que no me

agrada verte salir. Eres materialmente libre, y las limitaciones que deba

> PEREZ GALDOS, Benito: Tristana [en linea], [Madrid: La guirnalda], 1892, s. 12.
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tener tu libertad ti misma eres quien debe sefialarlas, mirando a mi decoro

y al carifio que te tengo.»>*

También en la pelicula don Lope parece como un tirano pero hasta el momento
cuando empieza a amar a Tristana que tiene libertad y puede salir en cualquier hora

aunque don Lope esta muy preocupado por ella y cada vez espera hasta que vuelva.

La relacion amistosa entre Tristana y Saturna, criada de don Lope, empicza al
comienzo en ambas versiones. Hablan sobre muchas cosas y pasan mucho tiempo
juntas. La vida de los personajes en la pantalla pasa igual que en la novela hasta que
Tristana conoce a Horacio. En la novela el primer encuentro ocurre en una de las
calles del barrio de Chamberi por donde Tristana y Saturna pasean cada domingo.
Como la pelicula se realiza en Toledo, Tristana conoce a Horacio por primera vez en
una de las calles toledanas pero en la misma situacion. Después del primer encuentro
sienten que tienen que verse otra vez. En este momento empieza el amor y don Lope

intuye que poco a poco va perdiendo a Tristana.

En la novela los amantes mantienen su relacion gracias a las cartas que se

escriben durante la ausencia de Horacio que se marcha con su tia enferma®:

«Si algln dia encuentras en mi algo que te desagrade, hazme la caridad de
ocultarme tu hallazgo. Eres bueno, y si por cualquier motivo dejas de
quererme o de estimarme, me engafiaras, ;verdad?, haciéndome creer que

soy la misma para ti. Antes de dejar de amarme, dame la muerte mil

VGCGS.»56

Para Tristana la relacion estd muy idealizada pero para Horacio empieza a ser mas
fria sin interés. En la pelicula faltan escenas sobre las cartas, es posible que no fuera

tan importante para el director.

Ademas, en la obra galdosiana podemos conocer a Horacio mucho mejor

porque el autor pone mas informacion sobre su vida, pintura, etc. Otra diferencia

** Ibid., s. 31.
% La correspondencia completa muy bien el sentido de su relacién y sentimientos a lo largo de la
historia. También gracias a las cartas podemos ver el cambio negativo y la decadencia de su relacion
hacia el final.
*®Ibid., s. 18.
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importante vinculada con los amantes es que en la novela Tristana enferma a lo largo
de la ausencia de Horacio. En la pelicula Bunuel dirige a los dos fuera de la ciudad y
el regreso esta causado por la enfermedad de Tristana, pero el fin de su relacion

proviene del mismo impulso — la enfermedad de Tristana.

La relacion amorosa definitivamente termina cuando Horacio ve a Tristana ya
enferma. La pelicula capta el disgusto de Horacio cuando encuentra a Tristana con
una pierna amputada y también la modificacion de Horacio y su caracter. Cuando
hablamos sobre la amputacion, Galdos no la describié como Buiiuel — més dramatico
y realista. Galdods saltd los detalles y no mostré o documenté mucho. Por otro lado,
Buiiuel en la pelicula muestra la pierna de Tristana después de la amputacioén cuando
esta sentada junto al piano. La escena es tan realista que tiene que impresionar al

espectador.

El personaje secundario, Saturno, aparece en la pelicula mucho mas que en la
novela. El aparece en algunas escenas y aunque es mudo siempre forma parte
imprescindible y positiva y construye la atmodsfera. En su personalidad podemos
encontrar algo parecido con la de Tristana. Aunque Saturno es un chico mudo tiene
buena relacion con Tristana y podemos decir que tienen el mismo destino. No
pueden hacer lo que les gustaria. Después de la amputacion €l significa para Tristana
un amigo que la divierte cuando estd triste, un hombre que la ama y gracias a €l

puede sentirse amada.

El fin de ambas versiones es diferente. Galdds termina la novela con la boda
de don Lope y Tristana después de su relacion con Horacio que la rechazé. Por eso
Tristana comienza a vivir con don Lope en el matrimonio aunque no tan harmonico.
Bufiuel queria expresar y subrayar mas el mal cardcter de Tristana que deja
finalmente morir a su pobre esposo: ella va al teléfono pero disimula la llamada
porque no quiere salvar la vida de su marido. Y ademas abre la ventana aunque fuera
esta nevando y hace mucho frio. En esta escena vemos el cambio de actitud que antes
tenia respecto a don Lope. Y también podemos ver en su cara el placer de ella con el

que lo hace. Buiiuel dijo que no le gustaba el final de Galdos pero tampoco el suyo.
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La muerte de don Lope explica Bufiuel como la unica solucién para terminar la

pelicula seglin su gusto.

Cuando hablamos sobre el tiempo que pasa en las dos versiones, mas o
menos, es el mismo. Al principio en ambas el tiempo es muy lento pero cuando
Tristana sufre la amputacion la historia acelera. Ademas, en la pelicula pasa el
espectador tiene que observar el desarrollo de la historia atentamente (en una escena

Tristana es una joven enamorada y en la otra esta sentada junto al piano sin pierna).

Galdos anadio, ademas, las descripciones de los amigos o compaieros de
trabajo de don Lope y se ocupa de ellos relativamente mucho. Por otro lado, Bufiuel
hizo solo algunas escenas donde aparece don Lope con sus compaifieros, sobre todo,
en una de las cafeterias de la plaza Zocodover, sin mencionar la informacion sobre

ellos.

Cuando vemos la pelicula, no hay duda de que los actores dejaron un buen
trabajo en la pantalla. Principalmente, tenemos que subrayar el afan de Catherine
Deneuve. La actriz francesa trata de convertirse en una Tristana verdadera y captar el
dolor de la protagonista. Después de ver la pelicula cada espectador tendra en la
cabeza su cara que cambia debido a su mala suerte para siempre cuando va a leer la
novela algunas veces de nuevo. Cuando entendemos esta obra hay que darse cuenta
que la actriz no recibi6 un papel facil. Habia que sacar de su propia vida y expresar
Ssus experiencias las que ya habia vivido. Segin nuestra opinion, Catherine interpreto

su papel con responsabilidad y la impresion en la pantalla parece muy verosimil.

Galdos escribio la novela en el siglo XIX y En esa época habia reglas
mencionadas en el capitulo anterior. NoO parece que Galdos aplico los rasgos tipicos
del siglo XIX concretamente al personaje de Tristana. Por supuesto, en la novela no
aparece tanta libertad (porque vivia con don Lope que se comportaba muy severo
hacia ella y simplemente dependia de él) como tenian generalmente las mujeres en la
misma época pero podemos pensar que en realidad las mujeres en aquel siglo tenian
que hacer mas cosas y, digamos, que sufrian mas que la Tristana de Galdos. El

personaje de Tristana no es tan tipico para ese siglo y Galdds trata la emancipacion
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de ella. Tristana quiere borrar las reglas y no suefia con seguir la tradicion tipica para
las mujeres. No quiere casarse y prefiere estudiar y aprender. Eso es interesante
porque nos damos cuenta que se trata del siglo en el que a las mujeres les faltan el

conocimiento y, generalmente, la educacion, como lo podemos ver en la novela:

Lo malo es que no sé escribir... quiero decir, con buena letra; cometo la
mar de faltas de Gramatica y hasta de Ortografia. Pero ideas, lo que

llamamos ideas, creo que no me faltan.”’

A Buiuel no le interesaba la educacion de Tristana, ni tampoco la educacion de las
mujeres en general. Este problema no lo resuelve ni busca una solucion. Nos damos
cuenta que Bufuel se dedica mas a otras cosas relacionadas con Tristana (la pierna

amputada y movimiento con las muletas).

Por otro lado, seglin el modelo del personaje de Tristana cinematografico del
siglo XX, Bufiuel no intentaba crear un prototipo de la mujer del siglo XIX. Por
ejemplo don Lope no le prohibia salir pero ella nunca tenia libertad en sus manos.
Aunque Tristana habla de la falta de educacion, el director trat6 de captar el cambio
de la mujer con las ideas y suefios sobre su futuro y que habia tenido que dejar todos
sus planes y quedarse sentada en la silla de ruedas para siempre. Por eso podemos
decir que Bufiuel y Galdos insinuaron la emancipacion, y lo interesante es que ambos

se corresponden a pesar de que las obras narran sobre la mujer de distintos siglos.

Como hemos dicho, la pelicula se ocupa del cambio y la evolucion de los
protagonistas mas que el libro. Tristana cambié mucho mas que los otros. La joven
con planes y suefios sobre su futuro y vida amorosa se transforma en una mujer con
los ojos abiertos, perdiendo las ideas y objetivos. Este cambio marca su
comportamiento hacia don Lope, no le quiere respetar ni amar. Su destino cruel la
convierte en una persona cruel a si misma y a otra gente. En la pelicula podemos leer

el dolor en su cara, la decepcion y el odio hacia su marido.

> 1bid.
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Don Lope era un hombre que se habia ocupado de las mujeres y cuando
empez6 a cuidar y amar a Tristana se hizo un hombre celoso e inquieto. Con el
tiempo poco a poco don Lope envejece y simplemente su rostro cambia mucho y
empieza a ser un viejito sin energia que no le faltaba nunca antes. Lo mas triste ¢

irénico es que muere de la mano de la mujer la que ama y confia en ella.

El personaje de Horacio registra también un cambio marcante, especialmente,
en su actitud y comportamiento. Cuando encuentra a Tristana es un joven sin saber
qué es la vida y luego después de mucho tiempo parece méas maduro con las
opiniones razonadas, pero también, sin duda, como un cobarde que abandona a su

amor.

Saturno, un chico mudo, evoluciona pero menos. Aunque no es evidente a primera
vista, podemos sentir su madurez gracias a la amistad con Tristana que le mantiene
una relacion rara y la que entienden sélo Saturno y Tristana (por ejemplo, la escena
cuando Tristana esta en el balcon y muestra a Saturno el pecho desnudo). En general
podemos opinar que todas personas evolucionan gracias al destino que les dirige a

otra direccion en la que no vivian antes pero a la que tuvieron que adaptarse.
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5. Premios de la pelicula

Creemos que vale la pena dedicarnos al éxito de la pelicula en Espana y en el

mundo. La pelicula Tristana obtuvo numerosos premios y nominaciones. Por eso

vamos a mencionar solo los mas importantes.

Las nominaciones mas destacadas son:

Nominacion al Oscar en la categoria Best Foreign Language Film (Mejor
Pelicula Extranjera)

Nominacion al Sant Jordi como Best Performance in a Spanish Film (Mejor
Interpretacion en Pelicula Espariola)

Nominacion al CEC Award en la categoria Best Director (Mejor Director)

Esta pelicula es también un ganador de muchos premios nacionales e

internacionales. A los mas destacados pertenecen:

Ganador del Sant Jordi en la categoria Best Film (Mejor Pelicula Espariola)
Ganador del CEC Award como Best Film (Mejor Pelicula)

Ganador del Premio ACE en la categoria Cinema — Best Actor (Mejor Actor)
— este premio obtuvo Fernando Rey

Ganador del Fotogramas de Plata como Best Spanish Movie Performer

(Mejor intérprete de cine espariol)®®

Podriamos poner todos los premios obtenidos pero nuestro objetivo es sélo

mostrar como es la pelicula prestigiosa aunque el mismo libro de Galddés es

considerado la obra poco conocida.

%8 ECINE.info: Premios y nominaciones de la pelicula Tristana — 1970 [en linea],
<http://ecine.info/filmes/7780/tristana/premios/>.
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6. Conclusion

Para esta tesina determinamos el objetivo principal comparar la novela de
Benito Pérez Galdos y la pelicula de Luis Bufiuel y, ademas, queriamos asegurar que

las dos obras llevan el valor artistico adecuado.

Como hemos visto la tesina esta dividia en cuatro capitulos fundamentales
con propios subcapitulos. El primer capitulo se refiere al tema y problema de la
adaptacion cinematografica. La informacion sobre la adaptacion sacamos, sobre
todo, de la revista checa lluminace del articulo escrito por Petr Bubenic¢ek llamado
Filmova adaptace: Hledani interdisciplindrniho dialogu. En esta parte explicamos el
término de la adaptacion y mostramos su clasificacion y luego pusimos varias
opiniones de los criticos que se dedican a esta problematica. El final dedicamos a los

autores espafioles cuyas obras literarias tienen su propias adaptacion.

Otro capitulo Tristana es mas complejo, describimos el papel de la mujer en
el siglo XIX y su posicion en la sociedad, porque Tristana de Galdds vive en este
siglo. En otro subcapitulo analizamos la novela y la pelicula, ademas en este capitulo
describimos el estilo del lenguaje, espacio y tiempo en los que la historia fue filmada.
Ademas, presentamos a los protagonistas con sus caracteres y evolucion. También
escribimos sobre el tema muy importante: la emancipacion de la mujer a la que se

dedica mas Galdos en su novela.

En la pentltima parte de la tesina dedicamos a la comparacion de la novela
galdosiana y la pelicula bufiueliana. Como hemos mencionado, hay tres tipos de la
adaptacion. En nuestro caso hablamos de la adaptacion clésica, porque la pelicula
esta basada en la novela. Nuestra intencion también fue mostar la impresion de leer
la novela y de ver la pelicula. El Gltimo capitulo se refiere al éxito de la pelicula
bufiueliana que obtuvo varias nominaciones y premios y no solo en la tierra nativa de

la obra.

Como no nos consideramos criticos cinematograficos no hemos podido

analizar la adaptacion cientificamente pero desde nuestro punto de vista podemos
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decir que ambas versiones son de calidad y de éxito. Creemos que se puede decir con
seguridad cual de estas obras es mejor, porque como ya hemos mencionado antes, se
trata de obras distintas, hechas de otra manera y ambas contienen algo especifico que
enriquece su exclusividad. Nos parecen ambas obras buenas y bien hechas y por eso
es muy dificil comparar la pelicula con la novela porque se trata de las obras
artisticas de distintos géneros que, por ejemplo, dos libros o dos peliculas. Como
Galdos y Buiiuel afiadieron algo de su personalidad, estilo, y experiencia creemos
que en la novela y en la pelicula podemos encontrar lo simpatico que nos llamara la

atencion y regresaremos a Verla o leerla otra vez.
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Cilem této prace je srovnani filmové adaptace s romanovou piedlohou
dila Tristana. V préaci se zaméfuji na problematiku filmové adaptace a
uvadim nazory mnohych kritikil, kteti se adaptacemi zabyvaji. Dale se
snazim ukazat, Ze film mize byt rovnéz plnohodnotnym dilem, jako je
kniha. Sama reaguji na ob¢ tato dila a vyzdvihuji jak klady spisovatele,
ktery zachytil Zenu ne tak moc typickou pravé pro 19. stoleti, tak 1
reziséra, ktery ve filmu ponechal nékteré zikladni rysy origindlu, ale
zaroven pouzil osobity piistup, ¢imz obohatil kinematografickou tvorbu

svymi napaditymi prvky.
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