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Abstrakt

Na kiiru ¢eskobudéjovické katedraly sv. Mikulase se dochovala sbirka hudebnin, jejiz
jadro vznikalo v pribéhu druhé poloviny 18. a prvni poloviny 19. stoleti.
Na vybudovéni sbirky se podileli pfedevsim dva mistni skladatelé a spravci kiiru
Jachym Stépanovsky a J. N. Vocet. Jan Nepomuk Vocet byl dileZitou osobnosti,
pusobil na kiiru ¢eskobudé&jovické katedraly sv. Mikulase. Jeho postava patii k malo
znamym skladateliim z generace autorti na pfelomu klasicismu a romantismu, a prave
z tohoto divodu jsem si jej vybrala jako hlavni téma diplomové prace. Cilem prace je
zhodnotit Voctovo misto v hudebnim Zivoté Ceskych Bud&jovic, piibliZit jeho duchovni

tvorbu a vybrané skladby zptistupnit v edici a detailné analyzovat.

Abstract

A collection of music created mainly in the second half of the 18™ century and the first
half of the 19" century was found at the choir loft of the Cathedral of St Nicholas in
Budweis. Jachym Stépanovsky and J. N. Vocet were two local composers and choir
administrators who primarily helped to create this music collection. Jan Nepomuk Vocet
who used to work at the choir of St Nicholas Cathedral was a significant person. He
belongs to a lesser — known group of composers at the turn of the period of Classicism
and Romanticism and that’s why I chose him as the main topic of my diploma theses.
The aim of this work is to evaluate Vocet’s influence in Budweis music scene, to give
an idea of his church music, popularize the chosen pieces of his music in edition and

analyse it in detail.
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Uvod

Jako téma své diplomové prace jsem zvolila hudebniho skladatele Jana
Nepomuka Vocta, ktery pisobil jako feditel kiiru v katedrale sv. Mikulase v Ceskych
Budé¢jovicich na pocatku 19. stoleti. Jeho sbirka hudebnin se dochovala na katedralnim
kiru a téz vJihoCeském muzeu ve skromnéjSim poctu, nez jaky je zminovan
v n¢kterych literarnich a internetovych pramenech. V diplomové praci bych chtéla blize
predstavit zivot a dilo hudebniho skladatele Jana Vocta, nebot’ neni vefejnosti piilis
znamy.

Diplomova prace bude rozdélena na dv¢ ¢asti, a to na teoretickou a praktickou.
V prvni ¢ésti se budu podrobnéji zabyvat dillezitymi pojmy, které se vazi k chrdmové
liturgické hudbé, abych 1épe objasnila problematiku této oblasti, nebot’ tyto pojmy budu
nadale pouzivat i v praktické casti. Déale se zamétim na osobnost J. N. Vocta, konkrétné
na jeho Zivot, dila a pilisobnost v ¢eskobudéjovickém chramu.

Ve druhé, praktické ¢asti, budu analyzovat nékteré Voctovy vybrané skladby,
na nichz budu demonstrovat skladateltiv hudebni styl, prostfedky, kterych vyuzival,
formu, kterou preferoval atd.

Zavér diplomové prace obsahuje zminku o tom, co tato kvalifikaéni prace
o neznamém hudebnim skladateli pfinesla.

Cilem diplomové prace je podat komplexni obraz 0 zdékladnich pojmech
chramové hudby (mSe, officia...) o Zivoté a pusobnosti hudebniho skladatele J. N.
Vocta na kiiru chramu sv. Mikulase v Ceskych Budg&jovicich. Déle je mym zdmérem
zvefejnit, zpfistupnit a analyzovat vybrané skladby rizného obsazeni a charakteru.
V praci se téz zaméfim na detailni popisy skladeb, ke kterym budou piipojeny i kritické

poznamky, jez budou zveiejnovat pivodni zapis kompozic.



1 Liturgicka hudba — zakladni pojmy

Pojem liturgie nebo téz liturgicka hudba vznikl z feckého slova ,leiturgia®,
jenz se sklada ze slov ,.leiton* a ,,urgia“. Ve spojeni m¢la tato slova prvotni vyznam
,vefejna sluzba®, pozdgji ,,bohosluzba“.! Pojem se poprvé objevuje v 16. a 17. stoleti
a poté se rozsifuje a vice dostava do povédomi kiest'ant.?

Jedna se o souhrn bohosluzebnych ukonti, obiadi, bohosluzebny tad cirkvi
vychodniho a zapadniho sméru. Nejznaméjsi a nejrozsifenéjsi v zapadni kultute je
fimskokatolicka liturgie, ve vychodni Evrop¢ se uplatiiuje fecko-byzantska pravoslavna
liturgie a v protestantskych cirkvich napt. evangelickd liturgie. Je tedy patrné,
7e existuje mnoho liturgii dle vyznavaného druhu naboZenstvi.

Liturgickd hudba méa primarn¢ sluzebny charakter, uplatiiuje se v ramci
bohosluzby v cirkevni instituci. Nadfazenym pojmem je duchovni hudba, ktera obsahuje
jak hudbu liturgickou, tak skladby neliturgické.

Sluzebna uloha liturgické hudby byla ovliviiovdna a fizena cirkevnimi vynosy,
napt. v encyklice Musicae sacrae od papeze Pia XII. (1955) je liturgicka hudba chapana
jako ta, ,kterd je vytvorena pro bohosluzbu a ma posvatnou a krasnou formu.“3 (K této
definici bychom si méli zachovat lehce kriticky odstup, nebot” se nejedna o védeckou
formulaci, ale teologickou — je zde vidét urcity subjektivni sklon k takové hudbé.) Tato
encyklika se zabyva liturgickou hudbou a spradvnym uspofadanim, aby byl zachovan
hlavni smysl a povaha kazdé ¢asti liturgie.

V hudebnim nazvoslovi se téz setkdvame vedle pojmu liturgickd hudba
i S oznacenim neliturgicka hudba, jak jiz bylo zminéno v pfedchozim odstavci. Ta je
soucasti bohosluzby, nema ovSem liturgickou povahu. Typickym piikladem mulze byt
moteto, které bylo zprvu provadéno v kostele jako neliturgicka ozdoba na konci
bohosluzby (méla spiSe slavnostni charakter). Pravé tato neliturgi¢nost postupné
umoznila vznik motet se svétskymi tématy. Neliturgicnost se téz projevuje tak,

ze nékteré skladby (mse, rekviem, oratoria) nejsou pevné spjaty s liturgii, ktera je piisné

! [online]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: https://angelar.signaly.cz/1311/co-je-to-liturgie.

2 NEDELKA, Michal. MSe v soudobé ceské hudbé. Druhé, upravené vydani. Praha: Karolinum, 2005,
s. 32.

¥ PISAROVIC, Ales. Teologicki vypovéd' semiologické interpretace gregoridnského chordlu vybranych
mesnich antifon. Univerzita Palackého v Olomouci, 2010. Diplomova prace. Univerzita Palackého
v Olomouci, Cyrilometodéjska teologicka fakulta. Vedouci prace Prof. Frantisek Kunetka, Th.D, s. 44.



podiizena bohosluzbé, ale jsou utvotfeny pro koncertni ¢innost. Tyto skladby tak nejsou
spjaty s bohosluzbou, pfestoze obsahuji ¢asti, které jsou typické pro liturgii provadénou
pfi bohosluzbé (Luzanska mse — Antonin Dvotédk), nebo obsahuji nabozenskéd témata
(Biblické pisné — Antonin Dvorak). Souhrnné bych neliturgickou hudbu oznacila jako
tu, ktera neslouzi k liturgickym tukontim.

Vedle pojmt liturgickd a neliturgicka hudba bych do této kapitoly zaradila
i pojem ,,cirkevni hudba®. Jedna se o kazdou liturgickou a neliturgickou hudbu, ktera
nalezi k bohosluzebnym c¢innostem cirkve. Jejim obsahem jsou nejriznéjsi druhy
a formy hudby. Cirkevni hudbu rozliSujeme na fimskokatolickou, evangelickou,
pravoslavnou a zidovskou.

Poslednim dilezitym pojmem je ,,chrdmova hudba®, ktera oznacuje vokalni
a instrumentalni hudbu uréenou k bohosluzebnym cirkevnim ukonim a véze se
na liturgii.

Dle autora knihy Mse v soudobé ceské hudbé se liturgie uskuteiuje ve formé
mse, officia (cirkevni hodinky) a svatosti (pomoci svatosti se dosahuje blizkého
kontaktu s Bohem. Katolici uznavaji 7 svatosti [kiest, bifmovani, svatba, svatost

eucharistie atd.])*

1.1 MSe

Pojem mSe vznikl z latinského vyrazu ,,missa“ nebo slovniho spojeni (formule)
,Ite missa est”, coz v prekladu znamenda jakési propousténi z obtfadu — ,Jdéte, je
propoustéeni‘. Msi muizeme chapat jako ,specificky typ bohosluzby a prislusného
hudebniho projevu’.°> Je téZ centralni bohosluzbou cirkve vedle officia. V hudebnim
projevu msi oznacujeme jako cyklickou skladbu na liturgicky text, ktery je nejcastéji
psan v latinském jazyce, téZ muze byt i v jazyce narodnim. (Prvnim oficidlnim
liturgickym jazykem na nasem tizemi, vyjma latiny, byla staroslovénstina v 9.-10.
stoleti. Pozd¢ji se soubézné vedle latiny uplatiiovala i ¢eStina. V soucasné dob¢ vznikaji
tzv. ,bilingvni mse*“, v nichZ se objevuji ¢asti tvofené jak latinou, tak ceStinou.
Takovym piikladem je Missa brevis od Jifiho Pavlici.)

Mse je soucasti bohosluzebné cinnosti. V prvnich staletich svého vzniku

(4.st.n. L) byla ,,/...] pojimana jako propusténi katechumenii v ramci rané kiestanské

4 NEDELKA, Michal. MsSe v soudobé ceské hudbé. Druhé, upravené vydani. Praha: Karolinum, 2005,
s. 34.
> MACEK, Petr, ed. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 577.

3



obétni slavnosti, asi od sklonku 4. stoleti pak jako specificky bohosluzebny typ, jehoz
podstatou je tzv. eucharisticka obéet. Uvedeni zpévu do priubéhu mse byva vykladano
jako vliv synagogalni praxe. Az do 10. stoleti je vyvoj mesniho zpévu uzce spjat
S gregorianskym chordalem, v jinych oblastech pak s dalsimi typy duchovnich zpéwi.
V 7.-9. stoleti dochazi ke stabilizaci Fimské liturgie a tim téz ke stabilizaci choralnich
napévii. “® Choralni zp&vy jsou obsazené v knize Liber usualis.

Dtlezitym meznikem pro vyvoj msSe byl vznik a rozvoj vicehlasu
v 10. a 11. stoleti. Zpévy mSe tak realizovali Skoleni zpévaci, zpévy lidu se uplatiiovaly
v ramci duchovnich pisni.7

Hudebni realizace mSe se postupem casu neustidle vyvijela a rozvijela. Jiz
v 11.-14. stoleti doslo k ustaleni textti zpévu ordinaria a propria. V obdobi renesance
dochézelo ke zhudebnovani jednotlivych ¢asti mse.

V 18. a 19. stoleti do mSe pronikd vlivem klasicismu a romantismu symfonicky
charakter hudby. MsSe zacala byt mnohem dramati¢téjsi a mohutnéjsi svym zvukem,
svice kontrapunkticky propracovangj$imi useky. Tento tzv. beethovenovsky styl
pronikal snad do vsech Zanri tehdejsi hudby.®

V 18. a 19. stoleti se téz objevuje mse, kterd nebyla uréena vyluéné pro cirkevni
obrad, ale 1 pro koncertni pddia. MSe se téz piestala provadet se vSemi svymi ¢astmi,
nékteré byly vynechany a zaménény za Cast mse od jiného autora, nebo byla prokladana
jinymi duchovnimi pisnémi.

Ve 20. stoleti probéhl v letech 1964-1969 II. vatikansky koncil, na némz byla
ms$e reformovana ,,S cilem aktivovat ucast vericich na bohosluzbé (mj. v domacim jazyce
misto latiny).“9 Struktura zlstala téméf od doby jejiho vzniku nezménéna. Objevuji se
také tendence ,,/...] nahradit gregoriansky choral vV mesnim ordindriu novymi
ndapévy. “** Souhrnng se ve 20. stoleti objevuji rizné pokusy o kompozice novych msi,
jimiz se vSak podrobnéji zabyvat nebudu, nebot’ to neni hlavnim cilem mé diplomové
prace.

Mse se rozdéluje na nékolik druhii. Nejzndméjsi je missa solemnis, jez je
velkolepd, ma slavnostni charakter, je prokomponovand s mohutnym barvitym zvukem,

ktery je tvofen velkym obsazenim orchestru. Missa brevis je mSe, kterd je opakem

® MACEK, Petr, ed. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 577.

" Tamté.

® Tamtéz, s. 578.

® MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000, s. 128.
Y MACEK, Petr, ed. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 578.
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zminéné solemnis, protoze doba jejiho trvani je kratsi a figuruje vni ponékud
skromnéj$i obsazeni orchestru. Dalsi typ tvofi msSe zadusni (missa pro defunctis),
oznacovana také jako rekviem, kterd je specifickd tim, ze neobsahuje ¢asti ordinaria
Gloria a Credo, ale zatazuje krom¢ zbylych ¢asti ordinaria také nékteré zpévy propria:
Requiem, Kyrie, Dies irae, Domine Jesu, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei.™

Mse je mozné rozdélit i dle jazyku, kterého uziva: latinskd mse, ceska, slovenska

atd.

1.1.1 Casti mse
Mse je slozena ze dvou c¢asti, konkrétné z ordinaria a propria. Prvni ¢ast mSe

ordinarium je na rozdil od propria tzv. ¢ast stald, jinak feceno obsahuje takové texty,
které jsou stejné, ale jsou podloZené jinou hudbou.'? Ordinarium je celé antifonické.*®
Casti ordinaria: Kyrie eleison = Pane, smiluj se

Gloria=Slava

Credo = Vétim (provadi se pouze o nedélich ¢i ve svatek)

Sanctus = Svaty

Benedictus = Chvalim

Agnus Dei = Beranku Bozi

Proprium je druha ¢ast mse, opak ordinaria, ozna¢ovana jako ¢ast nestala, tedy
takova, v niz jsou zp&vy s proménlivymi texty, které jsou fazeny cyklicky podle ned¢li
(Proprium de tempore) nebo dle svatkt svatych (Proprium de Sanctis) a méni se podle
cirkevniho kalendére.™
Casti propria:  Introitus = vstupni zp&v, antifonicky

Graduale = responsorialni®, liturgicky mezizpév
Alleluia = responsorialni

Tractus = melismaticky, nejdelsi text

(n¢kdy se po alleluia vyskytuje sekvence)®®
Offertorium = obétni zpév

Communio = antifonické

1 JANECEK, Karel. Hudebni formy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, 1955, s. 451.

2 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001, s. 60.

13 Antifonické zp&vy — takové zp&vy, v nichz se stiidaji sbory (Hrékova, 2005, s. 38).

Y NEDELKA, Michal. Mse v soudobé ceské hudbé. Druhé, upravené vydani. Praha: Karolinum, 2005,
S. 54,

15 Responsoridlni zp&vy — takové zp&vy, v nichZ se stiidaji solisté a sbor (Hrekové, 2005, s. 38).

' MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000, s. 128.
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1.2 Dalsi typy bohosluzby

1.2.1 Officium

Officium je dalsim typem bohosluzby, ktery je fazen spolu se msi do liturgie.
Oznaceni je latinskym terminem pro ,,sluzbu, povinnost®. Officia jsou modlitby, které
jsou uréené pro tzv. hodinky vztahujici se k jednotlivym ¢astem dne. Celkem existuje
osm officii, neboli osm kanonickych hodinek. Texty jsou obsazeny v modlitebnich
knihach, v breviatich nebo v antifonafich, které jsou ptvodné latinské, dnes vsak jiz
jsou piipustény i modlitby a zpévy v jazycich néarodnich. Pfi officiich se zpivaly

a prednésely Zalmy, antifony, hymny, responsoria atd."’

Struktura officia
Officium divinum, Horae, hodinkové modlitby
Officium nocturum (no¢ni officium):
Matutinum — obsahuje nejranéjsi cirkevni zpévy
Uvod: Pater noster, Ave Maria, Credo, Versus
Invitatorium (Zalm 94 Venite exultemus + antifona)
Hymnus
3 nokturna (kazdé 3 zalmy s antifonami, 3 lekce — Stary zékon,
patristika, Novy zakon, po kazdé lekci responsorium prolixum
S Zalmovym verSem)
Te Deum
Officium Diurnum (denni oficium):
Laudy Uvod: Versus (Deus in adjutorium)
(ranni chvaly) 5 zalmu s antifonami
Capitulum — kratké ¢teni
Hymnus, versiculus
,Benedictus“ (= Canticum Zachariae — Luk 1,68 — 79) s antifonou

Prosby, orace

Mal¢ hodinky:
Primy Uvod: Pater noster (modlitba), Ave Maria, Credo, Versus (Deus in
(1. hodina adjutorium)

v 7 hodin) Hymnus

Y HRCKOVA, Nad'a. Déjiny hudby. V Praze: Ikar, 2005, s. 32.
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Tercie
Sexty

Nony
NeSpory

(v 18 hodin)

Kompletar
(ve 20 hodin

konec dne)

3 zalmy s antifonami

Capitulum

Responsorium breve (malé responsorium) s zalmovym verSem
Prosby, orace, Benedictio

(v 9 hodin)

(ve 12 hodin)

(v 15 hodin)

Uvod: Pater noster, Ave Maria, Credo, Versus (Deus in adjutorium)
5 Zalma s antifonami

Capitulum — kratké ¢teni

Hymnus, versiculus

»Magnificat“ s antifonou (= Canticum Mariae — Luk 1.47 — 55)
Prosby, orace

Benedicamus Domino. Deo Gratias.

Uvod: Versus (Jube Domne benedicere), lectio brevis, Pater noster,
Versus

(Deus in adjutorium)

3 zalmy s antifonami

Hymnus

Capitulum

Responsorium breve se Zalmovym verSem

,»Nunc dimittis“ s antifonou (= Canticum Simeonis — Luk 2, 29 — 32)
Preces, orace

Benedicamus domino. Deo gratias.

Marianské antifona (Alma Redemptoris, Ave Regina caelorum, Regina

caeli laetare, Salve Regina.)™®

1.3 Doplnéni nazvoslovi liturgické hudby

Choral je pojem, ktery vznikl z feckého slova ,.choros®, v ptekladu ,,sbor®,

pozdéji z latinského ,,choralis® neboli ,,sborovy zpev. Jedna se o muzsky jednohlasy

18 prednasky JU, Déjiny hudby — doc. Ph.Dr. Martin Horyna, Ph.D.
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nedoprovazeny sborovy zpév, jenz volné plyne s nepfili§ pfesnym rytmem, ktery je

podtizen slovu. Texty jsou nejéast&ji v lating, nékde se objevuiji i zbytky fectiny. ™
Gregoriansky choril je jednohlasy, instrumentdlné¢ nedoprovéazeny liturgicky

zpév nebo téz dle Déjin hudby od J. Smolky ,,soubor diferenciovanych zpévnich typii

“20 7 toho vyplyva, ze zpévy

a forem, provazejici vSechny bohosluzebné ukony
gregorianského choralu jsou zakladnim jadrem bohosluzebného repertoaru uplatiujiciho
se v ramci 2 druhii bohosluzby — m3e a officia.”* Je realizovany celebrantem, shorem
nebo obci.??

Nézev ziskal po papezi Gregorovi / Rehofovi 1. (590-604), ne viak z toho
diivodu, ze on sam by byl autorem nékolika choralt (jak je i dnes chybné zminovano
v nékterych publikacich), ale diky jeho iniciativnimu $ifeni kiestanstvi a také z divodu

jeho zna¢ného kulturniho vlivu v jeho dobé.

Chorail figurovany predstavuje vicehlasé zpracovani choréalu.?

' Prednasky JU, Déjiny hudby — doc. Ph.Dr. Martin Horyna, Ph.D.

2 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001, s. 60.

2L SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brmo: TOGGA agency, 2001, s. 29.

22 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000, s. 128.
2 Hudebni slovnik pro kazdého. Vizovice: Lipa, 1995, s. 121.
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2 Katedrala sv. Mikulage v Ceskych Budé&jovicich

Pocatky polozeni zakladniho kamene katedraly se datuji do doby, kdy bylo
zaloZeno samotné mésto Ceské Bud&jovice, konkrétng do doby vlady Premysla Otakara
Il. roku (1253-1278). Tehdy se pro chram jesté nepouzivalo oznaceni katedrala, takto
byl nazyvan mnohem pozdé&ji. Budova téz vypadala zcela jinak, nez jak ji zndme dnes.

Kostel svatého MikulaSe byl zalozen severovychodné od namésti Premysla
Otakara II. roku 1265.** Spolu snim ve stejnou dobu vznikala i dalsi stavba, a to
nedaleky klasterni kostel (Dominikénsky klaSter a kostel Obé&tovani Panny Marie)
zalozen na podobném pidorysu ,,/...] trojlodni baziliky s protahlym presbytirem,
sakristii pri jeho jizni strané a dvojici vézi v zdpadnim priiceli.“* Klaster, na rozdil
od chramu, se zachoval bez vyraznych stavitelskych zmén az do dnesni soucasné
podoby.

Ceské Budgjovice se staly jiz od dob svého vzniku vyznamnym stfediskem
jiznich Cech v oblasti kultury a obchodu diky své geografické poloze, jelikoz byly
situovany do oblasti obchodni cesty, kterd prochazela od Dunaje dal do Cech. Mésto
obdrzelo v roce 1351 od cisafe Karla IV. privilegium na pravo cesty. Je tedy znatelné,
7e obchod zde byl dilezity, nebot’ spojoval rakousky trh s Ceskym kralovstvim. Za
zminku jisté stoji trh se soli, se zemédélskymi produkty, s dobytkem a téZ s motskymi
plody. DileZity byl i vyvoz stfibra za hranice Cech.?® Vyse uvedené informace uzce
souviseji s chramem, nebot” svaty Mikulas, podle n¢hoz je kostel pojmenovan, byl a je
oznacovan v této souvislosti jako patron obchodnikl, a proto byla budova zasvécena
pravé tomuto svatému.

Kostel svatého Mikulase byl ptivodné farnim kostelem (ptesny rok, kdy kostel
ziskal tento status, neni znam) postavenym v gotickém stylu, v jehoz okoli se nachazel
hibitov, budova fary a ékoly.27 Hlavnim pfedstavitelem byl faraf, tedy clovek

zodpovédny za cely chod kostela a téZ za fizeni bohosluZzeb. ZvySujici se naro€nost

 Tonline]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: http://encyklopedie.c-budejovice.cz/clanek/kostel-svateho-
mikulase.

% ADAMEK, Jan, Jarmila HANSOVA, Daniel KOVAR, Roman LAVICKA, Zdenék MARES a Zuzana
THOMOVA. Katedrdla sv. Mikulise v Ceskych Budéjovicich. Druhé, upravené vydani. Ceské
Budéjovice: Narodni pamatkovy Gstav, izemni odborné pracovisté v Ceskych Budéjovicich, 2015, s. 25.
% Tonline]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: http://encyklopedie.c-budejovice.cz/clanek/obchod.

27 Tonline]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: http://encyklopedie.c-budejovice.cz/clanek/kostel-svateho-
mikulase.



spravy jak duchovni, tak temporalni vyzadovala pomoc dalSich osob — farnich vikara.”®

Postupem casu se vSak nachodu kostela podilelo stile vice zaméstnancti (kostelnik,
varhanici, chrdmovy sbor...)

V prubéhu let byl kostel nékolikrat rekonstruovan, piestavovan z ur€itych piicin
(naptiklad vrcholné gotickd vybavenost kostela, pozdné goticka prestavba). Za dilezity
okamzik v historii budovy je povazovan pozar, ,,/...] ktery vypukl 24. cervence 1641
pred polednem v Krajinské ulici a behem nékolika hodin znicil znacnou cast mésta.
Sireni plamenii napomdhal zdpadni vitr a mnozZstvi Sindelovych stiech, vysuSenych
letnim vedrem. Horici Sindele z okolnich domu, undsené vétrem, dopadaly také
na stiechu a na Spicatou "zelenou véz' dékanského kostela sv. Mikuldse.“*® Chram byl
z velké Casti znicen, zkaze podlehlo nékolik zvont, které byly zarem roztaveny, véz,
dfevéné interiérové vybaveni, varhany atd. N&kolik dni po velkém ohni bylo
rozhodnuto, Ze se zacne s opctovnou stavbou pod vedenim purkmistra Davida
Doudlebského, ktera méla prednost pred ostatnimi dileZitostmi.*® Kostel byl prestavén
V baroknim stylu, tedy do podoby, v niz ho zndme dnes.

Dalsim dulezitym datem bylo 20. zati roku 1785, kdy bylo ztizeno biskupstvi
a farni kostel svatého MikulaSe se stal biskupskou katedralou, v niZ sidlil sam biskup.31

Tento status hlavniho sidelniho chramu pro biskupa si chram ponechal dodnes.

2.1 Chramové varhany

Varhany jsou nezbytnou soucasti snad vSech kostelt, klasterti a chramt, které
poskytuji nevsedni hudebni doprovod béhem liturgie. Kazdy feditel kiiru by mél umét
tento nastroj zdatné ovladat. Z toho divodu piedevSim v 18. a 19. stoleti béhem
konkurzu na regenschoriho musel kazdy uchaze¢ prokazat dobrou instrumentalni
uroveil na tento nastroj.

Kazdy svatostanek mél svého varhanika (tuto funkci nemusel vykonavat feditel

klru, nebot’ ten pii produkci fidil téZ orchestr, a tudiZ by soubéZné nestihal hrat

ZBADAMEK, Jan, Jarmila HANSOVA, Daniel KOVAR, Roman LAVICKA, Zdenék MARES a Zuzana
THOMOVA. Katedrdla sv. Mikulise v Ceskych Budéjovicich. Druhé, upravené vydani. Ceské
Budéjovice: Narodni pamatkovy Gstav, izemni odborné pracovisté v Ceskych Budéjovicich, 2015, s. 46.
% Tamtéz, s. 109.

* Tamtéz, s. 110.

! Tamtéz, s. 201.
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i na varhany). Spolu s feditelem kutiru se varhanici podileli na tvorbé liturgické figuralni
hudby.* Z této poznamky je tedy patrné, ze m&li dileZitou a nezastupitelnou funkci.

Nynéjsi varhany nachazejici se v katedrale v Ceskych Bud&jovicich byly, dle
dostupnych zdrojti, postaveny v 18. stoleti, coz vSak neznamend, Ze se pred timto
meznikem v kostele zadné varhany nenachéazely. Presné datum tykajici se postaveni
puvodnich varhan neni znamé, avSak nejstar$i pisemny doklad o tomto hudebnim
nastroji pochazi z roku 1495 (1498) a doklada, ze ,,/...] byl ve farnim kostele svatého
Mikulase instalovan novy velky ndstroj.“33 Tyto varhany nejspiSe postavil Michaell
Khall*, jenz se téz podilel na konstrukci varhan v klasternim objektu kostela Ob&tovani
Panny Marie v Ceskych Bud&ovicich.*® Poté byly varhany nékolikrat piestavovany
a rekonstruovany (rozsahlou zkazu zpisobil pozar, ktery zapficinil $kody na celém
chramovém komplexu).

V 18. stoleti doSlo k postaveni novych varhan, a to pfedev§im diky tomu,
7e puvodni néstroj se stal zcela nedostatujicim® k novym hudebnim a technickym
projevim. Roku 1727 tak meéstskd rada podepsala smlouvu na sestaveni nastroje
varhanafem Jifim Dvorskym. Nové postavené varhany byly umistény do dvou velkych
symetrickych skiini, které byly postaveny nakoso na zdpadnim kiiru, a to z toho ditvodu,
aby do interiéru kostela pronikalo co nejvice svétla. Nastroj téz disponoval dvéma
manualy, peddlem a Ctyfiadvaceti rej stﬁky.37

V roce 1834 byly varhany renovovany a byla pfidana nova skiin s klasicistnimi
V}'/jevy.38 (Dalsi opravy ¢i restaurovani varhan nasledné probéhly jesté ve 20. stoleti,
naptiklad v roce 1912, 1930 a kompletni oprava a obnova katedraly byla uskute¢néna
v letech 2011-2013.)%

Z vytvarn¢ uméleckého hlediska byly varhany zdobeny ve stylu

barokné—klasicistnim, na nastroji se objevovaly motivy hudebni, obrazy and¢la a téz

%2 Tonline]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: http://encyklopedie.c-budejovice.cz/clanek/varhanici.

Tamtéz.
% Tonline]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: http://www.varhany.net/cardheader.php?lok=541.
% [online]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Katedr9oC3%Alla_svat%C3%A9%ho_Mikul%C3%A1%C5%Ale#cite_note-
ecbv-2.
% ADAMEK, Jan, Jarmila HANSOVA, Daniel KOVAR, Roman LAVICKA, Zdendk MARES a Zuzana
THOMOVA. Katedrdla sv. Mikuldse v Ceskych Budéjovicich. Druhé, upravené vydani. Ceské
Budéjovice: Narodni pamatkovy Gstav, izemni odborné pracovisté v Ceskych Budéjovicich, 2015, s. 165.
¥ Tamtéz.
% Tonline]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Katedr%eC3%Alla_svat%C3%A9%ho_Mikul%C3%A1%C5%Aletcite_note-
echv-2.
% Tamtéz.
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vyjevy z Nového ¢i Starého zakona (sochy nesouci podpéry pistal) a vSe bylo nasledné
pozlaceno. Varhany byly povazovany V jihodeské oblasti za mimoradné.*”® Nastroj byl
rekonstruovan od 18. stoleti a svou podobu v nékolika upravach si dochoval
do soucasnosti.

Mezi vyznamné predstavitele hrajici na zminéné varhany na pielomu
18. a 19. stoleti patii napiiklad feditel kiru Jachym Stépanovsky, za jehoZ ptisobeni se
chramova hudba a téz role varhanika staly uznavanymi a dilezitymi funkcemi, jak
o tom informuje internetovy zdroj: ,,Chramovy kur byl v té dobé strediskem hudebniho

“ Na pocatku

Zivota ve meésté a postaveni varhanika nabylo na veétsi vdznosti.
19. stoleti byl vyznamnou osobnosti chramu svatého Mikuldse Jan Nepomuk Vocet,
regenschori, hudebni skladatel a schopny hra¢ na varhany (hlavni téma této odborné
prace). Béhem jeho plsobeni byl varhanikem v biskupském chramu Josef Vaclav Kypta
(od roku 1805) a jeho naslednikem se stal Josef Haincz (1810).*? Z této poznamky je
tedy patrné, ze sdm regenschori nemohl stihat ve své funkci vSe, proto potieboval
pomoc dalsiho varhanika. Vocet ptisobil ve své funkci do roku 1843. Pravé v tomto roce
prosel ndstroj jiz zminénou renovaci, tudiz si mohl spolu se svym varhanikem
vyzkouset hru na opravené varhany.

Za dobu fungovani téchto varhan (od 18. stoleti) se v pozici varhanika vysttidalo

mnoho osobnosti, které tyto varhany vyuzivaly pifi rGznych bohosluzbach

¢i liturgickych slavnostech.

“ ADAMEK, Jan, Jarmila HANSOVA, Daniel KOVAR, Roman LAVICKA, Zdenék MARES a Zuzana
THOMOVA. Katedrdla sv. Mikulise v Ceskych Budéjovicich. Druhé, upravené vydani. Ceské
Budéjovice: Narodni pamatkovy Gstav, izemni odborné pracoviité v Ceskych Budéjovicich, 2015, s. 166.
Zi [online]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: http://encyklopedie.c-budejovice.cz/clanek/varhanici.

Tamtéz.
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3 Jan Nepomuk Vocet

3.1 Zivot a tvorba

Celym jménem Jan Nepomuk Vocet (Giovanni, Johann, Vaclav, Wozet,
Woczeth, Wocet, — v nalezenych dokumentech se objevuje nékolik variant jeho
piijmeni, nebot” ve své dob¢, v niz zil, se na uzemi mluvilo ¢eskym a némeckym
jazykem, pficemz némcina byla vyzdvihovana jako jazyk oficialni. Jsou nalezeny
zaznamy, v nichz se podepisuje s dvojitym W a z — Wozet (dopisy). V matricnim
zaznamu o narozeni je varianta — Woczeth. Jsou téz znamy varianty jiz vice pocesténé
s ¢ — Wocet, takto se podepisoval ve svych skladbach. Postupné se jeho jméno pocestilo
az do soucasné podoby s jednoduchym V a ¢ — Vocet). Narodil se 14. 4. 1777 v Teting*
a zemiel 28. 1. 1843 v Ceskych Bud&jovicich. Vyristal v kantorské roding Josefa Vocta
v oblastech P¥ibramska a Pisecka.*!

Jan m¢l bratra Ignace, u néhoz se objevilo hudebni nadani, stejné jako
u hudebniho skladatele, kterému je urcena tato diplomové prace. Ve své dobé (ptrelom
18. a 19. stoleti) pusobil jako zpévak v kostele sv. Jakuba v Praze, v némz tamni sbor
vedl feditel kiiru Antonin Masek. Pozdéji, konkrétné od roku 1838, se stal inspektorem
kiiru prazského klastera a nakonec pracoval jako knihovnik.*®

Z ptedchoziho odstavce je patrné, Ze hudebni nadani se objevilo u obou bratrti,
tedy u Jana i Ignace.

Vyrazny sklon k hudebnosti se u Jana Nepomuka projevil jiz v mladi béhem
studia na hlavni $kole v Bfeznici. Po vzoru svého otce se stal Jan ucitelem. Od roku
1793 zacal vyucCovat na filidlni Skole v Drahenicich, od t¢ doby se rozvijel jeho
ucitelsky potencial a dal$i moznosti jeho rozvoje jak v ucitelské, tak v hudebni praxi.
Roku 1795 odesel vyucovat z Drahenic do Mirotic (stal se kantorskym pomocnikem).*®
Hlavni divod odchodu mohl byt ten, ze v Miroticich ,,/...] byl velky kostel, znamy
literdtsky kiir a znamenity ucitel a hudebnik Josef Zik, ktery si zde ziidil jakousi

® Po bliz§im prozkoumani v poslednich letech, se naSel odkaz data narozeni v matri¢nim zdznamu
farnosti v Tetin€, nékteré star$i publikace uvadi rok narozeni 1776.

*“ TOMAN, Jan. Ugitelské pusobeni hudebniho skladatele Jana Nepomuka Vocta. Jihocesky sbornik
historicky. Ceské Budgjovice: Jihoteské muzeum, 1973, s. 162.

* CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON a Zdenko NOVACEK, ed. Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 887.

“ TOMAN, Jan. Utitelské ptsobeni hudebniho skladatele Jana Nepomuka Vocta. Jikocesky sbornik
historicky. Ceské Bud&jovice: Jihogeské muzeum, 1973, s. 162.
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hudebni skolu pro muzikalne nadané chlapce [ ...] <47 Je tedy patrné, ze Jan m¢l k hudbé
velmi blizky vztah, jelikoz dokazal diky ni zménit misto pisobeni i pies to,
ze v Drahenicich by mél mnohem vyssi pfijmy.

Dlouholeté ptisobeni bylo pro Nepomuka Vocta zadoucim, jelikoz zde dokazal
rozvijet a uplatnit své kantorské a hudebni vlohy a schopnosti. V kostele se projevil jako
vynikajici varhanik. Nakonec vSak z Mirotic odesel do NeznaSova (1797), kde zacal
prevazovat jeho vztah k hudbé nad kantorskou ¢innosti. Tehdy Jan provadél své prvni
skladatelské pokusy, které se postupem cCasu stavaly zdatilej $imi.*®

Jan vzdy touzil po vétSim mésté, v némz by mohl naplno projevit svlij hudebni
talent, a to mu nakonec poskytlo nejvétsi mésto na jihu Cech. Roku 1801 se uvolnilo
misto feditele kiru v katedrale sv. Mikulase v Ceskych Budg&jovicich. Teprve dvaceti
Styf lety hudebni skladatel tuto pozici ziskal (po Jachymovi Stépanovském) 7. 3. 1801
a pusobil zde az do své smrti. Kromé& mista regenschoriho (feditele kuru) pfi chramu
sv. Mikulase vykonaval i funkci méstského kapelnika. Vytvotil vlastni kapelu (ptisobila
v chramu), av8ak plnila funkci také méstské kapely, ktera byla sestavena z amatérskych
instrumentalistll. Pravé tuto kapelu mohli lidé slySet pfi méstskych slavnostech, riznych
spolecenskych udélostech atd.®

Podlozena vypovéd Vojtécha Jirovce (vyteény skladatel, roddk z Ceskych
Budgjovic, ktery puisobil ve Vidni, ale pravidelné se vracel do Cech, konkrétné
i do Ceskych Budéjovic) se zmiiiuje o slozeni hudebnikii kapely Jana Vocta: ,,Clenové
kuru jsou placeni; k peveckému sboru ndlezi dva vokalisté, diskantista a altista, pak
kantor, subkantor, kustos, ktery je zdroven ucitelem na Skole, a aditans, tenorista.
K souboru hudebnimu nalezi varhanik, pak vézny se ctyrmi pomocniky, kteri museli byt
zaroven i pozounisty, jelikoz méli povinnost, podle starého ceského zvyku zahrati obcas
za krdsnych letnich jiter na vézi nékolik skladeb; uicinkovali také pFi pohibech. “

Jan Nepomuk Vocet byl autorem mnoha skladeb chramovych (napiiklad rtizné
druhy msi, offertoria, gradualy, duchovni arie atd.) i svétskych (klavirni skladby,
serenady). Jeho skladby byly rozsifeny v opisech, tiscich po celych Cechéach, téz

“ TOMAN, Jan. Ugitelské pisobeni hudebniho skladatele Jana Nepomuka Vocta. Jikocesky sbornik
historicky. Ceské Budgjovice: Jiho¢eské muzeum, 1973, s. 162.

*® Tamtéz, s. 164.

* Tamtéz.

JfROVEC, Vojtéch Matyas. Viasmi Zivotopis Vojtécha Jirovce. Praha: Topiova edice, 1940,
s. 115-116.
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i na Moravé.>® Nékteré jeho sklady, prevazné mse, byly vydany ve Vidni (napf.
I11. Missa brevis in C — Viden 1817).>

V dopise, ktery je soucasti videniského archivu Die Gesellschaft der
Musikfreunde ,.Spolecnost pratel hudby*, byl nalezen dopis Jana Vocta, ve kterém
vyzdvihuje ceskou lidovou pisen: ,,7yto jsou pro jejich vzdacnou starobylost a choral
zvlast proslaveny, a proto jen velmi dobry varhanik je miize spravné vystihnout
a zahrat. Témito melodiemi se proto zkousi kazdy varhanik v Cechach a podaii-li se mu
spravné je zahrat, obstal ve zkousce. Ja jsem byl jako varhanik vychovavan od svého
detstvi témito pisnémi: nejdrive jako vokalista, kdy se kazdy den zpivala jina pisen
S jinou melodii, pak osm let jako varhanik v klastere, kde jsem musil hrat tyto pl'SI’lé.“SS
Tato citace nam poodhalila skladatelovo zaujeti pro lidovou pisen, o kterém pise
neznamému adresatovi>®, a téZ v ni nalezneme zminku tykajici se jeho soukromého
zivota — mladi, o kterém dosud nelze vyhledat mnoho informaci. Postupné vSak dochazi
k rekonstrukci osobniho zivota ,,Domkapellmeistra™ prostiednictvim nalézani riiznych
dokumentd (napf. nalezeni zaznamu o jeho narozeni v matrice v Teting, ktery jesté pred
Ctyficeti lety nebyl zndm).

Dle né¢kolika internetovych a také kniznich zdroji se v Ceskobudéjovickém
katedralnim archivu nachazi az 1900 skladeb tohoto autora. Pfi detailnéj$§im osobnim
prozkoumani archivu vsak takto vysoké ¢islo nebylo potvrzeno.

Z ptedeslych odstavct je patrné, Ze skladatel Jan Nepomuk Vocet po sobé
zanechal znaény repertoar, ktery byl rozsifen az za hranice jihu Cech. Hodnota dél se
vsak dle riiznych zdroju lisi.

55

Naptiklad Vojtéch Jirovec™ 0 Janovi prohlasil: ,,/...] tehdejsi kapelnik

velechramu, pan Vaclav Woczet, byl vyborny hudebnik; hral dobre na varhany, také

zpival a byl mistrem v ovladani riznych dechovych ndstrojii.**®

' CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON a Zdenko NOVACEK, ed. Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 887.

2 TARANTOVA, Marie. Hudebni bohemika ve Vidni. Hudebni véda. Praha: Ustav d&jin uméni
Akademie véd Ceské republiky, 1966, 3(1), s. 170.

>3 Tamtéz.

> Dle védeckého Gasopisu Hudebni véda byl dopis nejspise adresovan Josefu Sonnleithnerovi —
videniskému sbérateli lidovych pisni.

% Vojtéch Jirovec o Janu Voctovi pide ve svém Zivotopise. Mizeme si viak poviimnout znaénych
nejasnosti. Jirovec se o Voctovi jako regenschorim zminuje roku 1795, kdy cestoval smérem z Prahy do
Vidné, pii¢emz se zastavil v rodnych Ceskych Budg&jovicich. Nasledné je tento rok spjat téZ s navitévou
rodiny hrabéte Bouquoie v Novych Hradech. V uvedeném roce 1795 vsak v chramu sv. Mikulase pisobil
jako feditel kiiru stale Jachym Stépanovsky. Jako vysvétleni bych uvedla, Ze V. Jirovec mohl ve stati
zaméhiovat roky a navitévy svych cest. Do rodnych Ceskych Budgjovic se za svou rodinou vracel i po
roce 1801, kdy v ¢eskobudé&jovické katedrale uz pusobil jako regenschori Jan Vocet.
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O Voctovi se zminuje i znamy Cesky obrozenecky basnik 19. stoleti FrantiSek
Ladislav Celakovsky, ne viak v pozitivnim slova smyslu: ,,dutor velmi cetnych skladeb
chramovych, pristupnych, ale nevalné hodnotnych [...]. '

V Encyklopedii Ceskych Bud&jovic je Vocet zmiiiovan spiSe neutralné:
»Prestoze jeho dila neprevysuji bézny projev klasicismu, byl ve své dobé povazovan
za autoritu v oboru chramové hudby. “*®

Jan Nepomuk Vocet hudbu miloval a pravé diky tomu se dostal az na misto
regenschoriho v biskupském chramu sv. Mikulase v Ceskych Budg&jovicich. Zanechal
po sobé mnoho skladeb, které mohou byt interpretovany i v soucasné dob¢, proto jsem
si za téma pro svou diplomovou praci vybrala pravé tohoto skladatele, nebot’ 0 ném
prozatim nebylo sepsano mnoho informaci a nebyla ani podrobnéji rozebrana jeho

hudba.

3.2 Seznam nalezenych skladeb

Zde uvedu seznam konkrétnich skladeb J. N. Vocta, které se mi podafilo najit
v JihoCeském muzeu. Nejedna se o seznam obsahly, avsak vice skladeb jsem neobjevila
ani v hudebnim archivu katedraly sv. Mikulage v Ceskych Bud&jovicich.

Internetové zdroje odkazuji az na 1900 Voctovych skladeb v archivu
Ceskobudgjovické katedraly. Bohuzel se jedna o mylnou informaci. V archivu jsem
prozkoumala podrobné skladbu po skladbé a nalezla pouze par zachovalych not, které
podatilo objevit 16 skladeb od vySe zminéného autora.

Dle rozhovoru s panem Mgr. Karlem Ochozkou a panem doc. PhDr. Martinem
Horynou, PhD jsem zjistila, ze v poslednich nejméné Ctyficeti letech bylo s archivem
hojn€¢ manipulovéno. Staré noty byly mnohokrat pfesouvany. Na pocatku 21. stoleti
byla ¢ast archivu jednim badatelem pfesunuta i na Moravu. Pozdéji byly noty vymahany
zpet do Ceskobudéjovického katedralniho archivu. Disledkem téchto piesuni mohlo
dojit ke ztratdm hudebnin, avSak tuto domnénku neni mozné ovéfit.

Skladby J. N. Vocta byly téz vydavany ve Vidni a po celych Cechach
i na Moravg¢, jak jiz bylo uvedeno V piedeslé kapitole. O nékterych skladbach se téz

% JIROVEC, Vojtéch Matyas. Viastni Zivotopis Vojtécha Jirovce. Praha: Topitova edice, 1940, s. 115.

> CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON a Zdenko NOVACEK, ed. Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 887.

% [online]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: http://encyklopedie.c-budejovice.cz/clanek/vocet-jan-nepomuk.

16



zminuje napf. Hoffmeistriv katalog (Serenada pro flétnu a kytaru opus 2), informace
nalezneme i ve sbirkdch Narodniho muzea, Vv archivech prazskych, mimoprazskych
i videtiskych — Gesellschaft der Musikfreunde atd. >

Pfi bliz§im prozkoumani hudebniho archivu katedraly sv. MikulaSe jsem
objevila také skladby, které Vocet nenapsal, le¢ byly v jeho vlastnictvi. Jednalo se
o tisky a opisy, které slouzily k provadéni pii riznych bohosluzebnych i koncertnich
¢innostech. V jeho drzeni jsem tak nalezla skladby menSich ¢i vétSich hudebnich
skladatelt,, napt. Cherubiniho partituru Missa de requiem a grand orchestre vydanou
Vv Pafizi, ktera se stala Voctovym majetkem v dubnu roku 1841. Dale archiv obsahoval
dilo Missa solemnis in G od Carla Marii von Webera pro orchestr a vokalni hlasy,
kterou mél feditel kiiru od tnora roku 1841 a dalsi. J. N. Vocet tak vytvofil mnoho
opisit skladeb svych, Ceskych i zahrani¢nich soucasniki v letech 1805—184360, tedy
v dobé, kdy vykonaval funkci regenschoriho v chramu svatého Mikulase v Ceskych
Budgjovicich.

Nyni sepisi kratky seznam nalezenych skladeb v JihoCeském muzeu a téz
skladeb, které slozil, avSak jsou ulozeny v jinych archivech, o kterych jsem se

zminovala v odstavcich predchozich.

Jihoc¢eské muzeum

Missa in Dis

Graduale C dur

Te Deum et Veni Sanctus Spiritus
Offertorium D dur

Veni Sancte Spiritus in D

Mse G due, Graduale et Offertorium
Missa Solemnis, Graduale et Offertorium
Mse C dur

Missa choralis + 2 Offertoria

Mse G dur

Missa Solemnis D dur

Salve G dur

% CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON a Zdenko NOVACEK, ed. Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 887.
% NEMEC, Ladislav. Jachym Stépdanovsky (1738-1801) Missa Pastoritia in D. Brno, 2009, s. 15.
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Offertorium B dur
Missa Solemnis C dur
Mse Es dur

Salve Regina in Es — FrantiSek Vocet

Katedrila Ceské Budé&jovice
Salve Regina in G — Frantisek Vocet
Veni Sanctus Spiritus in C — jen vokalni hlasy, I., 1. housle

Cantatum in Dis®

Dalsi

XV Léindler samt Coda

VI Menuetten mit VI Trios

XXI1I Walzer mit Coda

Koncert pro klarinet a orchestr Es dur

Motetto funebre pro smiSeny sbor a Zestové nastroje

Litanie loretanské ¢. 1 D dur pro smiseny sbor, varhany a orchestr

Missa pastoralis pro smiseny sbor, orchestr a varhany

Stationes pro festo Corporis Christi pro smiseny sbor, orchestr a varhany

Requiem pro smiseny sbor, orchestr a varhany

Aria Custodi me pro bas, orchestr a varhany

Aria pro omni festo pro tenor, orchestr a varhany

Asperges me pro smiseny sbor, orchestr a varhany

Duetto Admirabile est pro tenor, bas, orchestr a varhany

Dvé duetta in B pro sopran, bas, orchestr a varhany

Missa brevis in C pro omni Festo cum Graduale et Olffertorio pro smiSeny sbor,
orchestr a varhany (vyd. Stamperia chimica, Vidern cca 1813)

Missa brevis in G pro omni Festo cum Graduale et Offertorio pro smiseny sbor,
orchestr a varhany

Missa brevis in D pro omni Festo cum Graduale et Offertorio pro smiseny sbor,
orchestr a varhany

Serenada pro flétnu a kytaru

81 Vlastni soupis.
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Missa brevis in C%?

82 Tonline]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_det
ail&id=3282.
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4 Graduale E dur

4.1 Pojem graduale

Pivodné oznatovano jako responsorium® graduale, dnes jako liturgicky
mezizpév64, v raznych literarnich pramenech vSak miZzeme objevit 1 oznaceni
stupniovity zpev nebo responsorialni 7alm.®

Je soucasti propria, tedy ¢asti mse, ktera neobsahuje stejné texty, jako je tomu
u ordinaria. Pfevazné se zde nachazeji texty ,,staré liturgie®, které jsou responsorialni.
Proto mlze byt graduale téZ oznaceno jako responsoridlni zalm, a to v disledku toho,
7e se jednd o spojeni responsoria s Zalmem.

Zalm® (psalmodie) dle publikace Déjiny hudby od Jaroslava Smolky ,,/...] byl
prokladan antifonami67 a responsorii, které vynalézavéji obménovaly a kombinovaly
psalmodické motivy. Podle zavaznosti konkrétnich zpevit a jejich funkce v ramci
bohosluzby tak postupné vzmikaly skupiny forem antifonalnich (sborova antifona se
sborovym zZalmem, napr. mesni introitus), a zvlasté umélych, melismatickych a vyrazové
bohatych responsorialnich forem (sborové responsum ramuje solové zpivany zalm,
napr. v graduale, v alleluja).«®®

Graduale se poprvé vyskytuje vranych stoletich, spolu se vznikem msSe
(8. stoleti). Pojem pochazi z latinského slova ,,gradus® = ,.stupné™, nebot’ ptivodné byl
zpev reprodukovan zpévakem (konkrétné jéhnemﬁg) na stupnich oltafe.™

Dle Slovniku ceské hudebni kultury zpévy graduale ziskavaji svou podobu
v 1. tisicileti. ,,V priibéhu 1. tisicileti vykrystalizovalo graduale do své charakteristické
podoby melizmaticky bohatého ndpévu, obsahujiciho responsorium a I vers Zalmu.“™

Zminéné napévy se ustalily v 7.-9. stoleti a postupné dochézelo 1 ke vzniku novych

(o . , , Lo T2
napévi, které se vazaly k novym svatktim.

83 [...] kolektivni odpovéd’ véFicich na sélovy prednes Zalmu mezi jeho strofami nebo pouze na jeho
zacatku a konci.* (Nedélka, 2005, s. 28).

*HRCKOVA, Nad’a. Déjiny hudby. V Praze: Ikar, 2005, s. 35.

% MACEK, Petr, ed. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 240.

86 [...] hebrejskd modlitba, prosba, ndbond pisen. Stary zdkon obsahuje 150 Zalmii, autorstvi vétsiny
Z nich je podle tradice prisuzovan krali Davidovi.“ (Nedélka, 2005, s. 28).

8 [...] ramcovy vers zejména pFi prednesu Zalmii. Opakuje ho lid nebo cdast sboru mezi jednotlivymi
Zalmovymi strofami, predndSenymi druhou éasti sboru nebo jinym sborem. “ (Nedé€lka, 2005, s. 25).

%8 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001, s. 62.

89 [...] liturgicky pomocnik knéze, jahenstvi byl posledni stupeii pied knézstvim.* (Nedélka, 2005, s. 26).
O MACEK, Petr, ed. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 240.

™ Tamtéz.

2 Tamtéz.
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Cast graduale byla dulezitd i pro vyvoj vicehlasu, ktery se formuloval
od 11. stoleti a jehoz hudebni formou bylo moteto. V obdobi baroka se graduale pfilis
nekomponovalo. Nejvice bylo zhudebniovano v 18. a 19. stoleti. Mezi nejvyznamné;jsi
piedstavitele v eském prostfedi patfil napiiklad J. J. Ryba, F. X. Brixi”® nebo Jiz
zminovany ¢eskobud¢jovicky regenschori J. N. Vocet.

Zpévy graduale jsou velice zdobné, melismatické, responsorialni. Mohou se
vyskytovat ve spojeni se zpévy tractu nebo s alleluja’™ (dle liturgického obdobi’).
Obvykle se se graduale zpivalo mezi Stenimi (po epitole).”® Choralni graduale se
vyvinulo do podoby responsorialniho zpévu, kdy jej uskute¢tiuje sbor spolu se
sélistou.””

Za dulezité¢ pokladdm téz zminit rozdil mezi graduale, které jsem popisovala
vySe, a pojmem gradudl. Graduale jsou konkrétni mesni zpévy, jezZ jsou soucasti propria,
zatimco vyraz gradudl je oznaceni pro liturgické knihy (zpévniky), v nichZ se nachazi
me$ni zpévy.”® Gradualy bychom mohli rozd&lit téZ na urdité typy, za specifické je
mozno povazovat roratniky obsahujici adventni mesni zpévy, dale i rizné pisn¢, moteta

v o . L r ot Tigremia 79
¢i jiné vicehlasé kompozice, jeZ jsou soucasti liturgie.

4.2 Popis pramene

Graduale E dur je skladbou hudebniho skladatele J. N. Vocta, kterou jsem
nalezla pfi bliz§im prozkoumavani ¢eskobudé&jovického katedralniho kiiru a Jihoceského
muzea. Tato kompozice byla wuloZena v JihoCeském muzeu spolu s dalSimi
skladatelovymi dily.

Na prvni pohled se jednd o skladbu pfiblizné stiedné¢ velké kompozice pro
4 zpévné hlasy, smycce, varhany, dfevéné a Zestové nastroje. Skladba je uloZena

Vv novejsi obalce (byla pravdépodobné vytvotena Vv 21. stoleti pro lepsi zpiehlednéni

vvvvv

® MACEK, Petr, ed. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 240.

" HRCKOVA, Nad'a. Déjiny hudby. V Praze: Ikar, 2005, s. 35.

® NEDELKA, Michal. MSe v soudobé ceské hudbé. Druhé, upravené vydani. Praha: Karolinum, 2005,
s. 56.

"6 Tamtéy.

" Tamtéy.

"® MACEK, Petr, ed. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 240.

" KOLACEK, Jan. Repertodr a liturgie sedl¢anskych gradualt. Hudebni véda. Praha: Ustav d&jin uméni
Akademie véd Ceské republiky, 2008, 45(1-2), s. 6.

21



Po otevieni novéjsi obalky se objevi sama ptivodni skladba z 19. stoleti, kterou
pozname piedev§im podle zdobného pisma, které 2. star$i obalka obsahuje. Opét
na tomto listu nalezneme nejzakladnéjsi idaje o dané kompozici, dale nepiechlédneme
ani signaturu, ktera byla pfipsana pozdé&ji. Veskeré udaje jsou zapsany na starém
notovém papiru (jsou zde vyznaceny notové osnovy).

Pro konkrétngjsi predstavu vySe zminéné tidaje nachézejici se na 2. origindlni

obalce uvedu a téz je okomentuji:

1) Inv: B. No Il p. 154

2) Nro 36. 12 > Bogen.

3) Graduale in E

4) pro Festo

5) Beatae Virginis Mariae

6) a / Canto Alto / Tenore Basso / Violino I et 11 / Clarinetto 1 et 11 / Cornu | et 11 /
Cornu 11l et IV / Trombone Tenore, Trombone Basso — In Ermanglung der 2ten
Horner.) / Viola / Violonczello / Violone / et / Organo.

7) Authore Joanne Nep. Wenc. Wocet

8) Regente Chori Ecclesiae Cathedralis / Bohemae Budwicenae.

9) die 4ta Septembris 1841

10) Musicalium / Ipsiusmet

11) 185/34, razitko JEM

1) Signatura, jez byla pfipsana pozd¢ji. Je psana vétSsim pismem a nachazi se vlevo
Vv horni ¢asti obalky.

2) Stars$i signatura a udaj o poctu archti (Bogen). Je uvedeno ve stfedu listu spolu
s dal§imi body, které jsem zvolila pro lepsi piehlednost popisu kompozice (3, 4, 5, 6)

3) Nazev skladby.

4 + 5) Skladba zkomponovana pro oslavy Panny Marie (pro marianské svatky).

6) Instrumentalni obsazeni skladby.

7) Celé jméno hudebniho skladatele (vlevo, dolni ¢ast obalky).

8) Funkce hudebniho skladatele — feditel kiaru cirkevni katedraly v Ceskych
Budgjovicich (vlevo, spodni ¢ast listu).

9) Datum dokonceni rukopisu (stied).

10) Vlastnictvi skladby (vpravo, spodni ¢ast obalky).
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11) Inventarni ¢islo a razitko Jiho¢eského muzea (Spodni ¢ast obalky).

Z uvedenych udaja je ztejmé, ze veskeré poznadmky jsou zapsany v némeckém
jazyce, nebot’ némcina se stala v 19. stoleti oficidlnim ufednim jazykem na Ceském
uzemi.

Dle informaci v bodech 5 a 6 byla skladba zkomponovana pro oslavu svatkt
Panny Marie. Datum uvedené na starsi obalce nas informuje o tom, ze rukopis Graduale
in E byl dokonc¢en 4. zaii roku 1841, tedy 4 dny pifed marianskym svatkem®® Narozeni
Panny Marie 8. zafi. Podle textu, ktery skladba Graduale obsahuje, bylo vsak dilo
zkomponovano (dle knihy Liber usualis, ve které jsou obsazeny texty msi a officii)
ku prilezitosti svatku Navstiveni Panny Marie, ktery se vaze k31. kvétnu.®
Pravdépodobné mohla byt pouZita i pro jiné¢ marianské svatky.

V kompozici se objevuji i dalsi data, a to v jednotlivych hlasech na jejich konci.
Mulzeme si tak povSimnout, ze za vSemi vokalnimi hlasy, V prvnich i ve druhych
houslich, violoncellu, v prvnim a druhém hlasu klarinetli a za zapisem not prvni horny
(lesni roh) je zapsano datum 2. zafi roku 1841. Za zbyvajicimi hlasy je poznamenano
datum 3. zafi roku 1841. Jedna se vSak o data opist partli, nikoli o ¢asové ur¢eni vzniku
jednotlivych hlast.

Jako doplnyjici informaci bych uvedla, Ze za kazdym jednotlivym hlasem je
novéjsi razitko Jiho¢eského muzea se signaturou.

Zapis not skladby Graduale in E je v dobrém stavu, noty a texty jsou ptehledné,
vSe se da snadno ptecist. Povazuji za dilezité, aby takto stara kompozice byla i nadale
udrzovana a uloZena v takovych podminkach, které jsou patficné k uchovani starych

materiald.

4.3 Analyza skladby

Graduale in E s textem Benedicta et venerabilis je zapsan ve % taktu a celkem
obsahuje 90 takti. Na samém pocatku dila je uvedené tempové oznaceni Andante, které
se Vv pribehu skladby neméni.

Kompozice, jak uz napovida samotny nazev, je psana v tonin¢ E dur, pficemz

zustava zachovana témér celou skladbu, vyjimku tvofi pouze ¢ast od taktu 36-42.

8 Marianské svatky — viz kapitola Salve Regina.
# Tonline]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: http://www.katopedia.cz/index.php?title=Panna_Maria.
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Skladba zacind osmitaktovou piedehrou Vv toniné E dur ve forte a nasledné
druha doba v taktu zazni v pianu. Ve druhém taktu mizeme sledovat sélo 1. a II.
klarinetu, ostatni nastroje jsou stale v pianu a ve tfetim taktu v dominantni tonin¢ zazni
ve vSech nastrojich forte a nasledné na druhé dobé piano.

Vokalni hlasy se ptidavaji v devatém taktu (po piedehie) opct v tonice v pianu.
Skladba nasledné pozvolna plyne, v jednotlivych taktech se stfidd dynamické oznaceni
a tonika s dominantou. Nejrychlej$i pohyb miizeme zaznamenat v 1. a II. houslich, které
vyuzivaji pfevdzné Sestnactinové a osminové noty. StézZejni roli vSak vykondvaji
vokalni hlasy, ostatni ndstrojové hlasy jsou pouze doprovodné.

Zlom nastava jiz od taktu 34, kdy si muZeme povSimnout dvoutaktové
modulace ve violoncellu a varhanach, ktera sméfuje k tonin¢ C dur (36. takt). V edici
jsem vSe zaznamenala V podobé nového predznamendni (odrazky). Ténina vSak nema
dlouhé trvani, vtaktu 40 a 41 se objevuje pouze ve vokalnich hlasech modulace
V podob¢ rétorické figury, kterd prechazi opét do hlavni toniny E dur (od taktu 42).

Zavér skladby zacina okolo 84. taktu v pianissimu, v textu se opakuji pocatecni
slova Benedicta et venerabilis es, Virgo Maria. V ptedposlednim taktu se objevuje
ve II. houslich archaizujici pritah a vSe je ukonéeno v hlavni toniné E dur v pianissimu.

Zajimavé v této skladbé je, ze volné plyne a neobjevuji se zde pasaze, které by
se opakovaly, nebot’ tato hudba byla provozovana jako uzitkova a musela byt podiizena

liturgickému textu.

4.4 Text

Latinsky text Cesky pieklad

Benedicta et venerabilis es, Pozehnana a tictyhodna jsi, Panno Maria,
Virgo Maria, venerabilis es, Panno Maria, uctyhodna jsi,

Virgo Maria: quae sine tactu, Panno Maria: ktera jsi bez poruseni cti,
tactu pudoris inventa es mater Salvatoris. bylas shledana matkou Spasitele.

Virgo Dei, mater genitrix, quem totus non capit orbis, Panno, Rodi¢ko Boha, jehoZ nepojme cely svét,

in tua se clausit viscera factus homo. uzaviel se do tvého lina a stal se ¢lovékem.®

Felix es, sacra Virgo Maria, et omnis laude, Stastna jsi, svata Panno Maria

8 Tonline]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: https://www.sborstrahov.cz/PHP/Texty.php?id_text=170.
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laude dignissima: quia ex te értus est sol justitiae, a vS§i chvaly hodna: nebot’ ztebe vzeslo slunce

spravedlnosti.

Christus Deus, Deus noster. Kristus, na§ Buh.
Alleluja. Alleluja.®®
Benedicta et venerabilis es, Virgo Maria. Pozehnana a tictyhodna jsi, Panno Maria.

8 online]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: https://www.sborstrahov.cz/PHP/Texty.php?id_text=170.
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5 Veni Sancte Spiritus

5.1 Pojem Veni Sancte Spiritus

Veni Sancte Spiritus (Cesky pieklad ,,Prijd, Duchu svaty*) je sekvence, ktera je
urcena pro svatek Seslani Ducha svatého, téz znamy jako svatek Letnic (svatodusni
hymnus®®), ktery se slavi kazdy rok bud’ v kvétnu, nebo v Servnu.®® V roce 2019 byly
tyto oslavy potadany fimskokatolickou cirkvi 9. Cervna.

Sekvence vznikly v poloving 9. stoleti a jsou povazovany za specificky druh
tropu, jejimz zdrojem jsou zpévy Alleluja. V 16. stoleti je vSak Tridentsky koncil
vytadil z liturgie a ponechal pouze Ctyfi. Mezi ty, které nebyly vylouceny, patii
Victimae paschali laudes, Lauda Sion salvatorem, Veni Sancte Spiritus, Dies irae
a Stabat mater, jeZ byla do liturgie pfifazena pozd&ji, az roku 1727.%

Text Veni Sancte Spiritus byl sepsan podle publikace The New Grove
Stephenem Langtonem, canterburskym arcibiskupem a papezem Innocentem 1%
V nékterych zdrojich mizeme najit 1 informaci, Ze za autora je povaZovan i francouzsky
kral Robert I1.%°

Sekvence Veni Sancte Spiritus je téz pro svuj slavnostni charakter a pro krasu
a bohatost, z hlediska poezie, oznacovana jako ,,Zlata sekvence®. Jiz zminéna anglicka

publikace uvadi, Ze text je: ,,/...] its ten stanzas are set as five double versicles. B9

Jiny
zdroj podava informaci o tom, ze ,,/...] sestava z deseti trojversi, kterd se sdruzuji vzdy

po dvou.*%

8 Tonline]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z:
http://www.christnet.eu/clanky/1197/svatodusni_sekvence_veni_sancte_spiritus.url.

8 Seslani Ducha svatého je pohyblivy svatek v liturgickém roku, nebot’ se slavi 50 dni po Velikonocich,
které jsou téZ pohyblivé, a 10 dnd po Nanebevstoupeni Pan€. V roce 2018 se konal 20. kvétna, v roce
2019 byl 9. Cervna a vroce 2020 prob&éhne 31. kvétna. ([online]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z:
https://www.pastorace.cz/aktuality/letnice-svatodusni-svatky).

% HRCKOVA, Nad'a. Déjiny hudby. V Praze: Ikar, 2005, s. 43-44.

8 CALDWELL, John. Veni Sancte Spiritus. SADIE, Stanley, ed. The New Grove dictionary of music and
musicians. Repr. New York: Grove, 1995, s. 412.

®[online]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z:
http://www.christnet.eu/clanky/1197/svatodusni_sekvence_veni_sancte_spiritus.url

8 CALDWELL, John. Veni Sancte Spiritus. SADIE, Stanley, ed. The New Grove dictionary of music and
musicians. Repr. New York: Grove, 1995, s. 412.

% Tonline]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: http://farnost katolik.cz/lanskroun/pobozn/creat/creat.htm.
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5.2 Popis pramene Veni Sancte Spiritus in D

Hudebninu Veni Sancte Spiritus in D jsem nalezla v Jiho¢eském muzeu spolu se
skladbou Graduale in E / Benedicta et venerabilis a nékolika dal§imi. Pro podrobné;si
analyzu jsem si tuto kompozici vybrala z toho diivodu, nebot’ je psana jak pro smyccové
obsazeni, tak pro velky aparat dechovych nastroji na rozdil od Benedicta et venerabilis,
V niz se také vyskytuji dechové nastroje, ovSem vV mensim poc¢tu. Kompozice je urcena
pro I, II. housle, violu, violoncello, kontrabas (nazvany ve skladbé jako violone),
tympany, varhany, 1., II. hoboj, L, II. klarinet, 1., II. fagot, 1., II. lesni roh, 1., Il. clarinu
a pro 4 vokalni hlasy. Je zde patrné, Ze skladba byla pojata Janem Voctem velkolepé,
jelikoz v ni vyuzil téméf vSech nastroju, které se pouzivaji v symfonickém obsazeni
orchestru. Jist¢ se jednalo o skladateliv zamér, nebot’ podle tidaji na star$i obalce je
skladba, vyjma k oslavam svatodusniho svétku, uréena k primici® skladatelova bratra
Ignace Vocta. O této skladbé se zmitiuje i Ceskoslovensky hudebni slovnik osob
a instituct.

Kompozice je opét opatfena dvéma obdlkami. Prvni je novéjsi se zakladnimi
udaji a ta starSi, nachazejici se uvnitt prvni obélky, je ptivodni titulni stranou. Novéjsi
obalkou se podrobné¢ji zabyvat nebudu, zajimavéjsSi je obalka druha, kterou nyni
podrobné popisi. Pro lepsi piehled znovu uvedu &iselné body stejné jako ve skladbé

Graduale in E.

1) Inv: B. No Il p. 273. / Nro 11l

2) 121

3) Veni Sancte

4) a / Canto Alto / Tenore Basso / Violino Imo et Ildo / Oboa Imo et lldo / Clarinetto
Imo et lldo / Fagotto Imo et Ildo / Flauto Imo et Ildo / Cornu Imo et Ildo / Clarino Imo
et Ildo / Viola/ Violone / Violonczello / Tym[p]ani / et / Organo.

5) Authore Joanne Nep. Wenceslao Wocet / Den 1ten September 822, zum erstenmahl
aufgefiihrt in der / Budweiser Dompfarrkirche bey der Primitz meines Bru- / ders Ignatz
Wocet, des Kreuzherrn Ordens Ritter.

6) 188/34, razitko JEM

7) am 31ten Mai 846 Pfings[t]sontag als Off[ertorium] prod[uziert]

am 7ten Mérz 854. Musikverein Veni sancte

| prvai mSe, kterou slouzi nove vysvéceny knéz.“ (Nedélka, 2003, s. 27).
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1) Pozd¢jsi pripsana signatura.

2) Pozd¢jsi ptipsand signatura, podle jednoduchého pisma odhaduji, ze ji byla tato
strana obalky oznacena az ve 20. stoleti.

3) Nazev.

4) Nastrojové obsazeni.

5) Cesky pieklad poznamky: Autor J. N. Vocet / Dne 1. zaii 1822, poprvé uvedena
v ¢eskobudéjovické katedrale k primici mého bratra Ignace Vocta, rytife fadu
ktizovnikd.

6) Nov¢jsi udaje.

7) Na rubu titulni strany jsou uvedena data, ke kterym byla skladba opét uvedena.

31. kvétna roku 1846, v ned¢li o svatku Letnic produkovano jako Offertorium

7. biezna roku 1854, hral Musikverein.

Hudebnina je pfehlednd, text je dobie Citelny, nepiekryva se s jinym textem, jen
nekteré noty v zaznamu jsou htife identifikovatelné.

V jednotlivych hlasech na konci zapisu se objevuji tidaje 0 tom, kdy byly opisy
dokonceny. VSechny vokalni hlasy (CATB) a zaznam I. housli (obalka obsahuje dvakrat
zaznam . housli) je poznamka: ,,Finis den 4. Julii 822 — Cesky pieklad: Ukonceno dne
4. cervence 1822. Dalsi informace o ukonceni ke dni 5. ¢ervna roku 1822 se nachazi
za hlasy (dale jen zkratky jednotlivych nastroji): V 11, Vla, FI I, II, Ob. I, I, Clar. I, II,
Fag. 1, Cor. 1. Pokracuji dale, den 6. Julii 822.* (Fag. II, Cor. II, Clarini I, II), ,,Finis den
9. Julii 822.“ (V. 11, Vle, Violone, Org., Tymp), ,,den 12. August 822 (CATB Ripieno,
Violone.).

Vokalni hlasy jsou zdvojené, coZ znamend, Ze je vzdy u jednotlivého hlasu
(napf. canto) pfipsano ripieno. Mnohdy takové oznaceni znamenalo, ze jeden hlas je
s6lovy a dalsi je sborovy (canto / s6lo — canto ripieno / sbor). V tomto provedeni to vSak
takto neni. Napft. oba sopranové hlasy jsou stejné, nejsou tam so6lové pasaze.

V instrumentélnich hlasech se v dohfe nachdzi poznamka vi — de, jez znamena
vypusténi nekterych taktd. Konkrétné se jedna o vypusténi taktd 93-100. V edici
zaznamenam kompletni piivodni zapis, Vi — de zde téz oznacim.

KaZzda strana obsahuje razitko Jihoceského muzea a ¢islo hudebniny.
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5.3 Analyza skladby

Veni Sancte Spiritus in D je velkolepa slavnostni skladba, jez je zapsana ve %
taktu v hlavni toniné D dur a celkem obsahuje 107 takti s velkym nastrojovym
obsazenim (smyc¢cové, dechové dievéné a zestové nastroje, varhany a tympany).

Po harmonické strance zistava po celou skladbu zachovana hlavni tonina D dur,
ve veétSiné mist se meéni pouze tonika, subdominanta, dominanta a dal$i funkce
zachované v pivodni toniné. Kompozice proto neni harmonicky piili§ slozitd, a to
v disledku nastrojového obsazeni, nebot’ Zestové nastroje (clarina, v edici vyznacena
jako tromba a lesni rohy) disponuji omezenym tonovym rozsahem.

Skladba zacind osmitaktovou predehrou v tempovém oznaceni Allegro
spirituoso, v hlavni ténin¢ D dur, v pianu a postupné graduje az do 7. a 8. taktu, kdy
nastupuji téz vokalni hlasy a vSe zazni ve forte vV dominantni ténin€. Po piedehie
nasleduje v pianu tonika v s6lovém provedeni dechovych ndstroji spolu s vokaly.
Dynamické oznaceni se Opét vraci v taktu 14. Vrchol této prvni ¢asti poc¢iné taktem 19
a kon¢i taktem 23. V taktu 24 a 25 mizeme vidét modulaci do dominanty D dur.

Od taktu 29 zacind zcela nova ¢ast v pianu, opét v solovém provedeni
dechovych nastroji. Jednotlivé nastroje se mezi sebou stfidaji, v taktu 29 melodii
zapocne hrat 1. flétna, néasledné po ni prebira melodii hoboj s klarinetem, poté opé&t
flétna atd. Vokaly maji v této ¢asti pouze doprovodny charakter.

Vrchol celé skladby nastavd od taktu 44 spolu s nastupem clarin, horen
a tympand, vSechny nastroje a téz zpévni hlasy zni ve forte a objevuje se zde podobny
motiv, ktery jsme jiz zaznamenali v taktu 19. Motiv od taktu 44 je vSak vice
slavnostnéjsi a zvuk je mohutnéjsi, nebot’ se zde uplatiiuji veskeré nastroje a hlasy a trva
az do taktu 56.

Dalsi odlisna ¢ast zafind od taktu 57, v sélovém provedeni se stfidaji dievéné
dechové nastroje s celym orchestrem (vyjma lesnich rohi, clarin a tympant).

V taktech 65-71 se objevuje mezihra a poté nastava postupna melodicka
gradace, kterd vede k zavéru celé kompozice.

ZavereCna Cast zacind taktem 93. V tomto taktu miZzeme zaznamenat i znacku vi
a svou druhou ¢ast (de) ma v taktu 100. Lze soudit, Ze to bylo do kompozice piipsano
(nejspise pozdeji), nebot’ pro nékterého dirigenta se zavér mohl zdat prili§ dlouhy, a tak
pouzil tuto znacku k vynechéani nékterych takti z divodu zkraceni skladby.

Skladba Veni Sancte Spiritus kon¢i zavéreénym akordem v hlavni tonin¢ D dur.
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5.5 Popis pramene Veni Sancte Spiritus in C

Skladbu Veni Sancte Spiritus in C jsem nalezla na kiru ¢eskobudéjovické
katedraly sv. MikulaSe. Kompozice tentokrat nebyla opatfena dvéma obélkami, jako
tomu bylo u skladeb piedchozich, ale nachazela se jen v ptivodni obalce, ktera byla ve
velmi $patném stavu. Uvodni stranka byla znaéné potrhand a zohybana, hlasy uvnitf
obalky vypadaly mnohem Iépe, ale seznam vSech vokalnich a instrumentalnich hlast
nebyl kompletni a mnoho jich chybélo.

Nyni skladbu opét detailn€ pomoci ¢iselnych bodl popisi.

1) Inv B. No | p. 134.

2) 197

3) Nro 10. 7 Bogen

4) C / Veni Sancte / Spiritus

5) a / Canto Alto / Tenore Basso / Violino | / Violino Il / Clarinetto | / Clarinetto 11 /
Clarino 1/ Clarino 11 / Viola Tympano / et / Organo.

6) Authore Joanne Nepomuceno Woczet

7) Chori S[an]cti Nicolai

8) Rerum-tpstusmet

9) Den 20/9 /1805 /... 2 f40 cr.

1) Pozdéji ptipsana signatura (vlevo v horni ¢asti stranky).

2) Pozdé¢ji dopsané ¢islo ¢ervenou barvou (vpravo v horni ¢asti obalky).
3) Starsi signatura a udaj o poc¢tu archti (Bogen).

4) Nazev kompozice (stied).

5) Vokalni a nastrojové obsazeni (Stied).

6) Autor skladby.

7) Chram sv. Mikulase (vpravo v dolni ¢asti).

8) Preskrtnuté pivodni VVoctovo vlastnictvi (vpravo v dolni ¢asti).

9) Datum dokonceni rukopisu, velmi tézko ¢itelné (vlevo v dolni ¢asti stranky).
Hudebnina je téZ zajimava i tim, Ze na Uplném konci je zapséan jakysi ,,seznam
dat“, kdy byla skladba provedena. Za diilezité poklddam zminit i fakt, ze tento seznam

vznikl az po smrti Jana Vocta. Vyskytuje se i v ostatnich skladbach, které jsem jiz
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zminila nebo které budu popisovat, avSak udaje o datech provedeni ostatnich kompozic
nejsou tak rozsahlé jako ve Veni Sancte Spiritus in C.
Kromé¢ data uskute¢néni skladby obsahuji i idaje o tom, pii jaké ptilezitosti byla

skladba realizovana.

1) Am 4ten Novemb. 844 zur Einweihung des / Seminars gemacht werden
2) Am 19ten April 845 Geburtstag Ihr. Majestit producirt

3) Am 3ten August 845 Klassenlegung beim Piaristen prod

4) Am 4ten Septemb. 845 Oktav. Jos. Kalasany bei Piarist als Te Deum

5) Am 8ten d[tt]o 845 als Veni S[an]cte Primitz des Sohn Fiala in Dom]...]
6) — 3ten Okt. 845 als Veni Sa[n]cte bei Piaristen

7) — 4ten Okt. 845 als Veni Sa[n]cte in Seminar

8) — 5ten dtto 846 als Veni bei Piaristen

9) — 4ten Okt. 847 als Veni in Seminéar

5.6 Analyza skladby

Veni Sancte Spiritus in C ¢ita 91 taktd, dale je psana opét ve % taktu v tempu Allegro
moderato a zacina kratkou vstupni predehrou ve forte v hlavni tonin€¢ C dur. V posledni dobé
2. taktu vstupuji do déni vokalni hlasy a tim je pfedehra ukoncena.

V prvnich taktech se pozvoln¢ harmonicky stfida tonika s dominantou a az v 15. taktu
se objevi subdominanta.

I. a II. housle zacinaji téZ volnym tempem, teprve az ve 13. taktu se objevi pohyb
V Sestnactinovych a osminovych notach.

Cast skladby od taktu 29 je pon&kud odligna, harmonicky zajimavéjsi, nebot’ se zde
meéni toniny, které nasledné piejdou zpét do hlavni toniny C dur. V edici tento jev pozname
zvlasté podle doplnénych kitizki €1 odrazek u jednotlivych not.

Od taktu 60 zaznivd ve vokalnich hlasech slavnostni Alleluja v C dur. Nasledné

od taktu 65 hlavni melodii ptebiraji jen nastroje, vokalni hlasy maji n¢kolikataktovou pauzu
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a od taktu 70 si miZzeme povSimnout instrumentalni mezihry, po niz opét vokaly zpivaji
Alleluja.
Od taktu 90 skladba dosahla ¢asti, v niz ve vokalech dozniva zavérecné Alleluja

V hlavni tonin€.

5.7 Porovnani texti

Text, ktery je obsazen v obou kompozicich, neni zcela totozny. Muzeme si
povsimnout, ze Veni Sancte Spiritus in D neobsahuje ¢ast Alleluja jako Veni Sancte
Spiritus in C, misto Alleluja se pouze opakuje Veni, veni...

Zajimavy je téZ samotny text, ktery neni typicky pro klasickou sekvenci, jejiz

text je nasledujici: (uvedu jen €ast, nebudu vypisovat vSechny sloky).

Veni Sancte Spiritus, Piijd’, Duchu Svaty,
et emitte caelitus a sesli z nebes

Lucis tuae radium. paprsek svého svétla.
Veni Pater pauperum, Ptijd’, Otée ubohych,
veni dator munerum, prijd’, darce dard,
veni lumen cordium.* piijd’, svétlo srdci.”

Ze zminéného textu byla v prvnim Veni Sancte Spiritus pouzita pouze druha
sloka na konci zaznamu.
Text uvedeny ve skladbach pojednava o vzyvani Ducha svatého, dle knihy Liber

usualis a jedna se o kratkou antifonu (reple tuorum corda fidelium, et tui amoris in eis

95

ignem accende...)®, kterd se zpivala pred evangeliem.” Tato antifona se

ve stiedoveku stala podnétnou pro tviirce sekvence, kterou zname dnes. ,,7émata, ktera

. . Voo v . . .7 v . 7«96
antifona vyjadruje strucné, se v sekvenci objevuji obsahové rozvinuta.*

% Liber usualis Missae et Officii: pro dominicis et festis cum cantu Gregoriano ex editione Vaticana
adamussim excerpto--. Druhé, upravené vydani. Parisiis: Desclée, 1939, s. 880.

% Tonline]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: https://www.sbor-strahov.cz/PHP/Texty.php?id_text=12
*Liber usualis Missae et Officii: pro dominicis et festis cum cantu Gregoriano ex editione Vaticana
adamussim excerpto--. Druhé, upravené vydani. Parisiis: Desclée, 1939, s. 1837.

% Tonling]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: https://www.pastorace.cz/Kazani/slavnost-seslani-ducha-
svateho.

% online]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: http://farnost.katolik.cz/lanskroun/pobozn/creat/creat.htm
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Autor tedy ve svych (uvedenych) skladbach propojil klasickou sekvenci
s kratkou antifonou a se zpévy aleluja a vznikla tak slavnostni skladba oslavujici nejen

obdobi Letnic.

Veni Sancte in D

Latinsky text Cesky pieklad

Veni, veni, Sancte Spiritus, Pfijd’, Duchu svaty,

Veni Sancte Spiritus, pfijd’, Duchu svaty,

reple tuorum corda fidelium, napli srdce svych vérnych,

et tui amoris ignem accende, a zazehni v nich oheti své lasky,

qui per diversi tatem linquarum ty, ktery jsi pies rozli¢nost vSech jazykd shromazdil
cunctarum gentes in unitate, narody v jednot& viry.”’

in unitate fidei congregasti,

gentes in unitate, in unitate fidei congregasti.

Veni, pater pauperum, Pfijd’, Otée ubohych,
veni dator munerum, piijd’, darce dar,”
Veni, veni, veni, veni, veni, sancte Spiritus, Ptijd’, Duchu svaty,
Veni, sancte Spiritus, ptijd’, Duchu svaty
Veni, veni. Piijd’, prijd.

Veni Sancte Spiritus in C

Latinsky text Cesky pieklad

Veni, veni Sancte Spiritus, P#ijd’, Duchu svaty,

Veni Sancte Spiritus, ptijd’, Duchu svaty,

Reple tuorum corda fidelium, naplii srdce svych vérnych,

et tui amoris in eis ignem accende: a zazehni v nich oheti své lasky,

qui per diversi tatem linquarum cunctarum, ty, ktery jsi pies rozli¢nost v8ech jazykl shromazdil

linguarum cunctarum gentes in unitate, in unitate,
in unitate fidei congregasti, congregasti. narody v jednoté viry.
Alleluja. Alleluja. *°

%" [online]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: https://www.sbor-
strahov.cz/PHP/Texty_tisk.php?id_text=11.

% Tonline]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: http://farnost.katolik.cz/lanskroun/pobozn/creat/creat.htm.

% Tonline]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: https://www.sbor-strahov.cz/PHP/Texty_tisk.php?id_text=11.
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6 Te Deum

6.1 Pojem Te Deum
Te Deum, jinak oznaovano jako Te Deum laudamus, je termin
pro duchovni zpév i instrumentalni skladby, které zhudebiuji tento text.

Zpév | text znazoriiuje predevS§im chvalu Boha (téz ma i charakter diku
a proseb)'®, ktera se ve stiedovéku vyskytovala na konci matutina o nedélich
a svatcich.’* Te Deum se provadglo i pfi riiznych cirkevnich slavnostech, pii procesich,
u prilezitosti zasvéceni biskupa, pozd€ji i Vzavéru korunovacni mse, na konci
liturgickych her, pfi oslavach valecného vitézstvi a celkové pii slavnostech rtizného
charakteru.%?

Za tvurce textu je v neékterych publikacich (napt. Slovnik ceské hudebni kultury)
povazovan Nicetas z Remesiany, jenz Zil v 5. stoleti.’®® N&které zdroje (napk. publikace
The new Grove) uvadi, Ze autor je nejasny, nebot’ ve stiedovéku se véfilo, ze pivodcem
textu byli svaty Ambroz a sv. Augustin, ktefi vymysleli text Te Deum jako
improvizovanou prosebnou modlitou.*®

Te Deum proslo od dob svého vzniku ur€itym vyvojem. V 9. stoleti se objevuji
prvni preklady do narodnich jazykd (pGvodné bylo latinské), v 16. stoleti se stalo
soucasti reformacnich a katolickych zpévnikli, v 19. stoleti pronikaji do Te Deum
symfonické prvky a skladby tohoto typu tak ziskaly monumentdlni povahu i co
do instrumentalniho a vokalniho obsazeni. Te Deum se téZ v prub¢hu 18. a 19. stoleti
stavalo i jakymsi typem oratorn¢ kantatového s‘[ylu.105

Mezi hlavni Ceské ptedstavitele, ktefi komponovali své skladby na text Te
Deum, fadime Antonina Dvoiaka (Te Deum K ucténi Kolumbovy pamatky), Adama
Véclava Michnu, Simona Brixiho, V. J. Tomaska, J. A. Vitaska a mnoho dalsich.

Ze zahranicnich predstavitelll veslo do povédomi barokni Te Deum (proslula je

slavnostni  fanfarova tUvodni c¢ast Prelude sdominanci Zestovych nastroji)

100 MACEK, Petr, ed. Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 920.

%' STEINER, Ruth, Keith FALCONER a John CALDWELL. Te Deum. SADIE, Stanley, ed. The New
Grove dictionary of music and musicians. Repr. New York: Grove, 1995, s. 190.

192 STEINER, Ruth, Keith FALCONER a John CALDWELL. Te Deum. SADIE, Stanley, ed. The New
Grove dictionary of music and musicians. Repr. New York: Grove, 1995, s. 190. + MACEK, Petr,
ed. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 920.

13 MACEK, Petr, ed. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 920.

14 STEINER, Ruth, Keith FALCONER a John CALDWELL. Te Deum. SADIE, Stanley, ed. The New
Grove dictionary of music and musicians. Repr. New York: Grove, 1995, s. 191.

195 MACEK, Petr, ed. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 920.
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od Marc-Antoina Charpentiera, neopomeneme H. Berlioze (Te Deum Kk piileZitosti

pafizské vystavy v roce 1855), A. Brucknera a dalsi.'%

6.2 Popis pramene

Skladbu Te Deum jsem nalezla v Jiho¢eském muzeu. Na prvni pohled, dle
uvedenych udajt, si mizeme povSimnout, z¢ hudebnina je na rozdil od jiz zminénych
kompozic uréena pro komorné&jsi obsazeni instrumentalnich a vokalnich hlast.

Te Deum je uloZeno ve dvou obalech, Vv novém a pavodnim. Nov¢jsi obalka
obsahuje zékladni udaje o kompozici. StarSi obal plni zaroven funkci Gvodni titulni

strany celé skladby se zdkladnimi informacemi.

1) Inv: B. No | p. 133.

2) 122

3) Nro 4. 4 Bogen.

4) Te Deum laudamus. Vel Veni Sancte / Spiritus

5) Violinis 1mo et 2do / Canto Alto / Basso / Clarino 1mo et 2do / Tympano con
Organo

6) Authore Joanne Nep. Wen. Wocet

7) den 7 August 840

8) Chori S[an]cti Nicolai.

9) 186/34/1-8, razitka JCM

1) Pozdé¢;jsi signatura.

v

3) Pozdgjsi signatura.

4) Nazev. Titul Veni Sancte doplnén pozde¢;i.
5) Nastrojové a vokalni obsazeni.

6) Hudebni skladatel.

7) Den dokonceni rukopisu.

8) Misto, ve kterém je skladba uloZena.

o 24

1% MACEK, Petr, ed. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 920.
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V sopranovém a altovém hlasu jSOuU za notaci pfipsana jména, pravdépodobn¢ se
jedna o podpisy interpretti (jména a roky jsou Spatné Citelné): C — M... Joseph D...,
A — Drechsler Joseph, 1824 Sedlak (?) Johann, Macha von Brinau (?) 1832.

Samotny nazev skladby zni: Te Deum Vel Veni Sancte Spiritus. To znamena,
ze skladba je opatiena jak textem Te Deum, tak i Veni Sancte Spiritus. Dle uvedeného
byla a je kompozice viceucelova. Piidany zapis Veni Sancte ¢ini skladbu velmi
nepiehlednou, coz podrobngji rozeberu v nasledujici kapitole s nazvem Kritické
poznamky.

Na konci kazdého hlasu se nachazeji nov¢jsi udaje a razitko Jihoceského muzea.

6.3 Analyza skladby

Slavnostni Te Deum laudamus pojiméa celkem 169 taktd, jde tedy zatim
o nejrozséahlejsi skladbu, kterou budu v této diplomové praci analyzovat.

Velkolepy a slavnostni charakter, i pfes skromnéj$i néstrojovy aparat, dodavaji
skladbé prevazné fanfarové clariny a tympany.

Dilo se déli na 3 ¢asti v tempovém oznaceni Moderato — Fresco — Adagio, které
vSak nenasleduji tésné¢ po sobé. Mezi prvni a druhou ¢asti v plivodni kompozici je
ve vSech hlasech vepsana poznamka ,,Salvum fac Tacet®, to znamena, Ze vSechny hlasy
maji mlcet. Néco vSak mezi tyto Casti muselo byt vloZeno - je mozné, Ze se Cetlo
evangelium ¢i modlitba, nebo pouze 1 sélovy zpévak zpival Zalm, ovSem podrobné&jsi
informace vSak nejsou znamy. Druh4 a tfeti ¢ast vSak jiZ plynuly za sebou.

Dilo je zkomponované v %4 taktu v tempovém oznaceni Moderato, které trva
po celou prvni ¢ast v D dur. Na pocatku neni pfedehra, ale slavnostni hlavni téma, jez se
Vv priibéhu skladby jesté jednou objevi.

Uvodni ¢&ast (dilu Moderato) setrvava az do taktu 24 a na jeji produkci
se podileji vSechny vokalni hlasy (CAB) s neustale se opakujicim se textem Te Deum
laudamus, dale smy¢cové nastroje, jez se vyznacuji Sestnactinovymi behy.

Dalsi c¢ast nastupuje v dominantni tonin€, ve vokalech text skladby pokracuje
dalsi slokou.

Od taktu 37 ptebiraji po vokalech hlavni melodii pouze smyc¢cové nastroje spolu
S varhanami a po uplynuti n€kolika taktl nastupuje ve vokalech solova pasaz v podani

pouze sopranu a basu (od taktu 45-65).
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Od taktu 65 se navraci uvodni téma skladby v hlavni toning, avSak s jinym
textem trvajici do taktu 80, poté se vplyne do zavéreéné ¢asti oddilu Moderato.

Druhéd ¢ast kompozice pokracuje ve stejné hlavni toniné D dur v tempovém
oznaceni Fresco.

Druhé cast je ochuzena o clariny a tympany, které zni pouze v prvnich taktech,
poté az do konce druhé ¢asti nehraji. Do poptedi se dostavaji vokalni hlasy, v nichz se
od taktu 102 stfidd sélovy bas se sopranem a altem, zatimco smycce jsou pouze
doprovodnym nastrojem. Od posledni osminové noty v taktu 114 zni vSechny smyc¢cové
nastroje a vokaly v unisonu az do taktu 126, kdy 1. a II. housle zni v terciich, vokaly
vsak az do konce druhé ¢asti pokracuji v unisonu.

Tteti a posledni ¢ast v tempovém oznaCeni Adagio vzapéti navazuje na cCast
Fresco, coz pozname podle unisonovych pasazi pokracujicich z ptedchoziho dilu a téz
podle celkového vyrazu ptednesu.

Od taktu 140 si mizeme povsSimnout kontrastu v posledni tfeti Casti, v niz se
meéni tempové oznaceni na Allegro a zazni hlavni téma, které se objevilo na pocatku
kompozice Te Deum. Na zaklad¢ toho pozname, Ze skladba vplynula do svého zavéru

a kon¢i v hlavni tonin¢ a ve forte v provedeni v§ech nastrojt.

6.4 Text

Text ve skladbé Te Deum od J. N. Vocta a obecny text Te Deum neni totozny.
snahou o to, aby text byl podlozen hudbou, coz vede k absenci slov ¢i useki.
Nasledné poukazi na rozdily v obou textech Te Deum (kurzivou jsou vyznacena

ta slova a pasaze, které byly ve Voctové dile vynechany).

Te Deum — J. N. Vocet Te Deum — obecna verze
Te Deum, Te Deum laudamus:

Te Deum laudamus, te Dominum confitemur.

te aeternum Patrem te aeternum Patrem

omnis terra veneratur, omnis terra veneratur.

Tibi omnes Angeli,

Universae potestates, tibi caeli et universae Potestates:

Cherubin et Seraphin Tibi Cherubim et Seraphim
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voce proclamant:

Sanctus Dominus Deus,
Deus Sabaoth.

Pleni sunt caeli terra majestatis,

majestatis gloriae tuae.

Te martirum candidatus laudat,

ladat exercitus.

Te per orbem terrarum

sancta confitetur Ecclesia.

Patrem immensae majestatis
venerandum tuum verum,
unicum Filium

in gloria numeraris.

incessabili voce proclamant:

Sanctus, Sanctus, Sanctus, Dominus
Deus Sabaoth.

Pleni sunt caeli et terra

majestatis gloriae tuae.

Te gloriosus Apostolorum chorus:

Te Prophetarum laudabilis numerus:

Te Martyrum candidatus laudat exercitus.

Te per orbem terrarum

sancta confitetur Ecclesia:

Patrem immensae majestatis:

Venerandum tuum verum et

unicum Filium:

Sanctum quoque Paraclitum Spiritum.

Tu Rex gloriae, Christe.

Tu Patris sempiternus es Filius.

Tu ad liberandum suscepturus hominem,

non horruisti Virginis uterum.

Tu, devicto mortis aculeo, aperuisti

credentibus regna caelorum.

Tu ad dexteram Dei sedes, in gloria Patris.
Judex crederis esse venturus.

Te ergo quaesumus, tuis famulis subveni,

quos pretioso sanguine redemisti.

Aeterna fac cum sanctis tuis in gloria numerari.
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Salvum fac populum tuum Domine,
et benedic hereditati tuae.

Et rege eos, Et rege eos,

et extolle illos usque in &ternum. et extolle illos usque in aeternum.

Per singulos dies, benedicimus te; Per singulos dies, benedicimus te.

Et laudamus nomen tuum in seculum, Et laudamus nomen tuum in saeculum,
et in saeculum szculi. et in saeculum saeculi.

Dignare, Domine, Dignare Domine

die isto sine peccato nos custodire. die isto sine peccato nos custodire.
Miserere nostri domine, miserere nostri. Miserere nostri, Domine, miserere nostri.
Fiat misericordia tua, Fiat misericordia tua,

Domine, super nos, Domine super nos,

quemadmodum speravimus in te. guemadmodum speravimus in te.

In te, Domine, speravi: In te Domine, speravi:

non confundar in ternum. non confudar in aeternum .*’

in aeternum.

Cesky preklad latinského originalu

Boze, tebe chvalime, tebe, Pane, velebime.
Tebe, véény Otce, oslavuje cela zemé.

Vsichni andé€lé, vSechny mocné nebeské zastupy
cherubové i serafové bez ustani volaji:

Svaty, Svaty, Svaty, Pan, Buh zastupd.

PlIna jsou nebesa i zemé tvé vznesené slavy.

Oslavuje té sbor tvych apostoli,

chvali té€ velky pocet prorokd,

vydava o tob¢€ svédectvi zastup mucednikli
a po celém sveéteé vyznava té tva cirkev:

neskonale velebny, vS§emohouci Otce,

%7 |iber usualis Missae et Officii: pro dominicis et festis cum cantu Gregoriano ex editione Vaticana

adamussim excerpto--. Druhé, upravené vydani. Parisiis: Desclée, 1939, s. 1833-1834.
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uctyhodny Synu Bozi, pravy a jediny,
bozsky Utésiteli, Duchu svaty.

Kriste, Krali slavy,

tys od veékl Syn Boha Otce:

abys ¢lovéka vykoupil, stal ses clovékem

a narodil ses z Panny;

zlomil jsi osten smrti

a oteviel véficim nebe;

sedis po Otcove pravici a mas ucast na jeho slave.
Veétime, ze prijdes soudit,

a proto t& prosime: ptisp€j na pomoc svym sluzebnikim,
vzdyt jsi je vykoupil svou piedrahou krvi;

dej, at’ se raduji s tvymi svatymi ve vé¢né slave.

Zachran, Pane, sviij lid, Zehnej svému dédictvi,

ved ho a stale pozvede;.

Kazdy den t¢ budeme velebit

a chvalit tvé jméno po vSechny veéky.

Pomahej nam i dnes, at’ se nedostaneme do podruéi hiichu.
Smilyj se nad nami, Pane, smiluj se nad nami.

At spocine na nas tvé milosrdenstvi, jak doufame v tebe.

v .z . : M 1
Pane, k tob¢ se utikame, at’ nejsme zahanbeni navéky. 08

V dile se objevuje i jiny text, a to Veni Sancte Spiritus. Skladba méla tedy
viceucelovy charakter, mohla se provozovat i pii svatodusnich svatcich, kdy se jen
misto textu Te Deum pouzil Veni Sancte Spiritus, ktery je typicky pro tyto oslavy,
zatimco puvodni zaznam, podle n¢hoz se skladba nazyva, se mohl vyuzivat po cely

liturgicky rok a téz i ke svétskym oslavam a pfileiitostem.lo9

198 [online]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: https://www.sbor-strahov.cz/PHP/Texty.php?id_text=22.
199 Jan Vocet byl téz i méstsky kapelnik a Te Deum k témto svétskym zéleZitostem mohl vyuzivat pro
jeho slavnostni charakter.
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7 Salve Regina

7.1 Pojem Salve Regina
Termin Salve Regina bychom mohli téz ptelozit ,,Zdrdavas Kralovno®. Pivodné

se jedna o antifonu uctivajici Pannu Marii.

Panna Maria (Matka Bozi) byla jiz od pocatku povazovana za jeden
ze symbolii kiestanstvi. Byla a je chapéana jako predstavitelka Cistoty, pokory,
poslusnosti a oddanosti Jezisi Kristu. V Pismu (evangelium Matouse a Lukdse) se
o zivot¢ Panny Marie dozviddme velmi malo informaci, vice o jejim zivoté je
zaznamenano v apokryfnich spisech (Protoevangelium Jakubovo, O smrti Mariiné).
Postupné tak vznikl maridnsky kult oslavujici Pannu Marii jako Bozi Matku.
V liturgickém roce je ji zasvéceno mnoho svatki oznacovanych téz jako maridanské
svatky, tykajici se jejiho Zivota a téz 1 udalosti, které se staly po jeji smrtj. '

Kult ucty k Panné Marii se nejdiive zacal prosazovat v liturgickém prostiedi

a pozdgji se prenesl i do lidové zboznosti (lidovou religiozitu™*

12

), jez v Ceskych zemich
je do zna&né miry rozsitena i dodnes.’

Ucta k Marii vedla v liturgickém prostiedi ke vzniku nékolika marianskych
antifon, jejichz texty jsou zaznamenany v rozsahlé publikaci Liber usualis.
Nejznaméjsi z napévi antifony Salve Regina je ,,durovy” a pochdzi az z pozd¢jsi
doby.’® Autorem pivodni verze byl pravdépodobn& Hermannus Contractus.'

Antifona se stala inspiraci pro mnoho hudebnich skladateld.

7.2 Popis pramene
Kompozice Salve Regina in Es byla ulozena v depozitafi opét v JihoCeském

muzeu. Autorem skladby viak tentokrat nebyl Jan Vocet, ale Frantisek Vocet.™™

"ONOVOTNA, Lucie. Maridnskd zboznost a poutni mista jiznich Cech. Ceské Bud&jovice, 2008, s. 8.

" Lidova religiozita — je jedna z forem zboznosti, kterou miizeme sledovat v prib&hu &asu, nebo z uréité
komunity, kterd zjednoduSuje casti cirkevni nauky a abstraktnost chape doslovné. (Pfednasky JU, Lidovd
religiozita — Mgr. Martin Klapetek, Ph.D.).

12 VYTLACIL, Luka§ M. Salve Regina. Marianska ticta ve stiednich Cechach. Hudebni véda. Praha: Ustav
dg&jin uméni Akademie véd Ceské republiky, 2016, 53(2-3), s. 290.

3 Liber usualis Missae et Officii: pro dominicis et festis cum cantu Gregoriano ex editione Vaticana adamussim
excerpto--. Druhé, upravené vydani. Parisiis: Desclée, 1939, s. 279.

4 Tonline]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/search?q=contractus+salve+regina&searchBtn=Search&isQuickSearch=tru
e

5 Dle dostupnych publikaci a zdroji jsem bliZze nenalezla, v jakém p¥ibuzenském vztahu byl Frantisek s Janem
Voctem. V kapitole o zivoté Jana jsem psala, Ze pochazel z muzikantské rodiny, nebot’ otec Jana, Josef Vocet,
pusobil jako hudebnik, proto nevylucuji myslenky, Ze by FrantiSek mohl byt Josefuv otec ¢i bratr, usuzuji zvlast
podle charakteru skladby a starsiho data kompozice.
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Obalka pavodné obsahovala jinou skladbu, pozd€ji byla pouzita pro dilo
F. Vocta. Obsahuje tyto udaje:

1) Inv: B. No | p. 130.

2) Nro 37 3 2 Bogen

3) Salve in Es

4) a/ Canto Alto / Violino I et I1 / Cornu | et 11 / Viola / et / Organo.

5) Authore Francisco Wocet
6) den 24 Okt[ober] 809.
7) Chori / S[an]cti Nicolai.

8) H 236/34/i-8, razitko J¢M

1) Pozd¢jsi dopsana signatura (vlevo v horni ¢asti stranky).

2) Signatura (stfed v horni ¢asti stranky).

3) Nazev skladby (stfed).

4) Vokalni a nastrojovy aparat (Stied).

5) Autor.

6) Den dokonceni opisu, ne den vzniku, nebot” skladba je mnohem star$iho data.
7) Misto uloZeni.

8) Inventarni ¢islo a razitko Jiho¢eského muzea.

Uvniti star§i obalky jsem nalezla titulni strany k dal$i skladbé na text Salve
Regina od Frantiska Xaver Brixiho, ta se v8ak v obalce neni. Je v ni pouze skladba

FrantiSka Vocta, ktera plivodné patfila Josefu Voctovi, otci Jana Nepomuka Vocta.

Puvodni titulni list Brixiho Salve Regina, skladba byla ur¢ena pravdépodobné pro kar
klasterniho kostela v Ceskych Budgjovicich:

1) Salve Regina ex D
2) a/ Canto / Alto / Tenore / Basso / Violinis 2bus / Clarinis 2bus / con / Organo.
3) Del Signore Franc. Brixi.

4) Pro Choro / B. V. M. Th. Budvich.
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Druha vlozena titulni strana s kratkym notovym incipitem skladby Fr. Vocta:
1) Salve Regina

2) Canto, Alto / Violino Primo, Violino Secundo / Cornuo Primo et Secundo / Alto
Viola / Organo.

3) Ex Musicalibus / Joseph An. Voczet

7.3 Analyza skladby

Kompozice je zcela odlisnd od piredchozich skladeb, které jsem podrobné
analyzovala. Svym charakterem a hudebnimi prvky, které se ve skladbé objevuji, nalezi
spiSe do obdobi pozdniho baroka nebo predklasicismu.

Skladba je opét slavnostniho razu a ¢Citd celkem 115 takth. V dile je
zaznamenana poznamka da capo, coz odkazuje na to, ze kompozice plyne az do konce
a nasledné se orchestr vraci zpét na zacatek a konéi tam, kde je vepsana poznamka Fine
(takt 26).

Dilo zacina v tonin¢ Es dur, ve /4 taktu, v tempu Allegro moderato. Ve skladbé
se objevuji 3 hlavni motivy, které se neustale opakuji a prostupuji celou kompozici
Vv hlavni nebo dominantni ténin€, coz se v predchozich skladbach nevyskytovalo.

V tivodu se objevuje prvni motiv, ktery trvd az do sedmého taktu, poté
navazuje Sestitaktovy druhy motiv, oba probihaji na tonice a od taktu 14 nastupuje tieti
a posledni motiv na dominanté. Od 20. taktu zni zavérecna Cast prvniho useku
kompozice.

Vokalni hlasy se pfidavaji az v taktu 27 v pianu a v hlavni téning, v niz zni
prvni motiv se zdobnymi Sestndctinovymi triolami ve smyccich a ve vokalech. Lesni
rohy, které v uvodni ¢asti hraly hlavni melodii, slouzi nyni jako doprovod ke zpévnim
hlasiim. Od taktu 35 zni op€t prvni motiv v s6lovém altovém provedeni, tentokrat vSak
V dominantni ténin€. Od taktu 39 nastupuje druhy motiv téZ v dominanté¢ a v pianu.
S néstupem tietiho motivu od taktu 45 se k altu ptidava i sopran, stale v tiché¢ dynamice.

Prvni motiv se opé€t objevuje v dominanté€ od taktu 59 a po par taktech prechazi
motiv do toniky a zazni znovu od taktu 63. Prvni motiv vSak trva jen 5 taktli, nasledné
zazni tfeti téma (ne druhé, jak bychom ocekavali) v dominantni tonin¢ v pianu Vv taktu
69 ve forte a v dalsim opét v pianu. Dynamika se v této Casti po taktech stiida, ¢imz

vytvéii zajimavy kontrast.
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Od taktu 82 opét prichdzi prvni motiv, ktery se nasledné¢ po dvou taktech

prolind s motivem tfetim.

V taktu 89 se objevuje oznaceni da capo, prubéh skladby se navraci na zacatek

skladby a vse je po 26 taktech ukonceno ve forte v hlavni tonin€ bez vokali.

7.4 Text
Latinsky text

Salve Regina, Mater misericordiae,

vita, dulcedo et spes nostra, salve.
Ad te clamamus exsules filii Hevae.
Ad te suspiramus gementes et flentes

in hac lacrimarum valle.

Eia ergo, advocata nostra,

illos tuos misericordes oculos ad nos converte.

Et Jesum, benedictum fructum ventris tui,
nobis post hoc exsilium ostende.

O clemens,

0 pia,

o0 dulcis Virgo Maria.
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Cesky pieklad
Zdravas, Kralovno, matko milosrdenstvi,

zivote, sladkosti a nadéje nase, bud’ zdrava.

K tob¢ volame, vyhnani synové Evy,
k tobé vzdychame, lkajice a placice

v tomto slzavém udoli.

A proto, orodovnice nase,

obrat’ k ndm své milosrdné o¢i

a Jezise, pozehnany plod Zivota svého,
nam po tomto putovani ukaz.

O milostiva,

0 privétiva,

6 piesladka, Panno Maria!''®

118 [online]. [cit. 2019-07-10]. Dostupné z: https://www.shor-strahov.cz/PHP/Texty.php?id_text=36.
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8 Kritické poznamky

8.1 Poznamka Kk edici
V edici zvetejnim a zpfistupnim vybrané kompozice Jana N. Vocta.

Pies nékteré nedostatky v plivodnim notovém zépisu jsem se pokusila zaznam
sjednotit a chyby napravit.
Notovy zapis je zaznamenan ve vSech hlasech v ladéni in C, (u nékterych

nastroju ¢i vokalnich hlast byla nutna transpozice) pro lepsi orientaci v partech.

8.2 Graduale in E

Sopran:

Takt 65 — chybi legato, ale v ostatnich hlasech je, z ¢ehoZ usuzuji, ze by tam téZ mélo
byt zaznamenano.

Ostatni vokalni hlasy jsou v poradku.

Housle 1.:

Takt 9, 17, 18, 19, 65, 75 — nejasné oznaceno legato, neni z originalniho zapisu jasné,
zda se obloucek tyka 4 Sestnactin, jen 2 nebo celé¢ho taktu.

Takt 23, 24, 59, 60, 81, 82 — v pivodnich notach zkracené Sestnactiny, pfi zpracovani
jsem je v edici (pfiloha) rozepsala.

Od taktu 3642 — se méni tonina, je to zde oznacené na pocatku taktu 36 odrazkami,
v taktu 42 se navraci do ptivodni toniny E dur. V ostatnich hlasech a ve vokalech toto

oznaceni neni, poznadme to jen diky odrazkam u jednotlivych not.

Housle I1.:

Takt 9, 10, 27, 28, 31, 32, 45, 46, 84, 85, 86, 87 — zkracené osminové noty v ptivodnim
zapisu, v edici jsem je rozepsala — stiidani 2 not (napf. g-h-g-h-g-h).

Takt 19, 21, 56 — v puivodni kompozici zkratka n¢kolika osminovych not — opét jsem
vse vypsala.

Takt 23, 24, 59, 60 — Sestnactinové noty ve zkracené Gipravé — nutno rozepsat (hrat).

Takt 38 — je v pivodni piedloze vynechan a doplnén na konci znackou vi — de.
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Viola:

Takt 5 — u noty a' je puvodné zapsan dvojity kiizek, ten v provedeni nedava
po harmonické strance smysl. Mél by tam byt pouze 1 kiizek.

Takt 9, 10, 27, 28, 31, 32, 45, 46, 84, 85, 86, 87 — zkracené osminové noty v ptivodnim
zapisu, nutno rozepsat — sttidani 2 not (napi. g-h-g-h-g-h). Podobné jako v 1. houslich.
Takt 19, 21, 55, 57, 60, 61, 83 — pivodné zkracené osminové noty. Opét jsem je
rozepsala, v§e bude k nahlédnuti v pfiloze.

Od taktu 36-42 — podobné¢ jako u vokalnich hlasii neni ozna¢ena zména piedznamenani

tak, jako je tomu u 1. housli.

Violloncello:

Takt 5 — u tonu h se objevuje dvojity kiizek, stejné jako u violy. Opét se jedna o chybny
zapis, v edici jsem tudiz ucinila Zadouci korekturu.

Takt 19, 21, 36, 37, 38, 55, 57 — zkracené osminové noty do podoby 1 tonu, hraje se jich
vsak v jednom taktu 6 (% takt).

Od taktu 36-42 — zména téniny se projevuje opét pouze oznaCenim odrazek
u jednotlivych tond.

Takt 51, 52 — zkracené osminové noty v pivodnim zapisu, nutno rozepsat — stfidani

2 not (napt. g-h-g-h-g-h). Podobné jako v I. houslich.

Klarinet I.

Tak 37-38 — oznaceni opakovani celého taktu 36.

Klarinet II.

Takt 1, 3 — u ¢tvrtovych not je zapsané staccato. V L. klarinetu zadna staccata nejsou.
Oznaceni by mélo byt jednotné.

Takt 4 — vSechny Sestnactinové noty jsou pod legatem. Opét jiné nez u 1. klarinetu.

Takt 29-30, 32-34 — neni legato. Prvni hlas vSak legato obsahuje.

Takt 56 — v I. klarinetu jsou vSechny Sestnactinové noty pod legatem, ve II. je to
odlisné.

Takt 65 — legato. V 1. hlase neni. V nékterych piipadech je t€Zké odhadnout, zda to byl

zamér, nebo chyba.
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Lesni roh L.

Takt 1 — u ¢tvrtovych not je staccato, v ostatnich hlasech horen uz neni. Znaceni by
meélo byt jednotné.

Takt 7, 13, 14, 15, 16 — jsou oznacena staccata, v OStatnich hlasech u lesnich roht v§ak
znaceny nejsou.

Takt 23, 24, 36, 37, 38, 59, 60, 80, 81, 82 — zkracené osminové noty do podoby 1 tonu,
hraje se jich vSak do jednoho taktu dohromady 6 (34 takt). I v ostatnich hlasech lesnich

roha.

Lesni roh IL

Takt 49 — oznacena staccata. V ostatnich hlasech nikoliv.

Lesni roh III.
Takt 29, 33 (i u lesniho rohu IV.) — nejsou legata jako v I. a Il. hlase.

8.3 Veni Sancte Spiritus in D

V tvodu této kapitoly bych chtéla nejprve zminit, ze se v kompozici objevuje
velké mnozstvi drobnych chyb a neptesnosti tykajicich se predev§im oznaceni legata,
staccata a odraZzek. Mnohdy chybnd oznaceni nalezneme v jednotlivych hlasech
na rtiznych mistech, ovSem rytmus bez téchto oznaceni je stejny, a proto neni snadné
rozhodnout, ktery ze zapisti je spravny. I pfes tyto nedostatky jsem se pokusila
zaznamenat zapis v pfilozené edici.

V jednotlivych hlasech se objevuje nezvyklé rozdé€leni taktu, ktery se pfii
pohledu na dnesni ti§t€éné hudebniny jiz nevyskytuje. K tomuto jevu dochézi pfedevsim
v okamziku, kdy takt, ktery je zapsan na konci jednoho fadku, se do né&j cely nevesel,
a proto byl rozdélen a pokracuje na fadku druhém. Pti prvnim setkani s touto skladbou
jsem takové oblasti mnohokrat piehlédla. Pii detailni analyze starSich hudebnin tohoto
typu je dilezité spravné pocitdni taktl a stim spojend koncentrovanost na danou
problematiku. Takty jsou i na konci oddélené taktovou carou, takze lze vySe uvedené

chybné oznaceni lehce piehlédnout.
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Sopran:
Takt 26 — odrazka u noty fis v posuvném C kli¢i. V F kli¢i, ve kterém je zaznamenan

zapis v edici, zddna nebude, nebot’ se jedné o ton d>.

Alt:
Takt 51-56 — v altu ripieno je zapsano vi — de. Nejspise pii opisu doslo k chybé, kdy
opisovatel vynechal takty, nebo se prehlédl a dopsal je na Uplny konec a oznacil jako

vi —de.

SATB:

Takt 24 — problém se v tomto taktu objevuje ve vSech vokalnich hlasech. V sopranu
legato prostupuje celym taktem. V altu se nenachazi viibec. V tenoru se téz nevyskytuje,
ale v tenoru ripieno jiz ano, avSak odlisn€¢ nez je tomu v sopranu. V basu téZ neni,
zatimco v basu ripieno se tyka legato pouze poslednich osminovych not. Jelikoz je ve

vSech hlasech rytmus stejny, mélo by byt i jednotné oznaceni legata.

. housle

Takt 16 — v ptivodnim zapisu je posledni Sestnactinova nota nepichledné zaznamenana,
jevi se jako d?, ale musi to byt cis?.

Od taktu 24 — nejsou uz zaznamenana u Sestnactinovych not staccata, od taktu 26 opét
jsou. Méla by tam byt, proto jsem je v edici zapsala.

Takt 35 — u noty a' je zapsana odrazka. Neni nutné, aby zde byla uvedena, protoze se
jedna o novy takt. Pro leps$i piehlednost, nejspise proto, aby se instrumentalista nespletl,
ji autor zaznamenal, nebot v pfedchozim taktu je kiizek u noty a' (ais).
(Tyto ,,zbyte¢né* odrazky se vyskytuji Casto v této skladbé i u jinych kompozic.)

Takt 47-48 — ptivodné oznacena repetice, v edici jsem to rozepsala, nebot’ v nékterych
hlasech, jako naptiklad u vokald, je to téZ rozepsané bez repetice.

Takt 49 — v tomto taktu autor zapomnél pfipsat legato z noty h' na gis?>. Usuzuji tak
podle toho, ze totozny piipad se objevuje i v taktu 55, v némz legato jiz vyznacené je.
Takt 56, 57, 58, 61, 62, 65, 66, 67, 68 — pro lepsi prehlednost je v originalu zapsana
zanaSka hoboje. V edici jsem vSe spartovala, proto nebylo nutné tuto zanaSku psat
do L housli.

Takt 68 — neni oznaceno legato, v ostatnich hlasech je, proto by i zde mélo byt. V edici

j€ zaznamenano.
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I1. housle

Takt 8 — je zapsana nota g2, musi tam byt vSak a2, nebot' to odpovida ostatnim
smyc¢covym nastrojiim a celkovému harmonickému znéni.

Takt 15 — nota vypada jako e?, ale mé¢lo by se jednat o notu f2, aby to odpovidalo

spravnému harmonickému zapisu.

Takt 34 — u tonu g! je v puvodnim zdznamu odrazka. Je tam napsana nesmyslng, nebot’
se Vv predchozim taktu neobjevuje kiizek u této noty, ani v pfedznamenani neni kiizek

vztahujici se k tonu g.

Viola:

Takt 1-6 — zkracené osminové noty, v edici rozepsané.

Takt 14,16, 28, 29, 30, 31, 32 33... — zkraceny zdpis osminovych not, které se stiidaji.
(napt.: g-h-g-h-g-h). V pfilozené edici je pro lepsi prehlednost vse rozepsané.

Od taktu 44-56 — oznacena repetice, v nékterych hlasech (napf. v kontrabasu) toto
0znaceni chybi.

Od taktu 44-56 — oznaleni staccat v tomto useku téz neni jednotné s Il. houslemi,
ackoliv oba hlasy jsou ve stejném rytmu a melodii (melodie ve viole zni jen o tercii nize
nez ve I1. houslich). Mélo by to byt jednotné, v edici jsem to tudiz zapsala stejné.

Takt 57, 58, 65, 66, 67 — v ptivodni kompozici je vyznacena zanaska I. klarinetu, v edici

jsem ji v tomto hlase neoznacila. Zanasky slouZzi pro lepsi orientaci v notovém zapisu.

Kontrabas (violone):

Od taktu 20—22 — nejsou zapsana staccata, ale méla by byt, protoze hlas violoncella je
v unisonu s violou. Opét by vse mélo byt jednotné. V edici jsem staccata do tohoto
hlasu vyznacila.

Takt 58, 59 — jsou oznaéena staccata, ve viole nikoliv. Nutno opét vSe sjednotit

(viz edice).
Ve varhanim partu je zaznamenan stejny zapis jako v kontrabasu, avSak rozchazi se

Vv oznaceni staccat. V edici jsem se pokusila vSe sjednotit tak, aby to davalo hudebni

smysl.
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Ve violoncellu je stejny zapis jako v kontrabasu, proto jsem v edici tento nastroj

neuvedla.

Takt 24, 43 — je u dechovych nastroju problematicky, v nékterych hlasech je zde

zapsano legato, v nékterych ne. V edici jsem jej zaznamenala.

L. flétna:

Takt 31 — zde je vynechano legato spojujici 4 osminové noty. Usuzuji podle toho, Ze se
tento melodicky Gsek opakuje v taktu 39, v némz je legato jiz vyznacené.

Od taktu 44-56 — je oznacCena repetice, v nékterych hlasech (napt. v kontrabasu) toto
oznaceni neni.

Takt 67 — je zde vyskrtnuta druha nota osminova, zahy opravena na gis>.

II. flétna

Takt 58 — m¢la by byt staccata, jako je tomu v 1. flétné.

Takt 103-106 — jsou vyznacena staccata u ¢tvrtovych not. V edici jsem je nezapsala,

nebot’ v ostatnich hlasech u étvrtovych not téZ nejsou zaznamenany.

I. hoboj

Takt 10 — v taktu se nachazi legato, ve II. hoboji zaznamenano neni, ani v ostatnich
hlasech, proto jsem ho v edici téZ nezaznamenala.

Takt 30, 32 — v taktu neni zaznamenano legato, v ostatnich hlasech je. V edici jsem ho

z tohoto divodu zapsala.

I1. hoboj
Takt 7-8 — oba takty spojuje ligatura v pivodnim zapisu. Na zaklad¢ ostatnich hlast

usuzuji, Ze tam nebude. V edici jsem ho téz nezaznamenala.

. fagot

Takt 41, 42 — neni zapsano legato, dle I. flétny jsem ho v edici zapsala.
I1. fagot

Takt 7, 20, 21, 22, 45... — v pivodnim zdpisu neni oznaceno staccato, kter¢ dle I. fagotu

by tam mélo byt. V edici zapsané je.
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L. lesni roh

Takt 14, 16... — v ptivodnim zapisu neni zaznamenano staccato, které by zde, vzhledem
k hlastiim ostatnim, byt mélo. V edici zapsané je.

Takt 64 — vpivodnim zapisu je zaznamenano staccato, které by tam s nejvétsi

pravdépodobnosti nemélo byt. V edici zapsané neni.

8.4 Veni Sancte Spiritus in C

Skladba Veni Sancte Spiritus in C byla nalezena na ktru ¢eskobudéjovické
katedraly sv. MikulaSe. Skladba bohuZel neni kompletni, chybi v ni podstatna cast
n¢kolika hlasti. Hudebnina je psané pro vSechny zpévné hlasy (sopran, alt, tenor, bas),
pro I. a Il. housle, pro I. a Il. klarinet, pro 1., Il. clarinu, pro violu, tympany a varhany.
V nalezeném obalu chybi v§echny dechové néstroje, viola, tympany a varhany. I piesto
jsem kompozici spartovala a zpiistupnila v ptiloZené edici.

Daéle je ve vokalnim hlase v basu dopsan k textu Veni Sancte Spiritus zapis
Te Deum. Ptipsany text poté ¢ini skladbu velmi nepiehlednou, nebot’ mnohdy zasahuje
i do zapisu not. V altu je druhy text zapsan pouze v prvnich 4 fadcich notovych osnov.

V ostatnich hlasech se zaznam Te Deum nevyskytuje a plivodni zapis je dobfie Citelny.

Sopréan:

Takt 38 — v originalnim zapisu je vySkrtnutd druhd nota e2, ktera tam byla chybné
napsana a pozd¢ji opravena na notu d>.

Takt 43 — opét opravena chyba, piivodné bylo v taktu zapsano 5 osminovych not, coz
do % taktu nevychazi, prvni nota byla pozd¢ji zménéna na ¢tvrtovou a 4 osminové noty.
Takt 63 — prvni nota v pivodnim zapisu neni znatelnd, to znamend, Ze se neda
S presnosti urcit, zda se jedna o notu d* nebo c* Dle ostatnich hlasti a harmonického
souzvuku je to nota d?. V tomto taktu téz chybi legato ze Ctvrtové noty c* na h', coz
usuzuji dle toho, Ze v altu, v némz jsou hlasy stejné, jen o sextu nizZe, obloucek zapsan

je. V piilozené edici jsem legato zaznamenala.
Alt:

Takt 3 — druha ¢tvrtova nota v taktu je v originalnim zapisu napsana jako nota e'. Musi

se vSak jednat o notu f', nebot’ v harmonickém souzvuku zni akord F dur.
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Tenor:
Takt 14 — u druhé ¢tvrt'ové noty je Spatné proveden zapis, ze kterého nelze piesné urcit,
zda se jedna o notu ¢ nebo h'. Podle harmonického souzvuku to je nota c?, nebot’ musi

znit akord C dur.

I. housle

Takt 20 — zaznamenan zkraceny zapis pro sttidani osminovych not (napf. c-g-c-g-c-g).
Takovy zapis je prehlednéjsi a noty se nemusi Siroce rozepisovat. V edici jsem je vSak
rozepsala.

Takt 15 — u osminovych not neni zaznamenano staccato, u I1. houslich je napsano, proto
by mélo byt i zde. V edici jsem ho pfipsala.

Takt 72 — u noty ¢? je odrazka. Nemusi tam byt, nebot’ pfedtim nikde neni zapsané cis

(kiizek).

I1. housle

Takt 10, 16, 20, 29, 30, 31, 33, 34, 35 - zaznamenan zkraceny zapis pro stiidani
osminovych not (napf. c-g-Cc-g-c-g). Takovy zapis je piehlednéj$i a noty se nemusi
Siroce rozepisovat. V edici jsem je vSak rozepsala.

Takt 17, 37, 37, 39, 40, 48, 49, 50, 51, 53, 54, 57, 58, 59, 64 atd. — zaznamenam
zkraceny zapis Sestnactinovych not v taktu.

Takt 43 — v 1. houslich jsou v taktu zapsana legata a staccata, ve druhych houslich
nejsou. Objevuje se zde otazka, zda tam mély byt, nebo zda je jejich absence autorovym
zdmérem.

Takt 47 — u noty d' chybi kiizek, jenz se jinak vyskytuje u vSech ostatnich not s nazvem
d.

8.5 Te Deum

Dilo Te Deum je po vizualni strance ve velmi nekvalitnim stavu. Kompozice
ve vokalnich hlasech obsahuje dva odlisné texty, pficemz druhy text Veni Sancte
Spiritus zasahuje do notové osnovy, coZz ma za nasledek $patnou Citelnost jednotlivych
not a slov. Z tohoto divodu je nutné pracovat pii analyze zapisu s riznymi textovymi

pomuckami (kniha Liber usualis). Instrumentalni hlasy jsou zapsané ¢itelné;ji.
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V Te Deum se objevuji Casté Skrty jak jednotlivych not, tak celych taktt i slov.
Okraje stranek jsou mnohdy zohybané, ¢imz znesnadiuji ¢itelnost.

Nejveétsi problém Cinil zapis not u tympant, kde dokonce chybi cast stranky
(pravy horni roh). Nasledkem toho schazi v zaznamu nékolik takti. V edici jsem se
pokusila tyto takty zrekonstruovat tak, jak to nejspiSe bylo pivodné zaznamenéno.
Spravnou variantu se vSak jiz nedozvime, nebot partitura vSech hlasii neexistuje.

V hudebniné se téz objevuje velké mnozstvi chyb, jedna se napiiklad o absenci
ktizkd. Zajimavy je téz fakt, Ze v notach jsou vyznaceny dynamické znacky, ale chybi
legata nebo staccata, které jsou zaznamenany pouze ve II. houslich.

Vsechny tyto chyby nasledné v jednotlivych hlasech popisi. V edici neni

zohlednén pozdé¢ji ptipsany text Veni Sancte Spiritus.

Sopran:

Nedostatecné Citelny text a noty.

Takt 53 — v edici doplnén kiizek u d?, ktery v dile chybi.

Takt 56 — doplnén kiizek (gis?).

Takt 57 — doplnén kiizek (gis?, dis?).

Takt 62 — doplnén ktizek (gis?).

Takt 85-94 — v originale napsano 8 taktd pauzy, ma tam byt 9 taktd pomlky.

Takt 116, 117, 122, 123 — v zapisu nelze poznat, zda posledni dvé noty v taktu jsou
osminové nebo Sestnactinové. Dle logického uvazovani (%, takt) se jedna

o Sestnactinové noty.

Alt:
Lépe citelné.

Takt 85-94 — v originale napsano 8 taktd pomlk, ma tam byt 9 takti pomlk.

Bas:

Huite citelné, velmi vybledlé stranky a pismo i taktové ary nejsou pfili$ viditelné.
Chybi zcela takt 22 — v edici doplnén.

Takt 54 — chybi ktizek (dis).

Takt 63 — $patné Citelna nota, v edici doplnéna nota a.

Takt 79 — posledni nota A je zapsana v textu, v notové osnoveé neni vibec viditelna.

Takt 85-94 — v originale je napsano 8 taktti pomlk, ma tam byt 9 takti pomlk.
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Takt 102, 103 — nejsou téméf vidét taktové cary a samotné noty.

. housle

Takt 23, 24 — oznacdena repetice, v edici jsem vSe rozepsala, nebot’ v ostatnich hlasech
repetice vyznacena neni.

Takt 30, 32, 35, 37, 38, 39, 40, 41, 42 — chybi kiizek (gis?), zftejmé je to zpusobeno tim,
ze autor se presunul do toniny A dur a na zéklad¢ toho uz nemusel v taktech po sobé
nasledujicich zbyte¢né doplnovat kiizky k jednotlivym tonim g. NezkuSeného
hudebnika to vSak miize zmadst. Zajimavé vSak je, ze ve II. houslich jsou kiizky v této
casti skladby dopsané u kazdé jednotlivé noty (nevylucuji myslenku, Ze instrumentalista
si mohl ktizky pozd¢ji dopsat sam). V edici jsem vSechny kiizky doplnila.

Takt 56, 58 — chybi ktizek (gis?), doplnéno.

119 — chybi odrazka (c?).

Takt 144-147 — repetice, v edici je rozepsana.

I1. housle
V tomto partu se objevuji legata, ligatury i staccata na rozdil od ostatnich hlast, v nichz

tyto znacky zapsané nejsou. V edici jsem je ve II. houslich vyznadila.

., Il. clarina

Takt 12-19 / 69-76 / 148-155 — vyznacena repetice, v edici jsem ji neoznacovala a vse
jsem rozepsala.

Takt 33, 36, 77 — ve II. clarin€ je zapsana chybna nota g', kvuli tbnovym moznostem

nastroje zde musi byt nota a'.

Varhany:

Takt 97 — v zapise jsou necitelné noty, nejspiSe tam byly takové, které jsem
zaznamenala v edici.

Takt 146 — kvuli nediislednému ulozeni jsou okraje zohybané a prvni nota neni znatelna.
Z ptedchoziho taktu 144 usuzuji, ze takt 146 bude stejny. To samé se objevuje v taktu
158, ktery jsem rozepsala podle 156 taktu.
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Tympany:

Part tympanu je velmi poSkozen, Cast stranky i se zapisem not chybi. Schazi takty: 9,
10, 11, 12, 13, 26, 27, 28, 71.

Takty 9, 10, 11, 12, 13 - pokusila jsem se o rekonstrukci podle piedeslych
a nasledujicich takt. Ve jsem v edici rozepsala.

Takty 26, 27, 28 — v edici je to oznacené pomlkami, nebot’ tuto ¢ast nebylo podle ¢eho
zrekonstruovat, téz ani podle clarin, nebot’ v této skladbé nehraji spolecné.

Takt 71 — je podobny jako prvni vynechana ¢ést.

Takt 168 — v ptivodni skladbé zcela chybi, av§ak o utrzeni stranky se v tomto piipadé

nejednd. V zapisu neni. V edici jsem zaznamenala zapis podle clariny.

8.6 Salve Regina
V této skladbé se nevyskytovalo velké mnozstvi chyb, avSak hojné zde bylo zastoupeno

nesouvislé dynamické oznaceni.

(CA) — nevyskytuji se zadna dynamicka oznaceni. V ostatnich hlasech jsou.

Alt:

Takt 49 — zapsané legato, v sopranu vyzna¢eno neni. V edici jsem ho zaznamenala.
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9 Zavéreéné zhodnoceni hudebnin

V zavéru své kvalifikacni prace bych stru¢né zhodnotila analyzované skladby
a shrnula poznatky, které jsem ziskala.

Uvedené skladby jsem si zvolila z toho divodu, Ze kazda skladba ma alespon
jeden prvek, kterym se odliSuje od ostatnich.

V Graduale in E povazuji za dulezity text, ktery urCuje charakter hudby. Hudba
se tedy textu podtizuje, proto se ve skladbé neopakuji zadné ¢asti skladby.

Veni Sancte Spiritus in D je psano pro téméi symfonické obsazeni orchestru, tim
se podtrhuje jeho velkolepost, zvukovd mohutnost a slavnostni raz. Skladba byla
vénovana bratru Ignaci Voctovi k jeho primici.

Druhé Veni Sancte Spiritus in C bylo na rozdil od ptedchozich dvou kompozic
nalezené v Ceskobudéjovické katedrale. 1 presto, ze zde chybéla znacna Cast
nastrojovych hlast, jsem skladbu Spartovala a analyzovala. Oproti prvnimu Veni sancte
nebyla skladba psana v tak slavnostnim duchu.

Te Deum je téz slavnostni, pfes mensi obsazeni ji dodavaji lesk trubky
a tympany. Od vyse zminénych kompozic se lisi tim, ze zde se jiz navraci ivodni hlavni
motiv skladby. Skladba se déli na 3 ¢asti, mezi prvni a druhou ¢asti je vsak tok hudby
pferusen poznamkou tacet, ktera se tyka celého aparatu.

Salve Regina je z hlediska kompozice zcela odlisna. Jejim autorem neni Jan
Vocet, ale FrantiSek Vocet, o kterém jsem nenalezla bliz§i informace. Dilo pochazi
ze star§itho obdobi, objevuji se v ném barokni a rané klasické prvky. Podstatu skladby
tvofi 3 hlavni motivy, které se neustale opakuji a prolinaji v hlavni toniné.

Skladby, jez jsem podrobné piedstavila, nejsou harmonicky naro¢né, ovSem
naplnuji pozdné klasicistni tendence a prvky v hudbé (vyjma Salve Regina tézZ i barokni
prvky). Snad v graduale Benedicta et venerabilis se objevuje bohat$i harmonie, mozna
inspirovana hudbou Beethovena, Cherubiniho a dalSich skladateli zacatku 19. stoleti.

Zajimavosti miize byt fakt, Ze Vocet v kazdé své kompozici, kterou jsem
podrobila analyze, uplatiiuje i dechové nastroje (dechové nastroje zapsal i ve Veni
Sancte Spiritus in C, bohuzel tyto party jsou ztracené). Dle prozkoumanych zdroju
a informaci je téz autorem i hudebnin pouze pro dechové (zestové) nastroje, které
zuzitkoval i pro svétské zaleZitosti, nebot’ v Ceskych Bud&jovicich vykonaval funkci

meéstského kapelnika. Z toho plyne jeho obliba dechovych nastrojti.
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Zavér

Diplomova prace byla zaméfena na blizsi predstaveni nékolika skladeb malo znamého
hudebniho skladatele Jana Nepomuka Vocta, jenz ptisobil v 19. stoleti na kliru chramu
svatého Mikulase v Ceskych Bud&jovicich.

Kvalifikacni prace byla rozd€lena na teoretickou a praktickou ¢ast. V prvni ¢asti jsem
se nejprve zamgéfila na popis a vysvétleni zakladnich liturgickych termind, jichZ jsem
postupné uzivala pti rozboru konkrétnich d¢l.

Nasledné jsem se zaméfila na jiz zminéného Jana Nepomuka Vocta, jeho zivot
a puasobeni v Ceskych Budgovicich. Nalezené informace jsem ziskala z riznych
internetovych zdroji, kniznich i periodickych publikaci.

Ve druhé c¢asti diplomové prace jsem se specializovala na podrobnou analyzu
vybranych skladeb, jez jsem nalezla v JihoCeském muzeu a téz na kiru katedraly
sv. Mikulase. Vétsina skladeb nebyla v zachovalém stavu, nékteré notové party byly dokonce
velmi poskozené, i pfesto jsem je spartovala a zpfistupnila v pfilozené edici. Analyzované
skladby jsem nésledn¢ zhodnotila, porovnala a vyzdvihla skladatelovy kompozi¢ni
schopnosti.

Zavérem bych uvedla, Ze diplomova prace byla zamé&fena pievazné prakticky, pficemz
jsem cerpala z nalezenych notovych materiali ze zminénych instituci.

Hlavnim cilem diplomové prace bylo podat komplexni obraz tykajici se zakladnich
pojmu chramové hudby, ale i obraz zivota a pusobnosti hudebniho skladatele Jana Nepomuka

Vocta, a také zhodnoceni jeho dila.
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Ptiloha ¢. 2: Titulni strana star$i obalky Graduale in E.




Ptiloha ¢. 4: Te Deum laudamus, chybg&jici ¢ast tympanového partu.
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Pfiloha &. 5: Te deum laudamus, vokalni hlas bas.
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Ptiloha ¢.5: Titulni strana Veni Sancte Spiritus in C.




Ptiloha ¢. 6: Veni Sancte Spiritus in C, pivodni tidaje o provedeni skladby.
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