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Abstrakt

Bakalatska diplomova préace ,, Fotografie v tydeniku Respekt “ se zabyva novinaiskou fotografii
v tomto periodiku. Zasazuje novindiskou fotografii Respektu do Sir§iho fotozurnalistického
diskurzu. Popisuje, jak vypadd dnes a zkouma jeji proménu v poslednim desetileti.
Prostiednictvim  rozhovord s  fotografy a  fotoeditory  detailn¢  popisuje.

novinaiskou fotografii od jejiho vzniku az po otisténi v tydeniku.

Abstract

The bachelor's diploma thesis ,, Photography in the weekly Respekt” deals with journalistic
photography in this periodical. He places the journalistic photograph of Respekt in a broader
photojournalistic discourse. It describes what it looks like today examining its transformation
over the past decade. By the means of interviews with photographers and the photo editor will

describe journalistic photography in detail from its first creation to its publication in a weekly.
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Uvod

Tato bakalaiska prace se zabyva novinaiskou fotografii v ¢asopise Respekt. Popisuje
praci fotografa, soustfed’'uje se na proces vzniku fotografie a prostor, ktery v tomto periodiku
dostava. Déle pak poukazuje na jeji vyvoj v poslednim desetileti.

Prace je vysledkem mého zajmu o fotoZurnalismus a novinatskou fotografii. Podnétem
pro jeji vznik byla skutecnost, ze v souCasnych publikacich je Ceské novinaiské fotografii
vénovana velmi mala pozornost.

Prace se soustiedi na rekapitulaci spoleCenského postaveni a urovné novinaiské
fotografie v soucasnosti, kdy je diky rychlému vyvoji technologii a digitalizace vystavena
hrozbam, ale i novym vyzvam. Ambici této bakalaiské prace je pfispét do diskuze o soucasné
podobé novinaiské fotografie na Ceském medidlnim poli, a to formou zkoumdani praxe
konkrétniho tydeniku, a tim poskytnout reflexi téchto zmén samotnymi aktéry, novinarskymi
fotografy.

K vyzkumu jsem si vybrala tydenik Respekt, protoze v ramci ¢eského medidlniho trhu
s novinafskou fotografii pracuje vyraznym zptsobem. V Redakci davaji fotografii velky prostor
a dbaji na jeji kvalitu.

Teoretickd cast prace na zaklad¢ dostupnych teoretickych pramend nahlizi na
novinaiskou fotografii jako takovou. Prace je nasledné doplnéna vlastnim vyzkumem
provedenym formou polostrukturovanych rozhovorii se zaméstnanci obrazové redakce
Respektu, konkrétné s fotografy Milanem JaroSem, Matéjem Stranskym, externim fotografem
Milanem BureSem a fotoeditorkou Katefinou Malou. Teoretické poznatky v souvislosti s
osobnim pohledem respondentl a jejich zkuSenostmi z praxe, jsou dilezitym vhledem do
soucasného stavu fotozurnalismu pravé v tydeniku Respekt.

Prace predstavuje proces vzniku fotografie od prvotniho napadu az po vyslednou
realizaci a jeji otiSténi v Respektu a predevSim také osobnosti obrazové redakce tydeniku
Respekt které plni kazdodenni redakéni zakazky a svymi fotografiemi ovliviiuji vizualni tvar
tydeniku. Presto, ze fotografové zaujimaji podstatnou ¢ast dnesSnich redakci, jejich prace se
vlivem fady faktorG proméiuje. Mezi zasadni podnéty proménujici fotozurnalismus patii
digitalizace a technologicky vyvoj, které ovliviiuji nejen fotografii a praci fotoZzurnalisty, ale 1
spole¢nost jako takovou a piijemce vizudlniho sdé€leni.

Konkrétné je tedy cilem préace popsat, (1) jak vzniké Zurnalistické fotografie v tydeniku
Respekt dnes a (2) jak vznikala v minulosti. Hlavni vyzkumnym cilem je zjistit odpoveéd’ na

otazku, zdali se fotografie v Respektu za poslednich deset let zménila a pokud ano, jak. Vyzkum



se také zaméfuje na (3) to, jak fotografové v tydeniku pracuji, (4) jak se zménila jejich pozice

v redaketi, a (5) zda Zurnalisticka fotografie v daném tydeniku nabyva nebo ztraci na dilezitosti.

1. Tydenik Respekt

1.1 Historie casopisu Respekt

Prvni ¢islo Respektu vyslo pred 30 lety v roce 1990 jako pokraCovani revolu¢niho
periodika Informacni servis. Ten zalozila 18. listopadu 1989 v byté mluvciho Charty 77
Alexandra Vondry skupina samizdatovych novinait. Redakce Informaéniho servisu se skladala
z tvirct predlistopadovych Casopisit Sport a Revolver Revue. Ti méli ambici vytvofit nové
periodikum pfinaSejici pravdivé, nezkreslené, aktualni a necenzurované informace. Béhem
roku 1990 se Informacni servis zménil v Respekt, jehoz prvni ¢islo vyslo 14. biezna 1990.

V prvnim cisle Respektu redakce vysvétluje, pro¢ z ptivodniho Informacniho servisu
vzniklo nové periodikum: ,,Informacni servis si vynutila potfeba okamziku. 21. listopadu, kdy
vyslo prvni Cislo, byla zapotiebi kazda pravdiva informace, ktera prolamovala blokadu
oficidlniho tisku a pomahala lidem orientovat se v Casto nepiehledné situaci. Jak se doba
vyvijela, ménila se plynule i tvaf naSeho listu, a to ve prospéch komentovaného zpravodajstvi,
tematickych ¢lankt, reportazi a rozhovort — postupné ziskavala rysy casopisu. Od prvni chvile
nam vsak bylo jasné jedno: Informacni servis je produkt revoluce, a budeme-li chtit rozvijet a
vyhranit svlij profil, neni zde jind moznost nez svou ¢innost profesionalizovat. Pro nas to

wewvr

a ucelenou grafickou koncepci, samoziejme pii zachovani autentické a svébytné linie, na niz si
Stenafi zvykli.” !

Od svého prvniho ¢isla prosel Respekt mnoha zménami, jak obsahovymi, tak
vizualnimi. ,,Na to, co je vlastné novinarina, jsme prichazeli postupne. Ale uz v pritbéhu prvniho
roku jsme si na poradach zacali kldst ty sprdavné otdzky* *

Nejvétsi formalni zménou prosel Respekt v roce 2007, kdy tydenik piesel z pivodniho

novinového formatu na plnobarevny magazinovy format o 64 stranach.

" In Respekt. 14.3.1990, ro¢. 1, &. 1,s. 2.

2 BROLIK, Tomas. Tydenik Respekt: Rok jedna. In Respekt [online]. 2018-11-22, [cit. 2020-04-15]. ISSN
0862—6545. Dostupné z: https://www.respekt.cz/tydenik/2014/48/rok-jedna



https://www.respekt.cz/tydenik/2014/48/rok-jedna

Informacni servis a posléze noveé vznikly Respekt vydavalo druzstvo Nezavislé tiskové
stiedisko (NTS). V tinoru roku 1993 se stala vydavatelem Respektu akciova spole¢nost RPK,
jez vznikla transformaci z druzstva NTS. Akcionaii této spolecnosti byli vyhradné zaméstnanci
Respektu. V unoru roku 1994 se stala vydavatelem Respektu spolecnost R-Presse, ktera byla
spole¢nym podnikem RPK a firmy Mafra, ta si drzela s 51% tésny vétSinovy podil. Od inora
roku 1996 se stal vétSinovym vlastnikem spolecnosti R-Presse knize Karel Schwarzenberg,
ktery v pozd&jsich letech ziskal téméf vétsinovy podil.’ Posledni zménou vydavatele prosel
Respekt v fijnu roku 2007, kdy spolecnost R-Presse zménila pravni formu 1 ndzev a dnes ptisobi
jako Respekt Publishing, a.s. Tyto zmény souvisely s pfichodem nového vétSinového vlastnika

spole¢nosti R-Presse, jimZ se v éervnu roku 2007 stal podnikatel Zdenék Bakala.*

Za dobu putsobeni tydeniku na ceském medidlnim trhu doSlo také k néckolika
persondlnim zménam. Na postu $éfredaktora se vysttidalo od roku 1990 celkem devét muzi.
Prvnim $éfredaktorem byl Jan Ruml, které¢ho jiz ve stejném roce vysttidal Ivan Lamper (1990-
1994). Po ném vedl tydenik Vladimir Mlynaft (1994-1997), poté na jeho misto nastoupil v roce
1998 Martin Fendrych. Jesté ten samy rok se stal $éfredaktorem Petr Holub (1998-2002).
Nasledovalo obdobi v cele s TomaSem Némeckem (2003-2005), poté Casopis vedl Marek
Svehla (2005-2006). V roce 2006 ho vystiidal Martin M. Simecka (2006-2008), od roku 2009
dosud vede Respekt Erik Tabery.

Mezi zndmé jména, jez psali pro Respekt, patii naptiklad Jachym Topol. Pozdéji se k
redakci ptipojila fada dalSich redaktori, mezi nimi kupiikladu Jaroslav Spurny, Zbyné¢k
Petracek, Jindtich Sidlo, Petr Tie$nak, Jifi Sobota, Ondtej Kundra, Katefina Safafikova nebo
Jan H. Vitvar. VétSina tviircd Respektu piesla z diive samizdatovych kulturnich ¢asopisii jako

napiiklad Sport, Revolver Revue ¢i praveé z Informacniho servisu.

Pokud mluvime o fotografech, jez v minulosti s Respektem dlouhodobé spolupracovali
jedna se o fotografy: Petr Kubin, Ludvik Hradilek, Tomki Némec, Karel Cudlin, Gunter Bartos,

Petr Kralik a dal$i externisté.

3 RESPEKT, Respekt v datech, In Respekt [online]. 1999-11-15, [cit. 2020-04-15]. ISSN 0862—6545. Dostupné
z:https://www.respekt.cz/tydenik/1999/47 /respekt-v-datech?issueld=555

4 RESPEKT, Vydavatel tydeniku Respekt zménil nézev i pravni normu, In Respekt [online]. 2007-11-9 [cit.
2020-04-15]. ISSN 0862—-6545. Dostupné z: https://www.respekt.cz/tiskove-zpravy/vydavatel-tydeniku-respekt-
zmenil-nazev-i-pravni-formu
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1.2 Charakteristika tydeniku Respekt

Tydenik Respekt je ¢eské nazorové periodikum, vychazejici od roku 1989. Tistény
Respekt vychazi kazdé pond€li a stoji 45 korun. Od promény formatu z roku 2007 se jeho
tiStény i prodany néklad zvySuje. Prodany néklad v prosinci roku 2020 podle posledniho auditu
Kancelafe ov&fovani nakladu tisku dosahl poctu 37 069 vytiskil. ° ,Pro srovndni, v roce 2010
Jjsme v prosinci prodali 29 272 kusu, v roce 2015 to bylo v prosinci 33 664 kusu. V roce 2020
Jjsme navic snizili cenu digitalniho predplatného, protoze vime, zZe rada ctenaru ma dusledkem
viadnich opatieni spojenych s koronavirovou pandemii tezsi cestu do trafik.” ¢ (Tabery, 2021)
Dle poslednich vysledkii vyzkumu Média Projektu, jez se zabyval Ctenosti tituld za 3. a 4.
ctvrtleti roku 2020, ¢te tydenik Respekt 176 tisic lidi.

Vice nez 30 let informuje o dilezitych udalostech jak v Ceské republice, tak v zahraniéi.
Zahrani¢ni zpravodajstvi si redakce pokryva sama z Cetby zahrani¢nich médii, publikaci,
vlastnich reportazi a rozhovori. Dle slov §éfredaktora neptebira zadné agenturni texty, redakce
Respektu spolupracuje s mési¢nikem The Atlantic.

Tydenik nejprve vychazel v novinové podobé, v roce 2007’ pfijal format plnobarevného
casopisu. Vydavatelem Respektu je medidlni diim Economia, jehoz vétSinovy podil patii od
roku 2008 Zdetiku Bakalovi®. Respekt nalezi ke zpravodajsko-publicistickym tydenikiim, ktery
si za 30 let svého plsobeni vybudoval v ¢eském prostiedi silnou tradici. Medialni historicka
Barbora Kopplova ho v knize 10 let ceskych médii fadi mezi mensinové tituly, podle ni je uréen
pro vybranou skupinu ¢tenarii s néjak vyhranénymi nazory ¢i postoji.

Erik Tabery, stavajici $éfredaktor, tydenik charakterizuje jako ,,Liberalni
zpravodajsko-publicisticky casopis, ktery prindsi informace ze sveta i domova. Chce
podnécovat kritické mysleni a hdjit otevienou spolecnost. Stoji na vlastnich reportazich,
investigativnich textech, socidlnich sondach a silné kulture. Je pro lidi, které zajima kontext a
hlubsi ponor do temat. Chceme svét objevovat, byt otevieni, nechavat se prekvapovat a na této

pouti byt pritvodci pro nase ctendarky a ctendie. “ °

5In ABC CR. [online]. [ovéfeno k listopadu 2020]. Dostupné z: https://www.abcer.cz/overovana-
data/periodicky-tisk-1/?filterY ear=2020&filterMonth=1 1 &notVerified=1
¢ Ptiloha 8: Rozhovor s Erikem Taberym

7 RESPEKT, CTK: Casopis Respekt bude barevny a drazsi, In Respekt [online]. 2007-8-31[cit. 2020-04-15].
ISSN 0862-6545. Dostupné z: https://www.respekt.cz/tiskove-zpravy/ctk-casopis-respekt-bude-barevny-a-drazsi
$ CT24, Bakala potvrdil koupi vétsinového podilu v Economii, In CT24 [online]. 2008-08-30, [cit. 2020-04-15].

ISSN 1213-0702. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/media/1443339-bakala-potvrdil-koupi-vetsinoveho-
podilu-v-economii

9 Ptiloha 8: Rozhovor s Erikem Taberym
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Velkéd cast obsahu tohoto tydeniku se vénuje politickym tématiim, kromé toho i
kulturnim dilim, celospolecenskym motiviim, globalnim tématiim, novym technologiim nebo
riznym civiliza¢nim jeviim. Jeho zékladem jsou vSak publicistické materidly a komentare. Od
svého pocatku se Respekt profiloval jako vlivné ndzorové periodikum, jehoZ nedilnou soucésti

je kriticky pfistup a snaha o podrobnou analyzu soucasného déni.

Ctenai'sky oblibeny je tento tydenik hlavné kvili své nezavislosti, novinaiskym
osobnostem a hloubkou jednotlivych témat. Naopak nectenaii Respektu piipisuji nazorovou

vyhranénost.

Samotna redakce Casopisu popisuje periodikum na prvni strané kazdého tisténého
vydani takto: ,, Tydenik Respekt byl zalozen 1989 skupinou samizdatovych novinari. Profiluje
se jako liberalni, kritické médium, které veri ve svobodu lidského ducha a nutnost pochybovat
pii jejim kazdodennim napliiovani. “ 1

Respekt za uplynulych 10 let proSel fadou zmén. ,,Rozhodné lépe pracujeme s
aktualnimi uddlostmi na nasem webu. Mame podcast, vice pracujeme se socidalnimi sitéemi.
Obsah je 5irsi, nékteré texty delsi. Podstata se snad neméni, ale snazime se stale vyvijet, zkouset
nove zanry, ““ (Tabery, 2021), shrnuje stavajici Séfredaktor Tabery.

Za vydanim jednoho ¢isla Respektu stoji tym vybranych lidi ,, Kolik jich je, to nedokazu
Jjen tak jednoduse rict, ale redakci tvori kolem triceti lidi.” (Tabery, 2021)

[ kdyz se nejedna apriori o obrazové periodikum, fotografii je v Respektu vénovan velky
prostor a redakce dba na jeji kvalitu. Titulnim strandm dominuji pro Respekt charakteristické
ilustrace Pavla Reisenauera, které se v Respektu poprvé objevily v roce 1991.

»Novinarské fotografii davame vétsi prostor, nez tomu bylo. Diiv byl Respekt vniman
Jjako casopis s textem. Dnes je Respekt znam velkorysou praci s fotografiemi. Myslim, ze mame
dva naprosto vyjimecné fotografy Milana Jarose a Matéje Stranského a fundovanou
fotoeditorku Katerinu Malou. Respekt stal a bude stat na textech, které jdou do hloubky, ale ja
Jjsem zarover zastancem ndzoru, Ze casopis musi mit i kvalitni obrazovou stranku. Nesadzel jsem

nikdy na nazor, ze staci agentury a fotky novinarii.” sdélil na dotaz Tabery. (Tabery, 2021)

0 RESPEKT,Predplatitelsky servis, In Respekt [online]. 2020 [cit. 2020-04-15]. ISSN 0862—6545. Dostupné z:
https://www.respekt.cz/kontakty
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1.3 Webova podoba tydeniku

Respekt je publikovan také na webu. Na adrese www.respekt.cz pravidelné vychazi

texty, publikované v tisténém vydani, a dal$i komentaie nebo blogy. Vétsina ¢lankt je dostupna
pouze predplatiteltim, jednotlivé texty jsou nepiedplatitelim uzaméené paywallem!!. Kromé
aktualniho ¢isla najdou pfedplatitelé na webu také archiv vSech cisel Respektu a ¢lanka
vydanych od roku 1990.

V roce 2015 zménil web tydeniku svou grafickou podobu a piesel na responzivni web,
coZ znamena, e se stranka automaticky pfizptisobi velikosti prohlize¢e. Clanky jsou tedy stejné
¢itelné na rliznych zatfizenich, na mobilnim telefonu, stolnim pocitaci nebo tabletu.

Tydenik Respekt vychazi i v elektronické formé aplikace pro operaéni systém iOS,
Android nebo pomoci aplikace Amazon Kindle.

Online podobu kazdého ¢isla si ¢tenafi pfectou na webu nebo v aplikaci uz v nedéli,
tedy o den dfiv nez tisténé vydani casopisu.

Dle slov Erika Taberyho je web diky své posledni grafické aktualizaci (2019)
vizualngjsi'2. Milan Jaro§ poznamenal, Ze se s nastupem webu dostala novinaiska fotografie
vice prostoru. ,,(...) tisteny casopis je rovnocenny s webem a aplikaci, to se za poslednich 10
let zménilo hodné. Protoze diive se do casopisu veslo fotografii malo, ted se jich na web
publikuje daleko vice.” (Jaros, 2021)

Do internetové podoby Casopisu se preklapi vSechny fotografie z tisténého Casopisu.
Obrazova editorka Katefina Malad doplnila, Ze navic je na webu Respektu, oproti tisténému
Casopisu prostor pro fotogalerie. Web mimo jiné umoZiluje publikovat fotografii vice a hned,

jakozto reakci na aktualni déni. Tyto fotografie maji vice zpravodajsky charakter. '

! Metoda omezeni pfistupu obsahu ¢tenaitim, ktefi nejsou predplatiteli. Zpfistupni se v momenté, kdy si jej
uzivatel zaplati. AvSak dulezité texty redakce odemyka pro vSechny ctenare.
12 TABERY, Erik. Vitejte na novém webu Respektu, In Respekt [online].2015-09-05, [cit. 2020-04-15]. ISSN

0862—6545. Dostupné z: https://www.respekt.cz/editorial/vitejte-na-novem-webu-respektu
13 Pfiloha 6: Rozhovor s Katefinou Malou
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2. Politicky, spoleCensky a mediadlni kontext

Druh4 kapitola prace se bude vénovat ¢eskému medialnimu diskurzu.'* Jelikoz bych
rada reflektovala soucasny stav novinaiské fotografie, je pro tuto praci klicové alespon ramcové
popsat postaveni a fungovani ceskych médii. Tento SirSi kontext totiz pomtze pochopit pozici
tydeniku Respekt a novinarské fotografie jako takové.

Meédia v dnesni spolecnosti sehravaji naprosto klicovou roli. Podle medialni teoreticky
Barbory Osvaldové jsou povazovéna za zprostiedkovatele zprdv a informaci ptredevSim
politickych, hospodaiskych, kulturnich a sportovnich. Zaroven maji silu zménit obsah lidského
mysleni, doplnit, nebo dokonce nahradit vzdélani a vSeobecné kultivovat spoleCnost.
(Osvaldova 2011: 9)

Zijeme v dobé bez cenzury, svobodné volime piedstavitele zakonodarnych organii, ale
i to, co budeme dist, poslouchat nebo na co se divat. Média se stavi do role hlidaciho psa
demokracie. Konzumenti maji moznost vybirat z médii vefejné sluzby'>, rozhlasu a televize &i
ze soukromych rozhlasovych a televiznich stanic, Casopisti, denikti seriéznich, bulvarnich nebo
regionalnich.

Trampota (2006: 142) uvadi, Ze liberaln¢ demokratické spolecnosti ¢asto vychazeji z
predstavy, Ze je ve vefejném zajmu, aby média vykondvala (jakousi) kontrolni funkei viici statu
¢i silnym ekonomickym hractm, a to piedevsim neovlivilovanym,
»hezavislym® prezentovanim informaci (zprav) a nazorti (komentaii).

Média v riznych historickych obdobich feSila rtiznd dilemata a také kazda davala
prednost jinému typu zurnalistiky. Evropska tradice Zzurnalistiky, oproti americkému pojeti,
vice spoléhd na argumentaci a komentovani udalosti. Nezachovava presnou hranici mezi pozici
novinafe a aktivniho tviirce politiky. Je to jist€ ddno komplikovanym politickym vyvojem
tohoto regionu, kdy mnohdy bylo nutné sdhnout k netradi¢nim metodam Zzurnalistiky, naptiklad

pii samizdatu. (Osvaldova 2011: 9) A ze samizdatového projektu Respekt vychazi.

14 Slovnik medialni komunikace definuje diskurz jako skupinu vyroki, vypovédi a formulaci, které poskytuje
jazyk k hovoru o ur¢itém druhu védéni. Medialni diskurz pak znamena dobovée a spole¢ensky podminéné
konvence spoluurcujici prubeh tvorby.

15 Média jsou zfizena zpravidla zakonem k tomu, aby napliiovala vefejny zdjem v oblasti medialni komunikace,
tj. poslani poskytovat sluzbu vetejnosti vyrobou a vysilanim rozhlasovych ¢i televiznich programi. Hlavni zdroj
prijmut téchto médii tvofi zejména koncesionaiské poplatky, jedna se o formu solidarni platby vynucovanou
zdkonem. V CR patii mezi média vefejné sluzby CRo, CT a CTK.
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Barbora Osvaldova ale upozoriiuje na to, ze netradicni postupy v normalnich
podminkach vSak zurnalistickou praci komplikuji a narusuji zdkladni povinnost novinaid, a to
zprostiedkovat informace, analyzovat je a poskytnout recipientim rostor k vytvoreni vlastniho

nazoru.

Avsak v poslednich deseti letech doSlo k dramatické proméné médii. Proménila se
stejn¢ dramaticky, jako se proménily vSechny segmenty naseho spole¢enského zivota. Vliv a
z4dsah novych technologii je znatelny, urcujici a determinujici. Medidlni prostor se
demokratizoval, coz pfinasi 1 negativni stranku véci. K divakim se skrze rtiznd média mize
dostat neredigovany obsah a tok informaci, diky kterému se do spolec¢enského diskurzu dostava

fada dezinformaci.
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3. Novinarska fotografie

Fotografie je nedilnou a nezbytnou soucasti novin a Casopisi. Néktera periodika ji davaji vetsi
prostor, nékterd zase mensi. Digitalizace a neustéle se vyvijejici technologie jsou faktory, jez
maji vliv nejen na samotnou novinai'skou fotografii, ale i na cely medialni trh. Tisténa
periodika jsou na ustupu, stale Castéji je nahrazuji jejich digitalni a webové verze. Dle

dostupnych medialnich vyzkumii dochézi k poklesu prodaného nakladu. '®

Encyklopedie praktick¢é Zzurnalistiky definuje pojem fotografie jako ,zpiisob
zobrazovani objektu piisobenim svétla na fotografickou citlivou vrstvu prostrednictvim
fotografického pristroje. Vznika, kdyz objektiv fotoaparatu zachyti svéetlo odrazené
fotografovanym predmétem a promitne obraz predmétu na fotografickou citlivou vrstvu v téle

pristroje nebo zdznamem digitalni cestou na magnetické zdznamové médium.”!".

Digitalni
fotoaparaty 1 fotografické pfistroje pouzivajici klasicky film pracuji na stejném principu.
Vyuzivaji svételné energie, kterd zplsobuje zmény na fotocitlivém materidlu k zachyceni
snimaného objektu. Rozdil je pouze v tom, ze v klasickych fotoaparatech se pouziva film, ktery
pusobenim svétla méni pfi chemickém procesu vyvolavani svoji barvu, zatimco digitalni

snimac vytvari elektricky signal, ktery se zaznamendva na pamét'ové médium.

Prvni fotografie vznikly na pocatku 19. stoleti. Tento novy vynalez se brzy rozsitil do
mnoha oboru v€etné védy, uméni a zurnalistiky.

Podle Aleny Labové byla fotografie postavena do sluzeb masového Sifeni informaci na
konci 19. stoleti. Fotografie se tak stala dal§Sim komunika¢nim prosttedkem v zivoté moderniho
¢lovéka. Pro vyuzivani fotografie v zurnalistice se ustalil pojem fotozurnalismus. Encyklopedie
praktické zurnalistiky tikd, Ze fotozurnalistika je ,,specializovana forma zurnalismu, ve které

autor pracuje s fotografickym obrazem misto se slovy.” '*

16 zakladni vysledky MEDIA PROJEKTU za 3. a 4. ¢tvrtleti 2020, In Unie vydavatelii [online]. 2020, [cit.
2020-04-15]. ISSN 0862—-6545. Dostupné z:

http://www.unievydavatelu.cz/gallery/files/MP_ 2004 presentace_v14JB.pdf

7 OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA. Encyklopedie praktické urnalistiky. Praha: Libri, 1999. ISBN 80-
85983-76-1.

8 OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA. Encyklopedie praktické zurnalistiky. Praha: Libri, 1999. ISBN 80-
85983-76-1.
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Revoluce nastala na konci 20. stoleti, kdy zacala klasickou fotografii nahrazovat
fotografie digitdlni'®, kterd byla na rozdil od klasické fotografie dostupna ihned, bez
zdlouhavého procesu laboratorniho vyvolavani.

., Na konci osmdesatych let firma Fuji uvedla prvni fotoaparat, ktery dokazal snimky
ukladat do pocitacovych souborii (interni pamet’ tohoto pristroje byla 16 MB). V roce 1991
spolecnost Kodak ohromila trh prvni digitalni zrcadlovkou, jejiz cena se tehdy pohybovala

okolo 13 000 USD.” (Sevelova - Ticha 2007) 2

3.1 Univerzalni srozumitelnost fotografického zobrazeni

Zurnalisticka fotografie je vizualni formou sdélena informace. Specifickym zptisobem
zobrazuje skutecnost, ale nikoliv skute¢nost libovolnou. Zachycuje neopakovatelné momenty,
poskytuje aktualni obrazové informace o prave probehlych spolecenskych a politickych
udalostech. Jeji funkce je téméei vzdy stejna: podat zpravu, informovat a piiblizit udalost
vnimateli obrazu. Stejn¢ jako zurnalisticky text by méla odpovidat co nejuplnéji na zakladni
zpravodajské otazky: Kdo? Co? Kde? Fotografie je povaZovana za prostiedek, ktery k pfijeti a
vnimani nevyzaduje znalost jazyka, jako komunikat je tedy srozumitelnd i mezindrodné.
Dulezitou vlastnosti zpravodajské fotografie je aktudlnost a srozumitelnost fotografického

zobrazeni.

., Mira srozumitelnosti je v ruznych situacich riznd a zavisi na nékolika okolnostech.
Souvist jednak s tviircem, jednak s vnimatelem obrazu. V prvnim pripadé hraje roli zpiisob
zobrazeni, hlavné celkové usporadani obrazovych prvkii, volba vyseku prostoru a casu
zobrazované skutecnosti, ale i vlastni technika snimadni a jeji vztah k béZnym optickym
zkusenostem potenciondlnich vnimatelii. Na druhé strané zavisi mira srozumitelnosti na délce
casu, po kterou obraz vnimd, jakoz i na intenzite a hloubce jeho percepce, ktera je primo

umernda intelektualnim schopnostem vnimatele. *“ (Labova 1990: 11)

V zurnalistické fotografii se promitaji a prakticky realizuji vSechna specifika

fotografického zobrazeni. ,,Dokumentdrnost posiluje viru divaka v pravdivost informaci,

19 Fotografie vznikd zdznamem obrazu digitalni cestou na magnetické zdznamové médium. Digitélni fotoaparaty
obsahuji misto filmu ¢ip, ktery reaguje na dopadajici svétlo, a prevadi intenzitu svétla na elektricky naboj, ktery
pouzije k zapisu do pamétového média.

20 DIGIMANIE. Historie fotoaparatu a fotografie [online]. 2007-03-29, [cit. 2021-04-15]. Dostupné z:
https://www.digimanie.cz/historie-fotoaparatu-a-fotografie/1815-3
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autenticnost vyvolava tzv. efekt pritomnosti, posilujici pocit spoluucasti na udadlostech,
nazornost zajistuje konkrétni predstavu o sledované skutecnosti a pomdaha tak srozumitelnosti

fotografie.” (Labova 1990: 12)

3.2 Funkce novinaiské fotografie

Novindiska fotografie ma hned nékolik funkci: zprostftedkovanim aktudlni novinarské
informace plni funkci informacni a v nékterych ptipadech estetickou, upiesiiuje psany text,
nebo piisobi emotivng. Jeji specifika jsou autenti¢nost, nazornost. 2'Casto slouZi jako obrazova
ilustrace. Fotografie také funguje podobné jako titulek, na prvni pohled upoutava ¢tendrovu
pozornost. ,,Md Fikat vSechno, co ctenar nevidi, ale co by mél védet, aby se zacal blize zajimat
o zobrazovanou uddlost.” (Osvaldova 2011: 46)

Fotograf Mat¢j Stransky vysvétluje, jakou ma dle jeho nazoru novinatska fotografie
pozici. ,, Pridand hodnota fotografie je, Ze je jakousi zkratkou, verbalni komunikacni kanal
nahrazuje specifickym jazykem, ktery muzZe byt az metaforicky. Fotografie i text spolu
komunikuji, doplnuji se a nejsou jeden nadrazeny druhému. Samotny text bez fotky sice
poskytuje spoustu informaci, vlastné vice nez fotka, ale ta kromé informacni funkce také
pritahuje pozornost ¢tenare. Vsimnete si ji jako prvni. Klasické ,,fotka vyda za vic nez tisic
slov” je klisé, které neni pravda.” (Stransky, 2021)

Zurnalistické fotografie podava presné a diivéryhodné informace, na rozdil od textu méa
schopnost bezprostfedné zprostiedkovavat fadu podstatnych informaci. ,,Ve srovndni se
slovnim zpravodajstvim ma fotografie jesté jednu prednost - je spriznend se zpiisobem naseho
zapamatovani. Je pro nas celkem snadné pripomenout si néjakou udalost nebo cloveka tak, ze
v paméti vyvolame jeho ¢i jeji obraz. Zkusime-li si vzpomenout na néjakou vyznamnéjsi
medialné prezentovanou uddalost - vybavi se nam slovni zprava, komentar nebo obraz udalosti,

se kterym jsme ve svém védomi uddlost ztotoznili? *“ (Baran 1967: 54)

3.3 Vzajemna kooperace fotografie a textu

Podle teoreticky novinarské fotografie Aleny Labové (2001: 89) je tfeba v novinaiské
fotografii najit rovnovahu ve vztahu obraz a text. Jak pfipomind Baran, polsky fotoreportér a
teoretik novinarské fotografie Roman Burzynsky tvrdi, Ze jsou text, fotografie a jeji popis tfemi

elementy skladebné jednoty a kazdy z nich musi splnit jiné vlastni poslani.??

21 Fotografie nepopisuje ale ukazuje.
22 BARAN, Ludvik. Teorie novindriské fotografie. Praha, 1967, s. 54, ISBN 17-113-71
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Labova dopliuje, ze ,,Fotograficky obraz md, na rozdil od textu, schopnost
bezprostredné zprostredkovavat radu podstatnych informaci. Pokud ma byt stejné mnozstvi
informaci vyjadreno verbalné, je k tomu potieba rada slov, z nichz kazdé vyzaduje spolupraci
nasi predstavivosti. Projevuje se zde zakladni rozdil mezi smyslovym vnimanim (fotograficky
obraz) a pojmove logickym (slovo).” (Labova 2001: 89)

Zurnalistick4 fotografie neumi zobrazovanou udalost historicky zatadit, vysvétlit §irsi
kontext ani odpovedét na otazku proc¢?, proto je diilezité, aby byla doplnéna textem.

Smok vztah mezi fotografii a textem piiblizuje takto: ,,Fotografie dava informaci o
vzhledu, ale kazdy vzhled se musi mistné a casové zaradit, a to uz fotografie nedokaze. Zato to

umi Fec, kterd je zase bezmocnd p¥i detailnim popisu vzhledu.” (Smok 1974: 113)

3.4 Prace novinaiského fotografa

Préace novinaiského fotografa spoc¢iva v zaznamenavani udalosti ¢i osob pro potieby
médii: ,, Zachycuje momenty, které se podileji na nasi historii - malé i velké. Mista konani
mohou byt ruznd, ale poslani je vzdy stejné - informovat, podat zpravu, priblizit udalost
Ctenari, at uz se stala tisice mil daleko, nebo v jeho ulici.” (Horton 1989: 16)

Fotoreportér vybira z déni pied objektivem nékolik momentt, o kterych se domniva, ze
udalost nejlépe vystihuji. Dava ¢tenaii moznost si udalost zapamatovat nejen pojmoveé-logicky,
skrze text, ale i smyslovym vniméanim prostfednictvim fotografického obrazu.

., Mezi tviir¢i praci fotografa obecné a praci fotoreportéra v novindch existuje podstatny
rozdil. Zatimco prvni fotografuje ze subjektivni potreby vyjadrit se, reporter v tisku pracuje na
objednavku.” (Labova 2001: 90)

K oznaceni novinafského fotografa se dale pouziva pojem fotozurnalista, fotoreportér
nebo reportdzni fotograf.

Fotografové pracujici pro tisténa média se d€li do dvou skupin. Jednak na fotografy,
ktefi pracuji zejména pro zpravodajska periodika a weby nebo agentury. A za druhé na
fotografy pracujici v Casopisech. Do této skupiny se fadi fotografové casopisu Respekt.
Vyhodou préace v tydeniku je pro né vice ¢asu na ptipravu i fotografovani. Fotografovanému

tématu mohou vénovat delsi ¢asovy tisek. Avsak i zde je diky webu fotografie veli¢ina kli¢ova.
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4. Dobovy stav fotografie a fotoZurnalismu

4.1 Cesky fotozurnalisticky diskurz

Novinafska fotografie se ¢im dal vice vyviji a jeji estetické kvality rostou. Kvalita
reprodukce je diky novym technologiim vyssi, nez tomu bylo v minulosti. Tak to alesponl vidi
fotograf Stransky: ,,Digitalni fotografie jsou bezesporu kvalitnéjsi, fotografii muzete vyfotit
kdykoliv a zaznamenat cokoliv. Rovnou vidite vysledek, vidite chyby, které miizZete upravit,a
diky tomu jsou fotografie nejen technicky, ale i obsahové dokonalejsi. Miizete jich vyfotit hodné,
a pak vybrat nejlepsi snimek. Na druhou stranu se také meni narok, ktery je na né kladen,
protoze se od nich ocekava jista uroven. Nikdo moc nezminuje fakt, ze s technologickou zménou
se zvysil tlak na obrazovou dokonalost.” (Stransky, 2021)

Meéni se také vnimani estetického pojeti Zurnalistické fotografie a roste jeji kulturni vliv,
coz doklada napiiklad organizovani vystav?*v muzeich nebo galeriich. Popularni jsou také
rizné soutéze novinarské fotografie, nejvetsiho vyznamu dosahuje mezinarodni soutéz World
Press Photo, jejimiz vitézi se v minulosti stala i fada &eskych reportaznich fotografii. V Ceské
republice existuje také lokalni varianta soutéze Czech Press Photo. *Ta ale v poslednich letech
celi znacné kritice jak ze stran odbornikt, tak fotografii. Medialni teoretik a rovnéz predseda
spravni rady Czech Press Photo Filip Lab uvadi, Ze fotografie prezentované v této soutézi jsou
z velké miry od profesionélnich fotografti z ceskych médii a jsou zrcadlem toho, co se v ¢eském
fotozurnalismu dé¢je. ,,Je to jedina platforma, kde je mozné prezentovat vystupy fotozurnalismu.
Proto je diilezitd a md tady své misto.“ >>(Lab 2019) S tim, e v Ceské republice chybi platforma
pro prezentaci novinaiské fotografie souhlasi i fotograf, ktery ma zkusenosti s fotografovanim
pro Seznam Zpravy Vojtéch Veskrna: ,,Czech Press Photo ma velky vliv na to, jak u nds vypada
a jak je vnimana fotografie v médiich. Podle mé existence této soutéze problematicka neni, ale
chybl ji u nas néjaky druh protivahy a verejnée diskuse o tomto druhu fotografie. Ale to také asi

vychazi z poptavky médii po tom, jak si Zurnalistickou fotografii predstavuji. Uz jenom to, Ze je

23 Czech Press Photo potada kazdoro¢né vystavu vitéznych fotografii ve Staroméstské radnici.

24 Czech Press Photo je soutéZ a nasledna vystava, kdy profesionalni fotozurnalisté Zijici v Ceské a Slovenské
republice maji moznost pfinést nezavislé autentické svédectvi o zivoté doma i ve svete.

25 KOUBOVA, Katefina, CIHAK, Ondfej, Cesky fotozurnalismus je v tipadku, ¥ika o Czech press Photo novinaf
a fotograf Chuchma, In Cesky rozhlas plus [online]. 2019-09-27, [cit. 2020-04-15]. Dostupné z:
https://plus.rozhlas.cz/cesky-fotozurnalismus-je-v-upadku-rika-o-czech-press-photo-novinar-a-fotograf-8082452
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dokumentarni fotografie soucasti designové ceny Czech Grand Design vypovida o tom, Ze tady
pro ni neexistuje rozumny prostor. V Cesku chybi platforma, kterd by nastavila fotografii
zrcadlo, které si zaslouzi, aby se nekam vyvijela. Existuji zde projekty, jako je napriklad velmi
kvalitni festival Fotograf a podobné, ale myslim, Ze je potreba i platforma vice pristupna
Sirsimu publiku.” (Veskrna, 2021) Jeho slov tedy potvrzuji fakt, Ze novinaiska fotografie ma v
ceském medialnim prostfedi pon¢kud zvlastni postaveni. Pfijemctim vizualniho sdéleni chybi
jakési vizualni nebo medialni gramotnost. Existuje jen malo médii, kde je fotografie stejné
dilezitd jako text. Rizni medidlni teoretici méli snahy analyzovat a tvofit teoretické ramce
novinaiské fotografie a fotozurnalismu. V Cesku pochazi nejvice knih a eseji zabyvajici se
fotozurnalismem od teoreticky a fotogratky Aleny Labové. Knihy, které by odrazely aktudlni
stav fotozurnalismu, u nés vSak chybi. V riznych médiich je novinarska fotografie vnimana a
nasledné produkovana riiznym zptisobem. ,,V Cechdch je fotoZurnalismus jiny, protoZe to, Ze v
médiich chybi funkce obrazového editora, a to, jak nejsme zvykli se vénovat teorii obrazu nebo
teorii medii obecne, tak je brano jako jakdsi hmota, ktera kolem ndas tece a ve které se moc
nevyzname” (Jaros, 2021), dodava fotograf Milan Jaro§ a poukazuje na dilezitost pozice

fotoeditora v redakeci.

4.2 Proména novinarske fotografie

Vlivem digitalizace nastala ve fotografickém femesle revoluce, kterd se d4 rozdélit do
vice trovni. Digitalni fotoaparaty se v 90. letech po zlevnéni staly dostupnéjsi i béznym lidem,
coz zapricinilo oslabeni role fotografii. Technologicky vyvoj i ekonomicka situace médii
zpusobily, Ze préci fotoreportéra piebral bézny redaktor.

Viditelné zmény miZzeme pozorovat zejména v poslednich deseti letech, kdy jde
technologicky vyvoj neustale kuptedu. Dnesni fotograficka technika, optika a chemie jsou na
tak vysokém stupni, Zze je produkce dostupnd kazdému. Navic cenové dostupné digitalni
fotoaparaty nahrazuji smartphony s dokonalymi fotoaparaty, které¢ ma aktér vzdy po ruce.
Internet a socidlni sit¢ jsou ptfehlceny obrazovym materidlem. Nékterda média, zejména ta
zahrani¢ni, vyuzivaji vedle fotografii profesionalnich také fotografii obcanskych zurnalista.

., Fotozurnalismus a dokumentarni fotografie poslednich par desitek let nabizi priklady,
nekteré z okrajovych oblasti, jez naznacuji jiné pojeti zpravodajstvi, priizkumu a vykladu
uddlosti a otdazek a mohou pomoci tém, kteri konvencni strategie povazuji za omezujici,

vzhledem k Sirsimu potencidlu digitalniho prostredi. (Ritchin 2019: 36)
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Deset let je v historii médii jen kratka epizoda. V poslednich deseti letech se vSak média
vlivem riznych faktori zménila od zékladu. S proménou médii se proménuje i fotoZzurnalismus.
Moderni informac¢ni technologie umoznily mnohem rychlejsi ziskavéani a Sifeni informaci.
Nové technologie fotozurnalismu nabizi nové tviiréi aktivity a pfistupy*°nejen pii zpracovani,
ale i pfi fotografovani. Internet umoziuje okamzity pfenos obrazu.

,,S ndstupem socidalnich médii a obcanského Zurnalismu, nepreberného mnozstvi snadno
dostupnych dat a mnoha riznych perspektiv je dnes uloha novinare jako kronikare a filtru
povazovand za poziistatek davno prezitého elitarstvi. Misto toho se z brouzdani po internetu
stava jakasi uslechtilejsi forma konzumentarismu, kdy se zprdavy o soucasnych udalostech
stavaji jen dalsi snadno prehlédnutelnou polozkou v nabidce moznosti.” (Ritchin 2019: 36)

Cesky fotograf a historik fotografie Vladimir Birgus hodnoti sou¢asny stav
fotozurnalismu takto: ,,Fotozurnalistika zazZiva krizi, ale rozhodné neni mrtva. Naopak ziskava
nové moznosti. Ohromny prostor ziskala na internetu, jehoz prostiednictvim se dostava i k
lidem, kteii si nikdy noviny nekoupili. “ 7

Fred Ritchin (2019: 10) si hned v tivodu své knihy poklada otdzku, zdali v dneSnim
sveété nepotfebujeme jesté vice nez fotografy jakési meta-fotografy, kteti by byli schopni
roztfidit nékteré z miliard obrazil, jez madme nyni k dispozici. Mohli by pfidat své vlastni a

vSechny je uvést do kontextu, aby se staly komplexnéjsi a viditeln&;si.

26 Fotograf si miize fotografie v digitalnim fotoaparatu rovnou prohlédnout a v piipadé jejich nedostatedné
kvality je vyfotit znovu, coz u analogovych fotografii nebylo mozné. Béznou praxi je také to, Ze je fotograf
posila z fotoaparatu rovnou do redakce. Tvlrcimi aktivitami jsou minény napiiklad Gpravy fotografii, nikoliv
jejich retusovani ale takové, diky kterym jsou vysledné fotografie technicky i esteticky kvalitn€jsi (iprava
kontrastu, barev, snizeni zrnitosti). Fotografie mohou byt vizualn¢ vyraznéjsi, fotograf jim diky svym osobitym
postuptim mize proptjcit svlj osobity styl a posouvat tak hranice fotozurnalismu.

27 BIRGUS, Vladimir, Fotozurnalistika zaziva krizi. Jsou ale nové moznosti, In Echo24 [online]. 2014-03-12,
[cit. 2020-04-15]. ISSN 2336-4971. Dostupné z: https://echo24.cz/a/iU2p6/fotozurnalistika-zaziva-krizi-jsou-

ale-nove-moznosti
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5. Metodologie

S ohledem na to, Ze stanovenym cilem prace bylo reflektovat podobu fotoZurnalismu v
tydeniku Respekt a jeji promény v poslednim desetileti, jevila se jako nejvhodnégjsi metoda
vyzkumu metoda kvalitativniho dotazovani, konkrétn¢ polostrukturovanych rozhovoru, které
doplni teoreticky ramec prace o poznatky z praxe. Pii mé praci bylo klicové soustiedit se jak
na faktické odpovédi, tak i na zprosttedkovani a hodnoceni osobniho pohledu autort fotografii

a fotoeditord, protoze pravé faktické informace podlozené osobnim pohledem a zkuSenostmi z

vvvvvv

5.1 Charakteristika vzorku - vybér respondentti

Rozhovory byly vedeny s fotoeditorkou a fotografy tydeniku Respekt. Do rozhovoru
byly pouzity otazky, které vzesSly z tematickych okruhli této bakaldiské prace a které jsem

pfipravila na zéklad¢ sledovani dosavadniho védéni o tématu a tydeniku Respekt.

Veskera literatura mluvici o metod¢ rozhovoru tikd totéz. Klicova je ptipravenost
tazatele, ale 1 osoba respondenta. Pravé tyto faktory ovlivni, jestli data, ziskana z vedenych
rozhovort, budou pro vyzkum dostate¢né validni ¢i nikoliv.

Své badani jsem rozdélila do dvou etap. V té prvni jsem vedla rozhovory se Ctyfmi
osobami. S editory a fotografy tydeniku Respekt. Navic jsem pak oslovila $éfredaktora tydeniku
Erika Taberyho a dokumentdrniho fotografa Vojtécha Veskrnu, ktery do prace ptinesl jako
zpravodajsky fotograf jiny pohled na problematiku.

Ve vyzkumu jsem vyuzila metodu polostrukturovanych rozhovorii. Respondenti dostali
piedem stanovené tematické okruhy.?® Pro viechny byla stanovend stejna sada otazek, jejich
potadi se v rozhovoru ménilo. Stejné tak, jako dochazelo k ptidani doplitujicich otazek, které

zajistily veétsi presnost vysledki.

5.2 Zpracovani textu

Mluveny projev respondentt byl pieveden bez doslovné transkripce. Protoze se ve

vlastnich vyzkumnych rozhovorech soustfedim na obsahové-tematickou rovinu, v niz

28 Pfiloha 1: Okruhy k rozhovoriim s respondenty
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respondent vystupuje jako expert podavajici jedine¢né informace. Ptepis rozhovort byl
stylisticky upraven a je soucasti ptiloh bakalaiské prace. (Hendl 2016: 212).

Vysledné ptepisy rozhovort jsou stylisticky upravené, ocisténé od dialektu a chyb ve vétné
skladbé, bez hezitacnich zvukil a opakovanych slov. Ve vynatych ¢astech textd, které jsem
pouzila v analytické c¢asti bakalaiské prace, jsem pak vypovédi upravila jeste diraznéji
smérem ke spisovnému jazyku. Témito modifikacemi doslo ke zpiehlednéni a eliminovani

jazykovych nesvart, které by mohly odvadét pozornost od obsahové stranky sdéleni.
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6. Fotografie v tydeniku Respekt

6.1 Fotografie jako nepostradatelna soucast Respektu

Casopis Respekt je znamy kvalitnim textovym materialem, aviak velky dtiraz klade i
na novinatskou fotografii. ,,Fotografie v Respektu je autorska a snazime se, aby v ni byl
poznat rukopis autora. Jde nam o to, aby fotografie nebyla uplné prvoplanova, denikového
nebo agenturniho charakteru. Snazime se, aby fotografie mély pridanou hodnotu“ (Mala,
2021)

Redakeni prace s fotografickym obrazem zahrnuje fadu aktivit, které casto rozhoduji o
kvalité publikovanych fotografii. Jejich zakladem je pevné stanovend a dodrzovana obrazova
a graficka koncepce Casopisu, ktera je vedouci linkou pfi sestavovani jednotlivych ¢isel. |
kdyZ se nejednd apriori o obrazové periodikum, fotografii zde davaji velky prostor a dbaji na
jeji kvalitu. Pocet fotografii v jednotlivych ¢islech nebo u jednotlivych rubrik neni Gplné
striktné urceny, zalezi na celkovém layoutu ¢asopisu. Prostor, ktery fotografie v periodiku
dostava, rovnéz zalezi na mnozstvi inzerce v daném ¢éisle. ,, Nekdy se stane, zZe se do casopisu
nevejdou povedené fotografie, protoze jsou véci, ktere v nem musi vyjit, a pro fotografie pak
neni prostor. “ (Mald, 2021)

I presto dostava fotografie v tydenikii velky prostor a je jeho diillezitou soucasti. Jeji
dilezitost, dle slov fotoeditorky Katefiny Mal¢, vnimaji i ¢tenéii. Dokladaji to vysledky

interniho &tenafského vyzkumu, ktery si redakce nechala vypracovat v roce 2019.%

K této problematice Milan Jaro§ dopliiuje: ,, Respekt by bez bez fotografii nemohl
fungovat. Je to tak trochu uloha médii, chceme videt, co se stalo. Je to jakasi deklarace, Ze
Jjsme na daném miste byli nebo s clovekem mluvili. To je viastné i divod, proc jezdime na
zahranicni reportaze, délame rozhovory na Zivo a ne po Skypu. Ta interakce je na zZivo uplné
jina.” (Jaros, 2021)

Dulezitym meznikem pro novindiskou fotografii v tydeniku Respekt byl rok 2008, kdy
tydenik presel z novinového formatu na Casopisecky, fotografii se tak oteviel prostor a
fotografové se mohli vice realizovat: ,,Kdyz jsem do redakce prisel, zménil se format z novin
na casopis, fotografie tak dostala vétsi prostor. Predtim byla tradicné brana jako doplnek

textu, to se, musim rict, zmenilo. Zmeénou formatu se otevrel velky prostor, barevnost, meli

29 p¥{loha 6: Rozhovor s Katefinou Malou
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Jsme vice prostoru se realizovat. Zaroven nastala doba internetu a ndstup naseho webu, takze
uplatneni fotografii bylo vetsi. *“ (Jaros, 2021)

Obrazova redakce Respektu se snazi o to, aby byly v Casopise fotografie pochéazejici
zejména od redakénich fotografli. Vedle fotografii z vlastni produkce, tydenik vyuziva i

agenturnich fotografii, a to z agentur Profimedia, Getty Images a Reuters. *°

6.2 Vizualni slozka tydeniku Respekt

Strankdm casopisu vévodi kromé textl také vizualni doprovod v podob¢ grafik,
ilustraci a fotografii. Fotografie pochazeji jak z vlastni produkce obrazové redakce tydeniku,
tak z archivii a agentur. Nejéast&ji od tiskové agentury CTK?!, Profimedia.cz, fotografie ze
zahraniCi zase z agentury Reuters a Getty Images.

Vyraznym prvkem Respektu jsou rovnéz karikatury znamého ¢eského vytvarnika
Pavla Reisenauera, které dopliuji texty ¢lankt jiz od roku 1991. Karikatury plni podobnou
funkci jako novinaiska fotografie. Dopliuji text, informuji, a navic plni také funkci zdbavni.
Karikatury Pavla Reisenauera dominuji titulnim strandm témét kazdého ¢isla Respektu.

Milan Bures, jez v Respektu rok pracoval na pozici fotoeditora, vysvétlil, v jakych
pripadech se dostava fotografie na titulni stranku Casopisu: ,,Fotografie se dostava na titulni
stranu, kdyz ma Pavel Reisenauer dovolenou, nebo neni s kresbou spokojeny. To je v Respektu
zajimavy fenomén, protoze je obecné znama véc, ze vice prodava obalka, na které je fotografie.
Kresby Pavla Reisenauera jsou znackou tydeniku, coz je skvelé. Fotografie se dostane na titulni
stranu vyjimecnée, nebo pri néjaké krizové situaci, nebo jako reakce na aktualni situaci, ktera
se deje. Vzpominam si na jeden moment, kdy jsme prebirali clanek z néemeckého tydeniku Die
Zeit, byl to velky text o Boko Haram. V tomto pripade jsme se rozhodli dat na obalku fotografii,
byla na ni Zena tmavé barvy pleti. Podle mé to byla jedna z nejlepsich obalek Respektu, hrozné
se mi libilo, jak to bylo prekvapiveé.” (Bures, 2021)

Pokud jde o titulni fotografie, jedna se o specificky druh fotografie. Titulni strana
Casopis prodava, fotografie tedy musi byt nécim specificka a na prvni pohled zaujmout.
Vétsinou se jedna o portréty osobnosti nebo fotografie, které jsou vizualné vyrazné. V piipade
Respektu se na titulni stranu fotografie dostava pouze ve vyjimeénych ptipadech, kdyz se

Séfredaktor rozhodné, ze je n¢jaké téma natolik diilezité ¢i specifické, ze fotografie zaplisobi

30 Ptiloha 6: Rozhovor s Katefinou Malou
31 CTK neboli Ceska tiskova kancelaf je oficialni ozna¢eni narodni tiskové agentury v Ceské republice.
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1épe nez kresba. **Pro srovnani, roce 2020 se Zzurnalisticka fotografie dostala na titulni stranu

celkem Sestkrat, v roce 2010 pouze trikrat.

6.3 Zastoupeni jednotlivych Zanri fotografie v Casopise Respekt a jejich

definice

Novinarska fotografie zahrnuje mnozstvi rtiznych Zzanrt jak publicistickych, tak
zpravodajskych. Jeji kategorizace neni zcela jasna. Nazory medialnich teoretiki se 1isi. ,,Dosud
nebyla vypracovana zavazna a uznavana kodifikace s obecnou platnosti,” (Labova 1990: 20).
Hranice mezi jednotlivymi zanry se Casto piekryvaji, jsou pohyblivé a kazdy je vnima
subjektivné. Fotografie se v nckterych pfipadech nedaji zatfadit jen tak do vymezenych
zénrovych kategorii. ,,Vypracovani obecné platné Zzanrové typologie je pfinejmensim
problematické, jednak proto, ze fotozurnalistika je dynamicka teoretickd disciplina, ktera se
dosud velmi rychle vyviji a neustale méni, z€asti proto, ze jako jednota vizualniho a verbélnich
projevii obsahuje rovnocenné prvky dvou odliSnych forem komunikace: vizudlni a
verbalni,” (Labova, 1990: 20).

Navic fotozurnalisté nejsou vazani k dodrzovani pravidel, tykajicich se Zanrového
rozliSeni Zurnalistické fotografie. Teoretici fotografie maji své urcité klice, podle kterych
snimky tfidi a sefazuji. Neda se ale fict, Ze by se zcela shodovali. Jednoduchy pohled vnesl do
problematiky kategorizace fotografie Ludvik Baran. Dle jeho nazorti uz si spole¢nost jendotlivé
kategorie fotografie zformovala sama. Jedna se o zakladni skupiny fotografie a to reportazni
fotografii, dokumentdrni a obrazovou.*? Naopak Alena Labova (Labova 1990: 22) ve své knize
déli jednotlivé zanry na zpravodajské a publicistické. Tyto typologie vymezujici zanry
novinaiské fotografie jsou vSak pomérné zastaralé. Priibézny vyvoj a s nim 1 souvisejici zmeény
v novinaiské fotografii zplsobily rozsiteni hranic tradicné chapanych zanri fotografie, nabizi
se proto vice moznosti, kam je zatadit. V praktické encyklopedii zurnalistiky a marketingové
komunikace se fika, ze pod pojmem ZzZurnalisticka fotografie nalezneme ,.fotografickou
aktualitu, fotoreportaz, sportovni fotografii, portrét, feauture fotografii,” (Osvaldova, Halada
2007: 80).

Tato kapitola ma za cil charakterizovat Zanrovou strukturu ve vybraném periodiku, tedy

zastoupeni jednotlivych zanrt zurnalistické fotografie v tydeniku Respekt. Zastoupeni

32 Ptiloha 6: Rozhovor s Katefinou Malou
33 BARAN, Ludvik. Teorie novinaiské fotografie. Vyd. 1. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1971, ISBN
17-113-71,s. 4
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konkrétnich zZanrh jsem vybrala na zdkladé¢ dlouhodobého monitoringu média. Jelikoz se jedna
o zpravodajsko-publicistické periodikum, dle zanrové klasifikace se v Respektu objevuji jak
fotografie zpravodajského, tak publicistického charakteru. Na zdklad¢ riznych typologii,
pfedevsim Barana (1967) a Labové (1990), byly vybrany tyto pro Respekt charakteristické
zanry: fotograficka aktualita, reportazni portrét, feature, titulni fotografie, fotoreportiz a

agenturni fotografie.

6.3.1 Reportazni fotografie

Reportazni fotografie neboli fotograficka aktualita je podle Aleny Léabové jednou z
nejpouzivanéjSich zanrovych forem fotozurnalistiky v nasem 1 svétovém tisku. ,Jde o
obrazovou zprdvu o uddlostech, které jsou stiedem zajmu médii i verejnosti,”** (Labova 2001:
91). Pfinasi novou informaci, kterd miva bezprostfedni dopad. Jejim ukolem je informovat,
proto musi co nejlépe splitovat nésledujici hodnoty - byt aktudlni, snadno dekddovatelna a
obrazové¢ plisobiva, to znamena ostrost fotografie, jednoduchou kompozici a ¢itelnost, dale by
Podle zahrani¢ni terminologie se fotograficka aktualita déli na general news a spot news. Toto
déleni se uplatiiuje i v mezinarodni fotozurnalistické soutézi World Press Photo.

Spot news jsou fotografie, které lze charakterizovat jejich neptedvidatelnosti. Jsou to snimky,
jez vznikly ndhodné z udélosti, které se nedaly nijak napldnovat nebo piedvidat. Jedna se
napiiklad o udalosti jako jsou pfirodni katastrofy nebo lidské tragédie. Fotograficky se tyto
udalosti daji pokryt bud’ ndhodné, fotoreportér byl ve spravny cas na spravném miste, nebo se
Casto jednd o snimky z rukou fotografii amatérii, coz se odrazi na jejich kvalité fotografie.
Primarn¢ vSak u téchto snimk jde o jejich exkluzivitu.

Naopak general news jsou snimky z udalosti a akci, které byly pfedem naplanovany. Jedna se
o fotografie z kulturnich akci, tiskovych konferenci, pietnich akti nebo zasedani a vyjednavani

statnich organd.

6.3.2 Portrét

Portrétem rozumime zobrazeni ¢lovéka, nejCastéji jeho tvare. Ludvik Baran i Alena Labova
mluvi o dvou typech portrétu - stylizovaném a reportaznim. Stylizovany portrét zachycuje

pouze vnéjsi podobu portrétovaného, ,, slouzi prevazné k identifikacnim uceliim” (Labova,1990:

34 LABOVA, Alena. 2011. Fotografické zpravodajstvi, In OSVALDOVA. Zpravodajstvi v médiich. Praha:
Karolinum, 20011. ISBN 978-80-246-2348-1, 5. 91
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39). Druhy pfistup k zobrazeni ¢lovéka je doménou fotoreportérti pracujicich pro tisk. Uplatituje
se zejména na titulnich strandch casopisti a magazinii, je nezbytnou soucasti textovych
rozhovort (Labova 1990: 39). Jeho ukolem je zachytit vice nez jen podobu zobrazovaného. Ma
zobrazovat charakter, dlilezita je autenticita a bezprosttednost zdbéru. ,,Dobry reportazni portrét
vznikd za piedpokladu, ze fotoreportér zna portrétovaného, vi o jeho ptrednostech a

nedostatcich, zna jeho typickou mimiku a charakteristicka gesta,” (Labova 1990: 41).

6.2.3 Feature

Feature se nejcastéji uziva jako Illustracni fotografie. Jde o snimky, které maji nad¢asovou
hodnotu, nejcastéji dopliuji text. ,,V rozporu se zpravodajskou fotografii zde neni dulezita
aktudlnost, novost nebo informacni hodnota zachycené skutecnosti, “ (Osvaldova 2006: 61).
Jedna se o fotografie bézného Zivota lidi, situaci, budov, objektl, krajiny, zvifat a ptirodnich

jevi.

6.3.4 Fotoreportaz

Fotoreportaz je fotografickd vypoveéd’ o dané udalosti nebo spolecenském jevu o¢ima fotografa.
Je tvorena sérii snimki, skrze které ukazuje udalost v Sirsich souvislostech. ¥
Obvykle zahrnuje vétsi mnozstvi fotografii, diky svému osobitém nédechu stoji na hranici

zpravodajstvi a publicistiky.

6.3.5 Agenturni fotografie (Agenturni aktualita)

Encyklopedie praktické zurnalistiky definuje agenturni fotografii jako obrazovou zpravu,
jejimz potfizovéanim, Sifenim a archivaci se zabyvaji tiskové a fotografické agentury, coz jsou
specializované agentury zamétfend vyhradné na pofizovani, prodej a archivaci fotografické
dokumentace vSech dulezitych udalosti lidské spolecnosti. Specifikem agenturni fotografie je
jeji trzni charakter. Je zbozim, které agentura poskytuje abonentiim na smluvnim podkladé¢ za
piedem sjednanou cenu. 3¢

,Udalosti, o kterych je tieba prinést autentické obrazové svédectvi, je kazdodenné tolik,

ze postihnout je neni v silach jednotlivcil ani jednotlivych redakci. Proto vznikaji obrazové

35 OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA. Encyklopedie praktické Zurnalistiky. Praha: Libri, 1999. ISBN 80-
85983-76-1, str.66
36 Tamtéz.
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agentury jako vyrobci a zaroven distributofi aktudlniho fotografického zpravodajstvi - u nas 1

ve svétg, “ (Labové 1990: 59).

6.3.6 Titulni fotografie

Jedna se o fotografii umisténou na titulni strané novin, v ptipadé Respektu na titulni obalce
pozadavkem titulni fotografie je aktualnost, atraktivnost a piisobiva forma zobrazeni. Obvykle
totiz titulni fotografie plni persvazivni funkci, jejim ukolem je na prvni pohled upoutat
potencialniho ¢tenaie, vzbudit v ném ocekéavani a potiebu si dany titul precist. Titulni fotografii

se muze stat kterykoliv zanr fotografie.

6.4 Kvantifikace zastoupeni jednotlivych Zanrii fotografii v tydeniku

Respekt

Kvantifikace slouzi jako doplnéni hlavni metody vyzkumu, a to metody rozhovori. V
této kapitole jsem zkoumala, v jakém mnozZstvi jsou jednotlivé Zanry v tydeniku zastoupeny, a
zdali se tato kvantifikace 1i8i v ¢islech roku 2010 a 2020.

K presnému vymezeni zastoupeni jednotlivych zanra v tydeniku Respekt jsem vyuzila
kvantitativni metodu sbéru dat. Jako vyzkumny vzorek jsem si vybrala osm ¢isel tydenikt
Respekt napii¢ riiznymi mésici roku 2020 a 2010. Slo o prosty ndhodny vybér vzorka®’. Na
zéaklad¢ toho jsem ze ziskanych udajii vytvorila dvé tabulky. Tabulka 1 ilustruje zastoupeni
zanri novindiské fotografie v tydeniku v roce 2020, tabulka 2 v roce 2010. Zkoumanym
vzorkem byla pouze tradi¢ni Cisla tydeniku Respekt, nikoliv jeho ptilohy, posledni ¢islo roku
jakozto dvojcislo nebo speciadlni vydani. Témto ¢islim jsem se zamérn¢ vyhnula. Do vyzkumu
se promitly pouze fotografie, nikoliv vizudlni doprovod textu, jako jsou napiiklad grafiky,

ilustrace, karikatury nebo reklamni fotografie.

37 Jedna se o jednu z forem pravdépodobnostniho vybéru. Pravdépodobnostni vybér je zalozeny na vyuziti
matematicko-statistickych teoriich pravdépodobnosti. Dulezitym pfedpokladem ndhodného vybéru je skutecnost,
ze kazdy podsoubor dané velikosti ma stejnou pravdépodobnost toho, zZe bude vybran, a Ze je tato
pravdépodobnost nenulova.
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Tabulka 1: Fotografie v tydeniku Respekt v roce 2020

Cisla Respektu 20-26.4. | 4-10.5. | 20-26.7. [20-26.4.| 24-30.8. | 7-13.9. | 31.8-6.9.  16-22.11.
2020 2020 2020 2020 2020 2020 2020 2020
Zanry
Reportazni fotografie 9 15 6 8 10 7 12 8
Portrét 12 11 7 4 12 7 11 7
[lustracni fotografie 12 6 11 8 11 16 10 3
Fotoreportdz 0 15 11 11 4 11 6 11
celkem fotografii 33 47 35 31 37 41 39 29
Z toho agenturni 20 11 11 6 12 8 16 9
zastoupeni agenturni| 60, 61% | 23,40%31,43% |19,35% | 35,14%| 19,51%| 41, 03% 31,03%
fotografie v daném cisle v %

Na zakladé vyzkumu jsem dosla k zavéru, ze na jedno Cislo Respektu ptipada primérné 36,5

fotografie.

Tabulka 2: Fotografie v tydeniku Respekt v roce 2010

Cisla Respektu 16-22. | 23-29.8.|27.9-3.10. | 18-24.10. | 25-31.10. | 8-14.11. | 15-21.11. 6.12-
2010 2010 2010 2010 2010 2010 2010 12.12.
2010
Zanry
Reportazni fotografie 14 17 9 14 9 12 13 11
Portrét 12 15 11 10 17 13 8 7
Tlustracni fotografie 8 11 16 7 11 10 17 5
Fotoreportaz 21 12 8 17 29 6 13 18
celkem fotografii 55 55 46 48 66 41 51 41
Z toho agenturni 25 20 12 23 13 18 14 10
zastoupeni agenturni| 45,45 % 36,36 % | 26,09 % 47,92 % 19,70 % | 43,90 % | 27,45%| 24,39 %
fotografie v daném ¢isle v %
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Na zéklad¢ vyzkumu jsem dosla k zavéru, ze na jedno ¢islo Respektu ptipada primérné

50,38 fotografie.

Vyhodnoceni vyzkumu

V roce 2010 byl primérny pocet fotografii v jednom cisle 50,38 fotografie, tedy vyssi
nez v roce 2020, kdy dle mého vyzkumu ptipadalo na jedno ¢islo 36,5 fotografie.

Zastoupeni jednotlivych zanri fotografii se ani v roce 2020, ani v roce 2010 nijak
dramaticky neméni. Redakce nema nijak definovano, kolik fotografii jednotlivych zanra v ¢isle
pouzije. VSe se odviji od zpracovavanych témat.

V roce 2010 je v Ccislech vice fotoreportdzi, coz potvrzuji i1 fotografové v
polostrukturovanych rozhovorech. Rozsédhlejsi fotoreportdze jsou v aktudlnich Ccislech
publikovany vice na webu, kde je pro n€ vétsi prostor nez v tisténé podobé asopisu.

Vyzkum také ukazal, ze tydenik Respekt vyuzivd ve znacném mnozstvi agenturni
fotografie. Nejéastéji od tiskové agentury CTK, Profimedia.cz, fotografie ze zahrani¢i zase z
agentury Reuters. Agenturni fotografie maji své zastoupeni ve vSech vyse uvedenych Zanrech.
Jejich vyuziti zalezi na tématu textu, ktery fotografie dopliuji. Jestlize ¢lanek hovoti o umélé
inteligenci v Ciné nebo americkych volbach, z praktického diivodu Respekt vyuziva agenturni
fotografie nebo fotografie z fotobanky. Fotografie pochazejici z vlastni produkce tydeniku maji
na starosti redak¢ni fotografové Matéj Stransky a Milan Jaro$, ptipadné externi redaktor Milan

Bures. Ti funguji univerzalné a pokryvaji vSechny okruhy témat, véetné téch zahrani¢nich.

6.5 Vznik fotografie v tydeniku Respekt- od vybéru tématu po otisténi

v Casopise

6.5.1 Obrazova redakce tydeniku Respekt

Na praci s fotografickym materiadlem se v Respektu podili fada redak¢nich pracovnik.
Obrazovou redakci aktualné tvofi obrazova redaktorka Katefina Mald, ktera vytvaii ve
spolupréci s ostatnimi zaméstnanci redakce originalni obrazovou koncepci periodika. Dalsi

nedilnou soucasti redakéni struktury jsou dva fotografové zaméstnani na plny tivazek -Milan
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Jaro$ a Maté&j Stransky. Milan Bure3 je freelancerem?®, ktery ptispiva nejen do Respektu, ale i
celého vydavatelského domu Economia. Fotografové Respektu jsou fadné zatrazeni do redakéni
struktury. Séfredaktor jim poskytuje velky prostor a zajist'uje jim vhodné podminky pro tviiréi
praci.

Obrazovy redaktor je nejbliz§im spolupracovnikem fotoreportért, pomaha pii vybéru
namétu fotoreportazi, spoleéné promysleji jejich koncepci a realizaci. Podle obou redak¢nich
fotografit Respektu je pravé pozice fotoeditora klicova. Tato osoba vybird fotografie,
komunikuje s fotografy i ostatnimi zamé&stnanci. Rozhoduje, které fotografie jsou vhodné, a mé
pfi jejich vybéru posledni slovo. Respekt je jeden z mala Ceskych periodik, ktery pozici
fotoeditora ma, a dle slov Milana JaroSe, jez je na silnou pozici fotoeditora zvykly ze
zahrani¢nich médii, je to také jeden z hlavnich faktorti, diky némuz je fotografie Respektu na
tak vysoké urovni. Fotoeditor garantuje vybér fotografii, jejich prezentaci a v zavere¢né fazi
spolupracuje s grafikem, ktery rozhoduje o pozici fotografii jak na jednotlivych stranach, tak v
celkovém kontextu ¢isla.

Fotoeditorka obrazové redakce Respektu Katefina Mala vybira fotografie dle predem
stanovenych kritérii: ,Za prvé vzdy vybiram ty nejlepSi fotografie. Za druhé musi néjak
korespondovat s textem. Zaroveri se soustfeduji na to, aby fotografie pouze nepopisovaly, ale,
pokud je to mozné, mély néjakou pridanou hodnotu a byly textu plnohodnotnym
partnerem.” (Mala, 2021)

Novinaiska fotografie prochazi riznymi procesy od vybéru udalosti po vybér fotografa,
ktery ji pokryje, zmacknuti spousté az po vybér a postprodukci vybranych fotografii. Vysledna
kvalita zvetfejnéné fotografie pak zdavisi nejen na kvalit¢ prace fotoreportéra, ale 1 na
profesionalité rozhodnuti editora, obrazového redaktora a vedouciho vydani. Za findlni vybér

je zodpovédny fotoeditor, avSak uplné posledni slovo ma séfredaktor.

6.5.2 Pracovni rutiny fotoreportérti tydeniku Respekt

Prace fotografa v Respektu je rozmanitd a dle slov fotoreportéri Milana Jarose a
Martina Stranského rozhodné neni rutinni. Neexistuje pro né¢ nic jako bézny pracovni den,
protoze kazdy den je nécim specificky a jiny. Denné€ jezdi diky fotografickému pokryti za
reportdzemi nebo rozhovory do rozmanitych mist, pfinaseji vizualni svédectvi z riiznych situaci
a potkavaji se spoustou lidi. Jednotlivé dny vSak maji urcitd schémata. Kazdé pondéli se

fotografové ucastni redakcnich porad, kde 1 oni sami mohou navrhovat témata, o kterych se

38 Profesional bez stalého pracovniho Givazku.
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bude psat. Po této porad¢ vzejde plan na nasledujici tyden. Nektera témata jsou vSak planovana
dlouhodobé, a tak se paralelné prolinaji s tydennim planem. Fotoeditorka Katetina Mala pak
rozhodne, ktery ze dvou fotografti jednotliva témata pokryje. Jsou dva zékladni zplsoby, jak
muze vypadat obvykly den fotoreportéra Respektu. Bud'to vyjizdi sim fotografovat téma, k
némuz je jiz napsany text, nebo vyjizdi spolu s piSicim redaktorem. V obou ptipadech vse
spolecné komunikuji jak s redaktory, tak s fotoeditorkou. Spoluprace je pfi vzniku obrazu i
textu dualezita, coz upfesiiuje i redakéni fotograf Milan Jaros. ,, Fotoreportér si v§ima jinych

vizudlnich véci, nez pisici redaktor, a tak jej miZete nékam nasmerovat,” (Jaros, 2021).

rw

6.5.3 Kooperace mezi piSici a obrazovou redakci

Respekt je rozdélen na obrazovou a pisici redakci, obé tyto slozky spolu vzajemné
kooperuji. ProtoZe text spolecné s fotografickym zobrazenim ptinési verbalné-vizualni sdéleni,
jez vytvari formu Casopisu.

Fotograf Mat¢j Stransky nahlizi na kooperaci fotografie a textu nasledovné: ,,Pridana
hodnota fotografie je, ze je jakousi zkratkou, verbalni komunikacni kandl nahrazuje specifickym
Jjazykem, ktery mize byt az metaforicky. Fotografie i text spolu komunikuji, dopliuji se a nejsou
Jjeden nadrazeny druhému. Samotny text bez fotky sice poskytuje spoustu informaci, vlastné vice
nez fotka, ale ta kromé informacni funkce také pritahuje pozornost ctenare. Fotografie si
v§imnete jako prvni. Klasické ,,fotka vyda za vic nez tisic slov” je klisé, které neni pravda.

“ (Stransky, 2021)

Milan Jaro$ dodal, ze uloha fotografie je podobné podstatna jako uloha textu. ,,Fotografie se
prolina s textem a musi to spolu dohromady fungovat. Myslim si, Ze Respekt je z néjaké své
podstaty casopis, ktery dba na to, aby veci, které v nem jsou, byly pravdivé a nebyly zkreslené
nejakym zajmem nebo politikou. Podobné se snazim délat i fotografie. Je jednoduché
fotografiemi zesmésnovat politiky, ale nedelame to, protoze by to posouvalo vyznam textu.
Fotografie by méla zobrazovat podstatu véci podobné jako text, musite se dobrat k nécemu, co

je opravdu diilezité.” (Jaro§, 2021)

4

Pti vzniku fotografii dochazi mezi obrazovou a piSici redakei Respektu k vzajemné
kooperaci. Pii praci obou redakci vznika velky prostor pro debatu. Fotografové s redaktory

komunikuji pfimo nebo ptes obrazovou editorku Katefinu Malou. Text obvykle vznika pied

------

udalost nebo situaci spolecné.
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Tematika textu zisadnim zplsobem urcuje vyslednou podobu fotografii. Velmi
ojedinéle nastava situace, ze by nejdiive vznikly fotografie, a az poté text. Fotografové vSak
mohou na porady pfichdzet s tématy, které bude piSici 1 obrazova redakce pokryvat. ,Jako
redakcni fotograf si mohu prosadit vse, cemu sam vérim. Kazda iniciativa se ceni.” (Stransky,

2021)

6.5.4 Prace fotozurnalisty probihd pod ur¢itym ¢asovym presem.

Prace fotozurnalistiky probihd pod jistym casovym tlakem. Fotograf jede pokryvat
udalost, kterou musi vyfotit v dany moment na daném misté. Fotozurnalisté dodavajici své
fotografie do zpravodajskych agentur nebo pro média zpravodajského typu je odesilaji
bezprostfedné poté, co udalost vyfotografuji. FotoZzurnalisté dodavajici fotograficky obsah do
tydeniku nebo ¢asopisu maji pro svou praci vice Casu. AvSak i tato média publikuji fotografie
na webu, a ¢im dfiv je zde publikuji, tim vétsi maji Sanci zaujmout vice ¢tenaia.

,»Na casovém harmonogramu prdce se nejvice podepsala neomezena uzaverka online
médii. Z tradicni vecerni uzaverky tisténych novin se stalo nepretrzité odevzdavani prdace
ihned po jejim dokonceni.” (Curik 2012: 167) ,, Fotograf tak must vSechny fize své prace
vykondvat rychleji nez diive, coz miize mit za ndsledek pokles kvality obsahu.” (Cuiik 2012:
168)

Tyto podminky vSak plati pro fotografy vytvarejici obrazovy material pro
zpravodajské weby, noviny nebo agentury. Casopis Respekt je tydenik, tudiz maji fotografové
na cely proces od potizeni fotografii, jejich vybér az po otisténi daleko vice casu. Jistou
casovou flexibilitu vnima 1 fotograf Matéj Stransky: .,V Respektu mame uzaverku jednou
tydnée, coz znamend, Ze na nas neni vyvijen takovy tlak jako na kolegy fotoreportéry pracujici
pro online média nebo deniky. Na druhou stranu situaci, ktera se odehrava v dany moment,
Jjiny den nenafotime. Ale v casovém presu urcité jsme, napriklad u portrétii, respondent nam
venuje svij cas k pripravé clanku a malokdo se rad fotografuje, coz znamena, ze vysledna

fotografie pak musi vzniknout treba za minutu.” (Stransky, 2021)

Kolik musi vzniknout fotografii je relevantni a téma od tématu se 1i$i. Pfedem dopiedu

neni urc¢eno, kolik jich fotograf musi obrazové redaktorce odeslat.

6.5.5 Fotograf v roli novinare

Fotozurnalista by mél byt nejen dobrym fotografem, ale i novinatem. ,,Zprvu se vérilo,

Ze fotografie je to, co by normalni clovek vidél, kdyby stal na stejném misté a ve stejnou chvili
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jako fotograf,” (Marien 2011: 71). Snimek pouze nereprodukuje Zivou realitu, mé¢l by také

recipienta zaujmout.

vvvvvv

v

obrazové nejplsobivéjsi, a pritom nesmi vynechat nic podstatného. Tuto dvojjedinost své
profese si uvédomuje i Milan Jaros: ,,Byt fotograf a zaroven novindr spolu souvisi, protoze vy
musite pochopit, co fotite, co tim chcete sdélit a co je podstatné. Myslet na to, co by se na
fotografiich mélo a nemélo objevit, aby to nebylo matouci. Zaroven tak, aby to nebylo uplné
doslovné, protoze spoustu véci lidem zobrazovat nemusite. Vyhoda fotografovani pro tydenik
Jje, Ze fotografie nemusite delat zpravodajsky, ale miize to byt vice esejovité a nadcasove. V
tydeniku casto popisujeme témata nebo udalosti, které lidé v agende uplynulého tydne vidéli
stokrat na zpravodajskych webech nebo v novindach. Takze mym nebo Matéjovym ukolem je to
vyfotit trochu jinak, aby to i v tom pondéli, treba tyden poté, néjak fungovalo. A na tohle je asi
dobré se divat néjakym zpiisobem jako novinar.” (Jaros, 2021)

Pravidlo, ze fotoreportér by mél byt v jistych chvilich také novindfem, vnimé jako
dilezité i druhy redakéni fotograf Matéj Stransky, projevuje se to zejména pii fotografovani
reportaznich fotografii a souvisi to s novinafskou etikou 1 zurnalistickym citem vnimat situaci:
,,Podle mé jde o to byt novindrem ve smyslu férovosti, jsem prostiednikem mezi skutecnosti a
Ctenarem. Vec fotim v souladu s tim, jaka je. Cilem je, aby fotografie nevyznéla néjak jinak nebo
manipulativné, a tam si myslim, Ze je nejvic na miste, aby clovek mél néjaké novinarské citeni. ”
(Stransky, 2021)

Oba fotografové Respektu se shoduji v tom, Ze jejich snimky vznikaji vétSinou ndhodou
a intuitivné, nestoji za nimi promyslend strategie. Do jist¢ miry je to cilem, aby nebyly
fotografie stylizované, fotografové ale pracuji v ¢asovém presu, na promysleni kompozice pii
akci tedy neni prostor. OvSem kazdy snimek je jiny a nelze to jen tak jednoduse kategorizovat.
K této problematice Milan Jaro§ doplije: ,.Je to takovy vécny boj a dobré fotografie jsou nékde
na pomezi tohoto boje. Jako fotograf hlavu vlastné trochu zapinate a trochu ji musite vypnout,
aby tam byl néjaky prvek nahody, kterd tomu dodava silu a autenticitu. Ale nemam dopredu
vymyslené, ze bych néjaké téema néjakym zpiisobem fotografoval. Pri foceni se snazim chovat
intuitivne, i kdyz je mi jasné, Ze uz to ve mné bézi podle néjakého programu, ktery je ve mnée
vSemi témi zkuSenostmi zakodovany. Ale snazim se co nejvice vyuzivat nahodu.” (Jaros, 2021)

Pro potizeni snimku s kvalitni informa¢ni hodnotou je klicové, aby fotograf umél
piedvidat a vybrat spravny okamzik a intuitivné pouzival kompozi¢ni pravidla. ,,Kompozice
nelze resit az po akci. Obraz vznika na misté, kompozici reSite neustdle a intuitivné. Kdyz

clovek musi jednat rychle, tak je jasné, zZe se ne kazda fotografie povede. Ale diky digitalnim
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fotoaparatiim mohu vybirat z mnozstvi porizenych fotografii tu, ktera nejvice vyhovuje
pozadavkiam.  (Stransky, 2021), dopliuje k problematice své zkusenosti z praxe fotograf

Mat¢j Stransky a poukazuje na vyhody technologii, jez mu usnadiiuji praci.

6.5.6 Ptiprava fotografa

Fotografové casopisu Respekt se piipravuji spiSe na vétsi projekty, napiiklad na
samostatné fotoreportdze, kde vi, ze fotografie budou dominantnéjsi nez text. Kazdodenni
ptipravy spocivaji zejména v debatach jak s fotoeditorkou, tak s piSicimi redaktory, aby
vysledné fotografie vyznély v souladu se skute¢nosti.

Dle slov vSech respondentti nelze snimky dopiedu nijak pfipravovat, nestoji za nimi
promyslend kompozice ani strategie. Fotografové téméf nikdy nevi, jak bude misto vypadat. U
reportdznich fotografii fotograf reaguje na to, co se dé&je a co pred sebou vidi. ,,Situace jsou v
99% improvizace, témér nikdy nevim, jak to bude na daném misté vypadat, a kolik budu mit
casu.” (Stransky, 2021)

Fotografové se na svou praci pripravuji, pokud to Zanr fotografie dovoluje. Reportazni
fotografie vyzaduje znalost tématu, jez fotoreportér fotografiemi ilustruje, avSak piimo se na
tyto situace pfipravit neda. Pokud se jedna o portrét, fotograf si doptedu zjistuje, kdo je
respondentem.

Prace externiho fotografa je podobnad, jako prace redakéniho fotografa: ,, Kdyz jedu néco
fotograficky pokryvat spolecné s redaktorem, tak vse spolecné konzultujeme. Pokud jdu fotit
portrét, tak si o dané osobé dopredu zjistuji ruzné informace, abych védeél, co meé cekd. Pokud
jde o portrét, tak se snazim dopredu premyslet o prostredi nebo miste, kde respondenta vyfotim.
Kdyz se pripravim, je to pro mé pak jednodussi. Ale ve spouste pripadech nastavaji momenty,
na které se pripravit neda, a je dulezité na tyto situace reagovat a byt pripraven je vyfotit. To
je ale o zkusenostech.” (Bures, 2021)

Pti vyzkumu mé zajimalo, zda se fotografové v ramci piiprav nékde nebo nékym
inspiruji. ,,Podle mé je zdravé se nékde inspirovat. I kdyz to ne kazdy fotograf priznd, délame
to vSichni. Inspiruji se treba na Instagramu, kde sleduji praci riznych fotografii a inspirativnich
lidi. Mam rad fotograficke knihy, kde jsou fotografie vytisteny na kvalitnim papire, a nekdo nad
koncepci publikace musel premyslet, coz je jiné, nez prejizdet prstem po obrazovce.” (Bures,
2021)

Milan Jaro$ hovoii o tom, Ze je pro né¢j inspiraci samotna prace fotozurnalisty a lidé, se
kterymi se diky ni denné setkava. ,,Clovek se neustdle nékde inspiruje védomé i nevédomé.

Sleduji praci svych kolegu, vytvarné umeéni, film. Zajimaji mé ruzné vizualni podnéty, které mé
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asi dost ovliviuji a inspiruji. A i ta prdace samotna, kazdy den se dozvidam néco nového, nékoho

nového pozndavam, to mé ovliviiuje i inspiruje. *“ (Jaros, 2021)

6.5.7 Technika

Fotograficka technika se po nastupu digitalnich technologii rychle vyviji, vice nez
kdykoliv predtim. Kvalitni fotoaparaty jsou cenove dostupnéjsi a technicky kvalitni fotografie
1ze vyfotit i na mobilni telefon. Nastroje, které fotoreportéii ke své praci vyuzivaji, si vybiraji
sami. Podle Matéje Stranského i Milana JaroSe si za dobu svého plsobeni v Respektu prosli
riznymi experimenty. K fotografovani vyuzivali zrcadlové i bezzrcadlové fotoaparaty, mobilni
telefony nebo analogové fotoaparaty. Analogové fotoaparaty vyuzivaji v redakci jen
sporadicky. ,,Mdlokdo si uvedomuje, jak moc byl proces vytvaireni fotografického obsahu na
analogové fotoaparaty drahy. Ted jsou naklady minimdalni, navic je fotografovani na digitalni
fotoaparat ekologictejsi.” (Jaros, 2021)

Matéj Stransky nejCastéji pracuje se zrcadlovkou Nikon D850 doplnénou rtznymi
pevnymi objektivy od Sirokych 28mm, az po kratsi 85mm. Rad pracuje s pevnymi skly, a to
zejména u fotografovani portréti. Jako druhy, diskrétnéjsi fotoaparat vyuziva bezzrcadlovky
znacky Fujifilm X-Pro2.

Milan Jaro§ vyuziva k potizovani fotografii riznou techniku, momentalné fotografuje
nejvic fotoaparatem Cannon EOS RS.

Oba fotografové se shoduji v tom, Ze se da technicky kvalitni fotografie, diky dobrym
¢ipim a objektiviim, vyfotit i na mobilni telefon. Dokonalé smartphony moderniho svéta
nabizeji fotografim nové moznosti a prostor pro experimenty. Tydenik Respekt tyto mobilni
fotografie otiskl hned né€kolikrat. Jak uvedl Matgj Stransky, za fotografiemi tohoto charakteru
vzdy stoji n¢jaky hlubsi smysl - ma plsobit amatérsky, nebo zapada do konceptu tématu.

Fotograf Milan Jaro$ popsal fotoreportdz focenou na mobilni telefon na konkrétnim
piikladu. ,,V roce 2010 jsem svou celou cestu do Ciny zaznamendval fotoapardtem prvni
generace Iphonu. Tyto fotografie pak byly pouZity na vstupni reportdz seridlu o Ciné. Bylo to
zamérné a hlavné symbolické - jednalo se o cinsky produkt. Navic v Ciné vsichni vnimali
fotografovani a zaznamenavani reality mobilnim telefonem na ulici jako prirozenou soucdst
interakce. “ (Jaros, 2021)

Fotografie jsou mobilnimi telefony nejen produkované, ale ve vétSiné pfipadi je
recipienti skrze obrazovky mobilnich telefont také ptijimaji. To podle Milana JaroSe ovliviiuje
estetiku fotografil. ,, Fakt, ze Instagram zpopularizoval ctvercovy format fotografie, se podle me

nejakym zpiisobem vryva do kolektivniho podvédomi fotografii, protoze aby nas fotografie na
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malée obrazovce zaujaly, musi mit néjakou estetiku. Mobilni telefony a socidlni sité tedy
nastavuji formalni parametry fotografii.” (Jaros, 2021)

Podle Milana JaroSe ma kazda doba svou vizualitu. ,,Analogové fotografie v sobé nesou
néjakou zvlastni nostalgii po casech, které uz nejsou. Uz je to jen nostalgie, filtr a ne pritomnost.
Vizualita dnesniho moderniho svéta jsou mobilni fotografie, odrazi soucasnost, na kterou se

budeme za dvacet let divat.” (Jaros, 2021)

6.5.8 Vybér fotografie

Mezi tim, nez se fotografie dostane na stranky periodika, prochazi procesem
nekolikastupniového vybéru. Po tom, co obrazova redaktorka ve spolupraci s Séfredaktorem
vybere udélost, kterou bude nutné zpravodajsky pokryt, vybere také jednoho z fotografi.
fotografie je rozhodujici, kdo vSechno o vybéru rozhoduje a podle jakych kritérii.” (Labova
1990: 76)

Prvni vybér provadi sam fotoreportér, ze série potizenych snimki vybira ty, které jsou
podle n¢j esteticky i informaéné nejplisobivejsi. ,,Myslim si, Ze nejzasadnéjsi kvalita fotografa
je dobré editovani fotek. Zvolit spravné fotografie tak, aby vam ve vybéru nic nechybelo,
neprebyvalo, nebo abyste nezahltila fotoeditorku, to je opravdu klicové. Byla to pro mé a
viastné porad je obrovska Skola, spoustu véci se tak o svych fotografiich ucim.” (Jaros, 2021)

Fotoeditor porovndva snimky vybrané fotoreportérem s ohledem na adekvatnost k
prislusnému textu. Dalsi selekci provadi vedouci vydani. Grafické oddéleni ma za tikol posoudit
rozsah textové Casti materidlu, velikost, mnozstvi a vyfez fotografii. Findlni fotografie vybira

fotoeditor, posledni slovo ve vS§em ma vSak §éfredaktor.

6.5.9 Prace obrazové redaktorky

»Obrazovy redaktor vytvari ve spolupraci se séfredaktorem a ostatnimi redaktory
originalni obrazovou koncepci periodika, garantuje vybér fotografii i jejich prezentaci,
ovlivituje rozsah i skladbu obrazovych celkii, 7esi a zadava titulni stranky,” (Labova 1990:

78).

Obrazova redaktorka Respektu Katetfina Mal4 se vyznamnym zptsobem podili na
vizualni podob¢ Casopisu, ma na starosti cely jeho obrazovy material. Jako fotoeditorka

komunikuje s piSicimi redaktory, rozdé€luje praci fotografiim a rovnéz vybira a nakupuje
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fotografie z archivi ¢i fotografickych agentur. Vhodné snimky vybira dle pfedem
stanovenych kritérii, ty musi byt vzdy obrazové nejlepsi a korespondovat s textem. >
Fotoeditorka vnima ¢asopis jako celek, ma vizuélni predstavu a vi, co bude na ostatnich
stranach. Db4 na to, aby se na strankéch neopakovaly podobné typy fotografii, a tudiz byl
Casopis pestry. Je zodpoveédna za finalni vybér fotografii spole¢né s vedoucim grafikem dava

dohromady to, jak budou jednotlivé strany vypadat.

6.5.10 Prace s fotografii, Upravy, postprodukce

V ramci postprodukce fotograf ze snimku odstranuje vse, co pfimo nesouvisi s naplni a
tématem snimku. Nad tim vS§im fotograf premysli jak pfi mackani spousté, tak pii nasledné
postprodukei.

Aby hlavni obsah snimku fadné€ vynikl, musi z néj byt odstranéno vse, co by odvadélo,
¢i tfistilo pozornost. Zaroven by do novinaiské fotografie nemélo byt zadnym jinym zpiisobem
nijak zasahovano. Postprodukce fotografii je diky znamym historickym kauzadm souvisejicich
s fotomontazemi *° diskutovanym tématem. Manipulace*' s novinai'skou fotografii podryva jeji
diivéryhodnost. O manipulaci novinai'ské fotografie souvisejici s jeji etikou se budu vénovat v
jedné z dalsich kapitol.

Vysledna fotografie by méla byt od RAWU, tedy surového snimku, témét k
nerozeznani. Fotografové se do ni kvilili zachovani autenti¢nosti snazi téméf nezasahovat.

Do fotografii se snazim zasahovat minimdalné. Upravy vyuzivam jako ndhradu
nedokonalosti cipu nebo néjaké své chyby v expozici. Fotky témér neorezdavam, obrazy
komponuji uz béhem focent, orez méni jejich perspektivu. Clovék se snazi vystihnout néjakou
podstatu, ale to je také otazka fotografického citu.” (Stransky, 2021)

V ramci postprodukce dochéazi k ipravam barevnosti snimkii, protoze je Casopis tiStény
na specificky druh papiru, ktery pfi tisku pojme hodn¢ barev.

K této problematice Milan Jaro§ uptesiiuje: ,, Poslednich nékolik let s fotkou v ramci
postprodukce nedélam témer viibec nic, jen se snazim, aby na ni nebyly vypadlé stiny a svetla,
trosku zvednu strmost a hlidam intenzitu barev, které by se pri tisku na urcity druh papiru mohly

ztratit.” (Jaros, 2021)

39 Ptiloha 6: Rozhovor s Katefinou Malou

40 Fotomontaz je termin pouZivany pro techniky, pfi nichZ se fotograficky obraz vytvafi z nékolika jinych zabérii
nebo jejich ¢asti. Pivodni diivody vzniku fotomontaze byly technické, této techniky vSak bylo v minulosti
vyuzivano k vytvafeni manipulativnich snimk pro ideologické a propagandistické ucely.

4 Ovladani ¢i ovlivitovéani publika k piijeti vlastni ideologické inklinace.
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Posledni upravy provadi skenerista, fotografové své fotografie odevzdavaji v modelu
RGB *%a pro tiskové tcely je tieba je prevést do modelu CMYK®. | Pri tomto procesu dochdzi
k momentu, kdy se timto zpiisobem nékteré barvy ztrati, a naopak nékteré vice zvyrazni. Aby
vypadal snimek v tisténém vydani casopisu stejné jako na monitoru pocitace, musi se barvy

umeéle dohnat.” (Jaros, 2021)

6. 5.11 Konkurence

Fred Ritchin mluvi o sou¢asné pozici fotoreportéri v redakcich ponékud pesimisticky.
»Pro mnohé fotografy, at' uz jsou zameéstnani v novindach nebo pracuji na volné noze, miize byt
snaha pri hroutici se ekonomice zcela vycerpavajici boj, pri nemz jim nezbyva nez produkovat,
co se od nich ocekava.” Poukazuje také na fakt, ze v rdmci svéta plného konkurence je dilezité
se n¢jakym zptsobem odlisit, zanechat jako fotoreportér ve své fotografii jakysi rukopis. Tyto
experimenty ale podle n¢j v redakcich nejsou pftili§ vitany. ,,Porotci nejvyznamnéjsich cen v
oboru, jako je Pulitzerova cena a World Press Photo, se navic zrovna nemaji k odmeénovani
experimentii s pouzivanim vizudlnich médii a vyzdvihuji prilis mnoho klisée-fotografie, ktere se
velmi podobaji jinym, vyzdvihovanym jiz drive.” (Ritchin, 2019: 39)

Persondlni zmény nastaly také v redakci tydeniku Respekt. I kdyZ podle fotografa
Matéje Stranského je v Respektu kladen néjaky obecné sdileny diiraz na to, aby v ném byly
kvalitni fotografie, a je po nich stala poptavka, av§ak od roku 2007, kdy do Respektu nastoupil
jako fotograf na plny tvazek, se pocet zaméstnanci obrazové redakce znaéné zuzil. ,, V tu dobu
nas tady pracovalo dohromady Sest, ted’ jsme tri,” (Stransky, 2021). To ale v roce 2008
Matéj Stransky vidi tuto problematiku ponckud optimisticky, dle jeho slov profese
fotozurnalisty nezanikne, do budoucna nejde nahradit ni¢im ani nikym jinym. ,Jd jsem rad, zZe
se v Respektu klade duraz na to, aby v ném byly kvalitni fotografie. Diky tomu je po nas stale
poptavka. Nemyslim si, Ze by ta profese méla uplné zaniknout, ale samozrejmé obavu o své
Zivobyti mam. Myslim si, Ze fotografii v médiich nejde nahradit nikym ani nicim jinym,”

(Stransky, 2021). Podobné to vnima i Milan Jaros, i kdyz prace nékterym typtim fotografii

2 Digitalni fotoaparat, stejné jako videokamera nebo monitor, pracuje v barevném rezimu RGB, kde se barva
kazdého obrazového bodu sklada ze tii zakladnich barev. Modré, cervené a zelené. Jejich vzajemnou kombinaci
1ze dosahnout az 16 miliont barev.

# Ozna&eni pro barevny model, ktery je podobng jako model RGB zaloZeny na michani barev. Zakladnimi

barvami tohoto modelu jsou: azurova, purpurova, zluta a cerna. CMYK se pouziva predevsim u reprodukénich
zatizeni jako jsou inkoustové tiskarny.
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ubyva, a to hlavné€ diky koronavirové pandemii a vlddnim natizenim, ktera zakazuji uskutecnéni
nejriznéjsich akci. Novinarska fotografie ale podle néj bude mit vzdy své misto. ,,Novinarska
fotografie a jeji sila ve sdéleni, Ze vy jako novinar jdete do néjakého prostredi a prinasite odtud
svédectvi, bude podstatna porad stejneé,” (Jaros§, 2021).

Externi fotograf Milan Bures fotografuje pro Respekt pouze v ptipadé€, kdy maji dva
stali redak¢ni fotografové vice prace nebo povinnosti. ,,Ve vydavatelskych domech pracuji stali
fotografové a neni jich moc, nds externisty kontaktuji v pripadé potireby, takze to neni
jednoduché a clovek si musi vSe lépe planovat. TakzZe je to tak trochu nejista prace, obcas
stresujici, ale zaroven to nese néjaka pozitiva. Jsem panem svého casu a mizu se rozhodovat,
co chci a co nechci delat.” (Bures, 2021) Jeho prace tedy neni stala a nemiize se spoléhat na
pravidelny mésicni ptisun prace. Budoucnost své profese nevidi na rozdil od svych kolegii tolik
optimisticky. ,,NasSe profese je ¢im dal tim min potrebnd a bude ¢im dal tim vic vysadou hrstky
pravdépodobné téch nejlepsich nebo tech, kteri meli Stesti a dostali se ve spravny cas na
spravné misto. Na néjake lokalni bazi jsem zaznamenal, Ze Denik rusi fotografy, a to je jen dalsi
ukazka toho, ze kdyz mame vsichni kvalitni telefony, tak redakce predpoklada, ze redaktori
dokazou ilustrovat clanky, o kterych pisou. Myslim si ale, Ze profesiondlové jsou stale potreba.
Ja jsem v devadesatych letech, kdy byl fotozurnalismus na svém vrcholu a média méla penize
na to, aby posilala své fotoreportéry do svéta, tohle nezazil. Fotografuji dnes, musim se tedy
vyporadat se situaci a vyuzit toho, co umim, abych mohl délat to, co meé bavi.” (Bures, 2021)

Zajimavy pohled na problematiku ptinasi fotograf, jez ma zkusenosti s fotografovanim
pro zpravodajsky web Seznam Zpravy. Tohoto fotografa jsem oslovila jako zkuSenost pro
konfrontaci a doplnéni se zvyklostmi ve zkoumaném cCasopise. Vojtéch Veskrna hovoii o tom,
ze je pro redakci vyhodnéjsi nakupovat fotografie od zpravodajskych agentur, nez vytvaret ty z
vlastni produkee. ,,Podle mé spravny postup u zpravodajského webu je nakupovat fotky z CTK
nebo od jinych zpravodajskych agentur. I kdyz budeme v obrazové redakci tri, tak jako
fotografové fotici pro zpravodajsky web nejsme nikdy schopni vyfotit to, co se déje v Ceské
republice, natoz tak ve svete. Klicové je mit dobrého fotoeditora, ktery nakoupi fotografie. Ty

Jjsou mimochodem dost levne.” (VeSkrna, 2021)
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6. Promény novinaiske fotografie a prace fotoZurnalisty
v tydeniku Respekt v poslednim desetileti

Fotografie v tydeniku Respekt se za poslednich deset let proménila. Proména souvisi
jak s prostorem, ktery fotografie dostava, tak s jeji dilezitosti, jejim vnimanim v redakeci i s
praci samotnych fotoreportért.

I kdyz si tato prace klade za cil zmapovat novinatskou fotografii v poslednich deseti
letech, dilezitym faktem, ktery je nutno v souvislosti se zménami novinaiské fotografie v
Respektu zminit, je to, Ze v roce 2008 piesel tydenik z novinového formétu na Casopisecky.
Fotografie od této chvile mohla byt barevna, oteviel se ji vétsi prostor a fotografové se mohli
vice realizovat. Z mého vyzkumu, ktery se zabyval kvantifikaci zastoupeni jednotlivych zanrt
v Respektu v roce 2010 a 2020 vyplyva, ze v roce 2010 bylo v jednotlivych cislech vice
fotografii nez v roce 2020. Fotografie v roce 2020 vSak dostavaji vétsi prostor diky specialim
a pfiloham, na webu tydeniku a dalSich platformach, které slouzi k jeho propagaci. Milan Jaro§
k této problematice uvadi: ,,Fotografie v Respektu se za poslednich deset let zménila stejné
Jjako podoba fotografii ve vSem médiich. Zmeénilo se to, Ze tisteny casopis je rovnocenny s webem
a aplikaci. Drive se do casopisu veslo fotografii mdlo, ted’ se jich na web publikuje daleko vice.
Zmeénil se layout casopisu, takze se zménilo pouzivani fotek ve zlomu, coz se déje jednou za dva
roky, takze to s casopisem uslo taky nejakou cestu. Fotografie se zmenila, ale myslim si, ze
porad je tam toho prostoru hodné. “ (Jaros, 2021).

Prostor, ktery fotografie v periodiku dostavaji, se dle slov fotoeditorky Katetiny Malé
ménil v poslednich letech ve vinach. Redakce tydeniku Respekt provadéla v roce 2009 a 2019
interni Ctenarské prizkumy. V roce 2009 znéj vzeSlo, ze v Respektu c¢tenaii fotografie
nepotiebuji a Ze je nezajimaji. **V tomto ptipadé byla snaha fotografii vice potadovat a klast
vet$i dliraz na texty. Po deseti letech byly vysledky tohoto prizkumu diametraln€ odlisné.
Ctenafi fotografii v Respektu vnimaji pozitivné a piedstavuje pro n& nedilnou sougast ¢asopisu.
., Nedokazu uplné vysvetlit to, proc¢ k té promené vnimani fotografie doslo. Fotografii je v
Respektu mozna vice, je prevdazné barevnd, také doslo i k proméné generace ctenari a celkové
se medialni scéna hodné zmenila. “ (Mala, 2021)

V cCasovém horizontu deseti let se také proménilo pfemysleni fotografl, néstroje,

praktickd stranka i vnimani piijemct fotografii. ,,Hodné se proménila prakticka stranka
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fotozurnalismu. Digitdlni fotografie jsou bezesporu kvalitnéjsi, fotografii miZete vyfotit
kdykoliv a zaznamenat cokoliv. Rovnou vidite vysledek, vidite chyby, které miizete upravit, a
diky tomu jsou fotografie nejen technicky, ale i obsahové dokonalejsi. Miizete jich vyfotit hodné,
a pak vybrat nejlepsi snimek. Na druhou stranu se také meéni narok, ktery je na né kladen,
protoze se od nich ocekava jista uroven. Nikdo moc nezminuje fakt, Ze s technologickou zmenou
se zwsil tlak na obrazovou dokonalost,” (Stransky, 2021). Co se tyce nastroju a praktické
stranky fotografii, tak diive redak¢ni fotografové vyuzivali rizné druhy techniky i nastroje,
kterymi fotografie upravovali. Momentalné¢ do nich nezasahuji témét vibec. ,.Digitalni
technologie prinesly obrovské moznosti toho, co s fotografii délat. Musim se priznat, Ze jsem s
tim v ruznych obdobich zkousel riizné experimenty a hranice média.” (Jaro$, 2021)

Mezi zmény, které novinaiskou fotografii v Respektu v poslednim desetileti formuyji, je
jeji vnimani v redakci. I pfesto, Ze se nejedné o obrazovy magazin a vzdy zde bude mit prednost
text, fotografie zde ma plnou podporu. Redaktofi tydeniku Respekt fotografii cti a to, Ze nese
néjakou podstatnou informaci, je zde obecné sdileny piistup. Existuji pfipady, kdy se kvuli
fotografii text dokonce zkrati. Fotografie uz neni jen doklad toho, ze fotograf nékde byl, nebo
s nékym mluvil. ,,V pribehu tech let si pisici redakce zvykla na to, Ze fotografie je jakysi
autonomni jazyk novinariny, ktery miize byt stejné diilezity jako text. Fotografie dostala vetsi
prostor a jeji role v Respektu v poslednich letech vzrostla. Vznika ke vSemu a je plnohodnotnou
soucasti jak casopisu, tak webu i socialnich siti jako soucast prezentace Respektu.” (Jaros,
2021)

S nastupem online médii se cely proces $ifeni informaci zrychlil a stejné tak jako u
zurnalismu je i u fotozurnalismu veli¢ina ¢asu velice klicova. I ptesto, Ze je Respekt tydenik a
fotografové maji oproti zpravodajskym fotoreportérim na potizeni fotografii vice Casu, citi se
pii praci v ¢asovém presu. To, ze fotografové fotografie ihned publikuji na webu, je pfidana
hodnota snimkd.

Zaroven je tfeba vzit v tvahu to, Ze rok 2020 byl ve vSech smérech specificky.

Obsah fotografii i praci fotoreportéri v poslednim roce proménila koronavirova krize. Zménila
se agenda fotografii, ubyly politické, sportovni 1 kulturni akce. Naopak fotografové vice
fotografuji v nemocni¢nim prostiedi, nebo zobrazuji socidlni témata, kterd koronavirova krize

otevira.
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7. Potencialni slabiny novinarske fotografie

S nastupem digitalnich technologii poc¢atkem devadesatych let se tradicné chépany
fotozurnalismus ocitd na existencni kfizovatce. V souvislosti s globalizaci informac¢niho
prostfedi a vladou trhu v médiich, s objevujicimi se trendy digitalné manipulovat obsah
zpravodajskych fotografii nékteti dokonce mluvi o ,,smrti” fotozurnalismu (Labova 2011: 95).
V soucasné dobé ma pfijemce sdéleni spoustu moznosti, kde informace Cerpat. Hlavnim
zdrojem vizudlnich informaci jsou zpravodajské televize nebo weby, které pokryvaji veskeré
udalosti ¢tyfiadvacet hodin denné. Kvalitni obrazové informace je v dne$nim svété cenna, ale
aby obstala v konkurenci ostatnich obrazovych sd€leni, je diilezité se ptizptsobit publiku. ,,Na
rozdil od zkuSenosti s tradicnimi médii nyni divdaci mohou videét, cokoli chtéji a kdykoliv chtéji
bez hiearchie diileZitosti, vaucené ocitymi svédky, kteri obrazy vytvorili, nebo obrazovymi
redaktory.” (Ritchin 2019: 37)

Alena Labova (Labova 2011: 96) mluvi o tom, Ze novinaiska fotografie ma nove slouzit
zejména k zabave publika a musi se pfizptisobovat dobovym trendiim. Fotografie jsou rovnéz
soucasti riznych webovych stranek medii. Jak uZ bylo popsano v jedné z ptedchozich kapitol,
konkrétné v tydeniku Respekt diky webu fotografie dostavaji vice prostoru. Co se tyce piijimani

vizualnich informaci, je jisté na misté zde zminit i socialni sité.

7.1 Socialni sité

Socialni sité¢ jsou, v dneSnim modernim svété, soucasti naSich kazdodennich Zivott.
Fotografiim, jez chtéji oslovit nové publikum a hledaji nové zakazky, mohou rizna socialni
média slouzit jako portfolio a rovnéZ poskytnout moznosti, jak ptilakat vlastni ptiznivce. Nové
technologie fotozurnalismu nabizi nové tvlrci aktivity a pfistupy nejen pii zpracovani, ale i pfi
fotografovani. Internet umoziiuje okamzity pienos obrazu. Zde ale nardzi na potencionalni
slabinu. Internet je plny fotografii profesionalnich i amatérskych fotografii. V historii si
fotozurnalismus udrzoval jistou miru exkluzivity, v dob¢ internetu a socidlnich siti je recipient
ptehlcen obrazovym materidlem.

Dle statistik*’ Instagramu je na této platformé kazdou sekundu nahrano 955 fotografii,

celkem bylo od dob existence této socialni sité jejim prostfednictvim sdileno vice nez 50 miliard

45 Ve statistikach je konkrétn€ uvedeno ,,photos” nikoliv ,,images”. Statistiky také hovofi konkrétn¢ o tom, Ze
fotografie obliceje jsou o 38 % ,.lajkovanéjsi”. Pfedpokladam tedy, Ze vyzkumnym vzorkem jsou pouze
fotografie, nikoliv jiné obrazy tj. kolaze apod.
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fotografii (aktudlni data z 6.2.2021).%° Vedle toho na nejpopularngjsi socialni siti Facebook je
kazdou sekundu nahrano 4000 fotografii, 243 000 nahranych fotografii za minutu, 14,58
milion nahranych fotografii za hodinu a celkem se do tohoto virtudlniho prostoru kazdy den
nahraje 350 milionti fotografii (aktualni data z 6.2.2021).%

Podle fotografa Milana Burese socidlni sit¢ novinarskou fotografii nedeformuji. Sam je
pouziva jako zdroj inspirace nebo sebeprezentace. Jelikoz za nim nestoji zadny vydavatelsky
dam, ale pouze on sam, je pro n¢j tato platforma dilezita. ,,Nejsem si jisty, jestli socialni sité
deformuji novinarskou fotografii. Kdyz je clovek medidalné vzdélany a chce sledovat kvalitni
veci, tak se nekvalitnimu obsahu miize vyhnout. Takze bych to nedaval za vinu socialnim sitim,
ty jsou pouze prostiedek, daval bych to za vinu medidlni negramotnosti nebo zrychlenosti
cloveka, ktery netouzi sledovat zajimavé veéci s presahem.” (Bures, 2021)

Online média ani socidlni sité¢ v§ak nejsou pfedmétem zdjmu tohoto vyzkumu. Respekt
fotografie svych fotografii zvetejiiuje jak v tisténém tydeniku, tak na jeho webu, kde fotografie
v obou piipadech plni stejnou funkci. Na socidlnich sitich pomdhaji s marketingovou

komunikaci tydeniku.

7.2 Amatérske fotografie

Rizné projevy amatérské fotografie a obcanské zurnalistiky*® jsou jednim z dalsich
faktorti, které plisobi na novinarskou fotografii a praci fotoZzurnalisty.Obcanska Zurnalistika se
v dne$nim slova smyslu zacala vyvijet v 80. letech 20. stoleti (Rosenberry, Burton 2010: 2).
Jedna se o koncept, v némz hraje vetejnost aktivni roli v procesu shromazd’ovani, reportovani,
analyzovani a Sifeni zprav a informaci. Nabizi prvni pohled na udalost bez jakéhokoliv
gatekeepingu®’(Labova, 2011: 96). Cinnost tzv. ob&anskych zurnalistii je spojena hlavné s
nec¢ekanym dénim, krizovymi situacemi jako jsou utoky, povodné nebo Zivelni katastrofy. Ze

studie Pewovy nadace z roku 2012 vyplyva, Ze mezi nejoblibenéjsi zpravodajska videa patii

4 OMNICORE AGENCY, Instagram by the Numbers: Stats, demographics, In Omnicore [online]. 2021-02-06,
[cit. 2020-04-15]. Dostupné z: https://www.omnicoreagency.com/instagram-statistics/

Y'OMNICORE AGENCY, Facebook by the Numbers: Stats, demographics, In Omnicore [online]. 2021-02-06,
[cit. 2020-04-15]. Dostupné z: https://www.omnicoreagency.com/instagram-statistics/

48 7 anglického ,citizen journalism* také ,,public”, ,,participatory” nebo ,,street journalism*
4 Proces vybéru témat a udalosti, které jsou zpracovany na medialni obsahy, ktery vymezuje hranici mnoZstvi a
obsahu informaci, které jsou distribuovany v ramci masové komunikace.
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vyobrazeni ptirodnich katastrof nebo ptevratnych politickych udalosti obvykle s intenzivnimi

vizualy.>°

S rozvojem technologii, zejména internetu a mobilnich telefond, pak obcanska
zurnalistika dale nabyla na intenzité. ,,S digitalni revoluci se ¢tenafi méni v producenty a se
stale mocn¢js$i a levngjsi technologii vznikla novd generace amatérskych a obcanskych

fotograf.” (Hadland, Lambert, Campbell 2016: 820)

Lid¢é nejcCastéji své fotografie a postiehy bezprostiedné po udélosti publikuji na
socialnich sitich jako jsou Twitter, Instagram nebo Facebook, ptipadné je posilaji rovnou do
redakci. ,,Pridanou hodnotou téchto vizualnich informaci je to, Ze byl nékdo v dany cas na
danem miste. Kdyby tyto amatérské fotografie nahodny kolemjdouct nevyfotil, tak by tyto cenné
snimky nevznikly, protoze fotoreportéri nejsou, a ani nemohou byt vsude.” (Stransky, 2021)

Tydenik Respekt amatérskych fotografii nevyuziva, pouze pokud se jednd o fotografie
ilustracniho nebo archivniho charakteru.

,,Jinou dimenzi fotografie nam poskytla fotografie od Ivana Havla, ktera zobrazovala
Vaclava Havla na oslave narozenin. Potrebovali jsme fotografii, ktera by doplnila esej o
Havlovi od Milana Simecky a nechtéli jsme vyuzivat fotografii od Tomkiho Némce nebo Karla
Cudlina, jez byly v Respektu publikované nescetnékrat. V takovém smyslu bych ilustroval, zZe
Respekt vyuziva amatérskych fotografii. Ale konkrétné obcanského zurnalismu nevyuzivame.

“ (Jarog, 2021)

50 pPEW RESEARCH CENTER. YouTube & News: A new Kind of Visual News. [online], 2012-07-16, [cit.
2020-04-15]. Dostupné z: https://www.journalism.org/2012/07/16/youtube-news/
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Podle Milana JaroSe souvisi obCansky zurnalismus s aktivistickymi fotografiemi, jez
urcitym zpisobem zasahuji do novinaiské etiky. Amatérsti fotografové situaci nevnimaji jako
novinaii. Milan Jaro§ k této problematice ,,V Cesku existuje skupina lidi, kteri porizuji
fotografie z demonstraci nebo environmentalnich akci. Tyto fotografie chtéji néco rict, nebo
dokazat, ale ne vidy splnuji parametry Zurnalismu. Amateérsti fotografove se neridi etickymi
kodexy a zdasadami. Navic je dobré si jako fotoreportér od situace udrzovat urcity odstup,
protoze jestli ma byt povahou fotografie sdélit néjakou pravdu nebo aspon zablesk nejaké

objektivity, tak v tom je aktivismus na skodu.” (Jaros, 2021)

7.3 Etika novinaiské fotografie

Mezi hlavni charakteristiky fotozurnalistickych sdéleni obecné patii davéra v
pravdivost a autenticnost tohoto zobrazeni. Recipient vétSinou fotografii vnimé jako vérny
obraz skutecnosti. Fotografické médium vSak proslo béhem kratké doby rozsahlou
technologickou zménou, ktera nabizi nové moznosti. Zménily se technické ptedpoklady vzniku,
zdznamu a uprav fotografického obrazu. Nové technologie a procesy umoziuji vytvaret
montéaze a koldze takovym zpiisobem, ze vznikly obraz nelze odlisit od autentického. V médiich
se zacaly objevovat manipulované fotografie, které narusily divéru vefejnosti v praci novinaia
(Lab 2010: 135). Na povrch vyslo nékolik zndmych ¢1 méné znamych medidlnich kauz, a tudiz
novinaiska fotografie ztratila na divéryhodnosti. V oblasti novinafské fotografie je moznost
provadeét fotografické podvrhy nepiipustné. Manipulace s fotografii se stala potencialni hrozbou
fotozurnalismu.

Proto je jednou z &asto diskutovanych otdzek teorie i praxe fotozurnalistiky etika.>!
Etické problémy souvisejici s fotozurnalistikou vyplyvaji z faktu, ze prostiednictvim
zurnalistické fotografie jsou vyjadfovany a Sifeny nazory, které mohou, ale také nemusi byt
spole¢nosti prospésné. Pro zachovani diivéry novinaiské fotografie zacala média vytvaret etické
kodexy 2, které sdruzuji zasady etiky pouziti obrazovych materiald v médiich. Jedna se o
soubor pravidel, ktera si redakce vytvareji sami, a mély by se jimi fidit vSichni redaktofi.
Zminéna pravidla mohou byt zaznamenana v redakénim kodexu, ale mohou byt i nepsana. A

zde narazi spousta redakci i odbornikli na problém. Kazdy totiz vnima hranici toho, co je a co

31 Etika je filozoficka disciplina, kterd zkouméa moralku nebo morédlng relevantni chovani a jeho normy.
Novinafska etika souvisi s profesionalni prezentaci novinate. Jde o souhrn psanych i nepsanych zasad, kterymi
by se méla tidit prace Zurnalisty na zaklad¢ obecné sdilenych hodnotovych kritérii.

32 Deklarace zéasad chovani zurnalisty - zdvazna pravidla i normy, néktera i pravné zavazna.
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uz neni etické, jinym zptisobem. Jednotlivé etické kodexy a piistup k nim se tedy redakce od
redakce 1isi. V zahrani¢nich médiich maji vétsi tradici nez v médiich Ceskych.

,, Etické kodexy novinarské prace jsou soucasti Zurnalistické praxe zhruba od dvacatych
let minulého stoleti a mohou mit formu nezavaznych doporuceni, nebo mohou byt napriklad
soucasti pracovni smlouvy novinare.” (Lab 2009: 135)

Podle etickych zasad by se m¢l chovat i sdm fotoreportér, musi myslet a lidsky citit zivot
¢loveka, protoze zurnalistické fotografie mimo lidskych radosti zobrazuji také starosti. Samotné
fotografie se pak mohou dotykat soukromého Zivota lidi.

Fotografové i novinafi tydeniku Respekt se fidi etickym kodexem, ktery je platny pro
cely vydavatelsky dim Economia. Konkrétni eticky kodex fotoreportéra, jez v ¢eském medialni
prostiedi nema pfrili§ velkou tradici, fotoreportéfi pti nastupu do redakce nepodepisovali. Jak
Mat¢j Stransky, tak Milan Jaro§ se vSak fidi vlastnim etickym kodexem a vnitinimi etickymi
zdsadami, které jsou podle slov obou fotografti pii praci fotoreportéra velmi dulezité.
Fotoreportéii zastupuji urcité médium a predev$im sami sebe, ocitaji se na mistech a u situaci,
kdy je namisté chovat se podle etickych pravidel. ,,Stalo se nam nékolikrat, ze jsme se k dané
situaci dostali jen proto, Ze jsme z Respektu. Lidé tomu médiu veéri, vi, Ze budeme realitu
zobrazovat pravdive,” (Jaro$, 2021). Navic vSechna eticka dilemata spole¢né konzultuji s
fotoeditorkou Katefinou Malou, s kolegy nebo se séfredaktorem.

Eticka dilemata fesila a feSi obrazova redakce tydeniku Respekt, Milan Jaro$ tuto
problematiku ilustruje na konkrétnim ptipadu z praxe: ,, Mame spoustu ruznych pripadii, kdy
narazime na novindrskou etiku. Pred nedavnem jsem délal reportadz, ktera se tykala detskych
exekuci. Fotoreportdz se povedla, bylo to néco, z cehoz jsem mél po dlouhé dobé skutecnée
radost. Vénoval jsem tomu opravdu dost casu. Lidé nas k sobé pustili hodné blizko.V jedné casti
fotoreportaze jsem zobrazoval silny pribéh, ktery nam vypravéela mama ditéte, jenZe na vsech
fotografiich bylo dite videt. Po spolecné debaté s Séfredaktorem a obrazovou editorkou jsme
tyto fotografie nemohli publikovat. Protoze i kdyby to tomu ditéti neublizilo ted, tak do
budoucna by mohlo.” (Jaros, 2021).

Clenové obrazové redakce Respektu na poradiach mnohokrat fesili eticka dilemata.
Diskuze kolem etiky novinafské fotografie je intenzivnéjsi s ohledem na coronavirovou
pandemii a fotografie dokumentujici covidové oddéleni nemocnic - jejich pacienty, jez se
ocitaji v nelehké zivotni situaci a zobrazujici praci zdravotnika. ,,Naposledy jsem tento problém
resil minuly tyden. Loni v breznu jsem byl fotografovat prvni fotoreportaz z nemocnice. Snimky,
které se redakce rozhodla otisknout v casopise, nebo zverejnit na webu, musel schvalit primadr

oddeéleni. Lidem na fotografiich nesmélo byt videt do obliceje, a navic nesmeli byt rozpoznatelni
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pro jiné lidi. I presto, Ze jsem vSe dodrzel, se mi minuly tyden ozvala dcera pani, ktera se na
Jjedné z fotografii poznala. Maminka pani, ktera nas oslovila, si neprala, aby byla fotografie
dostupnd na internetu a aby sama sebe v této pozici vidéla, takze jsme ji museli stahnout. I kdyz
Jjsme zdadné regule neporusili, nechtéli jsme vsak, aby méla pani z fotografie néjaké trauma.”
(Jaros, 2021)

Dle ¢eské legislativy mohou fotografové ve vetfejném prostoru potrizovat snimky ke
zpravodajskym uceltim, a tudiz fotit osoby bez jejich svoleni.> Matg&j Stransky ani Milan Jaro$
to vSak nedé¢laji, respektuji, kdyz n€kdo nechce byt fotografovan, i kdyz by se jako novinafi
mohli odkézat na paragraf v Obcanském zékoniku, ktery jim to jakozto novinartim dovoluje.
»Nedélam to, paklize to nejsou politici. Ti na to pravo nemaji. Jsou to verejné osoby, které musi
pocitat s tim, Ze jsou zobrazované ve verejném prostoru.” (Jaros, 2021)

V devadesatych letech minulého stoleti se novinarské fotografie dostaly z novin a
casopistt do vystavnich galerii. Rozsahl4d diskuze ohledn¢ etiky novinafské fotografie se
rozpoutala po tom, co francouzsky véle¢ny fotograf Luc Delahay prodal v jedné z
nejprestiznéjSich galerii panoramatické fotografie z valeného Afghdnistanu z roku 2001.
Otazka znéla: je etické prodavat fotografie valky jako uméni v galerii, je to v souladu s poslanim
fotozurnalismu? Nevede to fotografy k tomu, aby zdmérn¢ koncipovali své fotografie jako
umélecké dilo, véetné snimkii z véaleCnych konfliktl, a k prezentaci hrtiznych udalosti
prostiednictvim krasnych fotografii, aby s vét§i pravdépodobnosti obstali v konkurenci?
(Labova 2011: 96)

Zpravodajsky fotograf internetového webu Seznam Zpravy Vojtéch Veskrna je za své
fotografie covid-19, dokumentujici pandemii koronaviru v Ceské republice, nominovany na
vyroéni cenu akademického designu Ceské republiky ceny Czech Grand Design v kategorii
Fotograf roku, nikoliv na cenu nejlepsi novinai'ské fotografie. Fotograf sim vSak mluvi o svém
piekvapeni. I pfesto, Ze si nominace ceni, neni mu jasné, pro€ ji ziskal pravé za tyto snimky,
zobrazujici lidské strasti. ,,Ceny Czech Grand Design jsou napojené na produkty a uZity design,
a ta fotografie se toho nejakym zvlastnim zpuisobem dotyka. Ja si myslim, Ze jsem nominovany
za to, ze to bylo estetické a hodné videt, a jsem za to samoziejmé rad, ale neprijde mi, Ze sem

fotky z covidovych jednotek patii.” >

53 CESKO. Zakon ¢. 89 ze dne 3. tmora 2012, obansky zakonik, In: Sbirka zakonti Ceské republiky. 2012.
ISSN 1805-2797. Dostupny také z: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2012-89
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Etika novinarské fotografie je velice diskutované téma. ,,V ceské medialni krajiné maji
etické kodexy vzhledem k historickym podminkdam mnohem mensi a kratsi tradici, nez je tomu v
anglosaskych, popripadé zapadoevropskych zemich. Proto neni prilis obvyklou redakcni praxi
prijimat konkrétni eticky kodex, ridit se jim, popripadé ho vclenit do pracovni smlouvy
novinare. Druhym problémem je, Ze pokud uz takovy soubor pravidel existuje, byva skoro
vyhradné venovan textu a psané zZurnalistice,” (Lab 2010: 146). Ve fotozurnalistice pravidla
vymezujici proces fotografovani, vybér fotografii nebo jejich zpracovani, aspekty profese
fotografa ¢i obrazového editora v téchto etickych kodexech novinaii skoro vzdy chybi. Z mého
vyzkumu vyplyva, Ze fotoreportéfi etickd dilemata feSi Casto a patii to k jejich préaci.
Fotografové tydenikli Respekt se fidi etickym kodexem vydavatelského domu Economia, ale
piedevsim svymi vnitinimi etickymi pravidly. Z pfedchozich kapitol také vzesSly informace, ze
se v Respektu v rdmci postprodukce do fotografie témét nezasahuje a fotografie je otiSténa a
publikovana ve své nejCistsi podobé. K Zadné manipulaci, ktera by nardzela na novinatrskou

etiku, tedy nedochazi.

7.4 Existencialni kiizovatka novinaiské fotografie

Rada medialnich teoretikd, ale i profesionali z fad fotozurnalistu nahliZi na sou¢asny
stav fotoZzurnalismu ponékud pesimisticky, néktefi hovoii o jeho krizi. Fotozurnalismus a jeho
podobu ovliviiuje fada faktorti a pfi psani této bakalaiské prace jsem zjistila, Zze problém ma
mnoho rovin a na otazku, zdali se ocitd novinafskd fotografie v krizi, nelze komplexné
odpovédét. Novinatska fotografie je v dnesnim modernim svété ovliviiovana fadou okolnosti,
které ji mohou do jisté miry devalvovat, nebo vice demokratizovat. Mediélni teoretik Filip Lab
ve své knize Soumrak fotozurnalismu? vznasi otazniky nad budoucnosti novinatské fotografie,
jelikoz je podle néj prave tato fotografie nejvice citliva na neSetrné zachazeni. Jedna se o druh
fotografie, diky kterému pfijimame velkou ¢ast informaci o svété okolo nas. ,,V souvislosti s
nastupem digitalnich technologii se zacalo hovorit o smrti fotografie. Podobna diskuze
provazela i zrod fotografie klasické, pouze s tim, ze smrt tehdy hrozila malistvi. Nejinak na
tom byl rozhlas v dobé nastupu televize a tistena média v dobé rozmachu internetu. Starsi média
s nastupem novych nezanikaji, pouze se musi adaptovat na novou situaci. S fotografii to nebylo
jinak, Z technického hlediska klasicka fotografie prakticky zmizela z povrchu zemského,
nicmeéné se ukdzalo, zZe jadro fotografie tkvi pravé v podstaté fotografického zobrazeni bez

ohledu na to, jakym zpusobem vzniklo. Podstatné jsou hlavni rysy fotografie, moznost zmrazit
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okamzik casu, ukdzat zastaveny vysek plynouci reality. To je urcity rys, ktery garantuje
fotografii jako takové dlouhou budoucnost. “ (Lab 2010: 133)

Redakéni fotografové Respektu vnimaji souCasnou situaci novinarské fotografie s
ohledem na vSechny faktory, které ji proménuji, pomérné optimisticky. ,,Ona je to takova
obecné sdilena pravda, ale ja to takto necitim. Nemyslim si, Ze je novinarska fotografie v krizi.
Vzdy se najdou média, pro néz je fotografie diilezita, davaji ji velky prostor, cti ji a drzi si jeji
uroven a média, ve kterych to takto neni. Ale takhle to bylo vzdycky, to neni probléem dnesni
doby. Faktem ale je, Ze média obecné jsou v krizi, protoze ubyvd penéz a ctenarii, lidé si zvykli
konzumovat medidalni obsah zdarma a média tak maji méné penéz, a to se odrazi na celém chodu
redakce. *“ (Stransky, 2021)

Fotozurnalismus ovliviiuje zejména nepiizniva ekonomicka situace ve vydavatelskych
domech.,, Nemyslim si, Zze by byla fotografie v krizi. Na to mam uplné opacny ndzor. Ja si
myslim, Ze naopak zaziva nejlepsi obdobi. Je na ni nejvice videt, protoze je vsude. Kdyz mate
silny pribéh, ktery chcete Fict, tak vas to materialné nestoji moc penéz. Diiv byl fotozurnalismus
i fotografové svet uzavieny sam pro sebe. Diky digitalu se ta profese daleko vice
demokratizovala. V krizi je financovani médii. Myslim si, Ze v budoucnu bude dokumentarni a
reportdzni fotografie v néjakéem crowdfundingu a bude se o ni mluvit v néjaké uzaviené bubliné
Jjejtho publika. Zména povad probihd a bude probihat. Média v Ceské republice na sebe budou
hrozné tezko vydeélavat a budou c¢im dal vice potrebovat podporu od majitele a skupiny
predplatitelii. Role fotografie porad je a bude velka a nemyslim si, Ze by ji tato krize v médiich
néjakym zpiisobem tiplné znicila. Jako krize je to vnimano v Cechdch. A je to zapiicinéno tim,
Ze se tady u nas nikdy nevyvinula platforma normalné fungujicich trhii médii, obrazovych

agentur a fotografir.” (Jaros, 2021)
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9. Zaver

Novinaiska fotografie je dulezitou souc€asti dneSnich médii. Stejné jako text podava
recipientovi svédectvi o dané udalosti, ale na rozdil od néj ma tu vyhodu, Ze je pro Ctenare
jednoduseji a rychleji ¢itelnd. Avsak v dnesnim svéte ji ovliviiuje fada faktori. Je proménovana
stejné dramaticky, jako se proménuji samotnd média a spoleCnost, kterd vizudlni sdéleni
ptijima. Mezi zésadni podnéty proménujici fotozurnalismus patii digitalizace a technologicky
vyvoj, které maji vliv nejen na fotografii a praci fotoZurnalisty, ale i spole¢nost jako takovou a
pfijemce vizualniho sdéleni. Rada svétovych fotografli, odbornikii a medialnich teoretiki
hovofi o krizi novinarské fotografie. Jak jsem vSak pfi psani této bakalarské prace zjistila, tento
problém ma vice rovin, na néz neni tak jednoduché odpovédét. ProtoZze samotnd média se
vlivem mnoha ¢initeld ocitaji v krizi, coz se odrazi i na samotné novinaiské fotografii. Ambici
této bakalarské prace bylo pfispét do diskuze o soucasné podobé novindiské fotografie na
ceském medialnim poli, a to formou zkoumani praxe konkrétniho tydeniku, a tim poskytnout
reflexi t€chto zmeén samotnymi aktéry, novinaiskymi fotografy.

Pfredmétem zdjmu mého vyzkumu byla novindiska fotografie v tydeniku Respekt.
Informace ziskané z teoretické casti vyzkumu jsem doplnila vlastnim vyzkumem, a to
rozhovory se zaméstnanci obrazové redakce Respektu. Konkrétné Slo o dva stalé fotografy
Respektu Milana JaroSe, Matéje Stranského a externiho fotografa Milana Burese, ktery
napomohl k popisu podoby i procesu vzniku fotografie o¢ima né€koho, kdo neni ptimym ¢lenem
redakce. DalSim respondentem byla fotoeditorka Katetina Mala, jejiz pozice je dle slov ¢lent
redakce naprosto kli¢ova. Jak jsem z vyzkumu zjistila, pravé diky ni a dvéma profesionalnim
fotografiim je novinaiska fotografie v Respektu na vysoké tirovni. Rozhovory pro mé byly zcela
zéasadni a slouzily jako zdroj informaci ve vétsing kapitol. Diky t€émto poznatkiim, zaloZenych
pfedevsim na fungovani fotografl v praxi, jsem nasledné mohla dojit k zavérim a zodpovédét
predem stanovené vyzkumné otazky. Spojenim téchto dvou metod jsem naplnila cile své
bakalarské prace.

Kapitola ,, Kvantifikace zastoupent jednotlivych Zanrii novinarské fotografie v tydeniku
Respekt slouzi jako doplnéni hlavni metody vyzkumu, a to metody rozhovord. V této kapitole
jsem zkoumala, v jakém mnozstvi jsou jednotlivé zanry v Respetku zastoupeny, a zdali se tato
kvantifikace 1i$i v ¢islech roku 2010 a 2020. Pii komparaci vysledki jsem dosla k zavéru, ze se
od sebe zastoupeni zanrli novinarské fotografie v téchto vybranych ro¢nicich nijak dramaticky

nelisi. V roce 2010 byl primérny pocet fotografii v jednom ¢isle vyssi nez v roce 2020.
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Respekt vzdy byl a bude zalozeny spiSe na textech, nejedna se apriori o obrazové
medium. Avsak fotografie zde méla vzdy své uplatnéni, vyvojem periodika vSak nabyva na
dualezitosti. Snimky vznikaji ke vS§emu a jsou plnohodnotnou soucasti jak ¢asopisu, tak webu i
socialnich siti, jako soucast prezentace Respektu. Nejedna se o snimky zpravodajské, ale spise
dokumentarni a publicistické, které jsou vice esejovité a nadCasové. VEtSinu témat pokryva
redakce fotografiemi z vlastni produkce, pokud to neni mozné, sahd po agenturnich nebo
archivnich fotografiich. Za poslednich deset let se fotografie v Respektu proménila. Proména
souvisi jak s prostorem, ktery fotografie dostava, tak s jeji dilezitosti, jejim vnimanim v redakci
1s praci samotnych fotoreportéri. Fotografie dostala vétsi prostor a jeji role v Respektu vzrostla.
Diky webu, specialim a ptilohdm, jez nebyly pfedmétem vyzkumu, dostava fotografie prostoru
znateln¢ vice nez pred deseti lety.

Momentalné je novinaiska fotografie v tydeniku vniméana jako autonomni jazyk
novinafiny a mize byt stejné dileZzita jako text. UZ se nejednd pouze o doklad toho, ze fotograf
n¢kde byl a s nékym hovotil, snimek nese podstatnou informaci.

Diky nastupu internetu a webu pro fotografie vnikl jesté vétsi prostor a uplatnéni nez
kdykoliv ptedtim. Fotografie dostavaji vice prostoru také diky specialnim vydanim a pfiloham.
Jak uvedla fotoeditorka Katefina Mal4, z interniho ¢tenarského vyzkumu Respektu vyplyva, Ze
diilezitost novinatské fotografie u ¢tenaii Respektu stoupla. Coz také klade vyssi pozadavky
na redakéni fotografy. I kdyz je uzavérka casopisu jednou tydné, na webu se vSe publikuje co
nejrychleji. Rychlost zde tedy hraje kliCovou roli a fotografové tak pracuji pod ur¢itym casovym
presem. Co se tyCe promény prace fotoreportéra, fotografové dle mého vyzkumu nepocit'uji
nijak velké zmény. Jejich ukolem je vzdy pfinést co nejlepsi fotografie, jakou techniku k nim
pouziji je irelevantni. AvSak v této souvislosti je nutné zminit, ze rok 2020 byl specifickym
rokem piedevsim kviili koronavirovou pandemii. Ta v poslednim roce proménila zejména praci
fotoreportérti, ale i agendu fotografii. Ubyly politické, sportovni i kulturni akce, naopak
fotografové vice fotografuji v nemocni¢nim prostiedi, nebo zobrazuji socidlni témata, ktera
koronavirova krize oteviela.

Zaveér a tedy 1 odpovéd’ na mou hlavni vyzkumnou otazku, zdali se fotografie v tydeniku
Respekt proménila, by se dal shrnout slovy redakéniho fotografa Mat&je Stranského:
., Fotografie se za poslednich 10 let urcite promenila, ale ne nijak dramaticky. Asi bych

nedokdzal slovy postihnout, protoze mi pripada, zZe tam je néjaké kontinuum, coz je dobre. “
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Ptilohy

Ptiloha 1: Okruhy k rozhovoriim s respondenty

I. Prostor, ktery fotografie v periodiku dostava (rozdil mezi webem a tiSténou formou
Casopisu, dostava fotografie vice prostoru dnes nez pred deseti lety?, srovnani s jinymi
Ceskymi tydeniky)

II. Dobovy stav novinai'ské fotografie

II1. Prace fotografa - (tko! fotoreportéra, priprava fotografa, reserse, spoluprdce obrazové
redakce s pisici,komunikace mezi redaktorem a fotografem, gatekeeping)

IV. Fotografie v tydeniku Respekt - Pouzivané druhy techniky (zrcadlovky, analogové
fotografie, smartphone), vybér fotografie, postprodukce

V. Potencialni slabiny novinai'ské fotografie - (Etika novinarské fotografie,
Novindarska/dokumentadrni fotografie vs. obcansky zurnalismus, Konkurence, krize

novinarské fotografie, nove vyzvy,)
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Ptiloha 2: Medailonky respondentii

Katerina Mala

Fotografii studovala nejdfive na ITF v Opavé, posléze magistersky obor na Fakulté uzitého
uméni a designu v Usti nad Labem u Pavla Baky. Od roku 2007 je obrazovou redaktorkou a
nepostradatelnou soucasti redakce. Rozhoduje o tom, ktera fotografie ptijde do tisku a kterou

redakce nepouzije vibec.

Fotografové - medailonky

Milan Jaros

Vystudoval katedru fotografie na FAMU. V Respektu pracuje jako staly fotograf od roku 2008.
ZkuSenosti ziskal také v zahrani¢nich periodikach. Fotil pro New York Times, Herald Tribune,
The Wall Street Journal a mnoho dalsich.

Za své fotografie ziskal fadu ocenéni,

V roce 2009 ziskal ocenéni UniCredit Bank Young. V roce 2009 vyhral 1. cenu v soutézi Czech
Press Photo za sérii fotoreportazi z kazdodenniho Zivota a 3. cenu za portrét. V roce 2010 v té
stejné soutezi vyhral 3. cenu v kategorii Aktualita.

V roce 2012 vyhral na Czech Press Photo hned v n€kolika kategoriich. Hlavni cenu fotografie
roku ziskal za snimek, ktery je soucasti fotoreportaze Rozlouceni s Vaclavem Havlem. Kromé
Respektu fotografuje pro humanitdrni oraganizace a americkou spole¢nost Bloomberg. V

rozhovoru piiblizuje préci fotografa v tydeniku Respekt a souc¢asny stav novinaiské fotografie.

Matéj Stransky
Absolvoval ITF V Opavé a zurnalistiku v Praze. Dva roky studoval fotografii na Université
Paris 8. S Respektem spolupracuje od roku 2001, od zaii 2007 jako staly fotograf. V rozhovoru

ptiblizuje praci fotografa v tydeniku Respekt a soucasny stav novinaiské fotografie.

59



Milan Bures

Vystudoval fotografii na Univerzit¢ Tomase Bati ve Zlin€ a publikoval odborné publikace. V
Respektu pracoval rok na pozici fotoeditora, nyni pro tento tydenik foti jako freelancer >°.Jeho
fotografie publikovala kromé Respektu i jind ceska média jako napiiklad Hospodaiské noviny,
Esprit nebo web Aktudlné.cz. Pravidelné svymi fotografiemi pfispival do amrického deniku
The New York Times. Momentalné pracuje jako externi redaktor v tydeniku Respekt a ve
vydavatelském dom¢ Ifo. Déle fotografuje pro nadacni fondy a neziskové organizace. Kromé
toho, ze je fotoreportérem, pracuje jiz nékolik let jako kameraman natdcejici kratkeé
dokumentéarni filmy. V rozhovoru diky svému netypickému postaveni v redakci a osobitému
pohledu a nezavislosti na tydeniku Respekt prozrazuje dulezité informace a dochazi tak k

lepSimu pochopeni prace fotoreportéra a fotografiich v periodikach obecné.

Doplnujici rozhovory

Vojtéch Veskrna

Absolvoval ateliér reklamni fotografie na Univerzit¢ Tomase Bati ve Zlin€ a ateliér fotografie
na FAMU. Jeho absolventskd kniha My Air Force vyhrala v roce 2016 festival Self Publish

v Rize, ocitla se také mezi finalisty ceny Anamorphosis Prize, diky které se stala soucisti
sbirky galerie MoMa v New Yorku. V letech 2013-2016 pracoval ve VarSav¢ pro
mezinarodni fotograficky kolektiv Sputnik Photos. Posledni dva roky ptisobil jako fotograf
zpravodajského serveru Seznam Zpravy. Rozhovor mél piinést opa¢ny pohled na novinaiskou
fotografii a praci fotoreportéra, kterd probiha pod urcitym ¢asovym presem, ze strany

zpravodajského fotografa.

Erik Tabery

Absolvoval bakalarské studium Zurnalistiky na Fakulté socialnich véd Univerzity Karlovy.
V casopise Respekt zacinal v roce 1997 jako elév, od ledna roku 2009 stoji jako Séfredaktor
v jeho Cele. Je drzitelem Novinafské kiepelky a Ceny Ferdinanda Peroutky. Vydal knihu

Viadneme Nerusit, Hleda se prezident a Opusténd spolecnost.

35 Profesional bez stalého pracovniho tivazku
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Ptiloha 3: Rozhovor s Matéjem Stranskym

Mat¢j Stransky- fotograf- 22.2.2021

Pamatujete si svou prvni fotografii pro Respekt? Jak vypadala, ¢eho se tykala?

To si pfesné nevybavuji, protoze uz je to hodné davno. V Respektu jsem zacinal v roce 2001,
jako pisici redaktor. Piesn¢ si pamatuji prvni ¢lanek, byla to recenze na jednu knihu o
varSavském ghettu, ale na prvni fotografii si nevzpominam. Jednou z prvnich reportazi, kterou

jsem psal 1 fotil byla z Birobidzanu, mésta na vychod¢ Ruska.

Jaka je pracovni napli fotografa jak vypada vas bézny pracovni den?

Rekl bych, Ze neni néco jako b&zny pracovni den, protoZe je kazdy jiny. A to je vlastné to, co
se mi na praci fotoreportéra libi nejvic, ze je pestra. Obvykle s kolegou piSicim redaktorem
vyjizdime za reportaZzi nebo rozhovorem do riiznych mést i prostiedi. Shromazdujeme
informace, bavime se s lidmi. Ja fotografuju vse, co mi pfijde relevantni k tématu, o kterém se
pribézné bavime a na zéklad¢ toho, co se o tématu nebo jevu dozviddme, se snazim vznikajici
¢lanek ilustrovat. Po pfijezdu domii vyberu vhodné fotografie a poslu je obrazové redaktorce,
ktera je posléze spolu s art directorem umist'uje do Casopisu. Myslim si, Ze velkou vyhodou
Respektu je, Ze Casto vyjizdime i mimo Prahu, tfeba zitra jedeme s kolegou do Ostravy. Za coz
jsem moc rad, Ze nam v Casopise stoji porad za to jet kvilli jedné fotografii takhle daleko a
nepiebirame fotografie od n€koho jin¢ho. A stejné je to i s textem. Redaktor by mohl do Ostravy
zavolat a zjistit si potfebné informace po telefonu, ale myslim si, Ze je to pak na vysledku hodné
vidét.

Ktery fotograficky Zanr je vam nejblizsi a ktery fotite nejcastéji?

Nejvice mé bavi topografie mista, d4 se fict reportdz z prostiedi, bez lidi. To je to, co mé bavi
asi nejvic, vystihnout atmosféru mista v néjaké sérii. Napiiklad neddvno jsem fotil na
nakladovém nadrazi na Zizkové. To je ptesné to, co m¢ bavi. Mit dostatek Casu, chodit,
nachdzet véci kterém mi piijdou zajimavé a fotit si, co chci. Nejcasteji vsak fotografuji portrét

a ten vlastn¢ taky fotim moc rad.

Plati pravidlo, Ze fotoreportér musi byt nejen dobrym fotografem, ale i novinarem? Proc?

Jak/kdy/v jakych situacich se to projevuje?
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Myslim si, Ze ano. Jde podle mé o to byt novinafem ve smyslu férovosti, jsem prostfednikem
mezi skutecnosti a ¢tenafem. Véc fotim v souladu s tim, jaka je. Cilem je, aby fotografie
nevyznéla né¢jak jinak nebo manipulativng, a tam si myslim, ze je nejvic na misté, aby ¢lovek
m¢él n¢jaké novinarské citéni.

Jak moc se odrazi priprava a znalost tématu na vysledné fotografii? Na kolik musi
fotoreportér situaci rozumét, aby pak mély vysledné fotky presah? Jak se na

fotografovani pripravujete?

Ja se upfimné fe¢eno na fotografovani moc neptipravuji, ono to ani moc nejde. Situace jsou v
99% improvizace, témét nikdy nevim, jak to bude na daném misté vypadat a kolik budu mit

casu.

V ¢em se podle Vas odliSuje fotografie v Respektu od jinych tydenikovych snimki? Je

nééim specificka?

To nedokdzu uplné posoudit, protoze jiné tydeniky nesleduji natolik, abych to mohl takto
porovnat. Myslim si, Ze co se tyka prostoru, ktery fotografie dostava, je to vSude dost podobné.
Prostoru neméame ani néjak zvlast' moc, ani zvlast malo. Naopak kdybychom to srovnavali s
fotografiemi denikdl, agentur nebo online médii, tam by jisté rozdil byl. Oproti ttmto médiim

mame na potizeni fotografii vice ¢asu, coz se na jejich obsahu ve vysledku mtize promitnout.

Jak podle vaSich zkuSenosti berou novinarskou fotografii vasi piSici kolegové z redakce?
Chapaji ji tak, Ze podle nich plni pouze ilustracni a estetickou funkci nebo od ni océekavaji

i to, Ze ponese néjakou Zurnalistickou informaci?

V Respektu je nds hodné a zaleZi to na konkrétnim ¢lovéku. Co jsem za ty roky vypozoroval,
ze ne kazdy redaktor, ale i obecné ne vSichni lidé maji cit pro fotografii, feknéme obrazovou
gramotnost, coZ je pro me¢ dost piekvapivé. Kazdy z nas se snazi fotografii néjakym zptisobem
rozumét, protoze ji vSichni konzumujeme, ale ne kazdy z nas ma vizualni nebo obrazové
citéni. Ale navzdory tomu Ize jednoznacné fict, Ze kolegové v redakci fotografii cti. To, Ze nese
né¢jakou podstatnou informaci je v Respektu tak néjak obecné sdileny piistup. Samoziejme je
to dost individualni. Nékdo je ochoten kvuli fotografii zkratit text, nékomu to naopak pftijde
absurdni. Je tfeba vzit v uvahu, ze Respekt neni obrazovy magazin. Vzdy tedy bude mit text

ptednost, ale citim, Ze tam obraz mé podporu.
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Jak moc vlastné komunikuje fotograf s piSicimi redaktory v redakci, k jejichz textiim

fotografie vznikaji?

Jak uz jsem fikal, kazdy den vypada jinak. Vé&tSinou jezdime s obrazovymi redaktory spole¢né
a vSe konzultujeme, ale zaroveil neni vyjimkou ani to, Ze to vznika nezévisle na sob&. V mnoha
ptipadech ja nepotiebuji text k potizeni fotografie a zrovna tak nepotiebuje autor textu mou

fotografii.

Miyslite si, Ze Zurnalisticka fotografie poskytuje piesnéjsi a duvéryhodné;jsi informace nez
psané slovo, protoZe je z podstaty svého vzniku spojena s autenti¢nosti? Co jako autor

vlastné chcete fotografii sdélit? V ¢em je jeji pridana hodnota proti textu?

Pridana hodnota fotografie je, ze je jakousi zkratkou, verbalni komunika¢ni kanal nahrazuje
specifickym jazykem, ktery mize byt az metaforicky.

Fotografie i1 text spolu komunikuji, dopliiuji se a nejsou jeden nadfazeny druhému. Samotny
text bez fotky sice poskytuje spoustu informaci, vlastné vice nez fotka, ale ta krom¢ informacni
funkce také ptitahuje pozornost ¢tenafe. VSimnete si ji jako prvni. Klasické “fotka vyda za vic

nez tisic slov” je klis¢, které neni pravda.

V Respektu jste dva stali fotografové, kdo rozhoduje, ktery z vas fotograficky pokryje
kterou udalost? Mite néjaké sluzby rozdélené podle ¢asu nebo si rozdélujete konkrétni

témata?

Nemame to nijak rozdélené, tohle je v kompetenci obrazové redaktorky Katefiny Malé, které
to rozd¢luje podle svého uvazeni. Oba pokryvame vsSechny okruhy témat, fungujeme

univerzalné.

Kolik méate ¢asu na porizeni zadanych fotografii? Jak moc se citite v ¢asovém presu?

To je hodné relativni a jde o to, s ¢im se to méfi. Protoze kdyz to srovnam s kolegy s
fotografickych agentur, denikli nebo online médii, tak médme oproti nim spoustu ¢asu. Na ty je
v redakci vyvijen mnohem vétsi tlak, protoze vSe musi publikovat hned. My mame uzavérku
jednou tydné. Na druhou stranu, tfeba u portrétd, které fotime k rozhovortim, tak tyto fotografie
dost Casto vznikaji v ur¢itém Casovém presu. Respondent ndm vénuje hodinu svého Casu na
rozhovor 1 na fotografii. Rozhovor zabere hodinu, respondent uz pak nema Castaze fotografie

musi vzniknout tfeba za minutu.
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Jakou techniku pouzivate nejéastéji? Da se vyfotit kvalitni novinaiska fotografie na

mobilni telefon?

Nejcastéji pracuji se zrcadlovkou Nikon D850 a k tomu mam rtizné pevné objektivy od Sirokého
28mm aZ po deli ohnisko 85mm. Cim svételngjsi, tim lepsi. Mam radgji praci s pevnymi skly.
Pak také obcas pracuji s bezzrcadlovkou Fuji X- Pro2, coz je maly diskrétni fotoaparat se
kterym se zase uplné jinak pracuje. Kvalitni novinaiska fotografie se da bezpochyby vyfotit 1
na mobilni telefon,coz jsme svého Casu také délali a délame vyjimecné i ted’, ale musi to mit
néjaky hlubsi smysl, tieba kdyz chceme, aby fotografie plsobila amatérsky. Smartphony maji
v dnes$ni dob¢ dobré Cipy i objektivy, takze jsou schopné ud¢lat technicky kvalitni fotografii, o

to ale nejde. Foceni na klasicky fotoaparat je pro mé ale pohodIngjsi a ptijemnéjsi.

Vyfotite a vyberete vyslednou fotografii. Jak vypada jeji postprodukce? Jak moc se lisi od
RAWU? Do jaké miry do nich zasahujete?

Nezasahuje se do ni témét vilbec, obrazova redaktorka upravuje ptevod barev z RGB do
CMYKu. Ja se do fotografii snazim zasahovat minimalné. Upravy vyuziviam jako nahradu
nedokonalosti ¢ipu nebo néjaké své chyby v expozici. Fotky téméf neofezavam, obrazy
komponuji uz béhem foceni, ofez fotografii meéni jejich perspektivu. Vécné zasahy do fotografii
urcité nedélam. Z hlediska Uprav fotografii jsem nikdy nemusel fesit otazku novinaiské etiky.
J4 nemém pocit, Ze bych fotil n€jaké prevratné déjinné udalosti, aby tam ta etika méla viibec

Sanci vstupovat.

Do jaké miry urcuje tématika textu vyslednou podobu fotografie? Funguje to i opacné?

Nejdrive vznika fotografie, pak text?

To je rizné, nékdy to vznikd soucasné, nékdy vznika diive text a pak fotografie, n€kdy opacné.
Neni to ale tak, Ze si musim pfecist text nebo rozhovor, abych mohl udélat fotografii.

Nepotiebuji text a autor textu ke svému psani zase fotografie.

Jak vnimate proménu novinarské fotografie za dobu vaseho profesionalniho piisobeni? V

¢em ji podle vasi zkuSenosti méni nové technologie, digitalizace ¢i nova média?

To je hrozn¢ komplexni a mnohovrstevnatd otdzka. Fotozurnalismus se proménil stejné
dramaticky, jako se proménila média a celda Zurnalistika. S nastupem online médii se vSe

zrychlilo a veli¢ina ¢asu je zde klicova. Jedna rovina otazky je, ze se hodn€ proménila prakticka
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stranka fotozurnalismu. Digitdlni fotografie jsou bezesporu kvalitnéjsi, fotografii mlzete
vyfotit kdykoliv a zaznamenat cokoliv. Rovnou vidite vysledek, vidite chyby, které muzete
upravit a diky tomu jsou fotografie nejen technicky, ale i obsahové dokonalejsi. Muzete jich
vyfotit hodné a pak vybrat nejlepsi snimek. Na druhou stranu se také méni narok, ktery je na né
kladen, protoze se od nich o¢ekava jista uroven. Nikdo moc nezmiiuje fakt, ze s technologickou

zménou se zvysil tlak na obrazovou dokonalost.

Jak vnimate ob¢ansky fotoZurnalismus, ovliviiuje vasi praci? VyuzZil nékdy Respekt této

moznosti a zaplatil za amatérskou fotografii kvili intenzité jejiho sdéleni?

Doba, kdy u sebe vSichni neustdle mame fotoaparat pfindsi moznost jejiho vyuziti v daleko
vetsi mife, nez diive v dobach analogu. Ve svétové Zurnalistice se toho vyuZzivéa hojné. Najdeme
spoustu amatérskych snimki, které jsou cenné jen z toho divodu, ze nékdo s mobilem byl ve
spravny Cas na spravném misté. Konkrétné v Respektu si na to ale nepamatuji. Jsme tydenik,

coz je trochu jiné médium, nepublikujeme Upln¢ “hard news”, takze toho nemusime vyuzivat.

Zverejiiujete své fotografie na socidlnich sitich? Pripadné zverejiuje je redakce?

Deformuji socidlni sité novinarskou fotografii?

J& socidlni sit¢ moc nepouzivam i kdyz bych asi m¢l, ale neni to zddny promysleny postoj.
Chapu, ze jsou pro média nesmirn¢ diilezita. V tom je takovy muj vnitini rozpor. Vim, Ze je to

zpusob propagace nasi prace, ale nejsem upln¢ aktivnim uzivatelem.

Netekl bych, ze sociélni sit¢ deformuji média, to spis celé ta doba, ve které zijeme. PfiCina je
slozitéjsi. Jde o celkové postaveni médii ve spolecnosti. Lidé konzumuji socialni sité vice nez
média a k medidlnim obsahtim se dostavaji skrze odkazy pravé na riznych sociélnich sitich.
Problém je v tom, kdyz pfijimame informace na socidlnich sitich tak je to vétSinou n¢jaka smés
soukromych, vefejnych a zpravodajskych informaci, takze to nejde nedeformovat. Ale je to
nevyhnutelné, protoze zijeme v online svété. Nebudeme zit jinak a média se na to museji naucit

n¢jak reagovat, aby lidé neztratili zdjem o kvalitni informace, coz je ve spole¢nosti dilezité.

Ridi se obrazova redakce Respektu néjakym vnitinim etickym kodexem? Pamatujete si,

Ze byste nékdy na poradach resili néjaka eticka dilemata?

Obecny novinaisky eticky kodex mame v ramci celého vydavatelského domu Economia, my

fotografové zadny sviij specificky konkrétni nemame.
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Jak vnimaji lidé to, kdyZ na né na ulici namirite fotoaparat? Vnimate néjaky rozdil mezi
tim, jak lidé reaguji dnes a jak reagovali tfeba pred deseti lety? Do jaké miry FeSite pravni

a etické regule?

Je to dost riizné podle toho, v jakém prostredi cloveék fotografuje. Naptiklad kdyz jste na
demonstraci, tak se néjak predpoklada, ze je to udalost, kterd touzi po medialnim zajmu. U
[lustracnich fotografii v ulicich, to dost zalezi na koho zrovna narazite. N¢jaky rozdil mezi
tehdy a ted’ je, s nastupem digitalizace 1idé tusi, Ze fotka muze zit na internetu svym Zivotem a
tieba ji uvidi miliony lidi, coz pfed patnacti lety nebylo. Na druhou stranu je spole¢nost

nastavena tak, Ze zije ve svété, kde se vse fotografuje a sdili.

Piece jen se zajimam o soucasny stav fotoZurnalismu jejiZ podobu jako vSechno kolem
nas ovlivnila v roce 2020 i 2021 koronavirova krize- ubyly politické, sportovni, verejné i
kulturni akce. Jak moc pandemie ovlivnila Vas pracovni Zivot? A to jak co do provozu,

tak v tom, jaké snimky porizujete.

Co se tyka mé a této specifické doby bych tekl, ze se naSe prace v rdmci koronavirové krize
nijak dramaticky neproménila. Ja jako fotoreportér, narozdil od piSicich redaktorii, nemiizu byt
doma na home office, takze s kolegou stale vyjizdime pokryvat rizné udalosti. Fotim fekl bych

porad stejné. Rlizné udalosti sice ubyly, ale naopak ptibyly jiné.

Asi to nelze Gplné takto kategorizovat, ale vznikaji vase snimky ¢astéji nahodou, intuitivné

nebo za nimi vZdy stoji promyslena strategie a kompozice?

Ve vétsing pripadi je to hodné intuitivni a pocitové, koneckoncti i kompozice je véc citu.

Kdyz zpravodajsky pokryvate néjakou vyhrocenou situaci, FeSite pii tom kompozici?

Nebo ta prijde na Fadu aZ poté, “po akci”, kdyZ vybirate nejlepsi z porizenych snimkua?

Kompozice nelze fesit aZ po akci. Obraz vznika na misté, kompozici fesite neustale a intuitivné.
Kdyz clovék musi jednat rychle, tak je jasné, Zze se né kazdd fotografie povede. Ale diky
digitalnim fotoaparatim mohu vybirat z mnozstvi pofizenych fotografii tu, kterd nejvice

vyhovuje pozadavkim.

Inspirujete se nékde? Kdo nebo co vas inspiruje?
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Asi to mé néjaky vyvoj a v ur€ité fazi zivota je cloveék vici zdrojlim inspirace oteviengjsi a
vice je vyhledava. Na vysoké Skole jsem mél vzorti hodné a urcité to byly ¢isté¢ dokumentarni
fotografie. Protoze to, co mam na fotografii nejvice rad je, ze zachycuje véci tak, jak jsou a ze
je prili§ nestylizuje. VSechny fotografie, zachycujici Cistou realitu, pro mé byly zdrojem
inspirace. Kdybych mé¢l byt konkrétni, takto jsem vnimal naptiklad Koudelku, Viktora Kolate,
Karla Cudlina, Roberta Franka, Bressona a to si myslim, ze mi to zlstalo dodnes. I kdyz si
myslim, ze muj vztah k fotografii se hodn¢ proménil v tom, Ze nejdiive to byl miij konicek, pak
napli studia a ted prace. . Takze stejné€ jako se ja vyvijim, tak se vyviji i milj vztah k obrazu.
Momentalné je svét hodné obrazovy, tak ¢lovék vSude vnima néjakou inspiraci at’ uz védome

nebo podvédomé.

Fotografie je v soucasné dobé rozSifené médium, kvalitni fotoaparaty jsou ¢im dal vice
dostupnéjsi, dostavaji tak prileZitost amatérsti fotografové. Vnimate je jako konkurenci?
Jak se podle vas dnes pozna profesional, kdyZ technikou uZz to neni a kdyz foti tfeba i na

ten mobil?

Profesional se pozna tim, ze je pro n¢j fotografovani profese, zdroj obzivy.

V technice to neni, kvalitni fotoaparat si lidé mohli potidit vzdy. Pro mé¢ osobné¢ je fotograf ten,
kdo mé né€jakou obrazovou gramotnost.Takovy ¢loveék hovoii jazykem, ktery je pro fotografii
specificky a védomeé ho pouziva. Neni to tedy nahodilé, ale fiké fotografii to, co ji chtél sdélit.

Amatér se miize vyskytnout u udélosti, ktera je medialné€ zajimava. Jeho fotografie mohou byt

cenng, protoze byl ve spravny ¢as na spravném miste, ale je to spise nahodila véc.

Jeden z respondentii studie Oxfordské univerzity, ktera podiva zpravu o stavu
fotozurnalistické profese rekl: ,,Jsem si jisty vyznamem a budoucnosti fotografie. Obavy
mdm vSak o vyznam a budoucnost fotografii.” Vidite to stejné? Citite, Ze by vasSe profese

byla v ohroZeni?

To ano. Ja jsem rad, Ze se v Respektu klade diiraz na to, aby v ném byly kvalitni fotografie.
Diky tomu je po nas stale poptavka. Kdyz jsem v Respektu v roce 2007 zacinal pracovat na
plny uvazek, tak nasi obrazovou redakci tvofilo dohromady 6 lidi, ted’ jsme tii. Ve vSech
médiich se od ekonomické krize v roce 2008 muselo n¢jak Setfit a obecné se zuzil pocet
zamé&stnancl. Nemyslim si, Ze by ta profese méla tipln€ zaniknout, ale samoziejmé obavu o své

zivobyti mam. Myslim si, ze fotografii v médiich nejde nahradit nikym ani ni¢im jinym.
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Zménila se podle Vas za poslednich 10 let podoba fotografii v Respektu? Pokud ano, jak?

Urcité se proménila, ale ne nijak dramaticky. Asi bych nedokazal slovy postihnout, protoze mi

pfipada, ze tam je néjaké kontinuum a to mi piijde dobfe.

Casto se mluvi o krizi fotografie, té novinarské zvlasté. Ocita se podle Vas novinarska

fotografie v Kkrizi?

Ona je to takova obecné sdilena pravda, ale ja to takto necitim. Nemyslim si, ze je novinarska
fotografie v krizi. Vzdy se najdou média, pro néz je fotografie dilezita, davaji ji velky prostor,
cti ji a drZzi si jeji urovenl a média, ve kterych to takto neni. Ale takhle to bylo vzdycky, to neni
problém dne$ni doby. Faktem ale je, ze média obecné jsou v krizi, protoze ubyva penéz a
Ctenar, lidé si zvykli konzumovat medialni obsah zdarma a média tak maji mén¢ penéz a to se

odrazi na celém chodu redakce.
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Priloha 4: Rozhovor s Milanem JaroSem
Milan Jaros- fotograf — 7.3. 2021

Pamatujete si svou prvni fotografii pro Respekt? Jak vypadala/Ceho se tykala?

V Respektu byly otisténé nékteré mé fotografie uz pfi mém studiu na FAMU, stalym
zaméstnancem a tedy fotografem jsem od roku 2008. Prvni reportaz jsem délal spolecné s
Martinem Jazairi v Milovicich o tom, jak se zije lidem s existenénim minimem.

Jaka je pracovni napli fotografa (fotoreportéra), jak vypada Vas bézny pracovni den?
Néco jako bézny pracovni den neexistuje. Dny vSak maji obdobna schémata. V pondé¢li jsou
redak¢ni porady, na kterych se rozhodne, co se ten tyden bude délat. Nekterd témata jsou ale
planovana dlouho doptedu. Klasicky pracovni den vypada tak, Ze jezdim po republice kviili
reportazim nebo rozhovorim. To, kolik musim vyfotit fotografii, nemam viibec uréeno. Ale
byla to pro mé a potad je obrovska Skola. Myslim si, Ze nejzasadnéjsi kvalita fotografa je dobré
editovani fotek. Vybrat spravny vybér fotografii tak, aby vam ve vybéru nic nechybélo,
nepiebyvalo nebo abyste nezahltila fotoeditorku, to je opravdu kli¢ové. Byla to pro mé a vlastné

potad je obrovska skola, spoustu véci se tak o svych fotografiich u¢im.

Ktery fotograficky Zanr je vam nejbliZsi a ktery fotite nejcastéji?
Nejcastéji fotim reportaz a portrét. Ke spousté tématiim fotim taky krajiny nebo ilustracni
fotografie. Asi neexistuje Zadny Zanr, ktery bych mél nejradéji, vlastné mé na tom Casopise bavi

to, Ze je ma prace hodné riznorodé a Ze miize byt kazdy den uplné jina.

Plati pravidlo, Ze fotoreportér musi byt nejen dobrym fotografem, ale i novinarem? Proc?

Jak/kdy/v jakych situacich se to projevuje?

Souvisi to spolu hrozn¢ moc, protoze vy musite pochopit, co fotite, co tim chcete sd¢lit a co je
podstatné. Myslet na to, co by se na fotografiich mélo a nemélo objevit, aby to nebylo matouci.
Zaroven tak, aby to nebylo Gplné doslovné, protoze spoustu véci lidem zobrazovat nemusite.
Vyhoda fotografovani pro tydenik je, ze fotografie nemusite délat zpravodajsky, ale miize to
byt vice esejovité a nadcasové. V tydeniku ¢asto popisujeme témata nebo udalosti, které lidé v
agend¢ uplynulého tydne vidé€li stokrat na zpravodajskych webech nebo v novinach. Takze
mym nebo Matéjovym tkolem je to vyfotit trochu jinak, aby to i v tom pondéli, tfeba tyden

poté, n¢jak fungovalo. A na tohle je asi dobré se divat néjakym zplisobem jako novinaf.
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Jak moc se odrazi priprava a znalost tématu na vysledné fotografii? Na kolik musi
fotoreportér situaci rozumét, aby pak mély vysledné fotky presah? Jak se na

fotografovani pripravujete?

Ono se to v Respektu hodné¢ zménilo, fotografie neni jen autonomni véc nebo jakysi doklad
toho, ze jsme né€kde byli nebo s nékym mluvili. Jsou dva zakladni zptisoby, jak fotim. Jezdim
bud’ s piSicim redaktorem, nebo jezdim fotit sam néco, k ¢emu uz je text napsany. V tom piipadé
si jej prectu, abych védél, co mam délat, a o cem to mé byt. Pak o v§em debatuji s fotoeditorkou
Katetfinou Malou a spole¢n¢ k tomu najdem néjaky kli¢. KdyZz jezdim s piSicim redaktorem, tak
si o tom poviddme. Mluvime o vécech, které se né¢jakym zplisobem vyviji a na které mame oba

n¢jaky nazor.

V ¢em se podle Vas odliSuje fotografie v Respektu od jinych tydenikovych snimkii? Je

nécim specificka?

Abych fekl pravdu, tak jiné tydeniky v Cechach nesleduji. Sleduji praci svych kolegt ze
zahrani¢nich agentur jako Reuters, EPA a podobné¢, ale pfimo v ¢eskych tydenicich ptehled
nemam. Mam ale zkuSenosti s fotografovanim pro jina média, tak trochu vim, jak to tam chodi.
Dftive jsem pracoval v Prazském deniki, pak v Reflexu a zaroven fotil pro zahrani¢ni média.
Moje zkuSenost byla takovd, Ze jsem byl Sokovany, ze zde neexistola pozice obrazového
redaktora, na kterou jsem byl ze zahrani¢i zvykly. Nebyl tam n€kdo, kdo by komunikoval mezi
pisicimi redaktory fotografy, nebo kdo by se tim zaobiral a to bylo v Respektu vyrazné jiné.
Pozice fotoeditorky Katefiny Malé je vyrazna a ja jsem se diky tomu o svym fotografiich
spoustu véci naudil. I o zurnalismu a pfemysleni nad vécmi obecné, to jsem predtim v Cesku
nezazil. V tomhle je tedy fotografie v Respektu jind. Ja nasi fotoeditorce hodné diivétuji a jsem
s ni szity a funguje to skvéle. Jestli si myslim, ze je v né€em Respekt jiny nez ostatni ¢eské

tydeniky, tak ze ma hodné silnou pozici fotoeditora.

Jak podle vaSich zkuSenosti berou novinaiskou fotografii vasi piSici kolegové z redakce?
Chapou tak, Ze podle nich plni pouze ilustraéni a estetickou funkci, nebo od ni oekavaji

i to, Ze ponese né€jakou Zurnalistickou informaci?

Myslim si, ze se to hodn¢ zménilo. KdyZ jsem do redakce pfisel, zménil se format z novin na
Casopis, fotografie tak dostala vétsi prostor. Pfedtim byla tradi¢né brana jako doplné€k textu, to

se, musim fict, zménilo. Zménou formatu se oteviel velky prostor, barevnost, méli jsme vice
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prostoru se realizovat. Zaroven nastala doba internetu a nastup naseho webu, takze uplatnéni
fotografii bylo vétsi. V pribéhu téch let si pisici redakce zvykla na to, ze fotografie je jakysi
autonomni jazyk novinafiny, ktery mize byt stejn¢ diilezity jako text. Fotografie dostala vétsi
prostor a jeji role v Respektu v poslednich letech vzrostla. Vznika ke vS§emu a je plnohodnotnou

soucasti jak Casopisu, tak webu 1 socidlnich siti jako soucést prezentace Respektu.

Jak moc vlastné komunikuje fotograf s piSicimi redaktory v redakci, k jejichZ textiim

fotografie vznikaji?

Hodné a potad. Vzdy, kdyZ néco fotografuji, tak to konzultuji s pisicim redaktorem. Bud'to pies

fotoeditorku, ktera to vSe dava dohromady, nebo pfimo. Prostoru pro debatu je hodné.

Myslite si, Ze Zurnalisticka fotografie poskytuje piresnéjsi a diivéryhodnéjsi informace
nez psané slovo, protoze je z podstaty svého vzniku spojena s autenti¢nosti? Co jako autor

vlastné chcete fotografii sdélit? V ¢em je jeji pridana hodnota proti textu?

To si nemyslim, protoze s fotografii se d4 manipulovat stejn¢ bravurné jako s textem. Myslim
si, ze fotografie mize byt pravdiva i nepravdiva, zalezi hodné na kontextu. Fotografie se prolina
s textem a musi to spolu dohromady fungovat. Myslim si, Ze Respekt je z néjaké své podstaty
Casopis, ktery dba na to, aby véci, které v ném jsou, byly pravdivé a nebyly zkreslené néjakym
zdjmem nebo politikou. Podobné se snazim délat 1 fotografie. Je hrozné¢ jednoduché
fotografiemi zesmésnovat politiky, ale nedélame to, protoze by to posouvalo vyznam textu.
Fotografie by méla zobrazovat podstatu véci podobné jako text, musite se dobrat k né¢emu, co
je opravdu dulezité.

Respekt by bez bez fotografii nemohl fungovat. Je to tak trochu uloha médii, chceme vidét, co
se stalo. Je to jakasi deklarace, Ze jsme na daném misté byli, nebo s ¢lov€kem mluvili. To je

vlastné i dlivod, pro€ jezdime na zahrani¢ni reportaze, déldme rozhovory na zivo a ne po Skypu.

Ta interakce je na zivo Uplné jina.

V Respektu jste dva stali fotografové, kdo rozhoduje, ktery z vas fotograficky pokryje
kterou udalost? Mate néjaké sluzby rozdélené podle ¢asu, nebo si rozdélujete konkrétni

témata?

Rozhoduje o tom fotoeditorka Katefina Mala a myslim si, Ze to rozd¢luje spravedlivé i co se

tyc¢e zahranicnich cest. Na zahranicni cesty vyjizdime pomérné Casto, urcité Sestkrat do roka.
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Ze zacatku to bylo hodné&, protoZze nam Turkish Airlines poskytovaly letenky zdarma. To bylo
samoziejm¢ skvelé, protoze jsme se dostali do velice zajimavych destinaci. Naptiklad do

Jemenu, Afghanistanu, fotili jsme v Ciné i v Barmé.
Kolik mate ¢asu na porizeni zadanych fotografii? Jak moc se citite v ¢asovém presu?

Ano, citim se v ¢asovém presu. Doba se hodn¢ zménila, protoze lidi maji méné ¢asu obecné. Je
to riznorodé. Napiiklad u rozhovoru je to naro¢né, mame omezeny Cas, ktery si pro nas
respondenti vyhradi. VétSinou se velké rozhovory nabiraji za 35 az 45 minut. Na fotografie pak
zbyva 5 minut. Je to hodné o lidech, néktefi jsou vam naklonéni, vyjdou vam vstiic a miizete s
nimi stravit del$i dobu, nékteii ne. U reportazi je to pokazdé¢ jiné. Ted jsem jezdil po zapadnich
Cechéch a celé tfi dny jsem mohl fotit. Jindy je to zase hodné rychlé. V utery jsem byl fotit v
Linetu testovani zamé&stnanct, které probihd béhem pil hodiny v pét rano, nez jdou na ranni
sménu. Tento Cas musite vyuzit, protoze pak uz vas do té fabriky nikdy nikdo nepusti. Je to
riznorodé, vétsinou je to pod né¢jakym casovym presem. Nefotime sice zpravodajskeé fotografie,
ale publikujeme je na webu. To, zZe néco vyfotime a hned publikujeme, je pfidanou hodnotou.

Cas zde hraje zdsadni roli.

Jakou techniku pouzivate nejcastéji? Da se vyfotit kvalitni novinarska fotografie na

mobilni telefon?

Ur¢ité da. V roce 2010 jsem svou cestu do Ciny zaznamenaval fotoaparatem prvni generace
Iphonu. Tyto fotografie pak byly v Respektu pouZity na vstupni reportaz serialu o Cing. Bylo
to zamérné a hlavné symbolické - jednalo se o ¢insky produkt. Navic v Cin& vSichni vnimali
fotografovani a zaznamenavani reality mobilnim telefonem na ulici jako pfirozenou soucast
interakce. Ja jsem naklonény jakymkoliv experimentiim, co se tohoto tyCe, takze jsem si v
Respektu prosel opravdu vsim. Fotil jsem analogem, fotim mobilem, mam bezzrcadlovku.

Pouzivam hodné véci, momentalné fotim asi nejvic fotoaparatem Canon RS.

Vyfotite a vyberete vyslednou fotografii. Jak vypada jeji postprodukce? Jak moc se lisi od

rawu? Do jaké miry do nich zasahujete?

To proslo riiznymi obdobimi, kdyz jsem diive fotil ¢isté na analog, tak tam se zasahovat témér
nedalo. Digitalni technologie ptinesly obrovské moznosti toho, co s fotografii délat. Musim se
pfiznat, Ze jsem s tim v rtznych obdobich zkouSel rtizné experimenty a hranice média.

Poslednich nékolik let s fotkou v rdmci postprodukce nedélam témér vitbec nic, jen se snazim,
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aby na ni nebyly vypadl¢ stiny a svétla, troSku zvednu strmost a hlidam intenzitu barev, které
by se pii tisku na urcity druh papiru mohly ztratit. J4 odevzdavam fotografie v RGB modelu,
ale Casopis je tisteny ve CMYKu, takze je tam jeSt¢ mezistupen, ze vSechny fotografie, které
jsou v tisté€né verzi, upravuje skenerista a prevede je do CMYKu, pii tomto procesu dochazi k
momentu, kdy se timto zpisobem nékteré barvy ztrati a naopak nckteré vice zvyrazni. Aby
vypadal snimek v ti§t€éném vydani Casopisu stejn¢ jako na monitoru pocitae, musi se barvy

uméle dohnat.

Do jaké miry urcuje tématika textu vyslednou podobu fotografie? Funguje to i opacné?

Nejdrive vznika fotografie, pak text?)

V Respektu to neni obvyklé, ze by vznikly nejdiiv fotografie a pak text, ale stava se to.
Vyslednou podobu fotografie urcuje text zdsadnim zptsobem, protoze kdyz piSete o n¢jakém
tématu, tak se to na fotografiich musi promitnout. My fotoreportéii miizeme ptichazet s tématy,

ale vétSinou ptichazi impuls od pisicich redaktort.

Jak vnimate proménu novinarské fotografie za dobu vaseho profesionalniho piisobeni? V

¢em ji podle vasi zkuSenosti méni nové technologie, digitalizace ¢i nova média?

Fotografie se zménila i nezménila. Dramaticky se ur€ité proménila tim, jak se demokratizovalo
to médium. Spoustu lidi fotografie vnima a nasava je do sebe, a navic dnes muze fotografovat
uplné kazdy. Asi nikdy v déjinach lid¢é za den nevidé€li tolik fotek jako dnes. Z tohoto pohledu
je fotografie tézké médium a prakticky mrtvé. Lidé jsou vizudlem ptekrmeni, takze je t€zké je
néjak zaujmout. Urcité to zménilo estetiku fotografii, protoZe je dokazatelné, ze socialni sité
nastavuji formalni parametry fotografii. To, Ze instagram zpopularizoval ¢tvercovy format
fotografie, se podle m¢ néjakym zplsobem vryva do kolektivniho podvédomi fotografii,
protoze aby nas fotografie na malé obrazovce zaujaly, musi mit néjakou estetiku. Takze se
zménilo samotné pouziti fotografie 1 pfemysleni o ni. Myslim si, Ze v néfem je to skvéle,
protoze ve spousté lidech to objevilo kreativitu. Malokdo si uvédomuje, jak moc byl proces
vytvareni fotografického obsahu na analogové fotoaparaty drahy. Ted’ jsou naklady minimalni,
navic je fotografovani na digitalni fotoaparat ekologi¢téjsi. Kazdd doba ma né&jakou svoji
vizualitu. Analogové fotografie v sob¢é nesou néjakou zvlastni nostalgii po Casech, které uz
nejsou. UZ je to jen nostalgie, filtr a ne pfitomnost. Vizualita dneSniho moderniho svéta jsou
mobilni fotografie, odrazi soucasnost, na kterou se budeme za dvacet let divat. Zménilo se tedy

piemysleni fotografujicich, nastroje a vnimani lidi. V Cechach je fotozurnalismus jiny, protoze
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to, ze v nékterych médiich chybi funkce obrazového editora, a to, jak nejsme zvykli se vénovat
teorii obrazu nebo teorii médii obecné, je brano jako jakasi hmota ktera kolem nas tece a ve

které se moc nevyzname.

Jak vnimate ob¢ansky fotoZurnalismus, ovliviiuje vasi praci? Vyuzil nékdy Respekt této

moZnosti a zaplatil za amatérskou fotografii pro intenzitu jejiho sdéleni?

Tak j& budu upln¢ konkrétni, myslim si, Ze v novinatské fotografii Respekt nevyuzil nikdy, ze
by bral fotografie od lidi, ktefi byli u néjaké udalosti, a my ne, takhle to u nas tpln¢ nefunguje.
Respekt urcité vyuziva archivni fotografie tohoto charakteru, abych to uvedl na konkrétnim
piikladu - jinou dimenzi fotografie nam poskytla fotografie od Ivana Havla, ktera zobrazovala
Viaclava Havla na oslavé narozenin. Potiebovali jsme fotografii, kterd by doplnila esej o
Havlovi od Milana Sime¢ky a nechtéli jsme vyuzivat fotografii od Tomkiho Némce nebo Karla
Cudlina, jez byly v Respektu publikované nescetnékrat. V takovém smyslu bych ilustroval, ze

Respekt vyuziva amatérskych fotografii. Ale konkrétné ob¢anského zurnalismu nevyuzivame.

S ob¢anskym Zurnalismem souvisi také aktivismus a ten do Zurnalismu nepatii. Aktivismus ve
fotografii je obrovské téma, protoze kdyz jste soucasti médii, tak je zajimavé vidét, jak rizné
obsahy vznikaji. V Cesku existuje skupina lidi, ktefi pofizuji fotografie z demonstraci nebo
environmentalnich akei. Tyto fotografie chtéji néco fict nebo dokézat, ale ne vzdy spliuji
parametry Zurnalismu. Amatérsti fotografové se netidi etickymi kodexy a zasadami. Navic je
dobré si jako fotoreportér od situace udrzovat urCity odstup, protoze jestli ma byt cilem
fotografie sdélit n¢jakou pravdu nebo aspon zdblesk néjaké objektivity, tak v tom je aktivismus
na Skodu. Ja za sebe jsem si to nékolikrat sdm vyzkousSel, protoZe fotim pro riizné humanitarni
organizace. Tyto organizace vasimi fotografiemi chtéji néco fict, chtéji néco dokazat, ale ne
vzdy to splituje parametry zurnalismu, protoze vy ciln¢ za témi situacemi jdete. Ted ale
samoziejm¢ nemluvim o tom, ze by se ty situace n¢jak nahravaly nebo vytvaiely, to je véc, na
kterou bych nebyl schopny ptistoupit v zadné praci. Ale kdyz vdm né€kdo zadé préci, tak se na
ni divate skrze toho, kdo vam ji zadal. A v tom je ten aktivismus trosku nebezpecny a vydavat

jej za fotozurnalismus je zavadéjici.

Zverejiiujete své fotografie na socidlnich sitich? Pripadné zverejnuje je redakce?

Deformuji socialni sité novinarskou fotografii?
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J& osobné zvefejnuji na socidlnich sitich spiSe pracovni fotografie, protoZe jsou soucasti mého
zivota a travim tim spoustu ¢asu. Redakce je zvefejiiuje, protoze je to soucasti marketingu
casopisu. Existuje spousta vyzkum, které vam ukazou, kolik Ctenari web navstivilo skze link
na socidlnich sitich, naptiklad z instagramu. Vy upozoriiujete na to, co délate. Coz do znacné
miry ovliviiuje vybér fotek. Ze by socialni sité deformovaly préaci fotozurnalisti nebo fotografii,
to si uplné nemyslim. Jenom to jesté vic demokratizuje to médium. Fotografie vidi vice lidi a

nasavaji vice informaci.

Ridi se obrazova redakce Respektu néjakym vnitinim etickym kodexem? Pamatujete si,

Ze byste nékdy na poradach resili néjaka eticka dilemata?

Urcite, ted’” se to mnohokrat odehralo i s ohledem na coronavirovou pandemii. Naposledy jsem
tento problém fesil minuly tyden. Loni v bfeznu jsem byl fotografovat prvni fotoreportaz z
nemocnice. Fotografie, které¢ se redakce rozhodla otisknout v ¢asopise nebo zvetejnit na webu,
musel schvalit primaf oddéleni. Lidem na fotografiich nesmélo byt vidét do obliceje, a navic
nesméli byt rozpoznatelni pro jiné lidi. I pfesto, ze jsem vSe dodrZel, se mi minuly tyden ozvala
dcera pani, kterd se na jedné z fotografii poznala. Pani si neptéla, aby byla fotografie dostupna
na internetu a aby sama sebe v této pozici vid¢€la, takze jsme museli fotografii stahnout. I kdyz
jsme zadné regule neporusili, nechtéli jsme, aby méla pani z fotografie né&jaké trauma.
Respektuji také to, kdyz lidé nechtéji byt focenti, 1 kdyz se to déje ve vefejném prostoru a mohl
bych se odkazat na paragraf, ktery mi to jakoZto novinafi dovoluje. Ale nedéldm to. PakliZe to
nejsou politici. Ti na to pravo nemaji, protoze to jsou vetejné osoby, které¢ musi pocitat s tim,
Ze jsou zobrazované ve vetfejném prostoru. Mame spoustu ruznych piipadl, kdy nardzime na
novinafskou etiku. Pfed neddvnem jsem délal reportdz, kterd se tykala détskych exekuci.
Fotoreportdz se opravdu povedla, bylo to néco, z ¢eho jsem mél po dlouhé dobé velkou radost.
Vénoval jsem tomu skute¢n¢ dost Casu. Lidé nas k sob¢€ pustili opravdu blizko. V jedné casti
fotoreportaze jsem zobrazoval silny pribéh, ktery nam vypravéla mama ditéte, jenze na vSech
fotografiich bylo dité vidét. Po spolecné debaté s $éfredaktorem a obrazovou editorkou jsme
tyto fotografie nemohli publikovat. Protoze i kdyby to tomu ditéti neublizilo ted’, tak do

budoucna by mohlo.

Mame oficidlni eticky kodex a doufam, Ze napliiuji vSechny jeho parametry. Myslim si, ze

¢lovék by svou praci nemél nikomu ubliZzovat. To je asi néjaky zakladni princip.
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Jaké ma fotograf Respektu pravomoci? MiuZete navrhovat témata k pokryti? MiiZete

szadavat praci” piSicim redaktorim, nebo ji zadavaji jen oni vim?

Miuzu byt ti€astnikem vSech porad a také i ja sém mizu navrhovat témata. Ja Gplné€ nezadavam
praci piSicim redaktortim, ale ¢asto se stava, ze je upozornim na néco zajimavého, co jsem vid¢l,
nebo ¢eho jsem byl svédkem, oni to pak zpétné dohledavaji. Kdyz jsme n¢kde spolecné, tak
fotoreportér si v§ima jinych vizualnich véci nez pisici redaktor, a tak mizete nékoho né¢kam

nasmeérovat.

Jak vnimaji lidé to, kdyZ na né na ulici namirite fotoaparat? Pozorujete néjaky rozdil
mezi tim, jak lidé reaguji dnes a jak reagovali tieba pred deseti lety? Do jaké miry FeSite

pravni a etické regule?

To se hodné méni v ¢ase a prostoru. Rekl bych, Ze piistup lidi dost zménila i pandemie, protoZe
kdyz je fotite na ulici, jsou hodn€ nervézni. Maji pocit, Ze je kontrolujete, jestli dodrzuji vSechna
opatfeni. Citi se omezeni situaci a opatfenimi, a proto je to ted’ troSku komplikované;si.
Samorzejmé to vSechno ovliviiuje technologie a fotoaparaty v mobilnich telefonech. VétSina
lidi stale nevnima, Ze by to bylo néjakym zplsobem rusivé, protoze to délame vsichni. Také
dost zaleZi na tom, kde na svété zrovna fotite. Naptiklad Cina je pro fotografii neuvéfitelna
zemé, lidé jsou zvykli, Ze jsou potfad nékde pod dohledem, takZe jsem se nikdy nesetkal s tim,
ze by to nékomu vadilo. Miuzete si fotit cokoliv v jakékoliv situaci. Myslim v normalnim
zivoté, nikoliv v politickém kontextu. Zatimco jinde na svété je to problém, v souvislosti s
GDPR a s riznymi kauzami, které probihaly naptiklad ve Francii, kdy soudy omezily
pravomoci fotografovani ve vefejném prostoru. Obrovsky rozdil je napiiklad mezi Ceskem a
Némeckem, kde si lidé mnohem vice uvédomuji, ze maji n€jaka sva prava a zajima je kontext,
ve kterém fotografie vytvaiite. V Cechach tenhle problém nevnimam. Nestalo se mi, Ze bych
se s nékym soudil. JakoZzto novinai mizu fotit ve vefejném prostoru cokoliv. Pokud si ale nékdo
nepieje, abych ho fotografoval, tak to nedélam. PakliZe to nejsou politici. Ti na to pravo nemaji,
protoze jsou to vefejné osoby, které musi pocitat s tim, ze jsou zobrazované ve vefejném
prostoru. Takze to fesit nemusim, protoze se toho snazim vyvarovat dopfedu a snazim se k

zobrazovanym chovat uctivé.

Piece jen se zajimam o soucasnou novinarskou fotografii, jejiZz podobu jako vSechno

kolem nas ovlivnila v roce 2020 i 2021 koronavirova krize- ubyly politické, sportovni,
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vefejné i kulturni akce. Jak moc pandemie ovlivnila Vas$ pracovni Zivot? A to jak co do

provozu, tak v tom, jaké snimky porizujete.

Ovlivnila mé zasadnim zpiisobem. Spousta véci se prestala konat na Zivo a presunula se do
online prostoru, vcetné tfeba politickych meetingl. J4 na sobé ale necitim, Ze bych mél méné
prace, spise naopak, protoze déje spousta jinych véci. Pandemie a soucasné fungovani ovlivnilo
muj osobni zivot. Jsem si védom toho, zZe se denn¢ potkavam se spoustou lidi a fotime také v
nemocnicich, takZe jsem musel minimalizovat osobni styk se svymi rodi¢i a rodinou. Ovlivnilo
to strach z kontaktu s lidmi obecné a bude jesté dlouho trvat, nez se to néjak uklidni. Nemtizeme
cestovat, protoze jsme momentalné jakymsi strasakem pro celou Evropu. Pro mé jako pro
fotografa a novinaie to pofad pfinadsi n¢jaké nové vyzvy. Nikdy jsem nebyl tolikrat v nemocnici
jako posledni rok. Pandemie oteviela debatu nad spoustou dalSich socidlnich témat. Zacaly se
vice fesit témata jako exekuce, prace, forma prace i pracovni podminky. VSechno tak spolu

souvisi. V nécem se to zhorsilo, ale musim fict, ze prace mame potad dost.

Asi to nelze iplné takto kategorizovat, ale vznikaji vase snimky ¢astéji nahodou, intuitivné

nebo za nimi vZdy stoji promySlena strategie a kompozice?

Je to takovy vécny boj a dobré fotografie jsou nékde na pomezi tohoto boje. Jako fotograf hlavu
vlastné trochu zapinate a trochu ji musite vypnout, aby tam byl né&jaky prvek ndhody, kteréd
tomu dodava silu a autenticitu. Ale nemdm dopfedu vymyslené, Ze bych né¢jaké téma néjakym
zpusobem fotografoval. Pti foceni se snazim chovat intuitivng, i kdyZ je mi jasné, ze uz to ve
mné bézi podle né¢jakého programu, ktery je ve mné vSemi témi zkuSenostmi zakodovany. Ale

snazim se co nejvice vyuZzivat nahodu.

KdyZz zpravodajsky pokryvate néjakou vyhrocenou situaci, FeSite pri tom kompozici?

Nebo ta prijde na Fadu azZ poté, ,,po akci®, kdyZ vybirate nejlepsi z porizenych snimkii?

Snazim se to netesit, ale pak z téch fotografii vidim, ze urcité principy né¢jakym zpisobem sdm
neustale opakuji, takze to ve mné asi né¢jakym zplsobem je a do fotek to néjak podvédomé
promitam. Ale nesnazim se to délat védomé. Véci na fotografiich vypadaji mnohdy néjak jinak
nez v realité a vy na to pfichazite focenim, coz je ten prvek toho dobrodruzstvi. Ale ¢im vic to
délate, tim vic zjist'ujete, ze uz vite, jak na to, aby to néjak vypadalo. Tohle je n¢jaka hranice,
kdy je dobré do ni pustit néjaky prvek nahodilosti. Je to boj sam proti sob¢, aby to nebylo potad

to stejné.
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Inspirujete se nékde? Kdo nebo co vas inspiruje?

Clovek se neustale nékde inspiruje, védomé i nevédoms. Sleduji praci svych kolegt, vytvarné
umeéni, film. Zajimaji m& rzné vizualni podnéty, které me asi dost ovliviluji a inspiruji. A i ta
prace samotnd, kazdy den se dozviddm néco nového, nékoho nového poznavam, to mé
ovliviiyje 1 inspiruje.

Fotografie je v soucasné dobé rozSifené médium, kvalitni fotoaparaty jsou ¢im dal vice
dostupnéjsi, dostavaji tak prileZitost amatérsti fotografové. Vnimate je jako konkurenci?
Jak se podle vas dnes pozna profesional, kdyZ technikou uZz to neni a kdyz foti tfeba i na

ten mobil?

Ono byl obcansky zurnalismus trend, ale uz to tak neni, a pfisli na to i ve velkych médiich.
Nevnimam ho jako konkurenci, ale jakousi soucast tohoto prosttedi. Myslim si, ze valna vétSina
lidi, kteti se vénuji tomu, ¢emu se fikd obCansky Zzurnalismus, nedodrzuje urcité standardy
novinafiny, které jsou pro mé zdsadni, a to je pochopeni situace a prostor, ve kterém se situace
odehrava. Musi to byt vyvazené a musite deklarovat, Zze to v sobé mé néjakou autenticitu,
pravdu a neni to zkreslené zv1asté u té fotografie. Nejvetsi problém vnimam v tom, Ze fotografie
ve Spatném kontextu mohou lidi uvést v omyl. Jednou fotografii mizete fict to, co se vam
zrovna hodi. Pro mé je vlastné€ zdsadni, aby se tohle ned¢lo. V tomhle je rozdil mezi fotoamatéry
a profesiondly, ktefi se fidi nejen etickym kodexem média, ale i n€¢jakym svym vnitinim
kodexem. Nevmimam to jako konkurenci,ze by mi to ubiralo prostor nebo praci, ale vhimam
to, ze je hiife degradovatelny spravny kontext véci, protoze ti lidé jsou vétSinou zodpovédni jen
sami sob¢ a maji v tom néjaky zdjem, pro¢ to délaji. Neni to technikou, ani zaméstnanim v
né¢jaké redakci, ale je to o tom dodrzeni kodexu préace - obsah nesmi vznikat na zakazku, nesmite

nic upravit ani pfidat, popis musi odpovidat fotografii, nesmi to byt smyslené.

Jeden z respondentii studie Oxfordské univerzity, ktera podiva zpravu o stavu
fotoZurnalistické profese, Fekl: ,,Jsem si jisty vyznamem a budoucnosti fotografie. Obavy
mam vSak o vyznam a budoucnost fotografii.” Vidite to stejné? Citite, Ze by vaSe profese

byla v ohroZeni?

Nemam ten pocit. Myslim si, Ze fotografie zaroven nese néjaké to dobrodruzstvi. Fotoreportér
se dostane do mist, kam by se bézny ob¢an nedostal, a do situaci, které nejsou oteviené uplné

vSem. Na covid jednotky nas ted’ pusti jen z toho diivodu, Ze o tom naSe médium bude mluvit
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pravdivé, nebo Ze to svédectvi podate nezkreslené. Nemyslim si, ze by fotografové zmizeli, jen
jich tfeba nebude vlivem rtznych faktort tolik. Spousta mych kolegi se zivila bulvarnimi
fotografiemi, fotili celebrity a lidi z showbyznusu na vecircich. A tohle vS§echno zmizelo diky
coronavirové pandemii. Spoustu fotografli se Zivilo focenim eventl nebo svateb, tito lidé jsou
momentaln& bez prace. A nevi, jak dlouho to jesté bude trvat. Cast toho se vrati, ¢ast mozna ne
a fotografie si zde hleda svlij vyznam. Novinaiska fotografie a jeji sila vyplyvajici z toho, ze vy
jako novinaft jdete do n¢jakého prostredi a ptfinésite odtud svédectvi, budou podstatné potad

stejné.
Zménila se podle Vas za poslednich 10 let podoba fotografii v Respektu? Pokud ano, jak?

Zmeénila stejné jako podoba fotografii ve vSem médiich. Zménilo se to, Ze tiStény Casopis je
rovnocenny s webem a aplikaci, to se zménilo hodné. Protoze diive se do Casopisu veslo
fotografii malo, ted’ se jich na web publikuje daleko vice. Zménil se layout Casopisu, takze se
zménilo pouzivani fotek ve zlomu, coz se méni jednou za dva roky, takze to s Casopisem uslo

taky néjakou cestu. Fotografie se zménila, ale myslim si, Ze potad je tam toho prostoru hodné.

Mate srovnani s focenim pro zahranicni periodika, vidite ve fotografiich publikovanych v

Respektu a napriklad v New York Times néjaky rozdil?

Respekt dodrzuje stejné standardy prace, které jsem zazil i v kontaktu se zahrani¢nimi médii.
Rozdil vnimam napiiklad jen u zahranicnich cest. Podfinancovanim média si mizeme dovolit
byt na misté jen kratkou dobu. Jinak si ale myslim, ze se to v Respektu snazi délat na vysoké

arovni.

Casto se mluvi o Kkrizi fotografie, té novinarské zvlasté. Ocita se podle Vas novinarska

fotografie v krizi?

Nemyslim si, Ze by byla v krizi. Mdm na to upln€ opacny nazor. Ja si myslim, ze naopak zaziva
nejlepsi obdobi. Je na ni nejvice vidét, protoze je praveé vsude, je nejvic demokraticka, a protoze
1 kdyZ mate silny ptib&h, ktery chcete fict, tak tak vas to materialn€ nestoji moc penéz. Diiv to
byl uzavieny svét saim pro sebe, fotografové i1 fotozurnalismus. Diky digitdlu se ta profese
daleko vice demokratizovala. V krizi je financovani médii. Myslim si, Ze v budoucnu bude
dokumentarni a reportazni fotografie v néjakém crowdfundingu a bude se o ni mluvit v n¢jaké
uzaviené bublin€ jejiho publika. Zména potad probiha a bude probihat. Myslim si, Ze média v

Ceské republice na sebe budou hrozné t&7ko vydélavat a budou ¢im dél vice potiebovat podporu
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od majitele a skupiny ptfedplatitelti. Role fotografie potad je a bude velka a nemyslim si, Ze by
ji tato krize v médiich n&jakym zpiisobem uplné zni¢ila. Jako krize je to vniméano v Cechach a
myslim si, Zze vnimani toho vSeho je tim, Ze se tady nikdy nevyvinula n¢jaka platforma né¢jakych

normalné fungujicich trhit médii, obrazovych agentur a fotografi.
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Pfiloha 5: Rozhovor s Milanem BureSem

Milan Bures — fotograf- 7.4.2021

Pamatujete si svou prvni fotografii pro Respekt? Jak vypadala/¢eho se tykala?

To si Gpln¢€ ptesné nepamatuji. J4 jsem totiz v Respektu pracoval rok (2016) na pozici
fotoeditora jako ndhrada za Katefinu Malou, kterd v té¢ dob¢ byla na matetské dovolené. Mym
ukolem bylo zadavat praci fotoreportériim, ¢ist si hotové texty redaktort a nasledné vSe davat
dohromady, poptipad¢ shanét fotografie z fotobanky nebo od jinych fotografii. Diky této praci
jsem se seznamil s redakci Respektu a vlastné s celym vydavatelskym domem.
Pravdépodobné nékdy této dobé jsem piisel se svou prvni fotografii pro Respekt, ne ze bych
si tu praci zadaval sam, ale n€kdo pfisel s tim, ze bych k ilustraci mohl pouzit své fotografie.
Co to konkrétn¢ bylo, to si nepamatuji.

Nejste primym zaméstnancem Respektu, jak si s timto periodikem domlouvate
spolupraci? Kdy oslovuji Vas a ne redakéni fotografy, muZete pocitat s néjakou poreci
pravidelné prace, nebo se musite stale nabizet?

Nenabizim se, protoze za normalniho stavu praci dva redakéni fotografové zvladaji. Ja je
zastupuji ve chvili, kdy je prace vic, maji jiné povinnosti nebo dovolenou. Spoluprace tedy

funguje tak, Ze m¢ fotoeditorka oslovuje ve chvili, kdy pro m¢ mé préci.

S kolika médii takto spolupracujete?

Je to rlizné, ale zrovna v tuto chvili spolupracuji s Respektem a vydavatelstvim Info, pro které
fotim portréty do jednoho magazinu. A to je z vydavatelskych domii momentaln¢ vse. Dale

pak spolupracuji s riiznymi neziskovymi organizacemi a nadacnimi fondy.

Jak moc je tézké se jako freelancer/ Zivnostnik uzivit? Kolik toho musite za mésic
nafotit, mate néjaké extra nabyté nebo naopak extra hluché mésice, kdy je prace bud’

moc, nebo malo?

J4 mimo to, ze jsem fotoreportérem, pracuji n€kolik let jako kameraman. Nata¢ime kratké
dokumentarni filmy, coz je dalsi ¢ast toho, co dé€lam, a ¢im se vlastné zivim. Kdybych se
spoléhal pouze na spolupraci s Respektem a Infem, tak pravdépodobné nevyjdu. Nékteré
meésice mam vice prace jako kameraman, n¢kdy zase jako fotograf. Ve vydavatelskych
domech pracuji stali fotografové a neni jich moc, nas externisty kontaktuji v pfipadé¢ potieby,

takze to neni jednoduché a ¢lovek si musi vSe 1épe planovat. Takze je to tak trochu nejista
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prace, obcas stresujici, ale zarovei to nese néjaka pozitiva. Jsem panem svého casu a miizu se

rozhodovat, co chci a co nechci délat.

Ktery fotograficky Zanr je vim nejbliZsi a ktery fotite nejcastéji?

v

Bohuzel to neni tak, ze bych nejcastéji fotil zanr, ktery mam nejradéji. Nejzajimavejsi jsou
pro mé reportdze dokumentarniho charakteru. VétSinou o lidech nebo problémech, cokoliv

socialniho charakteru. Momentaln¢ nejvice fotim portréty k rozhovortm.

KdyZ mate nafotit néjakou zakazku, co vnimate (krom dodani fotografii) jako svij

ukol? Co chcete fotkou Fict nebo prinést/zprostiedkovat ¢tenari?

Realitu a néjaky svtij vhled. Pofad je to novinarska fotografie, takze je mym ukolem ptinést
pravdivou obrazovou informaci o tom, o ¢em to téma je. Zaroven se snazim dodat néco svého,
dat do toho n&co navic. Snazim se zajimavé podat téma, které fotografuji. Resim, jak k tomu
pfistoupit, fesim, jestli pracovat s pfirozenym svétlem nebo néjakym umélym. Vzdy je dobré
to pro skladbu toho ¢asopisu ménit a mit néjaky Siroky zabér nebo detail. Vnimam to tak,
protoze mam zkusenost toho fotoeditora, ktery pak fotografie do Casopisu sklada. Je tieba
pracovat s Sitkou a detailem. SnaZim se tedy si dopfedu promyslet, jak k tomu pfistoupit.

V¢étSinou si beru riznou techniku, protoze nevim, jak to na misté bude vypadat.

Do jaké miry se citite byt nejen fotografem, ale i novinarem? Plati pravidlo, Ze
fotoreportér musi byt nejen dobrym fotografem, ale i novinarem? Pro¢?Jak/kdy/v

jakych situacich se to projevuje?

Ja hodné obdivuji pisici fotografy, ktetfi dokazou psat skvélé texty a k nim fotit své fotografie.
Je dulezité mit néjaké novinafské citéni, vnimat to, o ¢em se piSe a co mate ilustrovat, zaroven
umét néjakym zptisobem naslouchat a ptat se. Dilezité je také umét se dobie soustiedit, pro¢
tam jsem, a odvést dobrou praci, abych pfinesl co nejlepsi fotografii. Ja pro tu fotografii

nepotiebuji védet vSechna fakta, mné pak ¢tenaii nebudou psat, ze jsem néco popletl.

Jak moc se odrazi priprava a znalost tématu na vysledné fotografii? Na kolik musi
fotoreportér situaci rozumét, aby pak mély vysledné fotky piesah? Jak se na

fotografovani pripravujete?
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Kdyz jedu néco fotograficky pokryvat spolecné s redaktorem, tak vse spolecné konzultujeme.
Pokud jdu fotit portrét, tak si o dané osob¢ doptedu zjistuji informace, abych védél, co mé
¢eka. Pokud jde o portrét, tak se snazim doptedu pfemyslet o prostfedi nebo misté, kde
respondenta vyfotim. Ve spousté pfipadech se ale pfipravovat neda. A ve spousté ptipadech
také nastane moment, na ktery se pripravit neda a je diilezité byt ptipraven ho vyfotit. To je

ale o n¢jaké zkuSenosti, byt ptipraveny fotit.

Nejste stalym fotografem Respektu, v ¢em je vaSe prace jina, v ¢em se liSi od redakénich
novinaru? Je vase ,,volna noha* vasi volbou nebo byste prijal nabidku stiat se redakénim
fotografem a fotografovat exkluzivné pro jednu redakci?

Préce se lisi v tom, Ze mimo Respekt jsem spiSe kameramanem nez fotografem. Co se tycCe
fotografické préce, tak v tom nevidim rozdil, ob¢as délam trosku jiny styl prace, to se tyka
néjak vice stylizovanych portrétl. Prace je vSude viceméné podobna. Jediné médium, kde
bych se nechal zaméstnat jako staly fotograf, je Respekt, ale to neni téma na potradu dne,
protoze jeho redakce ma dva skvélé fotografy, ktefi tu praci zvladaji. Nikde jinde bych se diky
sveé negativni zkuSenosti v Maffe, kam jsem nastoupil hned po Skole, zaméstnat na stalo
nenechal. Byla to pro mé hodné¢ negativni zkusenost a od té doby jsem nikdy netouzil po
zadném dal$im kolektivu. Respektu jsem ale zjistil, ze clovék mlize do prace chodit a tésit se
tam. Prostor pro fotografie je zde velky, Casopis ma skvélé fotografy a tym lidi, se kterymi se

mi dobfte pracuje, takze to je ten ditvod, pro¢ bych se tam nechal zaméstnat.

Lisi se néjak fotografie, které fotite pro Respekt od téch, které fotite pro jiné redakce?
Jak se podle Vas odliSuje fotografie v Respektu od jinych tydenikovych snimka? Je
podle Vas fotografie v Respektu nééim specificka?

Je specificka tim, Ze je podle mého nazoru nejlepsi. Svého ¢asu za dob Sibika byla kvalitni
fotografie v Reflexu, ted’ m¢ obc¢as zaujmou fotografie v Reportérovi, ale jinak je to tristni.
Mne¢ piijde, Ze v ostatnich tydenicich nikdy neslysSeli o pozici fotoeditora a nemaji touhu po
tom, aby v nich byla néjaka kvalitni novinaiské fotografie. V Respektu je opravdu kvalitni
novinaiska fotografie a je to do velké mira zasluha jak fotoeditorky Katetfiny Malé, tak Milana
Jarose, ktefi za to bojuji a dokazou piesveédcCit vedeni, ze to dava smysl, coz si oni uvédomuyji,

a davaji fotografii velky prostor. Coz je skvélé a vlastné specifikum.

83



Miyslite si, Ze Zurnalisticka fotografie poskytuje presnéjsi a diivéryhodnéjsi informace
neZ psané slovo, protozZe je z podstaty svého vzniku spojena s autenti¢nosti? Co jako
autor vlastné chcete fotografii sdélit? V ¢em je jeji pridana hodnota proti textu?
rozhodné rychlejsi a rychleji pfenosnéjsi. Kdyz mate vedle sebe fotografii a kus textu, tak

vam tu informaci pochopiteln¢ pieda rychleji praveé fotografie.

Kolik mate ¢asu na porizeni zadanych fotografii? Jak moc se citite v ¢asovém presu?
To se rtizni podle situace, kterou zrovna fotografuji. Je to rtizné, ale snazim se délat vSechno
pro to, abych se do téchto situaci nedostaval. Kdyz jsem diive pracoval pro Hospodatské
noviny, coz uz ted’ moc kviili ekonomické situace média nedélam, tak jsem fotografoval k

rozhovorum lidi, co na nas neméli moc Casu.

Jakou techniku pouZivate nejcastéji? a se vyfotit kvalitni novinarska fotografie na
mobilni telefon? Urcité da. Konkrétné pouzivam digitalni zrcadlovku, ale tam jsou dilezité
spiSe ohniska objektivil, to nejcasteji pouzivam k foceni portréti nebo reportdzi 35mm nebo

55mm.

Do jaké miry urcuje tematika textu vyslednou podobu fotografie? Funguje to i opa¢né?

Nejdrive vznika fotografie, pak text?

Obcas ano, napiiklad u obrazovych reportazi. Kdyz jsem byl fotografovat v Etiopii, kde jsme
zkoumali dopady klimatickych zmén na migraci, tak z toho text vznikl az pak, psany na miru
k fotografiim. Nicméné 99 % je naopak. Primarni je text na urcité téma, které se ja pak

snazim ilustrovat.

Jak vnimate proménu novinarské fotografie, méni ji néjakym zpiisobem nové

technologie, digitalizace ¢i nova média?

Samoziejmé, Ze j1 méni, a rozhodné to neni ptiznivé. Ta nase profese je ¢im dal tim min
pottebnd a bude ¢im dal tim vic vysadou hrstky pravdépodobné téch nejlepSich nebo téch,
kteti méli Stésti a dostali se ve spravny ¢as na spravné misto. Na néjaké lokalni bazi jsem
zaznamenal, ze Denik rusi fotografy, a to je jen dal$i ukézka toho, Ze mame vSichni kvalitni
telefony, tak redakce predpoklada, ze redaktoii dokazou ilustrovat ¢lanky, o kterych piSou.

Myslim si ale, ze profesionalové jsou stale potteba. Na druhou stranu ja jsem nezazil dobu
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n¢jakych devadesatych let, kdy tady byl vrchol fotozurnalistické prace, protoze byly penize na
cesty do svéta. Nemam diivod vzpominat na néco, co jsem nezazil, takze se musim vypotadat
se situaci, jak se uzivit v dobg, ktera je ted’, a vyuzit toho, co umim, abych mohl d¢lat to, co

meé bavi.
Ridite se néjakym etickym kodexem? Svym nebo Respektu?

Eticky kodex vydavatelského domu jsem podepisoval, pfedevsim se ale fidim n¢jakym svym
presvédCenim o tom, abych se choval spravné a slusné, nepodéaval Spatné informace. Snazim

se z lidi nedélat néco, co nejsou. At uz v pozitivnim slova smyslu nebo negativnim.
Resil jste nékdy néjaké etické dilema?

Mém jednu negativni zkuSenost, kdy jsem tady v Praze fotil pro New York Times portrét
Karla Gotta. Ja jsem ho zachytil u n€j doma pted knihovnou, do které zrovna jeho Zena Ivana
dopliiovala knihu, kterd v knihovné chybéla. To pro mé byla moc hezka scéna, vznikla néjaka
lidska situace, kterd se mi moc libila, a tak jsem vyfotil zrovna tento moment. To se ji
nelibilo, ale ja jsem ji vysvétlil, Ze nejsem bulvarni novinar a ze ta fotografie rozhodn¢ neni
dehonestujici. V NY Times si pak samoziejmé editofi vybrali zrovna tento snimek, druhy den
mi pfislo nékolik vyhruznych dopisti, ve kterych stalo, ze mé budou soudit. To mé& vydésilo,
protoze jsem nechtél, abych si tim v NY Times vybudoval $patné jméno, a uz viibec ne platit
pravniky a soudit se s zenou Karla Gotta. TakZe jsem nakonec ustoupil, protoze jsem mé¢l

pocit, ze mi to za to nestoji, a poprosil redakci, at’ fotografii stahne.

r™ 7.

Jak vnimaji lidé to, kdyZ na né na ulici namiFite fotoaparat? Pozorujete néjaky rozdil
mezi tim, jak lidé reaguji dnes a jak reagovali tfeba pred deseti lety? Do jaké miry FeSite

pravni a etické regule?

Obcas se nékdo ozve a ja to respektuji. Samoziejmé je nejlepsi se zeptat, coz je nékdy na
Skodu, protoze ve chvili, kdy lidi vi, Ze je fotografuji, tak ta situace neni tolik pfirozena. Ma

nejlepsi zkusSenost je tedy zeptat se az po tom, co nékoho vyfotim.

Vyfotite a vyberete vyslednou fotografii. Jak vypada jeji postprodukce? Jak moc se lisi

od rawu? Jak se stavite k upravam fotografii, zasahujete do nich?
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Na rozdil od kolegti asi fotografie upravuji o trochu vic, ale nic, co by néjak zasahovalo do
novinaiské etiky. Obcas néco zesvétlim nebo naopak ztmavim, téméf neretusuji, provadim

pouze drobné upravy.

Prece jen se zajimam o souc¢asnou novinarskou fotografii, jejiZ podobu jako v§echno
kolem nas ovlivnila v roce 2020 i 2021 koronavirova krize- ubyly politické, sportovni,

verejné i kulturni akce. Jak moc pandemie ovlivnila Vas pracovni Zivot?

Koronavirova krize proménila mij pracovni zivot docela dost. Pocitil jsem to naptiklad na
praci pro NY Times, protoze jsem pro né posledni fotografie fotil pted vice nez rokem.
ProtoZe jsem pro n¢ mimo jiné fotografoval hodn¢ cestovatelské sekce, coz s koronavirem
vymizelo. Posledni fotografie jsem fotil o ¢eskych sklarnach a od té doby bohuzel nic. Coz
mé samoziejm¢e mrzi, protoze je to hodné hezka prace. Dale jsem to pocitil na spolupraci s
Ekonomii a vidim to i na fotoplanech, které mi ptichazeji. Pfed rokem v nich bylo naptiklad
Sest fotografii za den, ted’ jsou tam maximalné dve. Takze té prace se d€la zrovna v tomto
vydavatelském domé méng, nez se ji délalo diiv, coz me néjakym zplisobem ovlivnilo. Diive

jsem byl zvykly vyjizdét fotografovat zahrani¢ni reportaze, coz se momentalné ned¢je.

Asi to nelze aplné takto kategorizovat, ale vznikaji vaSe snimky nahodou, intuitivné,

nebo za nimi stoji promyslena kompozice?

Nejde to promyslet dopiedu, vznika to intuitivn€. U portrétu se to troSku dopiedu promyslet

da, ale u reportazi fotograf reaguje na to, co se déje a co pred sebou vidi.

Inspirujete se nékde? Kdo nebo co vas inspiruje?

Dftive hodné, ted’ uz tolik ne. Podle mé¢ je zdravé se n€kde inspirovat. I kdyz to ne kazdy
fotograf ptiznd, dé¢lame to vSichni. Inspiruji se tfeba na instagramu, kde sleduji préci riznych
fotografii a inspirativnich lidi. Mam rad fotografické knihy, kde jsou fotografie vytistény na
kvalitnim papite, a nékdo nad jeji koncepci musel ptemyslet, coz je jiné nez prejizdét prstem

po obrazovce.

Fotografie je v sou¢asné dobé rozsirené médium, kvalitni fotoaparaty jsou ¢im dal vice
dostupnéjsi, dostavaji tak prilezitost amatérsti fotografové. Vnimate je jako
konkurenci? Jak se podle vas dnes pozna profesional, kdyZ technikou uZz to neni a kdyz

foti tFeba i na ten mobil?
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Pokud tu fotografii nikdo nema a je vyjimecna, tak to méa smysl. Druhd véc je, ze fotografie je
sice vyjime¢nd intenzitou svého sdé€leni, ale nemusi vypadat dobfte, protoze ji nefotil
profesiondl. A od toho tady jsme my. Nepfijde mi tedy relevantni, aby takto redakce Setfily,
protoZe kvalitni fotografii mohou pfilakat dalsi ¢tendfe. ObCansky Zurnalismus nebo
amatérskou fotografii nelze povazovat za konkurenci. Pokud se redakce rozhodne, Ze nemé na
fotografa penize a bude nékteré udalosti pokryvat takto, tak s tim nic neudélam. Ve chvili,
kdy m¢ budou pfesvédCovat o tom, ze to amatérsky fotograf vyfoti stejné€ jako ja, tak budu

proti.

Jeden z respondenti studie Oxfordské univerzity, ktera podava zpravu o stavu
fotozurnalistické profese, fekl: ,,Jsem si jisty vyznamem a budoucnosti fotografie. Obavy
mam vSak o vyznam a budoucnost fotografii. “ Vidite to stejné? Citite, Ze by vaSe profese

byla v ohroZeni?

Ta naSe profese je ¢im dal tim min potiebna a bude ¢im dal tim vic vysadou hrstky
pravdépodobné téch nejlepsich nebo téch, ktefi meli Stésti a dostali se ve spravny Cas na
spravné misto. UZ to neni profese, ktera by byla jedinené v tom, Ze by ji mohlo délat jenom
par lidi, protoze kazdy mame v kapse telefon s kvalitnim fotoaparatem, a jde jen o to, jakym
tématiim se cloveék bude vénovat. Diilezité je pak uplatnéni, vztah s redakcemi a predevsim s
lidmi, ktefi v nich pracuji. Ja kdybych nemél zkuSenost z Respektu a nepracoval tam jako
fotoeditor, tak bych s nimi dnes nespolupracoval. Je tedy hodn¢ dtlezité byt neustale s nékym
v kontaktu a budovat si spoluprace. Pozice fotoreportért ur¢ité bude existovat, ale opravdu
jen na néjaké vysoké urovni. Tu primérnou troven budou nahrazovat lidi s kvalitnim
fotoaparatem, kteti budou schopni udélat stejné sluSnou fotografii, jako primérny

profesional.

Zménila se podle Vas za poslednich 10 let fotografie v Respektu? Pokud ano, jak?

Ja v Respektu pracuji od roku 2015. Nemyslim si, Ze by se néjak néjak dramaticky proménila.
Fotografie v tomto periodiku byla kvalitni a pofad je. My se s kolegy s fotografii obcas
snazime experimentovat, abychom drzeli krok se sou¢asnymi trendy v zahrani¢nich médiich.
Coz uplné vzdy nejde, protoze si nemizeme Uplné vSechno dovolit. Navic jsou ¢tenaii na

néco zvykli, a kdyz je néco jinak, tak pak redakce nedostava kladnou zpétnou vazbu.

Pracoval jste jako fotoeditor, kdy se dostane fotografie na titulni stranu, které jinak ve

vétSiné pripadi dominuji ikonické karikatury Pavla Reisenauera?
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Fotografie se dostava na titulni stranu, kdyz mé Pavel Reisenauer dovolenou nebo neni s
kresbou spokojeny.To je v Respektu zajimavy fenomén, protoze je obecné znama véc, ze vice
prodéava obalka, na které je fotografie. Kresby Pavla Reisenauera jsou znackou tydeniku, coz
je skvélé, a fotografie se dostane na titulni stranu vyjimecné nebo pii néjaké krizové situaci.
Na titulni stranu jde fotografie naptiklad také, kdyz Respekt reaguje na aktualni situaci, ktera
se d¢je, a vybere se misto kresby fotografie. Vzpomindm si na jeden moment, kdy jsme
piebirali némeckého tydeniku Die Zeit velky text o Boko Haram, tak byla na obalce ¢asopisu
Zena tmavé barvy pleti a byla to dle mého ndzoru jedna z nejlepSich obalek Respektu, hrozné

se mi libilo, jak to bylo piekvapivé.

Zverejnujete své fotografie na socialnich sitich? Deformuji socialni sité novinarskou
fotografii?

Fotografie na socidlnich sitich zvetejiiuji, protoze je to forma sebeprezentace, tim, Ze za mnou
nestoji zadna firma, tak je to pro mé dulezita platforma. Nejsem si jisty, jestli socidlni sité
deformuji novinatskou fotografii. Kdyz je ¢lovék medidln¢ vzdélany a chce sledovat kvalitni
véci, tak se nekvalitnimu obsahu mtze vyhnout. TakZe bych to nedaval za vinu socialnim
sitim, ty jsou pouze prostiedek, daval bych to za vinu medialni negramotnosti nebo

zrychlenosti ¢loveka, ktery netouZzi sledovat zajimavé véci s pfesahem.

Mate srovnani s focenim pro zahranicni periodika, vidite ve fotografiich publikovanych

v Respektu a viibec v celém procesu od vzniku azZ po vytisténi fotografie néjaky rozdil?

Rozdil je v komunikaci, je pro mé jednodussi volat fotoeditoce Katefin€é Mal¢ a nékteré véci s
ni konzultovat pies telefon. Se zahrani¢nimi periodiky jsem komunikoval pfes email. Rozdil
je také v tom, ze ja v Respektu téma zpracovavam vétSinou spolecné s redaktorem. V NY
Times jsem dostal zadané néco, co uz bylo vytvoieno, a ja to mél s ohledem na jejich
pozadavky vyfotit. Proces vzniku fotografie a motivace je potad stejny, protoze si téch médii

vazim a chci, aby mé préce pro né byla co nejlepsi.

Casto se mluvi o krizi fotografie, té novinarské zvlasté. Ocita se podle Vas novinaiska

fotografie v krizi?

Ano, urcité. Doba neni idedlni, ale ja si to snazim nepfipoustét. Mam pocit, Ze je potieba d¢lat
maximum pro to, abych tu praci, kterou jsem vystudoval, ktera m¢ Zivi a kterou mam rad,

abych ji mohl d¢€lat dal. Takze nechci polemizovat nad tim, jestli je v krizi ¢i nikoliv. Citim,
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ze je, ale nechci si to pfipoustét, ani hledat divody, spise se snazim hledat moznosti pro to,

abych tu praci mohl d¢lat dal.
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Ptiloha 6: Rozhovor s Katefinou Malou

Katefina Mala — fotoeditorka — 21.4. 2021

I kdyZ Respektu neni primarné obrazové periodikum a navic je jeho specifikem vyrazny
podil karikatur, novinarska fotografie je jeho nepostradatelnou soucasti. Jak velky
prostor podle Vas fotografie v Respektu dostava?

Myslim si, Ze s ohledem na to, Ze Respekt vzdy byl a bude zaloZeny predevsim na textu, tak
fotografie dostavd pomérné velky prostor. Kratce po tom, co do tydeniku nastoupil na pozici
Séfredaktora Erik Tabery (2009), délala redakce ¢tenarsky prazkum. Jeho vysledkem bylo pro
nas prekvapujici zjisténi, ze v Respektu Ctenaii fotografie nepotiebuji a Ze je nezajimaji. Coz
bylo zvlastni, protoze byt fotografii v Casopise nebylo tolik jako ted’, byly kvalitni a od
skvélych fotografi. Zasluhu na to mél muj predchidce Ivan Kut'ék, ktery s fotografii pracoval
velmi dobfe a hodn¢ jsem od néj naucdila. Ale tenkrat méli ¢tenari Respektu pocit, Ze pro né
fotografie neni dilezité a ze ji v Casopise nepotiebuji. V roce 2019, tedy po deseti letech, tydenik
delal dalsi ¢tenatsky prizkum, ze kterého vzeslo, ze fotografii v Respektu vnimaji pozitivné a
7e pro né predstavuje nedilnou soucést Casopisu. Nedokazu GipIn€ vysvétlit to, proc k té proméné
vnimani fotografie doslo. Fotografii je v Respektu mozna vice, je pfevazné barevna, také doslo

i k proméné generace Ctenait a celkoveé se medialni scéna hodné zménila.

Dostava novinarska fotografie v Respektu vice prostoru nez drive?

Myslim si, Ze ano a to i diky specidltim a ptiloham. Z aktualniho vyzkumu vyplyva, Ze dilezitost
fotografie u C¢tenarti respektu stoupla a i vedeni ndm dava velkou pfilezitost. Ono se to
zastoupeni fotografii a prostoru, které dostavaji hodné ménilo ve vinach. Zalezelo na tom, jak
se ménil celkovy layout ¢asopisu. Nékdy byla snaha fotografii vice potlacovat a spise klast
diraz na texty, coz se urcité délo po vyse zminovaném vyzkumu v roce 2009. V ¢asopise se v
prabéhu deseti let proménoval také pocet stran, prostoru tedy bylo n¢kdy vice, a nékdy zase
mén¢. Hodné¢ taky zalezi na mnozstvi inzerce v daném ¢isle. Nékdy se stane, ze se do ¢asopisu
nevejdou povedené fotografie, protoze jsou véci, které v ném musi vyjit, a pro fotografie pak
neni prostor.

Jak byste popsala novinarskou fotografii v tydeniku Respekt, je né¢im specificka?
Fotografie je autorskd a snazime se, aby v ni byl poznat rukopis autora. Jde ndm o to, aby
fotografie nebyla Giplné€ prvoplanova, denikového nebo agenturniho charakteru. SnaZime se, aby

fotky mély ptidanou hodnotu. A byly nejlepsi.
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Co je presné naplni prace obrazové redaktorky? Jaka je VaSe pozice mezi redaktorem a
fotografem?

Funguji tak, ze po pondé¢li poradé domluvam s piSicimi redaktory, kdo co bude délat a co bude
tteba k cemu vyfotit. Mym ukolem je pak v rdmci toho tydne domlouvat, kdo a kde pojede téma
fotograficky pokryvat. Posléze vybiram ke konkrétnim textim fotografie, bud’ od redak¢nich
fotografil, nebo fotografie z agentur. Dale je pro mé zdsadni komunikace s hlavnim grafikem,

se kterym pak vSe davame dohromady. Ten je pak zalamuje do finalni podoby.

V Respektu pracuji dva stali fotografové, ob¢as jsou zde publikovany i fotografie Milana
Burese, jako exteristy. Jak rozhodujete, kdo z nich fotograficky pokryje kterou udalost?
Snazim se je rozdélovat tak, aby to bylo spravedlivé. Jsem si védoma toho, Ze nékteré véci jsou
pro fotografy zajimav¢jsi vice a n€které zase méné, takze se je snazim stiidat. Naptiklad Milan
Jaro§ foti radéji politiku, Matéj Stransky zase fotoreportdZze z piirody, takze k tomu lehce
ptihlizim. Milana BureSe oslovuji v pfipadé, kdy ma jeden z fotografit dovolenou nebo délame
specialy a je toho hodné.

Jste sama fotografka?

Fotografii jsem studovala nejdiive v Opavé na Institutu tviir¢i fotografie, posléze magistersky
obor na Fakulté uzitého uméni a designu v Usti nad Labem u Pavla Banky. Dfive jsem fotila
hodné, ted’ uz daleko méné, protoze mi napln prace fotoeditorky zabere spostu Casu. Mé
fotografie tedy Respekt otiskuje pouze ve vyjimecnych piipadech.

Kdo rozhoduje o tom, na jakém misté bude fotografie na strance umisténa?

Co se tyce grafické upravy, tak grafik. Ale v celku o tom spolecné hodné diskutujeme, takze je
to vysledek nasi spoluprace.

Kdo ma posledni slovo pri vybéru fotografie ?

Vétsinou j4, ale ne nijak direktivné, vSe funguje na vzajemné dohodé. Avsak posledni slovo
uplné ve vSem ma nas Séfredaktor Erik Tabery. Ten nam do prace zasahuje minimaln¢,
napiiklad kdyz se jedna o néjakou spornou fotografii, jinak nam divéiuje.

Kdo premysli, jestli funguji s textem?

To, jestli fotografie dobte funguji s textem je ma prace. Mym tkolem je Cist texty a posuzovat
vybrané fotografie a pak je davat dohromady. Pokud je potieba, tak nékteré véci dofocujeme

ptipadné saham po fotografiich agenturnich.

Kdy se v Respektu dostane fotografie na titulni stranu. Kdo je obvykle jejim autorem?
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Na titulni stranu se dostava malo, protoze mame skvélého karikaturistu Pavla Reisenauera, za
jehoz karikatury jsem rada, protoze je to specifikum Respektu. Fotka se na titulni stranu dostava
v ptipad¢, kdyz ma Pavel Reisenauer dovolenou, nebo ve vyjimecnych situacich, kdy se
Séfredaktor rozhodne, Ze je néjaké téma natolik dilezité ¢i specifické, ze fotografie zaplisobi

1épe nez kresba.
V jakém smyslu a rozsahu mluvite fotografim do jejich prace?

Myslim si, Ze minimalng. SpiSe ve smyslu toho, Ze musim vnimat ¢asopis jako celek. Vim, co
v ném bude za ostatni fotografie a mam né&jakou vizudlni ptredstavu. Takze jim tyto postichy
piredavam, aby se nam na strankach neopakovaly podobné typy fotografii, aby byl casopis jako

celek pestry.
Podle jakych kritérii vybirate finalni fotografie?

Kritéria jsou jasné. Za prvé vzdy vybirdm ty nejlepsi fotografie. Za druhé musi néjak
korespondovat s textem. Zaroven se soustfed’uji na to, aby fotografie pouze nepopisovaly, ale,
pokud je to mozné, mély néjakou piidanou hodnotu a byly textu plnohodnotnym partnerem.

V Respektu pracujete od roku 2007, mate pocit, Ze se za tu dobu podoba ¢i zastoupeni
fotografie v Respektu néjak zménila? Jak?

Myslim si, ze fotografie se nijak zdsadné neproménila. Mozné jen tim, jak je vSe rychlejsi a
my mame méné klasickych dokumentarnich fotografii, které¢ diive fotil Karel Cudlin nebo
Tomki Némec. Tyto fotografie t¢émét vymizely, mimo jiné i protoZe se za tu dobu v Respektu
proménila témata. Diive jsme asi o néco vice vyuzivali ilustraénich fotografii,
momentalné publikujeme vice autentickych reportazi. V Casopise je vice agendy a fotografie je
tedy vice reportazni.

Respekt vyuziva vedle vlastnich fotografii i agenturni fotografie. Z kterych agentur ¢erpa
nejcastéji?

Jedna se o agentury Profimedia, Getty Images a Reuters. Jsem moc rada, Ze miizeme Cerpat ze
tii agentur, protoZze mym cilem je vzdy najit co nejlepsi fotografii, takze je skvélé mit moznost
vybéru. Kazda agentura pokryva trosku néco jiného. Pak samoziejmné z CTK, ale odtud

nejméng, jelikozZ se snazime co nejvice Cerpat z vlastnich zdrojt..
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14.  Bude to jisté riizné pripad od pripadu, ale pokud byste mohla Fict obecné: Jak moc
se do fotografie v ramci postprodukce zasahuje? Co jsou pro vas jeSté prijatelné apravy
a co uz je pro vas za hranou uprav novinarské fotografie? Kdo ma na starost jeji orez a
upravy?

Zasahuje se do nich minimaln¢. Naptiklad u agenturnich fotografii se obcas stava, ze se jedna
o technicky S$patnou fotografii, kterou nékdo vyfotil pti demonstraci v Barmé na mobilni
telefon. On je ten snimek dulezity intenzitou svého sdéleni, ale bohuzel u udalosti nebyl dobry
fotograf. V tomto ptipad¢ ji trochu upravime barvy a dotdhneme ji tak k tomu, aby co nejlepe
vysla v tisku. Co se tyCe ofezu, tak ty u nasich fotografii téméf nedélame. Souhlasim s Tomki
Némcem i ostatnimi fotografy, ze autorské fotografie se nefezou. V praxi se tomu ale obcas,
kdyz bojujeme s mistem, uplné¢ nevyhneme..

Mate predem stanoveno, kolik je ve kterém cisle fotografii? A kolik jich miiZete dat k
¢lanku daného rozsahu? (napr. u Tématu budou 4, u Fokusu 3 apod.).

Uplné stanoveno to neméame. Jsou ale rubriky, u kterych je ve vétsing ptipadi pocet fotografii
dany. Naptiklad u portrétu byvaji vétSinou fotografie dvé, Jeden den v zZivoté ma fotografii
jednu, stejné tak jako Dopis z. U otvirdku Focusu je v 90 % jedna fotografie, protoZe se jich

tam vice nevejde. Neni o to ale dano Uplné striktné. U ostatnich rubrik je to hodné¢ variabilni.

Jakym zpiisobem v Respektu pokryva obrazové zpravodajstvi ze zahranici?
Vétsinou z agentur, pokud nemame vlastni zahrani¢ni reportaz, coz je samoziejme idedlni, ale

taky financné i casoveé narocné. Proto to neni Gplné€ Casté.

Je néjaky rozdil mezi fotografiemi, které publikuje na webu, a které vychazeji v tisku?

U clankt, které se preklapi z tisténého casopisu jsou fotografie stejné. Web a jeho podobu fesi
spravce webu, ktery bere fotografie z databaze. Bohuzel nemam vzdy kapacitu na to, fesit i
vejde se jich tam vic. Sviij prostor tam ma i fotogalerie. N¢&jak zasadni rozdil ve fotografii v

tiSt€éném Casopise nebo v jeho internetové podobé nevidim.

Zménilo se podle Vas za poslednich deset let v ¢asopise zastoupeni agenturni fotografie?

Vyuziva Respekt vice/méné fotografii z vlastni produkce.

J& myslim, Ze pfistup je pofad stejny. Snazim se vyuzivat naSich fotografii a fotografii. Pokud

to nejde, tak sahdm po téch agenturnich. Zajimavé je, ze jsme v ramci kovidového roku
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publikovali pfevazné fotografie z vlastni produkce, protoze jsme d¢lali vice osobné&jSich

reportdzi. Dokonce mi psal i pan z Profimédii, jestli se néco ned¢je, Ze bereme mén¢ fotek.
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Ptiloha 7: Rozhovor s Vojtéchem VeSkrnou

Vojtéch Veskrna- dokumentarni fotograf- 11.3.2021

Jak byste podle Vas v dneSnim modernim svété definoval zpravodajskou fotografii?

Jakeé jsou jeji funkce a hodnoty?

Pfinejmensim tak, jak zpravodajskou fotografii chapu, ma za tikol Ctenariim zprostredkovat
vizualn¢ zachytitelné udalosti. Pak zalezi na obsahu, kontextu, ve kterém vznika, a pouzité
estetice. Je pro mne dilezité premyslet o tom, jakym zptsobem je fotografie schopna piijemce

zasahnout nebo vubec oslovit.

Na svych socialnich sitich jste uvedl, Ze v redakci Seznamu doSel pro Vase fotografie

prostor, proc?

J& bych nerad n€koho hanil nebo pomlouval, oni na to méli plné pravo. Atmosféra nebyla
ptizniva uz delsi dobu, po ptichodu fotografii Davida Neffa, ktery se stal vedoucim fotosekce,
a Jana Mihalicka se situace a nepochopeni z obou stran jesté vice prohloubilo. Manévrovaci
prostor, ktery jsem do té doby mél, se velmi zazil a do konce mésice vlastné tipln¢ zmizel.
Nakonec mi nebylo nabidnuto jiné vychodisko, nez Seznam Zpravy opustit. Problém jsem
vidél také ve funkci editora, kterou dnes zastava kolega Davida Neffa Adam Marsal.
Vnimani, jak by méla tato pozice fungovat, je velmi vzdalena idealu. Fotoeditor by se m¢l
starat o fotografie na strankach, zadavat praci fotografiim, nakupovat fotografie od agentur a
obecné se starat o vizualni kvalitu, ale také smérovani stylu periodika. K tomu vS§emu by m¢l
mit dostate€nou autoritu, aby byl schopen své kroky obhdjit. Stac¢i se podivat do libovolného
kvalitniho zahrani¢niho média, jako jsou tteba NY Times. Pochopiteln¢ je potieba fici, ze jde

jen o mij nazor a nechci ho nikomu vnucovat.

Mate sviij specificky vizualni styl, ktery pouta pozornost. Pro¢ si myslite, Ze nékteri Vasi

originalitu neakceptuji, napriklad samotna redakce?

Paradoxné bych spiSe tekl, ze se v redakci moje fotografie libily. Ale bohuzel na mistech, kde
se rozhoduje, uz tomu tak nebylo. Rozchazeli jsme se hodné ve vnimani toho, co by mohla a
nemohla byti zpravodajska, ale také obecné fotografie v médiu jako jsou Seznam Zpravy.
Stylu mych fotografii a mému pftistupu viditeln¢ nerozuméli, coz asi do jisté miry souvisi s

tim, Ze jsou schopni fesit spiSe véci jiné nez vizualni. Nechtél jsem poslouchat, Ze i Sestileté
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dité by ty véci zachytilo 1épe nez ja. Mozna ano, mozna ne, ale nepiijde mi slusné timto
zpusobem viibec komunikovat. Nemam potiebu se s nékym dohadovat o tom, jak fotim. Rad
se ucim od lidi, ktefi m¢ inspiruji, ale David Neff bohuZzel zvolil cestu ponizeni a diktovani
toho, co je spravné. Absolvoval jsem n¢jakou formu vizudlniho a kulturniho vzdélani a
pfinejmensim jsem schopen fotografii néco komunikovat. Dalo by se polemizovat o tom,
jestli néco je ta spravna zpravodajska fotografie. Jaké jsou jeji hranice? A nebylo by dobré se
za n¢ zkousSet poustét? ZaleZelo mi velmi na tom délat svou préci co nejlépe. Sice nejedu
podle mustru, ale tieba pfinesu néco, co trochu rozsiii obzory jak mé, tak ctenaiim a nebude
to vypadat jako vSechny ostatni fotky zpravodajskych webii nebo agentur. Véci je obecné
potfeba komunikovat, ale se mnou se nikdo nebavil. Chyb¢l prostor pro jakoukoliv diskuzi a
touhu po zlepSeni. Neftesili jsme napiiklad ani podstatu pouzivani fotografie v Seznam
Zpréavach. Ve vzduchu byla dost citit potieba té “klasické” fotografie, ktera jen ilustruje, je

univerzalni a nic nefika.
Cim jsou podle Vas vaSe fotografie jiné?

Snazim se, aby na nich bylo vidét, Ze mi to d&la hroznou radost. Ja opravdu rad fotim. Zadné
z témat, které jsem zpracovaval, pro mé nebylo podiadné. Jestli si myslim, Ze jsou moje fotky
neécim jiné, tak je to z toho divodu, ze je délam ja a vychézeji ze me¢. Mn¢ se libi nékomu
zprostfedkovavat néjaky pocit. Vizudlni stranka, kterou jsem ted’ posledni dobou béhem
covidu nastolil v Seznamu, byla jen vysledkem toho, Ze jsem byl z celé té situace okolo nas
nestastny. Tak jsem zacal pouzivat blesky a zac¢alo mi to davat smysl. Tim nechci fict, Ze je
ke své praci potfebuju pouzivat, ale v ur€itém momentu jsem si fekl, ze kdyz si ten svét
dotvofim svétlem, tak se mi vlastn€ mnohem lépe komunikuje to, co vidim. Ono je to, co se
ted’ odehrava, tak trochu divadlo, pro¢ tedy nevyuzit svétla a stinu a jako s divadlem s tim 1

pracovat?
Ktery fotograficky Zanr fotite nejradéji?
Na tom nesejde. Ja fotim rad cokoliv, co je pro mé& néjakym zpisobem zajimavé.

Jaka je hranice mezi uméleckou a zpravodajskou fotografii? Jedna se o dva rozdilné

druhy fotografie, jak poznate kdy uz je to “za hranou” ?

J& si myslim, ze jsem Sel na Seznamu dost Casto pies ¢aru, zkouSel jsem hranice toho média.

Coz vychazelo z n&jakého mého mentalniho nastaveni, protoze nikoho nezajimalo, co délam.
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Nakonec se vSak ukézalo, Ze jsem se docela mylil, coz je vlastné pozitivni zprava. Hranice
jsem si tedy ur¢oval sam. Jsou to urcité dve rozdilné véci, podle mé se ale mohou prolinat ku

prospéchu vsech.

Je na misté, aby byla zpravodajska fotografie taky tak trochu umélecka? Nehranici to

tak trochu s jeji autenticitou a tudiz i s jeji etikou?

Nejde asi Uplné€ o to, jestli ma byt umélecka. To asi ne. SpiSe by méla byt kvalitni a méla mit
néjaky presah. Pokud by méla jit néjakym neprobadanym experimentalnim smérem, tak by
m¢l asi vychézet z néjaké vnitini definice, na které by se domluvily odpovédné osoby v
redakci. Kdybych mél uvést zjednoduseny piiklad, tak bych tfteba vychazel z toho, ze by
Seznam Zpravy chtély mit n&jaky rozpoznatelny prvek, naptiklad ¢ernobilé portréty u hosti,
nebo fotografie s bleskem a na barevném pozadi u podcastu a podobné. Pokud se vse dobie
promysli, tak vizudlni styl mize velmi podpofit vnimani média. A to se v Seznamu ned¢je,
nikdy jsem se tam nedostal do kontaktu s néjakou filosofii toho, pro¢ véci délame tak, jak je
délame, a kam to smétuje. U textové ¢asti to moZna neplati a vétim, ze kolegové néjakou vizi
maji, ale u fotografické stranky to bylo problematické J& jsem dokumentarni fotograf a oni ze
m¢é chtéli mit fotozurnalistu. Nechtél jsem popirat autenti¢nost fotografované situace, ale rad
estetikou ptekracuji hranice zavedené zurnalistické fotografie. Moje fotografie urcité nelzou,
nebo je aspoii netvofim za ucelem nékoho oklamat. Fotografie ze své podstaty méni realitu,
déava ji ramec a jeji okraje uz samy o sob¢é méni kontext. Mizeme pracovat jen s tim, co
vidime, a jak na sebe jednotlivé prvky v obraze reaguji. Mozna pak cilem fotozurnalisty je co
nejvice tuto lez o pravdé vizualné vycistit a pietlumocit do srozumitelné formy pro divaka.
Pokud toho néjak doséhne, tak pak podle mé neni dilezité, jak toho vlastné dosahl, co se
formalnich prvki fotografie tyce. Nevim, jestli je to pochopitelné, ale znovu bych odkazal na
svét za hranicemi. Kdo pozoruje, co se déje ve fotografii i jinde nez u nds, tak se podle mé

velmi rychle zorientuje, co je dobré a inspirativni a co ne.

Za své fotografie z covidovych jednotek jste byl nominovan v kategorii Fotograf roku na
cenu akademie designu Ceské republiky Czech Grand Design, nikoliv viak v sout&Zi

novinarské fotografie, jak to?

K Czech Grand Designu abych pravdu fekl, tak Gipln€ pfesné nevim, pro¢ jsem nominovan
zrovna za covidové fotky. Mozn4 ale proto, Ze jsem se pfi jejich tvorbé kone¢né nebal

piekrocit sviij stin a dal jsem do nich velké mnozstvi radosti a lasky. K fotografickym
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soutézim bych fekl, ze Czech Press Photo nema alespont v mé bubliné dobrou povést. Ve
vztahu naptiklad k mezinarodni soutézi World Press Photo je to néco z uplné jiného svéta.
Chépu, ze si to mohou d€lat, jak chtéji, ale prosté uz jen z diivodu toho, jak se nazyvaji, maji
obrovsky dosah a zodpovédnost. Czech Press Photo mé velky vliv na to, jak u nas vypada a
jak je vnimana fotografie v médiich. Podle mé existence této soutéze problematicka neni, ale
chybi ji u nés néjaky druh protivahy a vefejné diskuse o tomto druhu fotografie. Ale to také
asi vychazi z poptavky médii po tom, jak si zurnalistickou fotografii pfedstavuji. UZ jenom to,
7e je dokumentarni fotografie soucasti designové ceny, vypovida o tom, Ze tady pro ni
neexistuje rozumny prostor. V Cesku chybi platforma, ktera by nastavila fotografii zrcadlo,
které si zaslouzi, aby se né¢kam vyvijela. Existuji zde projekty jako je naptiklad velmi kvalitni
festival Fotograf a podobné, ale myslim, Ze je potteba i platforma vice ptistupna SirSimu

publiku. Czech Grand Design tuto roli plni, ale logicky hlavné u designu.

Jakou techniku pouZzivate nejcastéji? Da se vyfotit kvalitni novinarska fotografie na

mobilni telefon?

Urcité d4, u kvalitni fotografie nehraje roli technika, ale fotograf. Ja bych klidné pouzival i
fotografie ze satelitu, coz by asi definice novinaiské fotografie upln¢ nedovolovala. Kdyz uz
tady mluvim o boteni né¢jakych hranic, tak pro¢ nejit 1 za hranice nasi planety, dokud
technika, kterou pouzivam, bude lidem néco hodnotného predavat, tak to za to vzdy bude stat.
A kdyz uz je to tedy Seznam.cz, pro¢ nepouzivat tteba Mapy.cz? Naptiklad m¢ napadlo, Ze z
demonstraci na Letné zprostfedkujeme unikatni pohled skrze street view. Lidé si tak mohli

diky tomuto nastroji projit celou demonstraci “svyma oc¢ima”, a to mi ptislo rozhodné super!
Kdo nebo co Vas inspiruje?

Mam rad kafe a rychla auta. Hodné mé inspiruje svétlo a lidé kolem mé. Ale tieba mam rad i
fyziky, naptiklad Richarda Feynmana, ktery spolupracoval na vyrobé atomové bomby a psal
neuvéfitelné knihy o vSem, co vas jen napadne. Inspiruji m€ i jezdci formule 1, jako byl
napiiklad Niki Lauda. VSichni tito lidé, ktefi jsou pro mé zdrojem inspirace, maji spole¢nou
jednu véc. Miluji to, co délaji, a ja k tomu pristupuji dost podobné. Vlastné ze vSeho nejvic
mé za tu dobu v Seznamu inspirovaly lidské Zivoty. Bylo pro mé kli¢ové dostat se k co
nejvice lidem. Poznat, jak Ziji, a n€jakym zptisobem to zachytit. ProtoZe to je ohromné velka

hodnota, a ja bych si pral, abych ji zase nékde nasel. Jsem citlivy ¢loveék a déla mi to dobie na
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dusi, takZe doufdm, Ze zase najdu néco smysluplného, co zaplni tuto “novinaiskou”

prazdnotu.
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Ptiloha 8: Rozhovor s Erikem Taberym

Erik Tabery- $éfredaktor- 16.2.2021

Jak byste jako $éfredaktor charakterizoval tydenik Respekt?

Liberalni zpravodajsko-publicisticky ¢asopis, ktery pfinasi informace ze svéta i domova. Chee
podnécovat kritické mySleni a hajit otevienou spolecnost. Stoji na vlastnich reportazich,
investigativnich textech, socialnich sondach a silné kultute. Je pro lidi, které zajima kontext a
hlubsi ponor do témat. Chceme svét objevovat, byt otevieni, nechavat se prekvapovat a na

této pouti byt privodci pro nase ¢tendiky a ¢tenafi.

Kolik lidi stoji za vydanim jednoho ¢isla Respektu?

To nejde tak jednoduse fict, ale redakci tvoti kolem tficeti lidi.

Odkud Respekt ¢erpa zahrani¢ni zpravodajstvi?
Piseme vlastni texty, takze z Cetby zahrani¢nich médii, publikaci, vlastnich reportazi,

rozhovort. Nepiebirame zadnou agenturu, spolupracujeme s mési¢nikem The Atlantic.

Které tituly, na ¢eském medialnim trhu, Respektu konkuruji?
V dnesni dobé vlastné vSechny. Ale fekl bych, Ze to budou spiSe socidlni sit¢ a nezajem. Z

klasickych médii je to vSe, za co se plati, a kde se trochu fesi aktualni udalosti.

Jak si momentalné podle Vas tydenik stoji? Primérny naklad byl v listopadu minulého
roku 34 918 vytiskii, je tomu v roce 2021 podobné? Kolik ma momentalné tydenik
predplatiteli?

Jsme na tom podobn¢, mame trochu mén¢ ostatniho prodeje. Pro srovnani, v roce 2010 jsme v
prosinci prodali 29 272 kust, v roce 2015 to bylo v prosinci 33 664 kust. V roce 2020 jsme
navic snizili cenu digitalniho pfedplatného, protoze vime, ze fada ¢tenait ma disledkem

vladnich opatieni spojenych s koronavirovou pandemii tezsi cestu do trafik.

KdyZ porovnate Respekt dnes a pred deseti lety, vidite néjaké zmény?
Rozhodné€ 1épe pracujeme s aktudlnimi udélostmi na naSem webu. Mame podcast, vice
pracujeme se sitémi. Obsah je $irsi, nékteré texty delsi. Podstata se snad neméni, ale snazime

se stale vyvijet, zkouSet nové zanry.
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Jak velky prostor dava Respekt novinarské fotografii? Je podle Vas né¢im vyjimecna?
Déavame vétsi prostor, nez tomu bylo. Diiv byl Respekt vniméan jako ¢asopis s textem. Dnes je
Respekt zndm velkorysou praci s fotografiemi. Myslim, Ze mdme dva naprosto vyjimecné
fotografy Milana JaroSe a Matéje Stranského a fundovanou fotoeditorku Katefinu Malou.
Respekt stal a bude stat na textech, které jdou do hloubky, ale j& jsem zaroven zastincem
nazoru, ze ¢asopis musi mit i kvalitni obrazovou stranku. Nesazel jsem nikdy na nazor, ze
sta¢i agentury a fotky novinait. Kazdy umime néco. A opakuji, kdyz mate takové fotografy,

byl by to htich, kdybych jim nedal prostor.
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