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Uvod

Téma a cil prace

Cilem této prace je prozkoumat estetické zakonitosti zanrd rozhlasové
pohadky a rozhlasové tvorby pro mladez v kontextu Ceskoslovenského a nasledné
Ceského rozhlasu. Jedna se o velmi §iroké pole rozhlasového uméni, jemuz se v
Cesky mluvicim prostfedi zatim nevénovalo mnoho studii, rovnéz akademicka
monografie na dané téma chybi. Pro §ifi tématu se zamé&fim na tvorbu konkrétniho
tvirce, reziséra Karla Weinlicha, ktera pro podobny vyzkum jak z historického, tak
i z dramaturgického hlediska predstavuje vyhodny vyzkumny vzorek. Karla
Weinlicha si  vybiram pro rozsahlou plochu jeho tvorby v dé&inach
Ceskoslovenského a Ceského rozhlasu, konkrétng od padesatych let minulého
stoleti az do nultych let 21. stoleti, ale také proto, ze jeho tvorba nejlépe prezentuje
Sirokou skalu zanrovou, dramaturgickou i inscena¢ni. Weinlich je dnes pokladan za
klicového reziséra pohadek a pofadi pro mladez v dé€jinach Ceské rozhlasové
tvorby. Weinlichova prace je ocefiovana pro svou vysokou profesionalitu a hluboké
porozumeéni cilovému posluchaci, v tomto pfipadé ditéti ¢i mladistvému; desitky
jeho inscenaci se dodnes ve vysilani Ceského rozhlasu reprizuji, a hojné vychazeji
také na CD jako ,,audioknihy“. O jeho vyznamném pfinosu pro rozhlasovou tvorbu
nebyla dosud publikovana zadna ucelenéjsi studie, i kdyz je zmifiovan ve velkém

mnozstvi ¢lankd, a jeho jméno nalezneme v historickych piehledovych publikacich.

Analyza Weinlichova rezijniho stylu bude zalozena na Ctyfech vybranych
inscenacich: dvou pohadkach, dvou inscenacich pro mladez. Piestoze se Weinlich
vénoval mladym rozhlasovym tvircim, predev§im hercim (mj. uil teorii mluvy na
mikrofon), za svlij zivot nepublikoval zadny odborny ¢lanek ani knihu reflektujici

rozhlasovou rezijni tvorbu ¢i vlastni praxi. Budu proto vyuzivat dil€ich



rezisérovych poznamek o vlastni praci, které formuloval ve svych pamétech.!
Analyzu doplnim také o reflexi dramaturgickych tendenci, typické narativni
postupy Weinlichovy tvorby, dobové inscenacni a dramaturgické konvence tvorby
pro déti a dobovou podminénost této tvorby zejména v normalizacnim rozhlase.
Predtim ale bude potfeba pojmenovat specifika samotnych pohadek a her pro
mladez. Samostatnou kapitolu vénuji také drobné exkurzi do psychologie, kterou
chci zduraznit dialezitou roli, jakou maji tyto zanry pro mladé posluchace v rozhlase

¢i v jinych médiich.

Cilem této prace je podat historickou a dramaturgickou reflexi dramatické
tvorby pro déti a mladez a pojmenovat hlavni zarova specifika této tvorby. Dale
chci touto praci na zakladé opakujicich se postupti a rozhlasovych prostiedku
charakterizovat Weinlichliv rezijni styl a metodu; na pfikladu jeho dila pak
specifikovat zanrové otazky a poetiku pojici se s rozhlasovou tvorbou pro déti a
mladez. Casovy rozsah Weinlichovy prace vrozhlase umoziiuje také reflexi

kontinuity zanri a promeény inscenac¢niho a dramaturgického kontextu.

V prvni ¢asti diplomové prace popisi metodologicky pfistup ke strukturalni
analyze rozhlasového artefaktu a k rozhlasové dramaturgii. Déle pfiblizim zéanr
pohadky a literatury pro mladez z literarnévédného hlediska a strucné vyli¢im
historicky ramec rozhlasového vysilani Ceskoslovenského a Ceského rozhlasu pro
mladé publikum se zfetelem na pohadku a hru pro mladez. Posledni kapitola
spadajici do teoretické Casti prace poskytne kratky exkurz do psychologickych
aspektd poslechu pohadek. Druha cast prace predstavi teorii zanru rozhlasovych
pohadek a her pro mladez. Zde identifikuji charakteristické postupy a konvence
t&chto zanrd a piedstavim dramaturgické tendence Ceskoslovenského a Ceského
rozhlasu v pribéhu zkoumaného obdobi. Tim se mi otevie prostor pro detailn&jsi
analyzy zanrovych specifik na tvorbé reziséra Karla Weinlicha. Po provedeni

strukturalistické analyzy Ctyf inscenaci vyhodnotim v kapitole ReZijni metoda Karla

1 WEISSOVA, Lucie. Karel Weinlich - pokus o Zivotopis. Praha: Radioservis, 2016.



Weinlicha, jak tento rezisér buduje fikéni svéty rozhlasovych pohadek a her pro

mladez, a tedy jak pracuje s definovanymi zanrovymi konvencemi.



Metodologie

Vzhledem k §ifi témat, kterym se hodlam ve své praci vénovat, vyuziji vice
metodologickych pfistupt, jejichz kombinaci 1ze vyhodnotit podobu a promény
rozhlasové tvorby pro déti a mladez. Podstatnou soucasti prace bude reflexe
historického kontextu, ktery ovliviioval dramaturgii redakci, vénujicich se détem.
Budu se zabyvat dramaturgickymi a inscenacnimi tendencemi rozhlasové tvorby
dané doby, pfi jejichz reflexi se metodologicky uptu o texty Jaroslavy Strejckoveé,
Rudolfa Matyse a Jana Czecha. V ramci zanrové analyzy mi budou oporou zakladni
literarnéveédné texty vymezujici zanr pohadky a literaturu pro mladez. K tomu mi
poslouzi studie literarnich védchd Vladimira Jakovlevice Proppa, Andrewa

Teversona a Perryho Nodelmana.

Jako vhodny metodologicky pfistup pro analyzu rezijniho stylu jsem zvolila
strukturalni sémiotiku, jak ji ve své knize Medientext Horspiel: Anscitze einer
Horspielsemiotik am Beispiel der Radioarbeiten von Alfred Behrens* formuloval
némecky rozhlasovy sémiotik Gotz Schmedes. Vychodiskem mi pfitom bude
zejména kapitola Znakové systémy, ktera byla Cesky publikovana v antologii
teoretickych textd Miuv, abych té videél.> Oporou pro rozhlasovou teorii a
terminologii mi budou publikace prednich rozhlasovych teoretikii. Pfehledné
rozhlasovou terminologii shrnul Josef Marsik ve Vybérovém slovnicku termimi
slovesné rozhlasové tvorby. Cerpat budu také z tezi Jana Czecha, ktery se ve své

monografii O rozhlasové hre: hleddni specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku

2 SCHMEDES, Gotz. Medientext Horspiel: Ansdtze einer Horspielsemiotik am Beispiel der Radioarbeiten
von Alfred Behrens. Miinster: Waxmann, 2002. Pieklad klicové studie viz BOIDA, Tomas: Miuv, abych t&
vidél. Antologie textil z teorie rozhlasové tvorby. Olomouc: Univerzita Palackého, 2023.

3 SCHMEDES, Gétz: Znakové systémy. 2002. in. BOIDA, Tomas: Miuv, abych t& vidél. Antologie textii z
teorie rozhlasové tvorby. Olomouc: Univerzita Palackého, 2023, s. 214 —238.



1945* dotyka hned né&kolika zasadnich teoretickych probléméi fikéni rozhlasové
tvorby.

Strukturalni analyza rezijniho stylu

V Ceském prostiedi rozhlasovych studii neni mnoho praci, jez by se
vénovaly analyze rezijniho stylu. Velkym pfinosem byla v tomto ohledu disertacni

5 vniz autor navrhuje

prace TomaSe Bojdy Herec a reZisér v rozhlase,
metodologicky pfistup k analyze rozhlasové inscenace, rezie a herectvi. Bojda
prostfednictvim strukturalni analyzy zkouma vztah rezijni a herecké slozky
v rozhlasovém artefaktu. Tento pfistup poskytuje badateli prostor vénovat se
jednotlivym slozkam, organické dynamice vztahi mezi slozkami a jejich funkci
v ramci rozhlasové inscenace. Nalezeni dominanty a reflexe rozsahlého vzorku
rezijniho dila se muze stat klicem k pochopeni a pojmenovani typického stylu
konkrétniho reziséra. Vzhledem kcili disertacni prace stanovil Bojda jako
zkoumanou dominantni slozku rozhlasové rezie slozku slova: , Pravé v rozhlase je
herec nezastupitelnym nositelem rezijniho zdméru, prostrednictvim herecké
interpretace reZisér stanovuje Zdnrovou koncepci i vyrazovou Skalu.“® Nasledujici
vyklad ukéze, do jaké miry lze Weinlichovu tvorbu vnimat timto thlem pohledu,
nakolik se da z vedeni herci a kompozice inscenaci vycCist Weinlichiv rukopis, a

v ¢em spociva jedinecnost jeho rezijni tvorby.

Strukturalné orientovany vyklad podal vjiz zminéné monografii O
rozhlasové hre také Jan Czech, ktery zkouma metody rozhlasové rezijni tvorby na
konkrétnich inscenacich Sedesatych let a obdobi normalizace. Czechova prace
predstavuje jeden ze zasadnich textl rozhlasové teorie, stanovuje svébytnou
rozhlasovou terminologii, opirajici se o strukturalni sémiotiku, ukazuje také

moznosti analyzy rozhlasového artefaktu a zplisoby jeho dramaturgické a rezijni

4 CZECH, Jan: O rozhlasové hie: hleddni specifiky eské rozhlasové inscenace od roku 1945. Panorama,
1987.

> BOIDA, Toma3. Herec a rezisér v rozhlase: kapitoly z tvorby Jiriho Horcicky a Josefa Melce. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2020.

6 Tamtéz, s. 48.



ptipravy. Piestoze se Czechova pozornost upira spiSe na rozhlasové ztvarnéni
velkych epickych dél svétové literatury, zmiruje v jedné kapitole také dramatickou
tvorbu pro déti a mladez. Zde mizeme nalézt kratkou, ale vystiznou charakteristiku
Weinlichova rezijniho stylu, jez ve své praci analyticky prohloubim a rozsifim
v kontextu celkové dramaturgie a inscenacni poetiky tvorby pro déti a mladez. Jan
Czech si vS$ima Weinlichova vedeni hercu: ,Jeho [Weinlichova] sila spocivd
predevsim v prdci s hercem, s rytmickymi, melodickymi kvalitami hereckého hlasu,
s rytmickymi kontrasty v dokonalém sladéni vSech slozek rozhlasového vyjadieni.
Czechova slova naznacuji, ze také pro Weinlichovu tvorbu bude dominantnim
vyrazovym prostfedkem slovo; této hypotéze odpovida také ma posluchacska
zkuSenost, opirajici se o poslech a dil¢i analyzy zhruba Sedesati Weinlichovych
inscenaci. Vybrané rozhlasové inscenace Karla Weinlicha tedy budu zkoumat
strukturalné: analyzuji jejich zvukovou hierarchii, funkce zvukovych slozek,
kombinace mluveného slova a zvukovych a hudebnich slozek. Tento pfistup

umozni rozkli€ovat jejich vzajemny vztah, a tak urcit hlavni dominantu a rozpoznat,

zda je vySe zminény piedpoklad pravdivy.

V jednotlivych analyzach Weinlichovych inscenaci vychazim ze strukturalni
sémiotiky némeckého rozhlasového teoretika Gotze Schmedese, ktery své teze
k sémiotice rozhlasové inscenace shrnul v jiz zminéné knize Medientext Horspiel ®
Schmedes se v kapitole Znakové systémy systematicky vénuje jednotlivym
zvukovym slozkdm, které déli na obecné znakové systémy, originalni zvuk a
audiofonni znakové systémy. Tyto slozky zvukové struktury slouzi podle
Schmedese rezisérovi rozhlasové inscenace jako nastroje k dosazeni uméleckého
zameéru, tedy kvytvoreni zamyslené znakové struktury. Schmedes na nékolika
stranach formuluje vlastni systematickou teorii rozhlasové sémiotiky. Podobné

rozdeleni slozek pojmenovali jiz pfed Schmedesem také dalsi rozhlasovi teoretici;

" CZECH, Jan: O rozhlasové hire: hleddmi specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. Panorama,
1987. s. 146.

8 SCHMEDES, Gétz. Medientext Horspiel: Ansdtze einer Horspielsemiotik am Beispiel der Radioarbeiten
von Alfred Behrens. Miinster: Waxmann, 2002. Picklad kliCové studie se nachazi v antologii BOJDA,
Tomas: Mluv, abych té vidél. Antologie textil 7 teorie rozhlasové tvorby. Olomouc: Univerzita Palackého,
2023.
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mezi prvnimi to byl Cesky teoretik Vaclav Rat. Podle néj mizeme zvuky na zaklade
jejich vlastnosti délit do tfi skupin, a to podle vysky a barvy tonu. Do prvni skupiny
patii hudebni nastroje a lidsky hlas pii zpévu, do druhé skupiny fe€ a do tfeti ruchy
a $umy mimo hudebni nastroje.® Schmedesovo déleni slozek je $ir§i a nutné
diferencovan€jsi, a to vreakci na vyvoj zvukovych feSeni a vibec proménu
rozhlasové tvorby. Do obecnych znakovych systémi zafadil jazyk, hlas, ruch,
hudbu a ticho. Originalni zvuk je spojen s exteriérovym nahravanim a Schmedes
do né¢ fadi postupy jako zvukova kolaz, zvukova Kkrajina, landscape CcCi
soundscape. Mezi audiofonni znakové systémy radi Schmedes prolinani, strih a

mixaz, stereofonii a elektroakustickou manipulaci.

Zanr pohadky ze své podstaty vyuziva metafor, symbolti a znakd. V rozhlase
pak tento zanr pracuje s mnohymi konvencemi, které posluchaci napomahaji
zorientovat se v déji ¢i v archetypech postav. Znakovost je tedy v rozhlase spjata se
zvukovym vyjadfenim, ale uzce souvisi také s konvencemi zanrd, v tomto piipadé
se samotnym zanrem pohadky a jeho ustdlenymi symbolickymi motivy a postupy
(postavy, déj, katarze atd.). Znaky se projevuji ve vSech zvukovych dimenzich, tedy
ve slove, zvuku, hudbé i v tichu. Pohadkovy text adaptovany do rozhlasového
média se znaky pracuje specifickym zptusobem. Zakladnim konvenénim znakim se
budu vénovat v kapitolach Rozhlasova pohddka — teorie Zanru a Rozhlasova hra
pro mlddez — teorie Zanru, v nichz analyzuji, jak se s pohadkovymi znaky pracuje
v bézné rozhlasové praxi. V jadru strukturalnich analyz Weinlichovych inscenaci se
budu soustfedit pifedevSim na zanrové konvence. Schmedesova metodologie mi
tedy pomize odhalit, jakymi prostiedky Weinlich buduje svét pohadek a her pro
mladez. Otazka, do jaké miry Weinlich vyuziva tradi¢nich konvenci pohadkového
znaku, a se kterymi inovativnimi postupy sam pfichazi, pfitom piisp&je k lepSimu

pochopeni konkrétnich aspektd Weinlichovy rezijni tvorby.

9 RUT, Vaclav. Divadlo a rozhlas: Problémy rozhlasové hry. Praha, 1963. Disertatni prace. Vydalo
studijni odd¢leni Cs. rozhlasu.
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Rozhlasova dramaturgie

Rudolf Matys ve svém ¢&lanku Slova v éteru: Rozhlas — drama — literatura’®

napsal, Ze rozhlasové inscenace vznikaji na ose autor — dramaturg — rezisér. Pokud
chceme zkoumat Weinlichovu tvorbu v jeji uplnosti, je nutné zaméfit se také na
tendence, kterym podléhal pii vybéru textd, predevS§im je pak nutné zminit
dramaturgy, s nimiz spolupracoval. Z Weinlichova soupisu dila 1ze rovnéz vycist,
ke kterym autorim literarnich ptedloh, pohadek a puvodnich rozhlasovych her se
opakované vracel. V kapitolach zamétfenych na teorii rozhlasovych pohadek a her
pro déti a mladez se budu vénovat dramaturgii téchto zanrQ, jejim tendencim a

vyvoji v kontextu Ceskoslovenského rozhlasu.

Kromé& vySe zminéného Rudolfa Matyse, se rozhlasovou dramaturgii
zabyval také teoretik Jan Lopatka. Ve své studii Estetickd problematika vztahu
rozhlasu a prozy ' provadi dramaturgickou a adaptaéni analyzu nékolika
rozhlasovych dél, metodologicky pfitom zpracovava zejména téma rozhlasové
adaptace literarni pfedlohy. O praktické Cinnosti dramaturga rozhlasovych her psala
také tada rozhlasovych dramaturgi, napiiklad Dalibor Chalupa, Jaromir Ptacek,
Josef Hlavnicka ¢&i Jaroslava Strejckova. '> Podle Strejékové dramaturg
spoluvytvari repertodr rozhlasovych her ' Jeho pozice vyzaduje znalosti
nékolika jazykl a Siroky vhled do narodni i svétové literatury. Podle Strejckové by
se m¢l dramaturg ve své praci soustiedit pfedev§im na pavodni hry ze soucasnosti,
zabyvajici se problémy spolecnosti. U namétt by mél zkoumat , kvalitu a aktudlnost
hlavniho ideového zaméru, nosnost a zajimavost pribéhu a vhodnost zamyslené
Zdnrové polohy a rozhlasové formy.“'* Mél by byt schopen adaptovat pro rozhlas

divadelni hru i dramatizovat literarni predlohu, pfi¢emz by mél stale dbat na

1O MATYS, Rudolf. Slova v éteru. Rozhlas — drama — literatura. Host. 2006, 1o&. 22, &. 3, s. 32-42.

' LOPATKA, Jan. Estetickd problematika vztahu rozhlasu a prézy. L [dil], Cetba. Praha: Cs. rozhlas,
1964.

12 STREJCKOVA, Jaroslava. Prakticka &innost dramaturga rozhlasovych her. Praha: Shornik z tvircich
akci. SdruZeni pro rozhlasovou tvorbu za rok 2014. 2015.

13 Tamtéz, s. 4.

14 Tamtéz, s. 13.
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celkovy dramaturgicky plan. 5 Vysledkem jeho prace by tedy mél byt text
pfipraveny pro rezijni zvukovou realizaci. '® S védomim funkci a moznosti
rozhlasovych prostredkii dramaturg tvofi specifickou zvukovou objektivaci

predlohy.!’

Pivodni rozhlasové hie vénuji dramaturgové nejveétsi pozornost. Z hlediska
rozhlasovych studii je pravé ona povazovana za vrchol rozhlasového dramatického
uméni. O umélecké platnosti pavodni rozhlasové hry pak podle Strejckové
rozhoduje jeji uméleckd a ideova kvalita.'® Tviréi vyzvou je pro dramaturga
dramatizace literarni predlohy (romanu, novely ¢i povidky), tedy prepis puvodné
prozaického dila do nového, dramatického tvaru. Dramatizator musi dbat na
zachovani myslenky dila, charakter postav a hlavnich dé€jovych situaci. Ma co
nejpresnéji vystihnout charakteristické rysy autorovy poetiky, uméleckého postupu
a zaméru. ! Dramatizace a hry na motivy patii podle Strejckové k nejcenndjsim
typim rozhlasovych porada, a to kvali literarni umélecké kvalité pavodniho dila, jiz
vétSina puvodnich rozhlasovych her nemuze konkurovat. Rozhlasova hra je dilem
kolektivnim. Pfedanim textu rezisérovi podle Strejckové dramaturgova tiloha kon¢i.
Muze vsak pfispét k tomu, aby rezisér text adekvatné€ rozvinul ¢i odhalil jeho
nedostatky. Ve vzajemné spolupraci tedy vedou jeden druhého ke spravnému
pochopeni hlavnich myslenek a zaméru textu. Kontakt dramaturga a reziséra je

podle Strejékové v kazdém piipadé inscenaci prospésny.2

Pfi zkoumani dramaturgie u konkrétniho zanru ¢i reziséra je nutné ptat se a

zkoumat mnoho aspektt. Je nutné pfihlédnout k dobovym okolnostem, které mohly

15V Jetech, kdy Strejékova piisobila v Ceskoslovenském rozhlase, mél tento plan dramaturg stanovit na
zaCatku roku. Plan m¢l obsahovat nékolik tituli klasickych divadelnich her, n¢kolik aktualnich a
zajimavych her ze zahraniCi a navrhy na dramatizace, které by ozvlastnily fadu puvodnich her.
STREJCKOVA, Jaroslava. Praktick4 ¢innost dramaturga rozhlasovych her. Praha: Shornik z tviircich akci.
Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu za rok 2014.2015.s. 5.

1 MARSIK, Josef: Iybérovy slovnicek terminii slovesné rozhlasové tvorby. Praha 1999, s. 31.

17 LOPATKA, Jan. Estetickd problematika vztahu rozhlasu a prézy. L [dil], Cetba. Praha: Cs. rozhlas,
1964.

'8 STREJCKOVA, Jaroslava. Prakticka &innost dramaturga rozhlasovych her. Praha: Shornik z tvircich
akct. SdruZeni pro rozhlasovou tvorbu za rok 2014. 2015. s. 11.

19 Tamtéz, s. 10.

20 Tamtéz, s. 17.
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vybér realizovanych inscenaci ovlivnit; podobné lze brat v uvahu dostupnost
zahrani¢ni tvorby Ceskoslovenskym tvirciim, otazka cenzury apod. Jako dulezity
aspekt se muze projevit také tvurci osobitost daného dramaturga ¢i reziséra. Tento
kratky teoreticky exkurz do rozhlasové dramaturgie mi bude v nasledujicich
kapitolach slouzit jako opora pro dalsi zkoumani inscenacni poetiky rozhlasové

tvorby pro déti a mladez i rezijniho stylu Karla Weinlicha.

Morfologie a Zzanr pohadky

Jednim z klicovych autorti, ktefi vymezili specifika zanru pohadky, byl
rusky strukturalni lingvista Vladimir Jakovlevi¢ Propp, jehoz stézejni tematické
studie vysly esky v kniznim vyboru Morfologie pohddky a jiné studie.*' Propp sviij
vyzkum soustfedi na ruské pohadky a folklor, totozné motivy jsou ale jasné
pozorovatelné i v dalSich kulturach véetné Ceské, tedy je nalezneme i v predlohach,
které pro rozhlas adaptoval Karel Weinlich. Propp formuloval obséhlou a detailni
studii o vzniku a morfologii pohadky, kterd mi bude pii klasifikaci pohadek zasadni
oporou; od roku 1928 bylo ovSem sepsano mnoho dalSich studii, které se timto
zanrem zabyvaji. > Moderng&j§i vyklad teorie pohadky nabizi britsky kulturni
historik Andrew Teverson v publikaci Fairy Tale.?® Teverson hled4, podobné jako
Propp, ptivod pohadky, jeho studie ale zaznamenava také vyvoj Cteni a porozumeéni
tomuto zanru. Vénuje se Freudové psychoanalytickému pfistupu, ktery vyrazné
ovlivnil souCasné Cteni pohadek. Psychoanalytické Cteni se muze zaméfovat na
analyzu textu, ktera vede k pochopeni pohadek jako produktu psychickych struktur
a dusSevniho vyvoje dané kultury ¢i spolecnosti. Dalsi typ psychoanalytické analyzy
se soustifedi na pacienta, pfi¢emz zkouma duSevni zivot a nevédomi konkrétni
osoby. Z této pak prameni tieti typ psychoanalytického Cteni, a to analyza Ctenare
nebo posluchage.?* Zde fikce pohadky nabyva funkéni hodnotu prostiednika mezi

textem a nevédomim posluchace, pfi¢emz ovliviiuje jeho osobni a socialni rozvoj.

2L PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morfologie pohddky a jiné studie. H+H (H&H), 2008.
22 Napiiklad americky folklorista Stith Thompson: The Folktale (1977)

23 TEVERSON, Andrew. Fairy Tale. New York: Taylor & Francis Books, 2013.

24 Tamtéz.
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Nejznaméjsim praktikem tohoto pfistupu je rakousko-americky psycholog Bruno
Bettelheim.?® Ze zminénych psychoanalytickych piistupli se mi tento jevi jako
nejblizsi rozhlasové praxi, nebot poskytuje tvircim predstavu o tom, co muze
jejich dilo v myslich détskych posluchact vyvolavat. Zaroven v ném muzeme
nalézt divod popularity nékterych rozhlasovych pohadek a her pro mladez.
Teverson se ve své studii zabyva nejen definici zanru a jeho historickym vyvojem,
ale také hlavnimi ideologickymi proudy, které formovaly kritické a kreativni
pfistupy k pohadkam ve dvacatém a jednadvacatém stoleti. Mladsi Fairy Tale tedy
nabizi komplexngjsi kriticky a teoreticky uvod do tohoto zanru, nez Proppova
Morfologie pohadky. Ta ovSem z hlediska terminologie a wvnitfni struktury
pohadkového textu poskytuje vhodnéjsi oporu pro pojmenovani specifik zanru
pohadky v rozhlasovém artefaktu, kterému se budu vénovat v podkapitole

Inscenacni poetika rozhlasové pohddky .

Propp déli pohadky na pohadky s nadprirozenym obsahem, pohadky ze
zivota a pohadky o zvifatech?®, byt pfiznava, ze i tato klasifikace mé sva uskali, a
7e je nutno ji postavit na nové zaklady.?” Dalsi déleni lidovych pohadek nabizi
teoretici Antti Aarne a Stith Thompson v knize The Types of the Folktale (1928), a
to na pohadky zvireci, obycejné lidové, vtipy a anekdoty a na formulové
pohadky. Obycejné lidové pohadky dale déli na pohadky kouzelné, nibozenské,
novely (romantické pohiadky) a pohadky o hloupém zlobrovi.?® Pro tgely této
préace vSak povazuji Proppovu klasifikaci za dostate€nou, nebot’ rozhlasova pohadka
ve zkoumaném obdobi s SirSim délenim nepracuje, a samo déleni pohadek nema

vliv na inscenacni poetiku téchto zanrt.

Kouzelna pohadka se rodi ze zivota, samotny realny zivot ovSem odrazi jen

CasteCn€, muzeme fici ,,metaforicky”. Kompozi¢ni celek pohadky podle Proppa

25 O jeho nejvyznamn&jsi publikaci Za tajemstvim pohddek vice v kapitole Psychologické aspekty poslechu
pohddek a pribéhii

26 PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morfologie pohddky a jiné studie. H+H (H&H), 2008. s. 15.

27 Tamtéz, s. 16.

28 AARNE, Antti a Stith THOMPSON. The Types of the Folktale: A Classification and Bibliography. 2.
Helsinki: Academia Sci Enti Arum Fennica, 1961.

15



nema zaklady ve zvlastnostech lidské psychiky nebo ve svobodné umélecké tvorbé,
nybrz v historické, predtiidni realité. Dnesni piibéhy a pohadky vypovidaji o tom,
co lidé diive skute¢né délali, o ¢em snili a co si predstavovali.?® Zrod pohadky
samotné tedy mizeme hledat v nabozenstvi a historii rdznych kultur, ale také
v hrdinskych eposech ¢i v legendach. Z toho podle Proppa plyne, ze si dalsi
utvareni syzetu mizeme piedstavit tak, ze ,,jednou dand osnova vstiebava do sebe
druhé strané novy zpiisob Zivota prindsi nové Zdanry, které jiz vyristaji z jiné piidy
nez tomu bylo u kompozice a syzZetii kouzelnych pohdadek.“*° Pohadky tedy vznikly
z mytd odtrzenim syzetu od samotného aktu vypravéni, od ritualu. Diky tomu je
pohadka osvobozena od kritérii, které ji udavala dand kultura ¢i nabozenstvi, a
muze byt volné proménovana umeéleckou tvorbou. ,,Teprve zde pohddka zacala Zit

plnokrevnym Zivotem 3!

Propp si vS§ima napadné pravidelnosti a opakovanosti vzora, a ve své studii
nabizi komplexni popis tohoto jevu. Kouzelnou pohadkou muize byt z hlediska
morfologie nazvano ,kazdé rozuzleni déje od Skiidcovstvi nebo nedostatku pres
dalsi funkce aZ po svatbu nebo jiné funkce, jichz bylo uZito jako rozuzleni
Koncovymi funkcemi d€jového sledu mohou byt napfiklad odména, likvidace
nedtésti & zachrana pied pronasledovanim atd.® Tyto funkce spolu s dalgimi
motivy (cesta do svéta, tfi ukoly, archetypalni postava macechy, tfi bratrd apod.),
jsou vlastni nejen ruskym pohadkam, o kterych pise Propp, ale celé fadé piibéha a
legend z mnoha riznych kultur. Propp sam priklada dilezitost kazdodennimu zivotu

a nabozenstvi dané kultury, bez jejichz znalosti a pochopeni neni mozné pochopit

evoluci pohadky.

Propp zkoumé pohadku podle funkeci jednajicich osob. Pravé velké

mnozstvi postav a malé mnozstvi funkci vede k dvojimu charakteru pohadek. Ty

29 PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morfologie pohdadky a jiné studie. H+H (H&H), 2008. s. 169.
30 TamtéZ, s. 169
31 TamtéZ, s. 169
32 Tamtéz, s. 81.
33 Tamtéz, s. 81.
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jsou podle Proppa na jednu stranu stale mnohotvarné a barvité, zaroven se v nich
viak motivy neustale opakuji.** Pod pojmem funkce rozumi Propp ,,akci jednajici
osoby, vymezenou z hlediska jejiho vyznamu pro rozvijeni déje. > Tento pojem se
muze z morfologie pohadek preklenout také do analyzy rozhlasové tvorby pro déti a
mladez; rozhlas sam vyuziva rizné mechanismy v ramci postav pro své vlastni
ucely, naptiklad pro srozumitelnost déje ¢i vykresleni jistych situaci. Pohadka
zaCina vychozi situaci, po které pak nasleduji nekone¢né variace ruznych funkci.
Propp uvadi celkem 31 funkci: odlouceni (Clen rodiny opusti domov, smrt rodice),
zakaz (nebo piikaz), poruSeni (daného zékazu ¢i nesplnéni prikazu; ¢asto zde syzet
pfinasi novou postavu Skudce), vyzvidani (hlavni hrdina, sktidce ¢i jina postava se
vyptava), vyzrazeni (Skiidce dostava informace o své obéti), uskok (Skidce se snazi
oklamat hrdinu, pfemlouva jej, uziva kouzelnych prostiedki ¢i néjakého
donucovaciho prostiedku), pomahacstvi (hrdina podlehne a tim pomaha skuadci),
Skiidcovstvi (Skudce pusobi Skodu nebo Gjmu; ztéto funkce vyplyva déova
dynamika), nedostatek (nékteré postavé se néceho nedostava nebo po nécem
zatouzi), prostfednictvi (k hrdinovi se né€kdo obraci se svou prosbou nebo
rozkazem, hrdina je odeslan nebo propustén), zacinajici protiakce (hrdina se
rozhodne ucinit néjakou protiakci), odchod (hrdina opousti domov), prvni funkce
darce (hrdina je podroben néjaké zkouSce, ¢imz se pfipravuje ziskani kouzelného
prostfedku nebo pomocnika), reakce hrdiny (uspéch ¢i neuspéch pii zkousce),
ziskani (kouzelného) pfedmétu, vykonani cesty, boj, oznaceni (hrdina je oznaen na
téle, nebo dostava dar, ktery jej oznaci, jako napfiklad prsten nebo Satek), vitézstvi
(porazeni skudce), likvidace nestésti nebo nedostatku, navrat (muze se podobat
utéku), pronasledovani (pronasledovatel chce hrdinu zabit nebo si zada vinika),
zachrana, nepoznany pfichod domu, neopravnéné naroky (z pozice neopravnéného
hrdiny), tézky ukol (ulozen hrdinovi), splnéni, poznani (rozpoznani skute¢ného
hrdiny), odhaleni falesného hrdiny, transfigurace (hrdina dostavd nové vzezieni),

).36

trest (Sktdce je potrestan), svatba (Stastny zaveér).”® Kazda pohadka je jedineCnou

34 PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morfologie pohddky a jiné studie. H+H (H&H), 2008, s. 27.
35 Tamtéz, s. 27.
36 Tamtéz, s. 32 - 59.
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variantou uspofadani a propleteni téchto funkci, zadna funkce nevylucuje druhou.
Z funkci vyplyvaji také postavy, které jsou pro fabuli nezbytné. Hrdinou kouzelné
pohadky mysli Propp tu postavu, ktera byla v expozici postizena Skadcovstvim,
nebo ktera pristoupi na splnéni ukolu, likvidaci nestésti ¢i nedostatku, kterym trpi
jina postava. V prab&hu dalsiho déje plati pak za hlavnim hrdinou ta postava, ktera
je vybavena kouzelnym prostfedkem a vyuziva jeho moc.?’ Dale se objevuje
postava skudce, odesilatele ¢i povérovatele, darce, pomocnika, faleSného hrdiny,

princezny, otce princezny atd.

Kouzelna pohadka podle Proppa ,velice snadno pripisuje stejné jedncdni
lidem, vécem i zviratiim.“*® To mizeme oznacit za jeden z rozdilti mezi pohadkami
pro déti a tvorbou pro mladez. Ta je mnohem spiSe tim, co Propp klasifikuje jako
pohadky ze Zzivota. Co se pohadek tyCe, Weinlich ve své rozhlasové tvorbé
neupfednostiiuje jeden zanr pred druhym, ani se nesoustieduje vyhradné na
konkrétni etapu ¢i autora. Adaptuje jak tradi¢ni pohadky ze sbirky bratfi Grimmu
(Sipkovd Riizenka 1994, Skifivanek 1980) ¢ Hanse Christiana Andersena (Snéhovd
kralovna 1986, Mala morska vila 1980), tak i pohadky psané piimo pro rozhlas,
jako naptiklad Tak — a je tu drak! (1982) od Inky Ciprové (Jifiny Nyvltové), Kolo
se zlatymi rafky (1988) Zderika Svéraka a fady dalSich.

Pribéhy a literatura pro mladez

Klasifikovat zanr literatury pro mladez a z ni plynouci rozhlasové hry pro
mladez predstavuje slozitéjsi ukol, nez je tomu u zanru pohadky. Kanadsky literarni
teoretik Perry Nodelman, celozivotné se zabyvajici literaturou pro déti a mladez, ve
své knize The Hidden Adult® vysvétluje, ze literatura pro mladez je pravé to, co je
za literaturu pro mladez povazovano. Zda se to jako definice kruhem, je ovSem

potteba si uvédomit, jak Sirokou Skalu tento specificky zanr obsahne. Literatura pro

37 PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morfologie pohddky a jiné studie. H+H (H&H), 2008, s. 49.

38 Tamtéz. s. 15.

3 NODELMAN, Perry. The hidden adult : defining children’s literature. Baltimore: The Johns Hopkins
University Press, 2008.
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mladez zahrnuje zanr Young Adult Fiction, historickou fikci, sci-fi, fantasy,
realistickou fikci a mnoho dalSich, které se mohou nejriznéjs§im zpusobem
kombinovat. Kazdy z téchto zanra se fidi vlastnimi zanrovymi pravidly, kterym se
ovSem v této praci detailné nemohu vénovat. Zakladni specifika literarni tvorby,
ktera budou v této kapitole pojmenovana, mi poslouzi jako opora pfi charakterizaci
typickych znakt rozhlasovych inscenaci pro détské posluchace v podkapitole

Inscenacni poetika tvorby pro déti a mladez.

Existuje mnoho teoretikt, ktefi se literaturou pro mladez zabyvaji. Napitiklad
americky literarni teoretik a folklorista Jack Zipes, ktery se ve svych studiich
soustiedi na pohadky bratii Grimml i analyzu modernich pohadek, ¢i ruska
teoretiCka Maria Nikolajeva, ktera zkouma détské knihy skrze psychoanalyzu a
strukturalismus. Nodelman ve své publikaci The Hidden Adult mnoho tezi téchto i
dalsich teoretikt spojuje v kontinualni rozbor zanru literatury pro mladez. Pomoci
tezi téchto teoretikii zkouma zanr z riznych stran a postihuje jej z perspektivy

dnesniho Ctenafe.

Co tedy charakterizuje literaturu pro mladez jako takovou? Perry Nodelman
se v prvni kapitole své knihy podrobné zamysli nad Sesti pfibéhy, identifikovanymi
jako détska literatura: Purpurovy dzban Marie Edgeworthové, Alenku v risi divii
Lewise Carrolla, roman Hugha Loftinga Dr. Dolittle, Henry Huggins Beverly
Clearyové, obrazkovou knihu Ezry Jacka Keatse Snézny den a roman Virginie
Hamiltonové Plain City. Zkoumanim téchto Sesti texti doSel Nodelman k dlouhé
radé vlastnosti, které texty cCini literaturou pro déti a mladez. Pokud bychom
hovotili o stylistickych vlastnostech, pievlada ve srovnani s literaturou pro dospélé
jednoduchost a vécnost. Text se soustiedi na Ciny a nezdrzuje se ,,zdlouhavymi
popisy“. Pravé touto pfimocarosti muze text vyvolat rezonanci subtilnésiho
poselstvi; vécnost nedava Ctenafi prostor pozastavovat se nad podivnostmi, kterd

text s pro n¢j typickou samoziejmosti predklada.

Hrdiny téchto pfib€ht jsou velmi Casto déti ¢i dospivajici, mohou jimi byt
ale také zvitata ¢i dospéli — ti se vSak Casto vyznacuji jistou détinskosti. Cilem textu
je ztotoznéni Ctenafe s protagonistou, proto je pohled hlavni postavy dulezity —
nabizi détsky pohled na popisované udalosti. Pfesto je ziidkakdy vypravéem samo

dit¢ ¢i hlavni protagonista. Piibéh je vétSinou vypravén ve treti osobé dospélym,
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ktery distancované popisuje vnitini zivot a pohnutky hlavniho hrdiny. To napomaha
ditéti vidét se zvnéjsku, ale zaroven 1épe chéapat vlastni emoce a pohnutky. Zaroven
povzbuzuje dospélého ctenare chapat chovani déti, ¢i jej alespon nostalgicky
navraceji do doby, kterou ve své paméti Casto vidi zkreslené a idylicky.
Nevyhnutelnost blizici se dospélosti se stava dalezitym motivem, projevujicim se
v textu nenapadné, jako jakysi navod pro dité, jak se spravné proménit v dospélého
Clovéka. Od literatury pro dospélé se tedy literatura pro mladez lisi predevsim
zaméfenim na perspektivu, problémy a zkuSenosti mladych Ctenaia. Ze své podstaty
ale miZze byt interpretovana raznymi zpuisoby, podle Ctenafe a kontextu, v némz je

¢tena.

Podle Nodelmana se ustfednim tématem stava bezpeci reprezentované
domovem, tedy prostorem chranénym a ochranitelskym. Nodelman zminuje, ze tuto
metaforu domov napliiuje také v pfibézich, kde domov hlavniho hrdiny bezpe¢nym
neni — jeho role v zivoté déti je takto o to vice akcentovana. Texty se zabyvaji také
touhou: vypraveji o tom, po ¢em protagonista touzi, a nabizeji Casto ¢ernobily soud,
zda je tato touha dobra, & ne. Stastny konec pak predstavuje splnéni prani
dospélymi ve prospéch déti; tedy pouze zkusSenost dospelych ma moc odhalit, zda
jsou tato détska prani a touhy dobré. Déti ve své nevinnosti a naivité nejsou schopné
rozli§it nebezpeci, do kterého je mohou jejich touhy piivadét. V tomto ohledu se
Casto objevuje praveé vyse zminéné téma domova, a to prostiednictvim détské touhy
z domova odejit. Touha po svobodé¢ mimo bezpeci domova se ale ukazuje jako
nerozumna a schéma déje nas tak stastné zavede zpét domd. Hlavni hrdina se uz ale
nevraci stejny jako na zacatku, cesta jej promeénuje. Cesta se tak stdva metaforou

dospivani, a je zakoncena poucenou, zmoudielou dospélosti.

V této charakteristice literatury pro déti a mladez muzeme vidét velkou
podobnost s pohadkami, presto je zde nékolik zasadnich rozdila, které tyto zanry
déli ve svébytné formy. Jako jednu z hlavnich odliSnosti mezi zanry se nabizi
otazka autorstvi; pii bliz§im pohledu si ovSem povSimneme problemati¢nosti
takového argumentu. V dne$ni dob&€ vznikd mnoho pohadek, které maji znamého
autora, presto vSak jsou do zanru pohadky fazeny. Jak jsem popisovala vySe, puvod
zanru pohadky saha hluboko do lidské historie, pohadky byly pfedavany ustné a
jejich ptijemce nebyl striktné urCen. Knihy pro mladez maji svého autora; zaroven
si je tato literatura védoma svého cilového publika, ovSem i zde se mizeme setkat
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s problémem. Mnoho autoru a teoretikti se vymezuje proti takovému zjednodusSeni a
naopak zduaraziuji, ze dobra literatura pro déti a mladez se vyznacuje tim, ze neni
oblibena pouze u déti a mladeze.* Jak pise C. S. Lewis ve své obhajobé pohadek a
piibéhti pro déti a mladez: ,,Bylo by témér mozné prohlasit za kdnon, Ze détsky

Diitbéh, ktery si uziji pouze déti, je Spatny détsky pribeh !

Dalsi rozdil se nachazi v obsahové strance dila. V kouzelnych pohadkach
nalezneme nadpfirozené prvky, pohadkové bytosti a magii. Jedna se o fantazie,
v nichz hlavni postavy dostanou to, po ¢em touzi, a jsou s tim spokojeny. Pfinaseji
Ctenafi jasn€ vykreslené hodnoty, co je dobré a co Spatné. Pak jsou tu bajky, které
predkladaji piibéh touhy, kterd se ukaze jako nespravna. Postavy se ponauci
z poznani, ze predmét jejich touhy jim nepfinese Stésti. Literatura pro mladez je
zakotenéna v pohadkach i bajkach a do velké miry je jejich kombinaci. Obsahové
se ale vice blizi realismu, tedy fesi realné problémy, jimz déti a mladez celi pfi
svém dospivani. Casto se jedna o témata rodinnych problémd, vztahd,
dobrodruzstvi a hledani vlastni identity, a je jedno, zda se jedna o realistickou fikci,

thriller ¢i fantasy.

Karel Weinlich si pro své rezie vybiral predevsim prfedlohy literarnich dél,
které byly soudobym teenagerim blizké, tedy fiktivni dobrodruzné ptibehy
odehravajici se vétsinou v redlném svété. Jeho rozhlasové inscenace v nékterych
ptipadech vychazely z literarnich predloh (Cervenec md osli usi Ivy Prochazkové,
2000), ve veétSiné piipadu se ale jednalo o pavodni rozhlasové hry, napiiklad
dvoudilnd rozhlasova hra Magellan (1984) Petra Zikmunda. Mezi adaptace
klasickych dobrodruznych knih patfi naptiklad Ostrov pokladii Roberta Louise
Stevensona (adaptovano dvakrat pod nazvem Poklad na ostrové vroce 1955 a
vroce 1966), knihy Marka Twaina (Princ a chudas 1976, Dobrodruzstvi
Huckleberryho Finna 1963 a serial Dobrodruzstvi Toma Sawyera a Huckleberryho
Finna z roku 1992) ¢i Foglarova Chata v jezerni kotliné (1991).

40 Vice se této problematice Nodelman vénuje v kapitole No Genre, v niz 1ozebira jednotlivé teze riiznych
literarnich teoretikli na téma kvalit a vymezeni specifik literatury pro mladez. NODELMAN, Perry. The
hidden adult : defining children’s literature. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 2008, s. 138.
4L LEWIS, C. S. Of Other Worlds: Essays and Stories. Orlando: Mariner Books, 2002. s. 22.
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Historicky ramec rozhlasového vysilini pro déti a

mladez

Pro lepsi pochopeni rozhlasového prostredi, do né€jz Karel Weinlich vstoupil
jako mlady pomocny rezisér v roce 1949, je potieba ucinit alespon kratky prehled
vyvoje vysilani pro déti a mladez. Oporou mi pfitom bude monografie kolektivu
autort pod vedenim Evy JeSutové Od mikrofonu k posluchacim: z osmi desetileti
Ceského rozhlasu.** V této knize nalezneme mnoho cennych informaci nejen o
historii rozhlasu, ale také o spoleCenském a politickém kontextu, ktery mél zasadni

vliv na vyvoj rozhlasového vysilani v Ceskoslovensku.

Pohadky a vysilani pro déti a mladez maji své misto ve vysilani uz od
pocatkil rozhlasu, v pribéhu jeho historie se vSak jejich pozice do jisté miry
proméfiovala. Pravidelné vysilani pro déti bylo zahdjeno 1. zati 1925. Rozhlasové
vysilani pak zacalo byt vyuzivano pifimo ve Skolnim vyucovani, v listopadu 1926
zahjil Skolsky rozhlas zkusebni vysilani.* V téchto zadatcich se pohadky vysilaly
v podobé improvizaci hlasatelky Emmy Tuckové, pozdéji v interpretaci Adolfa
Dobrovolného; k rozhlasové tvorbé pro déti se pripojil naptriklad také Vlasta
Burian. Monologické pohadky byly vystfidany hranymi texty pro loutkova divadla,
upravenymi pro rozhlas, a dramatizacemi pohadkovych pifedloh Ceské i svetové
klasické literatury.** V pogatcich rozhlasu oviem ziistava vysilani pro déti a mladez

soustiedéno predev§im na vzdélavani mladého publika. Vzdélavaci program byl

42 JESUTOVA, Eva a kol. Od mikrofonu k posluchaciim: z osmi desetileti ceského rozhlasu. 1. vyd. Praha:
Cesky rozhlas, 2003.

43 Skolsky rozhlas vysilal pro viechny tii stupné $kol, a to po cely tyden (tedy i odpoledni a ned&Ini asy).
Vysilani zahrnovalo i mimoskolni besidky ¢i hry pro déti a mladez. Jeho cilem bylo nabidnout zakim
ucivo zajimavou a atraktivni formou. Pofady se tedy orientovaly na nejriizngjsi obory, od hudebnich,
literarnich, historickych az po vlastivédng ¢i védecko-technické. Hlavnim pritkopnikem skolského rozhlasu
byl Jindfich Heller. JESUTOVA, Eva a kol. Od mikrofonu k poslichaciim: z osmi desetileti ceského
rozhlasu. 1. vyd. Praha: Cesky rozhlas, 2003. s. 50.

# STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové produkce.
Olomouc: Univerzita Palackého, 1995. s. 20.
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tvoren napiiklad jazykovymi kurzy, kurzy tésnopisu & radiofonie.*> Podstatnou roli
ve vysilani pro déti mély také hudebni besidky, které mély malé posluchace
vzdélavat a rozvijet v détech cit pro kvalitni hudbu. Tyto hudebni besidky vedl

pedagog z prazské konzervatoie Adolf Cmiral.*®

Az ve tficatych letech se plné rozvinulo vysilani Skolského rozhlasu.
Oficialné bylo vysilani §kolského rozhlasu zahajen v inoru 1932, postupné své
vysilani rozsifil na cely tyden, vCetné soboty a nedéle. Ministerstvo Skolstvi zfidilo
vlastni redakci, v jejimz Cele stal Jindfich Heller. V roce 1935 se do redakce ptipojil
také pedagog, reportér a zakladatel détského rozhlasového hereckého souboru
Miloslav Disman. Ten se pak pozd¢ji v roce 1952 stal vedoucim rezisérem vysilani
pro déti a mladez. ¥’ Zasadnim Dismanovym pocéinem bylo zalozeni Dismanova
rozhlasového détského souboru (DRDS). Tento détsky herecky soubor ziskal v roce
1951 statut stalého télesa Ceskoslovenského rozhlasu, a byl hojné vyuzivan celou
fadou rozhlasovych reziséri. Dismancata jako détské interprety obsazoval ve svych
rozhlasovych inscenacich také Karel Weinlich. Dilezité misto ma v historii vysilani
pro déti a mladez Disman také pro své prvenstvi co se tyCe tvorby specificky

rozhlasové pohadky.

Ve tficatych letech se postupné rozvijel novy pristup k rozhlasové rezii,
ktery se stava samostatnou profesionalni ¢innosti. Pozice reziséra se v tomto obdobi
upevnila, a to zasluhou brnénského studia v Cele s rezisérem Josefem Bezdickem. K
pohadkam jako ke specifickému zanru pro specifické publikum zacali mezi prvnimi
pii své praci na poradech pro déti piistupovat reziséii Jan Kithn a Miloslav Disman.
Béhem valecnych let mél Skolsky rozhlas predev§im naukovou a pedagogickou

funkci. Vyskytla se napfiklad snaha povzbudit mladez ve spofivosti a hospodaiské

45 JESUTOVA, Eva a kol. Od mikrofonu k posluchaciim: z osmi desetileti ceského rozhlasu. 1. vyd. Praha:
Cesky rozhlas, 2003, s. 81.

46 Tamtéz, s. 75.

47 Tamtéz, s. 128.
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Setrnosti. To vedlo v roce 1942 k vyhlaSeni soutéze o nejlepsi rozhlasovou hru pro

mladez s nAmétem spotivosti.*s

V roce 1948 byl Ceskoslovensky rozhlas zestatnén a reorganizovan podle
sovétského vzoru, Cemuz odpovidala také programova a dramaturgicka skladba. Po
roce 1948 byl navic zaznamenan pokles zajmu o zpravodajstvi a politickou
publicistiku. Posluchaci se po valecnych zkuSenostech a pro slozitou povalecnou
spolecensko-politickou situaci (ale také pro silnou ideologizaci a propagandisticky
charakter vysilani) snazili uniknout od politickych témat a vyhledavali radéji
nenaro¢né, odpocinkové porady. Ztéchto duvodi se podle JeSutové staly
nejoblibendj§im poradem pravé pohadky.*’ V literarné-dramatické oblasti rozhlas
trpél nedostatkem vhodnych dél, byly proto vypisovany soutéze na hry s aktualni
tematikou. Pohadka uz méla ve vysilani své pevné misto, objevovala se ve vysilani
Skolského rozhlasu pro mateiské Skoly, ale i pro nizsi a vyssi stuperi odbornych i
obecnych skol. Kromé kazdodennich vecernich pohadek wvysilal Skolsky rozhlas
kazdou sobotu hru pro mladez a kazdou nedéli pohadku. Soutéz o puvodni
rozhlasovou hru pro mladez vyhrala hra Oskara Starce Jir jede o Zivot° Oviem

31" americké autorky Eleonor

nejuspésnéjsi hrou byla podle JeSutové Pollyanna
Hodgman-Porterové. > Dtvodem velké popularity této hry bylo souznéni
budovatelské ideologie s poselstvim knihy Hodgman-Porterové. Hlavni hrdinka
ptibehu, osifeld Polly, hraje hru na §tésti. Ta spociva v Gsili nalézt v kazdé situaci
néco dobrého. Diky tomuto pozitivnimu pfistupu cCeli Polly nepfizni osudu, a

zaroven proménuje zatvrzelé a pesimistické povahy dal§ich postav.

Situace v Ceskoslovensku se vyostiila Gnorovym putem v roce 1948.
Rozhlas museli opustit pfislusnici a sympatizanti jinych politickych stran, ale také

tzv. nespolehlivi, tedy napfiklad redaktofi a hlasatelé kritizujici i satirizujici

8 JESUTOVA, Eva a kol. Od mikrofonu k poslichaciim: z osmi desetileti ceského rozhlasu. 1. vyd. Praha:
Cesky rozhlas, 2003, s. 167.

49 Tamtéz, s. 201.

50 JiFi jede o Zivot [rozhlasova inscenace]. Rezie: Miloslav Disman. Ceskoslovensky rozhlas, 1949.

51 Pollyanna [rozhlasova inscenace]. Rezie: Piemysl Prazsky. Ceskoslovensky rozhlas, 1946.

52 Hra se dockala péti repriz, z toho dvé byly pro dosp&lé posluchage. V roce 2014 se v Ceském rozhlase
dockala nového nastudovani v rezii Petra Mancala.
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politické déni, ¢i lidé nébozensky zalozeni. Navic byla zfizena Hlavni sprava
tiskového dohledu (HSTD), cenzurni organ dohlizejici také na rozhlasové vysilani.
Stat si uvédomoval vliv rozhlasu na déti a mladez, proto se vynakladalo velké usili
na vysilani pro toto publikum. Program Skolského rozhlasu uz naznafoval zménu
smérem od Skolskych osnov k béznému zivotu déti a mladeze, naptiklad spolupraci

s pionyrem a Ceskoslovenskym svazem mladeze.

V roce 1952 vznika Hlavni redakce pro déti a dorost, rozvijeji se i redakce
v dalSich uméleckych a vzde€lavacich oblastech. Kromé& povinnych zadani pro
Skolsky rozhlas ptipravovala literarni redakce na kazdé nedélni odpoledne tradi¢ni
,,velkou® pohadku, a na sobotni (n€kdy i pondélni) odpoledne dobrodruznou hru pro
mladez. Vznikaly také pohadky pro nejmensi nebo &etba na pokracovani. >
Dulezitym meznikem je rok 1955, kdy vznika Hlavni redakce pro déti a mladez
(HRDM). Tu zalozili stfedoSkolsky profesor a autor détskych knih Josef Kolar
spolu s literarnim védcem a pozdgji redaktorem Ceského rozhlasu Vladimirem
Kovarikem. Tato udalost se stala dilezitym zlomem také v zZivoté Karla Weinlicha,
kterému se tak oteviela moznost pln& se vénovat zanru pohadek. * HRDM
obsahovala dv€ umeélecké redakce — literarni redakci pro déti a mladez, kde
vznikaly pohadky a rozhlasové hry pro mladez, a hudebni redakci pro mladez.
HRDM také spolupracovala se Skolami a obsah vysilani ¢asto podfizovala Skolnim
osnovam. V naznaenych intencich probihala v rozhlase celd padesata 1éta, situace
se zaind meénit az v jejich zavéru, kdy se symbolem nové moznosti uméleckého
rozhlasového vyjadieni stava pielomova Hor¢ickova inscenace Capkova romanu

Valka s mloky (1958).

Nasledujici obdobi Sedesatych let je povazovano za obdobi renesance
rozhlasové tvorby.>® Formuje se nova generace tviirc, klesa podet tabuizovanych

témat a umélecké redakce uplatiiuji diive zakazana dila a zanry. Diky uvolnéni

53 JESUTOVA, Eva a kol. Od mikrofonu k posluchaciim: z osmi desetileti ceského rozhlasu. 1. vyd. Praha:
Cesky rozhlas, 2003, s. 271.

54 WEISSOVA, Lucie. Karel Weinlich - pokus o Zivotopis. Praha: Radioservis, 2016, s. 60.

35 CZECH, Jan: O rozhlasové hite: hleddni specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. Panorama,
1987.
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cenzurniho dohledu se rozviji také dramaturgie a rezie. To vedlo mimo jiné
k tspéchim Ceskoslovenského rozhlasu na mezinarodnim festivalu Prix Italia.
Hlavni redakce pro déti a mladez méla v tomto obdobi o to bohatsi program, ov§em
nejvetsi oblibé se téSily prave literarné-dramatické porady. Nedélni pohadky této
redakce tehdy platily za nejposlouchanéjsi potfad stanice Praha, a to nejen mezi
détmi, ale také dospélymi.>® Nejuspéingjsim rozhlasovym programem se stala
podvecerni kratka pohadka, ktera se zacala vysilat v roce 1960, a to potad Dobrou
noc, deti! s ustfedni figurkou sktitka Hajaji, zpocatku neodmyslitelné spjatou

s hercem Vlastimilem Brodskym.

Jisté renesance se v té dobé dockala také ned€lni odpoledni pohadka.
Redakce vnimala odtrzenost tvorby od Zivota détskych posluchacl, zapfi¢inénou
pomalym tempem, stereotypnimi naméty a unylym zpracovanim; proto usilovala o
vytvoreni nového stylu, ktery by vice odpovidal soucasnému zivotu déti. , Misto
uspéchu zustavaly poetické bohatstvi a Cistota jazyka, citové okouzlovani,
usmévnost i prostota a odoldvani sklonitim nékterych autorit k suché intelektudlské
konstrukci nebo nabéhiim k recesi. Nové se vytvarejici styl v modernich latkdch
oviiviioval i kompozicni, reZijni a interpretacni pojeti latek klasickych.“>” Jednou
z vyznamnych pohadek této doby je Tiché Slapaci krdlovstvi (1964) Zderka
Svéraka v rezii Jana Fuchse. Pohadka o kralovstvi, kde se za hlucnost zavira do
Satlavy, ironicky glosuje tehdejsi rezim. Slabému krali naseptava a udava zlomyslny
radce Spicl kazdého, kdo nahlas mluvi nebo si jen zpiva. V roce 1988 Svérakav
scénalf znovu nastudoval Karel Weinlich a pohadka je dodnes reprizovana pod
nazvem Kolo se zlatymi rafky. V tomto obdobi se rozviji také rozhlasova
technologie, monofonickou technologii nataCeni postupné nahrazuje (obzvlasté u

vypravnych inscenaci) stereofonie. Prvni stereofonni inscenaci v Ceském vysilani

% JESUTOVA, Eva a kol. Od mikrofonu k posluchactim: z osmi desetileti ceského rozhlasu. 1. vyd. Praha:
Cesky rozhlas, 2003, s. 319.
57 Tamtéz, s. 319.
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vubec byla pohadka Krdpnik a Frantiska Zdetika Svéraka z roku 1965 v rezii Jana

Fuchse.”®

V dobé normalizace (tedy od roku 1969 do roku 1989) byl rozhlas opét plné
pod kontrolou cenzury a ideologického dohledu. Po okupaci v srpnu 1968 byla
z Ceskoslovenského rozhlasu popusténa téméf tietina zaméstnancd. Umélecky
zaméfené redakce, tedy i literarné-dramaticka, sice neutrpély velké personalni
ztraty, musely se oviem z velké &asti podrobit ideologickym pozadavkim. Rada
§pickovych tvirci byla pracovné degradovana umélecky podiadnymi ukoly
(Jaroslava Strejckova), prefazenim do jinych redakci (Jaromir Ptacek) ¢i uplnym
propusténim (Josef Henke). Plvodni rozhlasové tvorbé se nadale dostavalo
podpory, kvalita her byla ale vlivem ideologie mnohdy sporna.>® Vychova mladych,
dospivajicich posluchaci byla pro normalizacni vedeni rozhlasu prioritou. Snaha
vychovéavat posluchaCe vduchu vladnouci ideologie se projevovala ve
vzdelavacich, publicistickych i uméleckych poradech. Nadale se vysilaly pravidelné
sobotni hry pro mladez a nedé€lni odpoledni pohadky. Mezi vyznamné dramaturgy
tvorby pro déti v této dobé patfili naptiklad Eva Koslerova, Vaclava Ledvinkova a
Ivan Hubac. Kromé Karla Weinlicha byli stéZejnimi reziséry pro déti a mladez Jan
Berger, Ivan Holecek nebo Jifina Martinkova. Co se tyCe pohadek, méli tvirci pii
vybéru pomémé volné ruce. Autofi, ¢asto i oficialn€ zakazovani a piSici pod
pseudonymy, cerpali do velké miry z klasické literatury. Oproti tomu hra pro
mladez byla pod piisnéjSim dohledem. Mladezi mély byt predkladany piibehy ze
soucasnosti s vyraznym kladnym hrdinou. Pfesto se nejvétsi oblibé tésily adaptace
klasickych dobrodruznych autorti, naptiklad Dva roky prdzdnin (1983, rezie Jan
Berger) a Dvacet tisic mil pod morem (1987, rezie Jan Fuchs) Julese Verna, Ostrov
pokladit (1983, rezie Karel Weinlich) Roberta Louise Stevensona, ¢i Princ a

chudas (1976, rezie Karel Weinlich) Marka Twaina. Tato dila sméla byt

58 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové produkce.
Olomouc: Univerzita Palackého, 1995.

59 JESUTOVA, Eva a kol. Od mikrofonu k posluchaciim: z osmi desetileti ceského rozhlasu. 1. vyd. Praha:
Cesky rozhlas, 2003, s. 394.
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realizovana pro svou (alesponi zdanlivou) ideologickou nezavadnost, na druhou

stranu také je 1ze Castecné Cist jako metaforické kritiky soudobé spolecnosti.

Po listopadu 1989 prosel Ceskoslovensky rozhlas proménou ze statniho
média v rozhlas vefejné sluzby. ZacCaly vznikat stanice soukromych vysilateli a
Ceskoslovensky rozhlas se ocitl v konkurenénim dualnim systému. Jestd pied
rozdélenim Ceskoslovenska na dva samostatné staty vznikl v ramci federace 1.
ledna roku 1992 Cesky rozhlas. Kvili snizenym finanénim zdrojim musel rozhlas
omezit vyrobu rozhlasovych her, dokumentt a dalsi pivodni dramatické tvorby. Do
rozhlasu se postupné vraceli dvacet let uml€ovani autofi, dramaturgie opét zacinala
absorbovat inspirace moderni zadpadni kulturou. Umélecka tvorba v této dobé spada
pod redakci rozhlasovych her a dokumentu (RRHD) stanice Vltava; rozhlasové hry
se oviem vysilaly a dosud vysilaji také na stanici Cesky rozhlas 2 — Praha, ktera je
od roku 2013 znama jako Dvojka. Nedélni pohadka, sobotni hra pro mladez a
vecerni Hajaja programové zmeény pieCkaly a nadale zaujimaji dilezité misto v

kazdodennim vysilani.
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Psychologické aspekty poslechu pohadek

Duvod, pro¢ jsem se rozhodla vénovat praveé rozhlasové tvorbé pro déti a
mladez, jsem nastinila jiz v ivodu této prace. Pohadky a ptibehy pro déti a mladez
jsou dulezitou uméleckou oblasti rozhlasové tvorby. V této kapitole bych rada
poukazala na zasadni roli pohadek v Zivoté déti a zdaraznila tak potfebu vénovat se
tomuto rozhlasovému odvétvi, at’ uz prakticky ¢i teoreticky. Teze, které budu na
nasledujicich né¢kolika stranach rozebirat, pochéazeji z knihy psychologa a
psychoanalytika Bruna Bettelheima Za tajemstvim pohddek®. Bettelheim si ve své
terapeutické praxi povsiml zasadni role pohadek v zivotech déti. Podle Bettelheima
literatura napomahéa détem rozvijet schopnost nalézat smysl ve vlastim zivoté i
v zivoté jako takovém. Zasadniho vlivu literatury a piibehovosti si v§imaji i mnozi
teoretici a literarni védci je§te€ pred Bettelheimem. Vladimir Propp pise ve své
Morfologii pohddky, ze nejstarsi stadium vypravéni je spojeno s ruznymi
obfadem, kdy se zchlapce stava muz. , Shoda kompozice mytii a pohddek
s posloupnosti déjii, které probihaly pri iniciaci, privddi na mySlenku, Ze se
vypravélo totéz, co prozival zasvécovany mladik.“%' 1 kdyz piibéh nebyl pfimo o
zasvécovaném mladikovi, byla mu dédna moznost sdileni a spoluprozivéni. Stejnou
funkci ma pohadka i dnes — nabizi détem a mladym dospivajicim proziti svych

vnitfnich pohnutek a emoci, coz ma pro dotyc¢ného ozdravny efekt.

Lidovymi pohadkami se zabyval také Svycarsky literarni teoretik Max Liithi,
zjehoz textu muzeme rovné€Z vyvozovat pozitivni vliv pohadky na psychiku
posluchace. Podle Liithiho postrada pohadka hloubku, postavy jsou ploché, bez

vnitiniho zivota, postradaji vztah k minulosti i budoucnosti. Tim ov§em neobvifiuje

80 BETTELHEIM, Bruno. Za fajemstvim pohddek. NLN - Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000.
61 PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morfologie pohddky a jiné studie. H+H (H&H), 2008, s. 170.
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samotny zanr pohadky z povrchnosti. Lidovad pohadka je podle néj schopna

obsahnout cely svét, pii¢emz odrazi a uspokojuje urcité potieby lidské psychiky.?

Naopak Bettelheim vidi v jednoduchosti a , plochosti pohadek, jak to
nazyva Lithi, jejich jedinecnost a moudrost. VSudypfitomné dobro i zlo a absence
rozporuplnosti postav odpovida jednoduché polarizaci té€chto pojmua v détské mysli.
Protiklady v charakterech postav napomahaji ditéti lépe chapat rozdilnost mezi
nimi. Jemné&jsi propracovani lidskych charakterti a slozitéjsi zapletky nastupuji az
pfi vyssi zralosti ditéte, do té doby by ho jen matly. Naopak zjednoduSené
charaktery postav napomahaji ditéti ztotoznit se s hlavni postavou. O této
identifikaci nerozhoduje ani tak to, jaky je charakter ditétem zvolené postavy, jako
spise jeji pfitazlivost, tedy to, komu se chce dité podobat. A pokud je tato postava

dobra, pak i dité chce byt dobré.®

Identifikace s hlavni postavou je tedy velmi dilezitym aspektem pohadek,
podstatnéjsi je ovSem spoluprozivani emoci. Pohadky se nevyhybaji naro€nym
tématim jako je smrt, stafi, nemoc, nenavist. Zlo a nespravedlnost jsou zde
pfitomny stejné jako vbézném zivoté. Pohadka bere tyto problémy a
existencionalni tzkosti velmi vazné, zaroven vsSak nabizi zpusoby fesSeni tak, jak je
dité schopné je na své emocionalni a rozumové trovni chapat. Dilezitym aspektem
je spravedlnost — neodmyslitelna soucast détského chéapani svéta. Hrdina ma byt
odménén a padouch potrestan, tak je uspokojena détska touha po spravedlnosti.
,Jak jinak by mohlo dité, které md samo casto pocit, Ze s nim jednaji nesprdvné,
doufat, Ze se mu stane spravedinost?“®, pta se Bettelheim. Pohadka tedy oslovuje
vSechny stranky osobnosti ditéte zaroven: bere vazné jeho tézkosti a snazi se mu
nabidnout feseni, pomaha mu rozvijet rozumové schopnosti a pojmenovat pocity a

emoce, podporuje jeho sebedivéru, viru v lepsi budoucnost a ve spravedlivy svét.

62 LUTHI, Max (1976) Once Upon a Time: On the Nature of Fairy Tales, trans. Lee Chadeayne and Paul
Gottwald, Bloomington: Indiana University Press.

63 BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek. NLN - Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000, s. 17.

4 Tamtéz, s. 179.
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Dité je v zivoté a ve spoleCenskych pravidlech Casto ztracené, pohadky jsou jednou

z cest, které mu mohou napomoci porozumét sobé i slozitostem zivota.®

Ke zvladani psychickych problému spojenych s ristem a dospivanim hleda
dité cestu, jak porozumét samo sobé, aby se dokazalo vyporadat také s tim, co se
déje v jeho nevédomi. Podle Bettelheima toho muze dosahnout nikoli skrze rozum,
ale prostiednictvim dennich snd. Pravé denni sny mohou napomoci seznameni
s vlastnim nevédomim, a tomu mohou napomoci pravé pohadky. Kdyz dité sni o
urcitych castech pribéhu a usporadava si je ve své mysli, prevadi obsah z nevédomi
do téchto védomych fantazii. Pohadky nabizeji predstavivosti détského posluchace
nové dimenze, na které by samo stézi pfislo. Bettelheim zminuje nékolik ptipadd,
kdy pacient v dospélosti zjistil, ze si d¢j ¢i néjaké detaily pohadky pamatuje mylnég;
ve svém dennim snéni si je pretvoril tak, aby skrze né fesil tlaky a nesnaze, jimz

v obdobi détstvi Celil.

Pozitivniho vlivu pohadek na déti si vSima také Cesky psycholog Otto
Cacka, podle n&jz pohadky (a zvlasts ty rozhlasové, které nuti dité naplno zapojovat
fantazii) velmi pozitivné rozvijeji kreativni imaginaci. Ta pomaha ditéti fesit nove
nastalé problémy, ale také prekracovat jiz dfive poznané a osvojené znalosti, role a
dovednosti.?®® Cacka si v&ima vlivu pohadek také ze socialniho hlediska. Poukazuje
na schopnost pohadek bezdéné a pfitom velmi ucinné ucit déti zakladnim
principiim socialnich vztaht.®” Bettelheim zmitiuje také moralni vychovu, ktera je
ditéti pohadkou mezi fadky naznaCena, a kterd stavi pred dit¢ vyhody mravniho
jednani.® To je prezentovano odménou hlavniho hrdiny, tudiz je pro détské chapani

jednoduse vysvétleno jako vyhodné, a tedy smysluplné.

Vsech téchto pozitivnich vlivii na dité ¢i posluchace by pohadka nemohla
dosahnout, pokud by nebyla uméleckym dilem. Bettelheim jde v této tezi jeste dal:

podle n¢j zadny jiny druh umeéni neni détem tak srozumitelny, jako praveé

5 BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek. NLN - Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000, s. 11.

66 CACKA, Otto. Psychologie imaginativni vychovy a vzdélavéni s priklady aplikace. Doplngk, 2004, s. 39
67 Tamtéz, s. 53.

%8 BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek. NLN - Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000, s. 12.
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pohadky.%® Aby ovsem byl jeji vliv na posluchace usp&sny, je dilezité zvolit radgji
formu vypraveéni, nez ¢teni. Vypravé¢ muze mnohem lépe reagovat na posluchace,
na jeho potfeby a pohnutky, nez kdyz jen slepé piedc¢itd dany text. Rozhlasova
adaptace nema moznost této interakce, naopak tvircim Casto velmi schazi zpétna
vazba. Karel Weinlich se ve svych vzpominkach vraci do doby, kdy s ostatnimi
tvarci jezdili i do odlehlych Casti republiky do Skol, aby si spolu s détmi vyslechli
pohadku, ktera jim byla skrze rozhlasové vysilani pousténa ve vyuCovani. Tak
ziskavali zpétnou vazbu, jak déti na pohadky reaguji. V té dobé se ale nekladl na
psychiku déti takovy diraz jako dnes, navic dnes mame i lep§i moznosti a techniku
ke zjisténi dopadu rozhlasovych her na déti a mladez. Stale ovSem zUstava problém
absence interaktivity poslechu. Pfesto se podle mého minéni jednd o mnohem
dokonalejsi formu nez samotné cteni, a to i diky intimité, kterd k rozhlasovému

médiu patfi.

Je zde také osobni divod pro toto tvrzeni, a to zkuSenost, kterou jsem
ziskala rozhovorem s fadou respondenti-rodica. Podle nich se jejich dit€ opakované
vracelo ke stale stejné kazet€¢ s nahranym piibéhem a v jejim poslechu ziejme
nachazelo vnitfni ulevu. Tato zkuSenost napovida, ze ma smysl vénovat se
rozhlasové tvorbé pro déti a mladez nadale i v dob€, kdy rozhlas zaziva odliv
mladych posluchact, a podle tvirct déti dnesni doby rozhlas neposlouchaji. Jsem
toho nazoru, ze hodnota pohadek, kterymi se budu v této praci vénovat, ale i mnoha
dalSich, pro které uz v této praci nebylo misto, je pevné ukotvena nejen v jejich
umélecké hodnot€, ale také v nadCasovosti témat a problému, kterym déti Celi dnes

stejn€ jako kdysi, a budou jim celit také v budoucnu.

% BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohddek. NLN - Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000, s. 20.
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Rozhlasova pohadka — teorie Zanru

Inscenacni poetika rozhlasové pohadky

V kapitole Morfologie a Zdnr pohddky jsem podrobné popsala podobu zanru
pohadky z literarnévédného hlediska. V této kapitole se budu zabyvat tim, jak
s témito zanrovymi aspekty a specifiky pracuje auditivni médium, jakymi zptsoby
se vyjadiovaci prostiedky proménuji, tedy jak se moznosti vypravéni rozsiruji
z psan¢ho textu na Sirokou Skalu zvukovych prostiedkii. Pro ustalené motivy a
narativni postupy psané pohadky nalezli rozhlasovi tviirci vhodné postupy a motivy
rozhlasové. Cilem této kapitoly bude pojmenovat inscenacni poetiku, kterou tyto
rozhlasové postupy vytvareji. Vzhledem k tomu, Zze se tomuto tématu v rozhlasové
teorii nevénovalo mnoho pozornosti, budou teze o inscenacni poetice zalozeny
predev§im na mé vlastni posluchacské zkuSenosti, jiz komparuji s obecnou teorii

rozhlasové inscenace a rozhlasové hry.

Alena Stérbova popisuje rozhlasovou inscenaci jako . magnetofonovy
zdznam specifické kompozice®, ktery je pfi vysilani schopen zvukovymi prostredky
evokovat audiovizualni obraz jako ,produkt posluchacova mysleni. " Nejveétsi
vyzvou pro rozhlasovou pohadkou — stejn€ jako pro ostatni rozhlasové zanry — je
tedy nutnost nalezeni adekvatniho zvukového vyjadieni. Zavedenou konvenci je
napfiklad role vypravéce, ktery je ve vétSin€ rozhlasovych pohadek aktivni. Podoba
tohoto vypravéle zavisi na inscenaénim a dramaturgickém zaméru. Casto se
vyskytuje vypraveéc jako jakasi entita bez minulosti a budoucnosti, neznama pro
hlavni postavy, nespadajici do diegetického svéta pohadky. Tohoto vypravéce je
uzito naptiklad v pohadce O divce s tisicem copdankii.”* Vypravés viak nemusi byt

zcela odtrzeny od fikéniho svéta pohadky. Muze komunikovat s nékterymi

70 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové produkce.
Olomouc: Univerzita Palackého, 1995, s. 10.

"L O divee s tisicem copankii [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1977.
Pohadku na uzbecké motivy pro rozhlas napsali Zuzana Novakova a Jaroslav Novak.
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postavami, davat najevo své pohnuti nebo vyjadifovat podporu hlavnim postavam.
Tento typ dynamického vypravéce ¢asto znazoriiuje samotného autora, jako je tomu
napiiklad ve Weinlichové inscenaci Snéhovd krdlovna.” Zajimavé na tomto
inscenac¢nim feeni je, Ze se Casto vyskytuje u pohadek, u kterych ve skutecnosti
autora znat nemtzeme. Vznikaly z riznych povésti a legend a byly vypravény z
generace na generaci, dokud jim nedal pevnou formu néktery sbératel lidovych
pohadek, v tomto pfipadé Hans Christian Andersen. Autor tedy muze zastupovat
onu lidovou moudrost, kterd pohadku po staleti vytvarela, nebo samotného
,,zapisovatele“ pohadky. VypravéC muze byt také soucasti pfibéhu, v takovém
ptipadé se vétsinou nejednd o hlavniho hrdinu pohadky, spise o nékterou vedle;jsi,
kladnou postavu, ktera ma v ptibéhu néjakou nezameénitelnou tlohu, jako je tomu
naptiklad v pohddce Daleky ostrov Sarangdan.” Piibéh vypravi nejvyssi komori
Pistacius (Ilja Racek), ktery hned na zacatku upozoriiuje posluchace, ze mnohé
z piibéhu sam prozil, ¢imz stoupa daveéryhodnost a pravdivost piibéhu. Sam se
v piibéhu objevi jen nekolikrat, piesto by se piibéh bez néj neuskutecnil, protoze
sam svou volbou spustil fetézec udalosti. V pohadce Hadrnicka’ nas do dé&e uvadi
Sasek. A¢ neni hlavni postavou, hraje z4sadni roli v pfibéhu. Odhaluje zlé¢ umysly
kralovny a zdroj jeji kouzelné moci, a na konci pohadky ji svym Cinem piemaha.
Neékteré pohadkové texty jsou do rozhlasového média prevadény bez
personifikovaného vypravéCe, tedy rezisér pfenechava vypravéni zcela na
zvukovych elementech zvuku, hudby a ticha, a predev§im na monolozich a
dialozich postav. Tohoto vypravéni se uziva snad nejcastéji, zminit mohu naptiklad
pohadku Hadi kiize”, Alabastrova rucicka’®, Cisarovy nové Saty”” a mnoho jinych.

Pfi dramatizaci je vzdy nutné velmi peclivé rozvazit, pro jaky veék posluchacu je

72 Spehové krdlovna [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1986.
Pohadku podle Hanse Christiana Andersena dramatizoval FrantiSek Pavlicek.

73 Daleky ostrov Sarangdn [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1997. Pohadku
na sicilské motivy napsala Zdetika Psutkova.

7 Hadrnicka [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1983.

75 Hadi kiize [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1956.

76 labastrova rucicka [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1967.

77 Cisarovy nové saty [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1990.
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pohadka nataCena, a jak ji inscenovat co nejsrozumitelnéji. Tomu také podléha

volba narativni techniky a vypravéce.

Do role vypravéce je nejcastéji obsazovan herec s autoritou v hlase, kterou
mu propujcuje ve€k. StarSi herci s mladistvym hlasem do této role obsazovani
nebyvaji. Jedna se o jednu ze zazitych konvenci, ze kterych se pohadka jen tézce
vymaruje. Jisté to mize souviset s pavodem lidovych pohadek, jejichz vypravéni
mame spojeno s vypraveci, kterym chceme véfit, ze méli moznost d€ pohadky
zazit, nebo ze kdysi mohli potkat toho, komu se pfibéh stal. Jednoduse feceno,
pohadkam tato konvence propujcuje alespon zdani pravdy a skuteCnosti. Vypravec
u rozhlasovych pohadek miva melodicky témbr, klidny temporytmus, velmi
presnou dikci a modulaci. U dfive toCenych pohadek duraz na srozumitelnost platil
dvojnasob, protoze se pocitalo s poslechem ze starého typu rozhlasového piijimace,
dozvuk a podobné technické nedokonalosti. Nutno také podotknout, ze pohadkovi
vypraveéci byvaji ponékud genderové nevyrovnani; do role vypravéce se nejcastéji
obsazovali muzsti herci. Zfejmé je to dano historickou konvenci; v historii bylo
velmi malo spisovatelek, které by se mohly touto profesi zivit. Kromé toho muze
hlas muzského vypravéce evokovat onu piirozenou autoritu, kterou pii poslechu
podvédomé povazujeme za diveéryhodnou a pravdivou. Velmi oblibeny pohadkovy
vypravé¢ byl napiiklad Vaclav Postranecky’® a Eduard Cupak.”” Mfizeme fici, Ze
dvornimi vypravéci Karla Weinlicha byli Ladislav Mrkvic¢ka a FrantiSek Némec.
Herecky do role vypravécek obsazovala napiiklad rezisérka Maria Kriepelkova;

muZeme mezi nimi zminit Blanku Bohdanovou® a Jitku Molavcovou.8!

78 V roli vypravéte mizeme Vaclava Postraneckého slySet napiiklad v téchto inscenacich: Ptk Stésti
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Maria Kiepelkova. Cesky rozhlas, 1993.; Jezerni pani [rozhlasovéa
inscenace]. Rezie: Maria Kiepelkova. Cesky rozhlas, 1997.; O hromovém kameni [rozhlasova inscenace].
Rezie: Maria Kiepelkova. Cesky rozhlas, 2010.; atd.

79 Napiiklad v pohadce Husopaska [tozhlasova inscenace). Rezie: Ivan Holetek. Cesky rozhlas, 1993.; Jak
se dari, pane Krdlik? [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jiii Hordicka. Ceskoslovensky rozhlas, 1983.; Panna
z duhového skla [rozhlasové inscenace]. Rezie: Miroslav Svéab. Ceskoslovensky rozhlas, 1977.; atd.

80V pohadce O Burdcovi [tozhlasova inscenace]. ReZie: Maria Kiepelkova. Cesky rozhlas, 1993.; O rybdri
a cloveku z move [rozhlasové inscenace]. Rezie: Maria Kiepelkova. Cesky rozhlas, 1994.

81 Jenicek a Marenka [rozhlasova inscenace]. ReZie: Maria Kiepelkova. Cesky rozhlas, 1992.
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Jak jsem psala v kapitole specifikujici zanr pohadky, tradi¢ni narativni
schéma pohadky se uchyluje k jistym opakujicim se vzorcim, komplikujicim zivot
hlavniho hrdiny a vedoucim k rozuzleni déje, které Casto doprovazi odména.
Hlavnim principem je pfedevsim vitézstvi dobra nad zlem, které byva — ale nemusi
byt vzdy — potrestano. Od d€je a zpusobu vypravéni se odviji také postavy, které
jsou v pohadce vétSinou archetypalni a schematické. Postavy maji ve vypravéni
urcitou funkci; z Proppovy teorie vyplyva, ze mnohotvarnost pohadek zavisi pouze
na barvitosti onéch pohadkovych postav, které za sebou skryvaji omezeny pocet
funkci. Hlavni hrdina je nejCastéji mlada osoba muzského ¢i zenského pohlavi,
ktera se snazi Celit nesnazim a prekazkam, které jsou pred ni kladeny. Do této role
jsou vybirani ptfedni rozhlasovi herci, jejichz barva hlasu prozrazuje mladistvost,
svézest a zivelnost. Pro princezny jsou vybirany herecky s kiehkou lyricnosti
v hlase. Kral ¢i otec byvaji obsazeni podle toho, zda v pohadce zastavaji funkci
Sktidce ¢i poskytovatele odmény. Ve vyctu postav bychom mohli pokracovat, ale jiz
ze zminéného je jisté, ze pohadkové archetypy si vzdy nalezly svij adekvatni
hlasovy protéjSek, ktery svym témbrem odpovida predstaveé, ktera vznikd jiz
v myslich ¢tenaii pohadkovych pfib€hli. A herec pak hlasovym projevem pomoci
melodie, temporytmu, intonace a dalSich hlasovych slozek dotvaii vyslednou

podobu postavy.

Zajimavym rysem, ktery se u rozhlasovych pohadkovych postav vyskytuje,
je obsazovani primarné dospélych herct. VétSinu princezen a princt, mladych
divek a Honzika, vydavajicich se do svéta, ztvariuji herci s dlouhodobou praxi,
ptipadné studenti uméleckych §kol, nikoliv mladi dospéli, jimiz postavy ve vét§iné
ptipadii byvaji. Také do détskych roli se obsazovali travesti®; vyuziti détskych
herct je spojovano mnohem vice s rozhlasovymi pfibéhy pro mladez. Zajimavou
konvenci se v rozhlasovych pohadkach stalo obsazovani détskych herct tehdy,
pokud se v pohadce vyskytuje vedlejsi détska role. Objevi-li se v pohadce maly

chlapec, pasacek, dévecCka ¢i jina drobna epizodni role, vyuzivaji reziséii Cleny

82V rozhlasovém kontextu tento pojem oznacuje dospélé s mladistvym hlasem, ktefi hlasovou stylistikou
dokazi interpretovat détské ¢i infantilni postavy.
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DRDS. Jako ptiklad mohu uvést chudého pasacka v pohadce O divce s tisicem
copankii®3 nebo nemocného chlapce a chudé dévéatko v pohadce Stastny princ.®*
Jisté je to dano povahou pohadek, kde vétSina hrdind neni détského véku. Presto
najdeme urcité vyjimky, které za mikrofon do détskych piivadéji travesty, jako
napiiklad obsazeni Slavky Hozové do role Malého prince®, Jifiny Jiraskové jako
Toma Sawyera®® & Vlastimila Brodského do role vé&ného ditéte Petra Pana®’, které

v sobé nesou jisty inscenacni zamer.

Inscenacni poetiku rozhlasové pohadky ovliviiuji kromé slova také dalsi
zasadni zvukové prostfedky. Slozka zvuku se v pohadce wvyuziva spiSe
minimalisticky, i kdyz se tato konvence postupné promeénuje a prizpusobuje
dnesnimu publiku. ® V pohadkach, které vznikaly v obdobi od padesatych let
minulého stoleti do nultych let 21. stoleti, jsou zvukové efekty metaforickou
slozkou vysledného artefaktu. Jejich narativni a deskriptivni®® vyuziti ma vzdy své
opodstatnéni, jasn€ zvolenou funkci. Peclivé vyuziti téchto efekti spoluvytvari
fikéni svét dila. Na metaforické roviné ruchy v rozhlasovych pohadkach casto
zastupuji pfedméty, které samy za sebe nemohou promlouvat ¢i nevydavaji zadny
zvuk. Neékteré zvuky mohou prezentovat také jisté postavy; spojeni zvuku
s konkrétni postavou miizeme slySet napiiklad v pohadce Krdlovna s vIci tvari®,
kde je praskani bice charakteristickym zvukem pro pana lest. Nicméné tuto funkci

zvukovych prostedkl plni v pohadkach mnohem vice hudba nez ruchy.

83 O divce s tisicem copdnkii [tozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1977.
84 Stastny princ [rozhlasové inscenace). Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1984.

85 Maly princ [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1983.

86 Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky
rozhlas, 1963.

87 Petr Pan [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1989.

88 Napiiklad inscenace Petr Pan a Wendy z roku 2022 se svou poetikou blizi spiSe stylu, ktery nize popisi
jako charakteristicky pro inscenace ur¢ené mladezi. Inscenace se vyznacuje scénami presycenymi ruchy a
jen st€zi bychom zde hledali to, co zde nazyvam zvukove ,.Cistou scénou”. Na této inscenaci lze pozorovat,
jak vyrazn¢ se od dob Karla Weinlicha poetika rozhlasovych pohadek proménila. Petr Pan a Wendy
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Kristyna Jankovcova a Adam Svozil. Cesky rozhlas, 2022.

8 Narativni a deskriptivni funkce zvukovych prostiedki popsala ve své knize Pdtrdni po neviditelném
vrahovi Zuzana Pejpkova: REZNICKOVA, Zuzana. Pdtrdni po neviditelném vrahovi: podoby Ceské
rozhlasové detektivky. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2018.

9 Krdalovna s vici tvaFi [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1992.
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Hudba je v pohadkach nejdualezitéjsi slozkou hned po slové. Inscenacni
poetika je s hudbou uzce spjata a spoléhé na jeji emocionalni dopad na posluchace.
V pohadkach se vyuziva predevSim instrumentalni hudba, vétSinou vytvorena ve
spolupraci s riznymi orchestry. Hudba ramuje inscenaci, tvoii predély, dokresluje
zvukovy obraz dané pohadky. Vybér hudebnich nastroji se ¢asto vztahuje k dobé€,
ve které se ma pohadka odehravat, nebo naopak ilustruje neukotvenost pohadky
v Case, a tim nadCasovost pfibéhu. V pohadkach se hudba s ohledem na cilové
publikum zpravidla neuziva jako kontrapunkt. Jak jsem zminila vySe, hudba je
podobné jako ruchy vyuzivana v narativni roving jako ilustrace n¢jakého predmeétu.
Kouzlo ¢i kouzelné predméty ilustruji zvonky, zvonkohry ¢i pistalky, jako to
miizeme slySet v pohadce O malé tulacce Mette,”' kdyz se studanka ménila ve vilu,
v Neohrozeném Mikesovi,”* kdyz kouzlo pfivadi zpét k zivotu Bobse a Kubu, &
v Kocourovi v botdch,” kdyz se lidozrout ménil ve lva a v mys. Pi§talka se velmi
Casto vyuziva namisto ptac¢iho zpévu. V pohadce se muzeme setkat naptiklad
s rozhovorem hlavniho hrdiny s ptackem, kterého zastupuje melodie na flétnu ¢i
pistalku, jako to mtzeme slySet napiiklad v pohadce Skifivanek.**. Dalsi formou
narativniho vyuziti hudby jsou pisn€, se kterymi pohadka rada pracuje. Détsky
posluchac je v tomto ohledu velmi vdécné publikum. Vypravé¢ mize formou pisné
uvést posluchace do déje, predstavit mu postavy a prostedi, ve kterém se pohadka
odehrava. Zpivat mohou také postavy, které skrze pisné odhaluji své vnitini
pohnutky nebo zaméry. Toto vyuziti hudby muzeme slySet napfiklad v pohadce
Anicka Skiitek a Slamény Hubert,” Princezna na verpdnku,’® & v pohadce Kolo se
zlatymi rdfky.®” V nékterych pohadkach slouzi pisefi pouze jako zpestieni, jiné na

pisnich postavily svou poetiku a tim se zanrové posunuly do muzikalu, jako

9" O malé tulacce Mette [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1998. Na motivy
danské pohadky napsal Vratislav Stovicek.

92 Neohrozeny Mikes [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jaroslav Kodes. Cesky rozhlas, 2013.

93 Kocour v botdch [tozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1994.

9 Skrivinek [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1980.

95 Anicla Skitek a Slamény Hubert [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1996.

9 Princezna na verpdnku [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1982.

97 Kolo se zlatymi rdfky [rozhlasové inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1988.
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naptiklad v inscenaci Hrdtky s ¢ertem®® nebo v pohadce Kocourek Modroocko,* do

niz skladal hudbu a texty pisni Marek Eben.

Zvukova slozka ticha ma v pohadce své nezanedbatelné misto. Zvlaste
rozhlasové pohadky minulého stoleti se vyznacuji jistou ,Cistotou scén®, kdy
klicové promluvy postav zni do zvukového prostoru, jez neni zahlcen dalSimi
zvukovymi prostfedky. Herci citlivé pracuji s dechem, temporytmem a pomlkami,
pii¢emz spoluprace hlasového detailu s odmlcenim se ve chvili silného citového
vypéti propujcuje klicovym scénam pohadek kiehkost a néznost. S Cistotou scén se
setkavame v drtivé vétSin€ rozhlasovych pohadek, proto neni potifeba jmenovat
konkrétni piiklady. Ticho tedy muzeme povazovat za kli¢ovou slozku inscenacni

poetiky pohadek.

Dramaturgie pohadek

Promény a vyvoj vysilani pro déti a mladez jsem popsala v kapitole
Historicky rdamec rozhlasového vysildni pro déti a mlddez. Co se tyCe vybéru
vhodnych inscenaci pro vysilani Ceskoslovenského rozhlasu, nemély na ngj
historické a politické udalosti takovy vliv jako na dalsi rozhlasové zanry.
Pohadkova produkce stala ¢asto mimo toto déni, cenzurni organy ji nepovazovaly
za natolik vyznamnou ¢i ohrozujici, aby podléhala jejich pifimé kontrole. Presto i
zde obcas tvarci museli pracovat pod natlakem, pfizpasobovat vlastni praci
ideologickym pozadavkim, ¢i jen taktné ustupovat z né€kterych tvircich zamérg,
hovotfim ov§em zejména o obdobi normalizace. Karel Weinlich ve svych pamétech
vzpomina na pikantni situaci, kdy zachranil svou kolegyni, dramaturgyni Evu
Koslerovou tim, ze ji v€as upozornil na planovany program, o némz nevédela. Na 1.
ledna byl planovan tradi¢ni novoroc¢ni projev prezidenta Gustava Huséaka, po kterém

mél nasledovat muzikal o Ferdu Mravencovi. Uvodni text inscenace , Ferda

9% Hratky s certem [rozhlasova inscenace]. Rezie: Josef Bezdicek. Ceskoslovensky rozhlas, 1954.

99 Kocourek Modroocko [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Jiran. Cesky rozhlas, 1999. Dramatizaci
vytvofil Petr Prchal s Josefem Koldfem na zdkladé Kolafovy knihy pro déti s nazvem Z deniku kocoura
Modroocka.
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Mravenec, prdce vSeho druhu, vSechno, co vam udéld, to vam prijde k duhu,
bezprostiedné znéjici po prezidentové proslovu, mohl byt rezimem chapan jako
provokace a dramaturgyné Koslerova se mohla dostat do nemilosti nadfizenych.!®

Podobnych absurdnich situaci zminiuje Weinlich vicero.

Vibec prvni rozhlasova pohadka v podob€, jak ji chapeme dnes, byla
odvysilana 23. ¢ervna 1946.'%! Pohadku autorky a piekladatelky Jozi Toucové-
Mettlerové Modré pirko pro rozhlas upravila Marie Rouskova, rezii mél Miloslav
Disman. Pohadka se bohuzel v archivu nedochovala. Podle Zuzany Sikagové'*?
bylo v roce 1946 natocCeno jesté dalSich 25 pohadek, ani ty se vSak nedochovaly.
Nekteré tyto pohadky zaznély v potadu Hodinka dobré pohody — napt. pohadka
Princezna se bavi '® — ktery byl vysilan ve &tvrtek veder; z toho je ziejmé, ze
nedé€lni Cas pro pohadky nebyl jesté striktné urcen. Nejstarsi dochovanou pohadkou
v archivu Ceského rozhlasu je pohadka Vaclava Ctvrtka O Smolickovi;'™ jako
nejstarSi dochovana pohadka se ale také Casto uvadi pohadka Libuse Blazejové s
nazvem Kominy Gottwaldovy,'® ktera byla vysilana u piilezitosti 56. narozenin
Klementa Gottwalda, dne 23. listopadu 1952. V téchto letech pievazovala tvorba
Geskych autort pisicich pro déti. Oblibé se t&ily napiiklad pohadky Karla Capka.
V roce 1946 nastudoval rezisér Bohu§ Hradil Pohddku postdckou z Capkovy knihy
Devatero pohddek. Tak vznikla pohadka Byl jednou jeden listonos.'% V roce 1956
nastudoval Capkovu pohadku pod jeji ptivodnim nazvem také rezisér Jifi Horéicka.
Pribéh o listonosi Kolbabovi a postovnich skritcich se dochoval v archivu a dodnes

se reprizuje.'”’

100 WEISSOVA, Lucie. Karel Weinlich - pokus o Zivotopis. Praha: Radioservis, 2016, s. 136 — 137.

101 SIKRACOVA, Zuzana. CRO. Rozhlasova pohadka slavi 70 let. Dvojka v 1ét¢ odvysila archivni skvosty.
Cesky rozhlas dvojka [online]. Dostupné z: https://dvojka.rozhlas.cz/rozhlasova-pohadka-slavi-70-let-
dvojka-v-lete-odvysila-archivni-skvosty-7490486

102 Tamitéz.

193 Princezna se bavi [tozhlasové inscenace]. Rezie: nezjistén. Ceskoslovensky rozhlas, 1946.

104 O Smolickovi [rozhlasova inscenace]. ReZie: nezjistén. Ceskoslovensky rozhlas, 1950.

195 Kominy Gottwaldovy [rozhlasova inscenace]. Rezie: Ludvik Pompe. Ceskoslovensky rozhlas, 1952.

196 Byl jednou jeden listonos [rozhlasové inscenace]. Rezie: Bohus Hradil. Ceskoslovensky rozhlas, 1946.
Pohadka Karla Capka pro dospglé.

197 Pohddka postéckd [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jifi Hor¢icka. Ceskoslovensky rozhlas, 1956.
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Oblibenost Ceskych autorti se projevila také v nastudovani Pohddky naruby
Josefa Lady, kterou natocil rezisér Jifi Vasmut pod ndzvem Pohddka o liném
Honzovi. % Dal§im autorem, jehoz pohadka byla v Ceskoslovenském rozhlase
inscenovana, byl Bohumil Povolny. Jeho pohadku O hasterivém kolecku nastudoval
vroce 1948 rezisér Premysl Prazsky. OvSem jednou z nejcastéji inscenovanych
Seskych pohadkovych autorek byla Bozena Neémcova. '® V prvni poloving
Styficatych let se jeji pohadky predgitaly v piilhodinovych potadech pro mladez!!’;
inscenovani téchto predloh se pak rozsifilo predev§im v padesatych a osmdesatych
letech. Jen béhem padesatych let bylo zinscenovano nejméné 14 pohadek Bozeny
Némcové. V Sedesatych letech byl dvornim rezisérem Némcové Josef Svatek, od
Sedesatych let pak pohadky Bozeny Némcové nejvice natacCeli Karel Weinlich, Jan
Berger a Maria Krepelkova. Z toho mizeme soudit, ze mistni lidové pohadky se t&si
velké oblibé nehledé na dobu a spolecensko-politickou situaci. Kromé autorskych
pohadek se ve ctyficatych letech tocily také pohadky lidové. Tradi¢ni Ceské
pohadky dopliovaly pfibéhy z jinych zemi. V roce 1947 nastudoval v brnénském
studiu rezisér Pfemysl Pospisil vychodni pohadku Lastura.''' Namét lidové
pohadky pouzil autor Karel Borsky v rozhlasové pohadce Krakonos a sklinkar,''

ktera byla natoCena pro cyklus Hra pro nejmensi.

V padesatych letech se do dramaturgického planu obc¢as dostaly i pohadky
ze zahranic¢i. Oblibené byly napfiklad pohadky ze sbirky bratrti Jacoba a Wilhelma

Grimma. ''® V brnénském studiu byla natoGena mimo jiné pohadka Pasdcek,''

198 Pohddka o liném Honzovi [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jifi Vasmut. Ceskoslovensky rozhlas, 1947.

109 Bozena Némcova sbirala lidové pohadky a povésti, ovéem podobng jako dalsi sbératelé pohadek jim
svym vlastnim pfevypravénim vtiskla vlastni tviir¢i rukopis a poetiku. Pohadky vydala v sedmi seSitech;
veétSina z nich pochazi z lidovych vypravéni a motivu, v seSitech vSak najdeme i jeji vlastni autorské
pohadky, tedy pohadky um¢lé.

110 Napt. pohadka O dvandcti mésiclkdach [rozhlasova inscenace]. Rezie: nezjistén. Ceskoslovensky rozhlas,
1940.; Princ Bajaja [rozhlasové inscenace]. Rezie: Zdenék Dopita. Ceskoslovensky rozhlas, 1944.; a dalgi.
" Lastura [rozhlasova inscenace]. Rezie: Premysl Prazsky. Ceskoslovensky rozhlas, 1947. Vychodni
pohadka s versi Jana Uhdeho.

12 Krakono§ a sklinkai [rozhlasova inscenace]. Rezie: Ludvik Pompe. Ceskoslovensky rozhlas, 1948. Na
namét lidové pohadky napsal Karel Borsky.

113 Podobné jako Bozena Némcova prosluli bratii Jacob a Wilhelm Grimmové svou sbirkou lidovych
pohadek povésti a legend. Pohddky bratri Grimmii (Kinder und Hausmdrchen) byly publikovany ve dvou
svazcich (1812-1815). Prvni obsahoval 76 pohadek, druhy 72. Celkem za sviij Zivot sesbirali vice nez 200
pohadek.
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v Praze pak Posetild Katerinka.''> Nadale se viak toGily pohadky &eskych autord,
jako napiiklad jiz zminéného Karla Capka.''® Nadale se inscenovaly pohadky
Bozeny Némcové a Karla Jaromira Erbena.'!'” V t&chto letech se oviem dramaturgie
otevira také sovétskym autorim pohadek. Pohadka pro déti Komicek Hrbacek
8napiiklad pochazi z pera ruského basnika z obdobi romantismu, Petra Pavlovice
JerSova. Inscenovaly se pohadky ze sbirky ruského sbératele lidovych pohadek a
povésti Alexeje Nikolajevice Tolstého (Pohddka o Paleckovi,''’ Liska a vicek'*
atd.), nastudovani se dockaly také pohadky ruské folkloristky Iriny Valerjanovny
Karnauchové (Jelena Premoudra,'?' O prekrdasné Vasilise'?*). Ve vysilani pak
v padesatych letech zazn&lo mnoho dalsich ruskych lidovych pohadek.'?* Z energie
vynalozené na inscenovani lidovych pohadek a povésti slovanského puavodu
mizeme usuzovat na snahu vzbudit v détech slovanské narodni citéni a zduraznit
pfibuznost a bratrstvi narodii sdruzenych v Sovétském svazu. Pii tvorbé
dramaturgického planu se vychazelo z toho, ze , pohddka je ucinnym prostredkem
mordlni vychovy a prvni Skolou vkusu détského divdka.“ '** Bohuzel dosud
neexistuje dokument, ktery by poskytl soupis pohadek a her pro mladez, jak
vznikaly v prabéhu let. Proto se lze jen stézi dopatrat, jaké vznikaly pavodni
pohadky, psané pfimo pro rozhlas. V tomto ohledu se mi stal cennym zdrojem
Tydenik Rozhlas, v némz muzeme nalézt nazvy a autory tituld, které v té dobé

vznikaly. Jednim z autort piSicich pohadky pifimo pro rozhlas byla Libuse

114 pasdcek [tozhlasové inscenace]. Rezie: nezjistén. Ceskoslovensky rozhlas, 1954.

115 Posetila Katefinka [rozhlasova h inscenace ra]. Rezie: Jindiich Heller. Ceskoslovensky rozhlas, 1957.
116 O princezné solimanské [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jifi Horcicka. Ceskoslovensky rozhlas, 1958.

17 Napi. O Zabce kralovné [rozhlasova inscenace]. Rezie: Bohus Hradil. Ceskoslovensky rozhlas, 1958.

118 Konicek Hrbdacek [rozhlasova inscenace]. ReZie: Vladimir Vozak. Ceskoslovensky rozhlas, 1958.

119 Pohdidka o Paleckovi [rozhlasova inscenace]. ReZie: Jiii Hesoun. Ceskoslovensky rozhlas, 1952.

120  iska a vicek [rozhlasové inscenace]. Rezie: Véra Kovarickova. Ceskoslovensky rozhlas, 1954.

121 Jelena premoudrd [tozhlasova inscenace]. Rezie: Ludvik Pompe. Ceskoslovensky rozhlas, 1953.

122 ) prekrdsné Vasilise [rozhlasové inscenace]. Rezie: Véra Kovatickova. Ceskoslovensky rozhlas, 1956.
123 Zde jen kratky seznam: Finist, jasny sokol [rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich.
Ceskoslovensky rozhlas, 1951.; Jak se starfena Zima rozhnévala [rozhlasova inscenace]. Rezie: nezjistén.
Ceskoslovensky rozhlas, 1954.; Budka [tozhlasové inscenace]. ReZie: Premysl Prazsky. Ceskoslovensky
rozhlas, 1954.; O drevéném orlu [rozhlasova inscenace]. ReZie: Ludvik Pompe. Ceskoslovensky rozhlas,
1957.; atd.

124 Citace pochdzi z ¢lanku Hry pro déti a mladez v televisi. Rozhlasovy tydenik. 1956,23. s. 9. (autor
neuveden), ovSem rozhlasova a televizni dramaturgie se v t¢chto letech nijak zv1ast neliila, citace zcela
vystihuje dramaturgické uvazovani v rozhlasové tvorb¢ pro déti, stejné jako v televizni.
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Blazejova. Jeji pohadka Carovnd pec'® o slovacké vesnici byla natocena v roce
1953. Déle byla natocena napfiiklad pohadka Mileny Rutarové Chytry, chytrejsi a
nejchytiejsi.,'** Zlato krdle Magamona'?” Jitiho Kaliby, O rozbitém mostku a
carodéji Fidlidéji™®® Evy Tmkové & Tkadlec a dudy'® Karla Hlubucka. Vznikaly
tedy i puvodni rozhlasové pohadky, ov§em mnozstvi zdramatizovanych pohadek

z literarnich ptredloh v tomto obdobi dalece presahuje ptuvodni tvorbu.

V Sedesatych letech nalezneme ptivodnich rozhlasovych pohadek v produkci
Hlavni redakce pro déti a mladez vice. JeSté se zcela neustalila spoluprace
dramaturgt s konkrétnimi spisovateli, proto jsou jména autori pomérné pestra.
Zminit mtizeme napiiklad Jitiho Grusu,'** Adolfa Tamu'! nebo Josefa Jedlicku.'*
Pohadku détem napsal a sam reziroval dokonce i rezisér Josef Henke.'** Hry psal
také spisovatel a loutkoherec Zdenc¢k Skotfepa, ktery zacal v padesatych letech
rymovanim znamych pohadek pro vysilani détem na dobrou noc; versoval také dalsi
lidové pohadky, jako napiiklad Popelku.'>* Mezi jeho prvni pivodni pohadky patii
,moderni pohadka“ Dobry den'® & pohadka Zlaty phitek.'>® Pro rozhlas zagina
v této dobé psat Marie Kubatova,'’ jejiz pohadky se pak inscenovaly piedevsim
v sedmdesatych a osmdesatych letech. Nad pavodnimi texty ovSem
v dramaturgickém planu nadale prevladaji pohadky prevzaté od ¢eskych autord a od

sbérateld lidovych pohadek. Nadale jsou velmi oblibenymi autory Bozena

125 Carovnd pec [rozhlasova inscenace]. Rezie: Josef Svatek. Ceskoslovensky rozhlas, 1953.

126 Chytry, chytiejsi a nejchytiejsi [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas,
1955.

127 Zlato krdle Magamona [rozhlasova inscenace]. Rezie: Josef Svatek. Ceskoslovensky rozhlas, 1956.

128 ) rozbitém mostku a carodéji Fidlidéji [rozhlasova inscenace]. Rezie: Milog Hynst. Ceskoslovensky
rozhlas, 1956.

129 Tkadlec a dudy [rozhlasova inscenace]. Rezie: Ota Ksandr. Ceskoslovensky rozhlas, 1958.

130 Spletité dobrodruzstvi vojdka Bldtoslapa a jeho stinu Jsem-sen [rozhlasova inscenace]. ReZie: Jan
Fuchs. Ceskoslovensky rozhlas, 1963.

131 Pro¢ ryby vyskakuji nad hladinu [rozhlasova inscenace]. Rezie: nezjistén. Ceskoslovensky rozhlas,
1962.

132 Jak jeden obchodnik sim sebe prodal [rozhlasové inscenace]. ReZie: Jan Berger. Ceskoslovensky
rozhlas, 1961.

133 0 hddavy kapele [rozhlasové inscenace]. Rezie: Josef Henke. Ceskoslovensky rozhlas, 1965.

13 popelka [rozhlasova inscenace]. Rezie: Ludvik Pompe. Ceskoslovensky rozhlas, 1957.

135 Dobry den [rozhlasové inscenace]. Rezie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1960.

136 Zlaty plitek [rozhlasova inscenace]. ReZie: Josef Svétek. Ceskoslovensky rozhlas, 1969.

137 Krajkdrska pohddka [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1967.
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Némcova'®® a Karel Capek.'® Inscenuji se také pohadky ze sbirky pohadek bratrt
Grimm'*’ a danského spisovatele Hanse Christiana Andersena.'*! Vlivem uvolnéni
politického rezimu se inscenovaly také pohadky zahrani¢nich autort, jako naptiklad
pohadka Risa Chocholousek '** francouzského spisovatele Charlese Perraulta,
Zabdkova dobrodruzstvi*® skotského spisovatele Kennetha Grahameho & Velrybi

domov!* britského spisovatele Richarda Hughese.

Upevnéni politického rezimu v dob& normalizace sebou piineslo prekvapivy
obrat ve tvorbé pivodnich rozhlasovych pohadek. Oproti predeslym letim se kladl
vétsi diraz na tvorbu pavodnich rozhlasovych pohadek a rozhlas navazal spolupraci
s celou tfadou autord. Velmi plodnym autorem puvodnich pohadek byl Zdenék
Zabransky, ktery pro rozhlas kromé pohadek dramatizoval i naro¢né}si literarni dila.
Mezi jeho pohadky natoCené v prvni poloviné sedmdesatych let patfi naptiklad
Hejkal,'® Mrdz, hlad a Zizen,'*® Zelezna truhlice'¥ & Hrnciiska pohddka. '
Plodnymi autory sedmdesatych a osmdesatych let byli také jiz zminéni Zdenck

Skotepa'*’ a Marie Kubatova. '°° Dale pro rozhlas psali Véra Provaznikova, Eliska

138 Sedmero krkavcii [rozhlasova inscenace]. Rezie: Josef Svatek. Ceskoslovensky rozhlas, 1960.; O
kocouru, kohoutu a kose [rozhlasova inscenace]. Rezie: Josef Svatek. Ceskoslovensky rozhlas, 1964.;
Alabastrova rucicka [tozhlasové inscenace)]. Rezie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1967.; O cerné
princezné [rozhlasova inscenace]. Rezie: Josef Svatek. Ceskoslovensky rozhlas, 1968.

19 Loupeznickda pohddka [rozhlasova inscenace]. ReZie: Josef Svatek. Ceskoslovensky rozhlas, 1967.

10 Tajemnd skifika brati Grimmii s pohddkou o bubenikovi [tozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Berger.
Ceskoslovensky rozhlas, 1963; O husopasce u studné [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Berger.
Ceskoslovensky rozhlas, 1963.

141 Spehova krdlovna [rozhlasova inscenace]. Rezie: Josef Svatek. Ceskoslovensky rozhlas, 1963;
Kresadlo, 1968.; Divoké labuté [rozhlasova inscenace]. Rezie: Véra KovatiCkova. Ceskoslovensky rozhlas,
1968.

1492 Risa Chocholousek [rozhlasova inscenace]. ReZie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1964.

143 Zabdkova dobrodruzstvi [tozhlasové inscenace]. Rezie: Jifi Horgicka. Ceskoslovensky rozhlas, 1966.

144 Velrybi domov [rozhlasova inscenace]. Rezie: Miloslav Disman. Ceskoslovensky rozhlas, 1964.

145 Hejkal [tozhlasova inscenace]. ReZie: Ladislav Rybisar. Ceskoslovensky rozhlas, 1973.

146 \ frdz, hlad a Zizeri [rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1973.

147 Zelezna truhlice [rozhlasova inscenace]. Rezie: Ladislav Rybigar. Ceskoslovensky rozhlas, 1974.

148 Hyncifska pohddka [rozhlasové inscenace]. Rezie: Miroslav Svab. Ceskoslovensky rozhlas, 1978.

149 Napf, pohadky Krejcik hrdina [tozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas,
1974.; Meluzina [rozhlasové inscenace). Rezie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1975, ad.

150 Napt. pohadky Mechovy krdl [tozhlasova inscenace). Rezie: Ladislav Rybisar. Ceskoslovensky rozhlas,
1975.; Pohddla ze zeleného krdlovstvi [rozhlasové inscenace]. Rezie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas,
1978.; Jak vykvetla vodni riize [rozhlasové inscenace]. ReZie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1979.;
Koruna hadiho krdle [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1980.; Cinovy
poklad [rozhlasova inscenace]. ReZie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1987.; atd.
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Zachystalova, Milo§ Prochazka, Markéta Zinnerova, Alena Riegerova, Svatopluk

Dolej§, Eva Kralova a mnoho dalsich.

Jednim z nevyznamnéjSich dramatizatord a autorti pavodnich pohadek byl
dramatik a scenarista FrantiSek Pavli¢ek. Kvili svému silné protikomunistickému
postoji se stal zakdzanym autorem a v dob& normalizace psal pod pseudonymy,
nebo jej kryla jména kolegu. Pohadky pro rozhlas psal naptiklad pod jmény Pavly
Plockové & Jany Cervenkové. '*' Nadale se inscenovaly pohadky Bozeny

Némcovél?

2a v mensim poméru pak pohadky &eskych spisovateld, jako naptiklad
Josefa Lady,' Karla Capka,'>* Josefa Capka'> nebo Frantiska Hrubina.'*® Utlum
produkce pohadek z pera ruskych autort, ktery muzeme pozorovat v Sedesatych
letech, kon¢i s nastupem normalizace a opét jsou inscenovany pohadky jiz
zminénych Iriny V. Karnauchové, °7 Alexeje N. Tolstého!*® a mnoha dalsich.
Puvodni rozhlasova pohadka Roalda Dobrovénskije a Véry Chrustalevové Za
houslovym  klicem ' byla ptevzata z moskevského rozhlasu. Prebirani her
z rozhlasovych médii jinych zemi bylo tou dobou b&znou praxi, diky niz se
obohacoval repertoar rozhlasovych stanic.!®’ Sedmdesata a osmdesata léta miizeme
prekvapivé oznacit za dobu prejici zanru pohadky; ideologické tendence ji rozhodné

zasahly méné nez napriklad hry pro déti a mladez ¢i tvorbu dalSich literarnich

151 pfiklady ptivodnich pohddek Frantiska Pavlicka: Martinovy dudy [rozhlasova inscenace]. RezZie: Jan
Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1979.; StFibrnd volavka [rozhlasové inscenace]. ReZie: Karel Weinlich.
Ceskoslovensky rozhlas, 1983.; Xervelli [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky
rozhlas, 1984.; Sil nad zlato [rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas,
1986.; atd.

152 Sternberk [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1971.; O dvandcti
mésiclach [rozhlasova inscenace]. Rezie: Josef Svétek. Ceskoslovensky rozhlas, 1972.; Potrestand pycha
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1974.; O bilém hadu [rozhlasova
inscenace]. Rezie: Josef Svatek. Ceskoslovensky rozhlas, 1976.; ad.

153 O statecné princezné [rozhlasové inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1977.
1540 16 sani 7z Vojtésské ulice [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas,
1983.

155 Dobre to dopadlo aneb Tlusty pradédecek, lupici a detektivové [rozhlasova inscenace]. RezZie: Jan
Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1972.

156 O tiech zakletych psech [tozhlasova inscenace]. Rezie: Miroslav Svab. Ceskoslovensky rozhlas, 1978.
570 Ivanu carevici, ptiku Ohniviku a Serém viku [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich.
Ceskoslovensky rozhlas, 1970.

158 7Zlaty klicek ke $tésti [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1971.

159 7a houslovym klicem [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1971

160 Jak Zabdcek hledal cestu [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1983.
Hra Ivana Ostrikova pievzata z bulharského rozhlasu.
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redakci. Ke konci osmdesatych let se pak inscenuji pohadky némeckych spisovatelt
Ernsta Theodora Amadea Hoffmanna'®' a Clemense Brentana,'®® nadale se také

inscenuji pohadky H. Ch. Andersena.!®?

Jak bylo fe€eno jiz v kapitole Historicky rdmec rozhlasového vysildni pro
deéti a mladez, ptichod dualniho systému zplisobil omezené financovani piivodnich
rozhlasovych her i pohadek. To zapfi€inilo mimy obrat v dramaturgii pohadek.
V dobé normalizace psala pro rozhlas cela fada spisovateli a produkce se
soustiedila predev§im na puvodni pohadky. V devadesatych letech je uz
z finan¢niho hlediska naro¢néjsi inscenovat nové texty, které navic pfinaseji vetsi
riziko posluchac¢ské uspéSnosti nez osveédCené klasické pohadky. Nadale vSak pro
rozhlas pife fada osvédSenych autori, napiiklad Marie Kubatova, '®* Milan
Navratil, ' Karel Siktanc'®® ¢i Frantisek Pavlidek.'®” Pomér pivodnich pohadek a
adaptaci se ovSem oproti predeslym dvéma desetiletim mirné otoCil. Nastudovani se
dockala predevsim dila klasickych &eskych pohadkovych autorti K. J. Erbena,'®

Bozeny Némcové, '® Josefa Lady,!” Jana Drdy,!”! Jana Wericha!™ a dalsich.

161 Zachysek Rumélka [rozhlasova inscenace]. Rezie: Ivan Holetek. Ceskoslovensky rozhlas, 1988.

162 Kouzelny drahokam [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1989.

163 Napf. Mald morska vila [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1980.;
Pasacek veprii [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1981.; Snéhova
krdlovna [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1986.; aj.

164 Vildcek [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1992.; O Setrné Dontouce a
bilém certu [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1994.; Sedmikraska [rozhlasova
inscenace]. Rezie: Maria Kiepelkova. Ceskoslovensky rozhlas, 1998.

1950 rybdri a clovéku z more [rozhlasova inscenace]. ReZie: Maria Kiepelkova. Cesky rozhlas, 1994.; O
ebenovém koni [rozhlasova inscenace]. Rezie: Michal Pavlik. Cesky rozhlas, 1997.; Pohddka ze zemé
Safidnovych stréni [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jaroslav Kodes. Cesky rozhlas, 1998.

16 Kydalovna svici tvari [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1992.; Krdl
Kamenné srdce [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1993.; Nejcernéjsi les
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1994.; Svatebni Saty [rozhlasova inscenace].
Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1995.; Cerny jezdec, bily lkin [rozhlasova inscenace]. Rezie:
Jaroslav Kodes. Cesky rozhlas, 1999.; aj.

167 Ten chytrdk Nasreddin [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1992.; Hlava
Medisy, [tozhlasové inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1994.

168 7latovidska [rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1991.; 77 zlaté
viasy déda Vsevéda [rozhlasova inscenace]. Rezie: Maria Kiepelkova. Cesky rozhlas, 1995.; Dvojcata
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Maria Kiepelkova. Ceskoslovensky rozhlas, 1995.

199 75 zlaté viasy déda Vevéda [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1992.; O
Slunecniku, Mésicniku a Vétrniku [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1993.; 77i
oFisky pro Popelku [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1993.; O zlaté riizi
pekelné [rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1995.
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Inscenuji se pohadky ruznych svétovych pohadkovych autord klasickych i
novodobych: E. T. A. Hoffmanna,'”® Clemense Brentana,!’* H. Ch. Andersena,'”
Ludviga Holberga, !¢ bratri Grimmd, 7’ Wilhelma Hauffa,!”® a dalich autort
svétové klasické literatury.!”® Dramaturgie pohadek se pak viceménd ustalila na
celkem vyrovnaném pomeéru puvodnich rozhlasovych pohadek a adaptaci klasiky, a

vyznacuje se jim dodnes.

1700 slavném detektivu Sultdnovi [rozhlasova inscenace]. Rezie: Maria Kiepelkova. Ceskoslovensky
rozhlas, 1991.; Sedm krejcich a jedna moucha [rozhlasova inscenace]. Rezie: Maria Kiepelkova.
Ceskoslovensky rozhlas, 1991.

VO princezné Jasnénce a Sevci, ktery létal [tozhlasova inscenace]. Rezie: Maria Kiepelkova. Cesky
rozhlas, 1993.; A pak Ze nejsou hastrmani [rozhlasovd inscenace]. Rezie: Maria Kiepelkova. Cesky rozhlas,
1993.

12 Hraskovd princezna a skritek se Sisatou hlavou [rozhlasova inscenace] Rezie: Karel Weinlich. Cesky
rozhlas, 1993.; Zluté muzdtko [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1997.

13 Zlaty korendd [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1991.

174 Alektryomiiv prsten [tozhlasova inscenace]. ReZie: Maria Kiepelkova. Cesky rozhlas, 1993.

15 Pitel [rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1991.; Kresadlo
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1995.

176 Kdo je tady pdan aneb Jeppe v radiu [tozhlasova inscenace]. Rezie: Jifi Ornest. Cesky rozhlas, 1994.

7 Modry kahanec [tozhlasova inscenace]. Rezie: Maria Kiepelkova. Cesky rozhlas, 1995.

18 Chladné srdce [rozhlasova inscenace]. Rezie: Michal Pavlik. Cesky rozhlas, 1996.; Kalif — c¢dp
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1996.; Falesny princ [rozhlasova inscenace].
Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1998.

179 Napt. Charlese Dickense: Carovnd rybi kosticka [rozhlasové inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky
rozhlas, 1993.; Charlese Perraulta: Kocour v botach [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky
rozhlas, 1994.; Selmy Lagerlofové: Cesta na sever [rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Cesky
rozhlas, 1995.; Franka Bauma: O Dorotce a carodéjovi Ozovi [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel
Weinlich. Cesky rozhlas, 1997.; Lewise Carolla: Alenka a divy v domé za zrcadlem [rozhlasova inscenace].
Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1999.; aj.
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Rozhlasova tvorba pro mladeZz — teorie Zanru

Inscenacni poetika rozhlasové tvorby pro mladez

Inscenacni poetika rozhlasové tvorby pro mladez se od té pohadkové lisi
hned v nékolika oblastech. Znalost posluchacské skupiny mladeze a neustalé
védomi jejich specifickych posluchaéskych potieb urCuje inscenacni principy a
postupy. Je ovSem jisté, ze posluchacské skupiny déti a mladeze nejsou striktné
oddéleny, navzajem se prolinaji podle vyspélosti posluchace. Podléhaji

posluchac¢skym naladam a okolnostem, ve kterych je dilo poslouchano.

V kapitole Pribéhy a literatura pro mlddez jsem se tvorbé pro mladez
vénovala z hlediska literarni védy, je ovSem jisté, Ze problematika zanru se projevi
v rozhlase stejné jako v literatufe. Kazdy zanr klade jiné naroky na rozhlasové
zpracovani: na narativni techniky, na vyuziti hudby a zvukovych efektd, atd. Proto
se v této kapitole budu vénovat problematice inscenacni poetiky spiSe obecné, bez
zevrubnych popist specifickych postupti u jednotlivych rozhlasovych zanrt.
Pribéhy natoCené pro sobotni vysilani po jedné hodiné odpoledni pocitaji s tim, ze
budou poslouchany celou rodinou, a stimto predpokladem se pfistupuje také

k jejich realizaci.

Zanr rozhoduje v rozhlasové tvorbé pro mladez o mnohém. Pokud se
podivame na zpusob vypravéni, je zcela zasadni, zda se jedna o hru ze zivota, o
fantasy ¢i adaptaci dobrodruzného romanu. Vypravé¢ je velmi casto
personifikovany, zanr pak pfedznamenéava jeho dynamicnost a ti€ast na d&ji samém.
V rozhlasovych hrach ze zivota byva Castym narativnim feSenim vypraveéc v podani
hlavniho hrdiny pfibéhu. Tento vypravéC je do urcité miry omezeny, a co se
védomosti tyCe, je na tom podobné jako poslucha¢. Naptiklad v adaptaci knihy

Astrid Lindgrenové Svérte pripad Bilé rizi'® je vypravéem Kalle Blomkvist, ¢len

180 Svéfte pripad Bilé riizi [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1990.

48



party Bila rize tfi kamaradu, a zaroven nejaktivngjsi z nich. Dal§im druhem narace
je retrospekce minulych udalosti, kterych se hlavni postava ucastnila. Vypravéc
muze udalosti vypravét bezprostiedné poté, co se udaly, jako je tomu v inscenaci
Ruka. '8! Kratce po svém dobrodruzstvi vypravi hlavni hrdina lékai Hardacre
neuvéfitelny pribéh, ktery se mu stal, svym ptatelim. Zasazeni vypravéni kratce po
udalostech zdiraziiuje Hardacreoviv komentaf, ze zranénou ruku ma stale jesté
zavéSenou na pasce. VypraveC muize svuj piibéh vypravét také davno po prozitych
udalostech, napiiklad uz jako stary Clovék vzpominajici na détstvi. Tento typ
vypravéce uziva Karel Weinlich v inscenaci Autobus velky jako svét.'$? Stary pan
vypravi svému vnukovi, jak kdysi autobusovou vypravu, které se ucastnil, odfizla
od okolniho svéta lavina. Cely pfibeéh vypravi ve tfeti osobé, takze do posledni

chvile netusime, ktery z ¢lent vypravy byl on sam.

Z pestrych moznosti vypraveééské perspektivy je ziejmé, ze vybér herca pro
vypraveéni zde podléha SirSimu spektru okolnosti, nez je tomu u pohadek. Pokud
tedy osoba vypravéce neni obsazena uz v puvodni predloze, zavisi uloha peclivé
volby hlediska vypravéce prfedev§im na dramatizatorovi. Pokud dramatizator zvolil
personifikovaného vypravéce, hleda pak rezisér pro tuto roli vhodny hlas, ktery
témbrem a peClivym uméleckym projevem co nejpiesnéji ztélesni vypravéce
ptibéhu a zaroven hrdinu, pokud jsou tyto role obsazeny v jedné osobé. Ve vétSiné
inscenaci tomu tak je: Hardacreho jako vypravéce i Hardacreho jako Iékare pfi
stfetu s pfizrakem hraje Ale§ Prochazka; Kalleho Blomkvista zase v obou pfipadech
interpretuje Petr Hotmar. V obou téchto inscenacich neni mezi Casem fabule a
syzetu velky Casovy rozestup. Jinak tomu ale pfirozené bude v inscenaci Autobus
velky jako sveét, kde mezi ¢asem piibéhu a Casem vypravéni ubehly desitky let. Zde
byl do role dédy Hynka obsazen Vaclav Postranecky a malého Hynka ztvarnil Clen
DRDS Jifi Svorc. Vypravégskou techniku, kdy samotny vypravé vypravi piibéh,
jehoz byl ucastnikem mladSi postavé, reziséfi s oblibou vyuzivaji i v dalSich

inscenacich. Naslouchajici postava, vétSinou dité, zastupuje samotného posluchace,

18 Ruka [rozhlasova inscenace]. Rezie: Vlado Rusko. Cesky rozhlas, 2007. Podle povidky A. C. Doyla
Hnéda ruka a Brazilska kocka. y
182 Autobus velky jako svét [tozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 2001.
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a ma tu moznost za né vyslovovat otazky, které ho mohou pfi poslechu napadat.
Kromé vysSe zminéné inscenace muzeme tento styl vypravéni slySet napiiklad
v inscenaci Jessie a Morgiana.'s® Zde je vypravééem Eva Strattonova, vedlejsi
postava, ktera svym vypravénim zodpovida otazky Sikky, dcery Jessie — jedné
z hlavnich postav piib&hu. O svém dobrodruzstvi v Udoli usmévavych vypravi po
mnoha letech Tramp v trampském hororu Ti dva.'8* Prestoze je jisté, ze asovy
posun neni tak markantni jako v pfipadé dédy Hynka, i zde podporuje perspektivu
vypraveéce obsazeni dvou veékové rozdilnych hercd. Pribéh nam vypravi starsi ja
hlavniho hrdiny, kterého ztvarnil Alois Svehlik, zatimco v samotné fabuli
predstavuje Trampa mladistvy hlas Matéje Hadka. Pokud je vypravéC zcela
nezucastnény na dé&ji, byva interpret vybiran podle podobnych kritérii jako
v pohadkach, tedy podle jisté autority v hlase a ozvlastiujici polohy témbru.
S takovym nezucastnénym vypravééem se muzeme setkat napfiklad v inscenaci
Prizrak Dochartovy Sachty,'® kde byl vypravé¢ ztvameén René Pribylem, & v
Cervenec mda osli usi.'®® Timto vy&tem jsem alespoi z&asti naznadila, jak riiznorodé
se u tvorby pro mladez pracuje s hlediskem vypravéce. Podobné jako u pohadek se
také nékteré hry pro mladez bez personifikovaného vypravéce zcela obejdou, jako

7

napfiklad v inscenacu Devadesat ti'®" & v adaptaci romanu Roberta Louise

Stevensona Ostrov pokladii.'®

Hlasy interprett v rozhlasovych hrach pro déti a mladeZ maji co nejvérnéji
popisovat fyziologii dané postavy, a tomu také podléha vybér herci. Herci by méli
v posluchacové mysli témbrem a svymi hlasovymi schopnostmi vytvofit co
nejvern€jsi obraz postavy, dle rezisérova zaméru. Obsazovani jsou tedy herci vSech
vekovych kategorii. Ve hrach zredlného zivota a v adaptacich dobrodruznych

romanu a povidek herci povétSinou ztvarnuji lidské postavy, ovSem ve fantasy ¢i

183 Jessie a Morgiana [rozhlasova inscenace]. Rezie: Vladimir Rusko. Cesky rozhlas, 2008.

184 Tj dva [rozhlasové inscenace]. Rezie: Vladimir Gromov. Cesky rozhlas, 2000.

185 Piizrak Dochartovy Sachty [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1984.
Volné na motivy romanu Julese Verna Cerné Indie napsal Viktorin Sulc.

186 Cervenec ma osli usi [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 2000.

187 Devadesdt tFi [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1956.

188 Poklad na ostrové [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1955.
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Sci-fi hrach mohou byt podobné jako v pohadkach obsazeni do roli nadpfirozenych
¢i nelidskych bytosti. Nékteré tyto bytosti pfedem podléhaji konvencim piejatym
z pohadkovych zanr, napiiklad u obri se predpoklada interpret s hlasem
polozenym spiSe v basové poloze, hrub§im témbrem, pomalym temporytmem,
pfiCemz hlasovy projev prochazi cCasto jesSte¢ elektroakustickou upravou pro
vytvoreni ozvény. U trpaslika se zase pod vlivem konvenci o¢ekava hlasova prace
s fistuli a rychlejsi temporytmus. V rozhlasové tvorbé pro déti a mladez vSak tvurci
na tyto konvence piili§ nehledi. Kazda adaptace pfinasi novou vyzvu pro realizacni
feSeni. Nutno také zminit, ze téchto her je zatim velmi malo, takze samy o sobé
nemohly v nasem prostfedi vytvofit vlastni konvence. Ne-lidské bytosti mizeme
slySet naptiklad v inscenaci Hobit aneb Cesta tam a zase zpdtky,'® Prdzdniny

190 191

v Narnii'”" ¢i ve sci-fi hie Ano, jsem robot.

V kapitole vénujici se specifikdm literatury pro mladez jsem nastinila
problematiku témat, kterym se tyto zanry vénuji. V rozhlase se inscenace pro
mladez podle téchto témat do jisté miry protiidily a nabyly konkrétnich
inscenaCnich ryst. Témata dotykajici se problematiky dospivani jsou vétSinove
obsazena v puvodnich rozhlasovych hrach. V minulosti bylo rozhlasem vypsano
mnoho soutézi, jejichz cilem bylo pfimét autory zpracovat konkrétni téma mladezi
na miru. Tyto inscenace jsou nejlastéji zasazeny do soudobého Ceskoslovenska /
Ceska. Hlavnimi postavami jsou dé&ti nebo dospivajici, jejichz interprety voli
reziséii z fad Clent DRDS ¢i mladych studentd uméleckych skol. Zvukové slozky
odpovidaji kazdodenni zkuSenosti, a v priabéhu vyvoje tohoto zanru jsou
v inscenacich zastoupeny ¢im dal tim hutngji. Soucasné inscenace se mohou
star§Simu posluchac¢i zdat az presycené ruchy a zvukovymi efekty; tento posun
inscenacni poetiky tizce souvisi se zkusenosti dnesnich déti vnimat mnoho rucht a
podnétd naraz, a zaroven kompenzuje absenci vizualni stranky inscenaci, ktera se
pro adolescenty stava stale vétsim handicapem. V ranych letech, kdy se rozhlasova

hra pro mladez formovala, byla vice ovliviiovana stylem rozhlasovych her pro

' Hobit aneb Cesta tam a zase zpatky [rozhlasova inscenace]. ReZie: Jifi Hor¢icka. Cesky rozhlas, 1996.
%0 Prazdniny v Narnii [rozhlasovd inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1998.
91 Ano, jsem robot [rozhlasova inscenace]. ReZie: Ivan Holetek. Ceskoslovensky rozhlas, 1989.
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dospé€lé publikum. Zaroven pocitala se soustiedénym posluchacem, ktery dokaze
Cist poselstvi hry mezi tadky. Zvukova slozka ticha méla ztéchto divoda v
inscenacich silnéjsi pozici, nez je tomu v soucasnych hrach. Co se tyce hudby, i ta
se vteéchto inscenacich fidila soudobym vkusem a preferencemi mladych
posluchaci. Pokud tedy chceme pojmenovat obecné inscenacni poetiku pavodnich
rozhlasovych her pro mladez z redlného zivota, musime konstatovat, ze se jedna
vzdy o inscenaci, ktera odrazi styl mladeze v dob& vzniku inscenace, anebo
pfinejmensim styl, ktery vnimali dospéli, ze je pro onu mladez pfitazlivy. Tuto
stylovou povahu mohu dolozit na inscenaci Sleduj!,'®* v niz se projevuje velmi
dirazné. Tato inscenace z roku 2022 se odehrava v prostiedi influencerti, v némz se
snazi dvé hlavni hrdinky s pfezdivkami AjTy a Bibi prosadit. Svét socialnich siti,
kratkych, adernych videi s exponovanym zvukem se promitd do stylu inscenace
v kolaz presycenou zvukovymi efekty a kratkymi hudebnimi motivy populéarni
hudby. Styl se odrazi také v herectvi, které se zaklada na kontrastu civilniho

hereckého vyrazu s expresivnim jazykem reklamnich slott.

Pii adaptovani dobrodruznych romana a povidek se styl podfizuje dobé a
prostfedi, v niz se ptibéh odehrava. I v téchto hrach se styl v poslednich letech méni
a posouva, kdyz se ovSem zaméfime na inscenace sledovaného obdobi, zjistime, ze
dlouho se ve stylu mnoho nezménilo. Nejnapadnéji se posun projevuje v zapliovani
scén ruchy a ve stale fidSimu uzivani slozky ticha, ani to ovSem neni striktnim
pravidlem. Abych vSak vysvétlila rozdil v jejich uzivani ve sledovaném Casovém
horizontu, popisi uziti ruchi a ticha na pfikladu dvou inscenaci. V inscenaci
adaptace Hugova romanu Devadesdt t7i'%> z padesatych let, natocenou pro mladez,
se uziva mnoho zvukovych efektl, které maji pfedevsim narativni funkci. SlySime
napiiklad vystiel z déla, ktery nemé za cil popsat atmosféru bouilivé doby Velké
francouzské revoluce, ale sdélit pouze to, ze vystfel ma zasadni misto v samotném

déji. Na konci hry, kdyz ma byt vrchni velitel expedi¢niho sboru republiky Gauvain

popraven, slySime jeho kroky vystupujici po schodech na gilotinu, bubny stupiujici

192 Sleduj! [rozhlasova inscenace]. Rezie: Ondiej Stefaiak. (Vlesky’vrozhlas, 2022.
193 Devadesdt 17 [rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1956.
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rytmus, zakonCeny padem gilotiny, kroky kata a jeho slova, potvrzujici vykonani
rozsudku. Veskeré zvukové efekty jsou uzity v narativni funkci, jinak prevlada Cista
scéna. Slozka ticha je v inscenaci hojné uzivana nejen v odmlkach, jez stupriuji
napéti, ale také v déleni scén. Zcela odlisSné se pracuje v adaptaci dobrodruzného

romanu Julese Verna Dva roky prdzdnin'®*

z osmdesatych let. Podobné jako
v inscenaci Devadesdt ti jsou zde uzity zvuky v narativni roving, ov§em scény jsou
zvukové velmi bohaté: tato zvukova vypravnost prispiva k vytvoreni atmosféry a
deskripci prostiedi. Splouchani vin oceanu, zvuk boufe & zvuky pralesa téméf zcela
zastinuji slozku ticha. Sémanticky se zde také pracuje se slozkou hudby, ktera

dokresluje atmosféru.

Podobnym zptsobem se zvukové slozky ruchii pouzivaji také v dalSich
adaptacich dobrodruznych romant. Cim vice se d& piib&hu soustiedi na samotné
postavy nez na dobrodruzstvi, tim se scéna uklidiiuje, tedy zvukové efekty se voli
stiidméji a mnohem vétsi pole pusobnosti se ponechava slozkam ticha a hudby.
Hudba ma v téchto inscenacich pfedev§im emocionalni a atmosférickou funkci.
V inscenaci Poklady pod snéhem'®> se vyskytuji zvukové efekty vétru & bublajici
vody, aby bylo v kliovych scénach patrné, kde se odehravaji, nebo aby popsaly
krutou zimu, ktera ma v této inscenaci své dulezité misto. Jinak se vSak inscenace
odehrava za minimalniho uzivani zvukovych efekti; dialogy se vétsinou odehravaji
v Cisté scéné, vnitini hlasy jsou konvenéné odliSeny lehkou ozvénou. Toto
inscenacni feSeni vede posluchace do nitra pfibéhu, konfliktu mezi nenavisti a

odpusténim.

Pro riznorodost rozhlasovych her pro déti a mladez lze jen tézce urcit, které
zvukové slozky jsou kli¢ové. Slovo je jisté¢ zasadni napii¢ vSemi zanry, na které
muiizeme v této tvorbé narazit. Ovsem kazdou hru samu o sobé€ charakterizuje né&jaka
jina slozka, skrze niz se inscenatofi snazi vystihnout podstatu pfibéhu a predat ji
posluchaci. V tomto je tento typ tvorby velmi blizky hram pro dospélé. Muze se

zdat, ze se jedna predevS§im o odpocinkové odvétvi rozhlasové tvorby; svou

194 Dva roky prdzdnin [rozhlasova inscenace]. ReZie: Jan Berger. (vleskoslovensky rozhlas, 1983.
195 Poklady pod snéhem [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 2004.
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stylovou a piibéhovou bohatosti mize ovSem zaujmout jak malé tak i dospélé
posluchace, pficemz vychovava détského posluchace a pfipravuje jej na narocnéjsi

inscenace pro dospélé publikum.

Dramaturgie her pro déti a mladez

Pti bliz§im pohledu na dramaturgii rozhlasové tvorby pro mladez si miizeme
povi§imnout, Ze spoletensko-politicka situace v Ceskoslovensku ji ovlivnila
citelnéji, nez tvorbu pohadek. V nasledujici kapitole naleznete prasecik této tvorby
od konce ctyficatych let 20. stoleti az po zacatek 21. stoleti, tedy opét se bude
jednat o nacrt dramaturgie v ¢asovém useku, do néjz patii tvorba reziséra Karla
Weinlicha. Stru¢ny a vystizny popis dramaturgie tohoto obdobi nabizi Rudolf
Matys ve svém &lanku Slova v éteru: Rozhlas — drama — literatura,'® i kdyz
fokus této staté spociva na tvorbé pro dospélé posluchace. Mnohé z napsaného plati
obecné, tedy se vztahuje i na tvorbu pro mladez. Tato skupina posluchacu se do
jisté miry prekryva jak s détskym, tak i s dospélym posluchaem; nutné je také brat
zretel na fakt, Ze mnohé inscenace byly nataeny pro celou rodinu, nebo se svou
povahou daly vysilat jak ve vysilani Vltavy, tak i v sobotu na Dvojce, v Case, ktery

patril jak mladezi, tak i celé roding.

Bezprostiedné po skonceni 2. svétové valky nebyl v tvorbé pro mladez
socialisticky realismus jesté tak zietelny. Inscenaci nebylo mnoho, ov§em byly jesté
co do dramaturgického vybéru pomémé pestré. Inscenovana byla naptiklad hra
amerického spisovatele a dramatika Normana Corwina Morsky viIk,'”” Puskinova
Kapitdnskd dcerka,'® Boj o ostrov' britského spisovatele Arthura Ransomeho,

Ocelové mésto®® Julese Verna, Na obzoru plachta bild®®' sovétského spisovatele

196 MATYS, Rudolf. Slova v éteru. Rozhlas — drama — literatura. Host. 2006, 10&. 22, €. 3, s. 32-42.

197 Morsky vik [rozhlasova inscenace]. Rezie: Piemysl Prazsky. Ceskoslovensky rozhlas, 1948.; hra se
dockala dalsiho nastudovani také v roce 1963 (rezie Jan Fuchs) a v roce 1987 (rezZie Jan Lorman)

198 Kapitanska deerka [tozhlasové inscenace]. Rezie: nezjistén. Ceskoslovensky rozhlas, 1946.

199 Boj 0 ostrov [tozhlasové inscenace]. ReZie: Miloslav Disman. Ceskoslovensky rozhlas, 1948.

200 Ocelové mésto [rozhlasova inscenace]. Rezie: Bohumil Hradil a Jifi Horgigka. Ceskoslovensky rozhlas,
1948.

201 Ng obzoru plachta bild [tozhlasové inscenace]. Rezie: nezjistén. Ceskoslovensky rozhlas, 1949.
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Valentina Katajeva ¢i protifasisticka povidka Ceskoslovenského spisovatele
Frantiska Langera Déti a dyka.?** Navzdory pestrosti témat a titulG byly ale
rozhlasové inscenace stylové nevyzralé, podléhajici preferenci divadla za
mikrofonem. Sovétsky realismus se pak v dramaturgii tvorby pro mladez plné
projevil béhem padesatych let. Vznikaly inscenace podporujici vychovu mladeze
v socialistickém, delnickém duchu. Napfiiklad hra Herberta Horna Lidé
7 Maxovky®® pojednava o pracovnim usili délnickych chlapcii z Maxovych huti
v demokratickém Némecku. Inscenace Novy domov?* byla vénovana hornickym
uéiiim dolu Salomoun v Ostravé a inscenace Aleje miru®®> mladym pionyrim. Jiné
inscenace mély za cil upozornit na nebezpeci a zlo kapitalistického zapadu. Toto
téma bylo ¢asto demonstrovano na problematice rasové nerovnosti a vykofistovani
mengsin. Rozhlasova hra N. Kalmové Déti horcicného rdje*® se odehrava ve Stvrti
Cernochti a bilych délnikd v typickém stfedoamerickém mésté Stone Pointu.
Hlavnim hrdinou je Cestny a nadany CernoSsky chlapec Charlie, ktery spolu se
svymi Cernymi i bilymi prateli zapasi s bohatymi, nepoctivymi béeloSskymi
spoluzaky. Také inscenace Bild magnolie **" tématizuje rasovou nerovnost na
ptibéhu CernoSskych déti v USA. V inscenacich se tématizovala také problematika
kolonizovani slabsich narodd siln&js§imi; napiiklad inscenace Plamen hnévu %

Emmy J. V. Vygodské o boji Indonéskych narodti za svobodu a nezavislost.

Pestrost zanri v tvorbé pro mladez se v padesatych letech projevila
v adaptacich dobrodruznych a historickych romand. Mezi jmény svétovych

spisovatell mizeme nalézt francouzské spisovatele Julese Verna?” a Alphonse

202 Déti a dyka [rozhlasova inscenace]. Rezie: Ludvik Pompe. Ceskoslovensky rozhlas, 1947.

203 idé 7 Maxovky [rozhlasové inscenace]. Rezie: Ludvik Pompe. Ceskoslovensky rozhlas, 1950.

204 Novy domov [rozhlasové inscenace]. Rezie: Dimitrij Dudik. Ceskoslovensky rozhlas, 1950.

205 Aleje miru [rozhlasova inscenace]. Rezie: Miloslav Disman. Ceskoslovensky rozhlas, 1951.

206 Deti horcicného rdje [tozhlasova inscenace]. ReZie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1953.

207 Bild magnolie [rozhlasova inscenace]. ReZie: Vladimir Vozak. Ceskoslovensky rozhlas, 1952.

208 Plamen hnévu [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1954.

29 Patndctilety kapitan [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1955.;
Podivuhodna  dobrodruzstvi vypravy Barsacovy [rozhlasova inscenace]. Rezie: Vladimir Vozik.
Ceskoslovensky rozhlas, 1956.; Delfin, [rozhlasova inscenace]. Rezie: Miloslav Disman. Ceskoslovensky
rozhlas, 1957. Hra na motivy povidky Prorazili blokddu.; Dva roky prazdnin, [rozhlasova inscenace].
Rezie: Vladimir Vozak. Ceskoslovensky rozhlas, 1957.; Pekelny vyndlez [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jifi
Horticka Ceskoslovensky rozhlas, 1958. Hra na motivy povidky V'écny Adam.; Ocelové mésto [rozhlasova
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ve

Daudeta,?'? skotského autora Roberta Luise Stevensona,”!' Charlese Dickense®'? &
amerického spisovatele a novinafe Erskina Prestona Caldwella.>!* Néktera z t&chto
jmen se v nasledujicich letech opakované vracela do dramaturgického planu
Ceskoslovenského rozhlasu a mnohé tituly byly opakovang adaptovany. Své misto
si ve vysilani buduje také zanr sci-fi, za jehoz zakladatele je u nas povazovan
spisovatel Jan Weiss.?!'* Spojeni védecko-fantastického Zanru s propagandou strany

215y niz probiha boj mezi

muiizeme pozorovat v rozhlasové hie Tajemstvi vécné noci,
soveétskymi a americkymi védci o odhaleni tajemstvi Tuskatory, prohlubiny v
Tichém oceanu, ktera skryva novy radioaktivni prvek. Vedle toho se inscenovaly
puvodni hry i adaptace Ceskoslovenskych spisovatelt, napiiklad Vaclava Klimenta
Klicpery, 2! Jaroslava Andrejse, >'7 Jana Drdy, 2'® Aloise Jiraska, 2! Jindficha

221

Simona Baara,??° Jaroslava Haska??! a fady dalsich.

Mirného uvolnéni se v Sedesatych letech dostalo také dramaturgii rozhlasové
hry pro mladez. Podle Rudolfa Matyse se v té dobé dovrSuje emancipace rozhlasové
inscenace od jevistni. 22> Zvukové slozky vinscenacich pro mladez nabyvaji
svébytnosti a bohaté pestrosti v deskripci prostiedi a nalad. Herecké vyrazové
prostfedky se zjemriuji v reakci na autenti¢nost, kterou pfinasi citlivost mikrofonu.

To se nejvice projevuje v adaptacich dobrodruznych romant. Nového nastudovani

inscenace]. Rezie: Vladimir Vozak. Ceskoslovensky rozhlas, 1958.; Hvézda jihu [rozhlasova inscenace].
Rezie: Josef Svatek. Ceskoslovensky rozhlas, 1959.; Cesta kolem svéta za 80 dni [rozhlasova inscenace].
Rezie: Vaclav Spidla. Ceskoslovensky rozhlas, 1959.

20 Tartarin 7z Tarascomu [rozhlasovéa inscenace]. Rezie: Josef Svatek. Ceskoslovensky rozhlas, 1953.;
Tartarin v Alpdch [tozhlasové inscenace]. Rezie: Véra Kovarickova. Ceskoslovensky rozhlas, 1957.

211 Poklad na ostrové [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1955.

22 Co vypravel pan Pickwick na Stédrovecerni hostiné [rozhlasova inscenace]. Rezie: Olga Valentova.
Ceskoslovensky rozhlas, 1957.; Pribéh obchodniho cestujiciho [rozhlasovad inscenace]. Rezie: Jifi
Horticka. Ceskoslovensky rozhlas, 1957.

213 Tepld Feka [rozhlasové inscenace]. Rezie: nezjistén. Ceskoslovensky rozhlas, 1957.

214 Jeden zdeviti [tozhlasova inscenace]. Rezie: Véra Kovaiickova. Ceskoslovensky rozhlas, 1959.
Adaptace povidky Jana Weisse Zena a hvézdy.

215 Tajemstvi vécné noci [rozhlasova inscenace]. Rezie: Josef Svatek. Ceskoslovensky rozhlas, 1951.

216 pracnik [rozhlasova inscenace]. Rezie: Otakar Bilek. Ceskoslovensky rozhlas, 1956.

217 Zlomend kidla [rozhlasova inscenace]. Rezie Josef Svétek. Ceskoslovensky rozhlas, 1957.

218 158i princip [rozhlasové inscenace]. Rezie: Miloslav Disman. Ceskoslovensky rozhlas, 1956.

219 Staroméstsky orloj [rozhlasové inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1956.

220 pani komisarka [rozhlasova inscenace]. Rezie: Miloslav Disman a Milo§ Hynst. Ceskoslovensky
rozhlas, 1957.

21 Vepoura trestance Sejby [tozhlasova inscenace]. Rezie: Milog Hynst. Ceskoslovensky rozhlas, 1956.

222 MATYS, Rudolf. Slova v éteru. Rozhlas — drama — literatura. Host. 2006, 1o&. 22, &. 3, s. 32-42.
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se dostalo dobrodruznému romanu sovétského spisovatele Valentina Petrovice
Katajeva Na obzoru plachta bild.*** Adaptuji se romany Julese Verna,?** Rudyarda
Kiplinga,?*® Witolda Makowieckiho,??® Charlese Dickense,?*’ chorvatského autora

8

Milivoje Matosece, ® a dokonce i polského kiestanského autora Henryka

Sienkiewicze.??® Nadale se inscenuji dila sovétskych autor(i, napiiklad Lazara I.

Lagina,?*°

ovSem nemaji v dramaturgickém planu tolik prostoru, jako v predeslych
letech. Nové jsou nastudovany také hry z repertoart z dalSich socialistickych zemi,
napiiklad z bratislavského rozhlasu,?! moskevského?*? & z NDR.?** Mezi &eské
autory puvodnich rozhlasovych her té doby patfi napiiklad spisovatel Vaclav
Cibula,?** diky politickému uvolnéni také Jitka Henrykova.?®> Adaptovany byly
také knihy Jaroslava Foglara,?*® a to jako rozhlasové dramatizace nebo &etby na
pokracovani. Ty se do vysilani opét dostaly az ke konci osmdesatych let. Oblibené

byly v této dobé detektivky, které psali napiiklad Miroslav Sova,?*’ Svatopluk

233 Na obzoru plachta bild [tozhlasové inscenace]. Rezie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1960.

22 Honba za meteorem [rozhlasova inscenace]. Rezie: Vaclav Spidla. Ceskoslovensky rozhlas, 1960.;
Majdk na konci svéta [rozhlasova inscenace]. ReZie: Véclav Spidla. Ceskoslovensky rozhlas, 1961.;
Podivuhodna  dobrodruzZstvi vypravy Barsacovy [rozhlasovd inscenace]. Rezie: Pavel Michal.
Ceskoslovensky rozhlas, 1964.; Hvézda Jihu [rozhlasova inscenace]. Rezie: Otakar Bilek. Ceskoslovensky
rozhlas, 1965.; Patndctilety kapitin [rozhlasova inscenace]. Rezie: Pavel Michal. Ceskoslovensky rozhlas,
1966.

225 Kniha dzungli [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jifi Horticka. Ceskoslovensky rozhlas, 1962.

226 Prihody Reka Melika [tozhlasové inscenace]. Rezie: Josef Svatek. Ceskoslovensky rozhlas, 1963.

227 Bardellovd contra Pickwick [rozhlasova inscenace]. Rezie: Véclav Spidla. Ceskoslovensky rozhlas,
1960.; Oliver Twist [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jifi Valchar. Ceskoslovensky rozhlas, 1961.

228 Hleddme babicku [rozhlasova inscenace]. ReZie: Miloslav Disman. Ceskoslovensky rozhlas, 1965.;
Nemcdte dédecka? [rozhlasova inscenace]. Rezie: Miloslav Disman. Ceskoslovensky rozhlas, 1965.

229 Mecem proti meci [rozhlasova inscenace]. Rezie: Vladimir Vozék. Ceskoslovensky rozhlas, 1966.; Quo
Vadis [tozhlasova inscenace]. ReZie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1968.

230 Nové prihody starého dina [rozhlasova inscenace]. ReZie: Jan Fuchs. Ceskoslovensky rozhlas, 1960.
231 Zastavte cernou oktavii! [rozhlasové inscenace]. Rezie: Josef Svatek. Ceskoslovensky rozhlas, 1963.

232 Chiapik z naseho servisu [rozhlasova inscenace]. Rezie: Vladimir Semrad. Ceskoslovensky rozhlas,
1965.

233 Iylet do Sundewithu, [rozhlasova inscenace]. Rezie: Ludvik Miihlstein. Ceskoslovensky rozhlas, 1965.
234 Stromy [rozhlasova inscenace)]. Rezie: Miloslav Jares. Ceskoslovensky rozhlas, 1967.; Néco jako hvézda
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Fuchs. Ceskoslovensky rozhlas, 1969.

335 Chapajici brontosaurus [rozhlasova inscenace]. Rezie: Josef Cervinka. Ceskoslovensky rozhlas, 1965.
236 Hosi od Bobri Feky [rozhlasova inscenace]. Vedouci redaktor dramatizace: Liboslav Tetens.
Ceskoslovensky rozhlas, 1965.; Poklad Cerného delfina [rozhlasovy serial]. Rezie: nezjistén.
Ceskoslovensky rozhlas, 1967.; Deset kol plavcika Jacka [rozhlasova inscenace]. ReZie: nezjistén.
Ceskoslovensky rozhlas, 1965.; Zdhada hlavolamu [rozhlasova inscenace]. Rezie: nezjiStén.
Ceskoslovensky rozhlas, 1965-1966.; Stinadla se bouri [rozhlasova inscenace]. Rezie: nezjiStén.
Ceskoslovensky rozhlas, 1966-1967.

237 Hra se smrti [rozhlasova inscenace]. Rezie: Bohdan Denk. Ceskoslovensky rozhlas, 1960
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Hrn¢ii?*® nebo Vladimir Prikazsky.?*” Mezi zanry ma nadale své specifické misto
také sci-fi. V duchu tohoto zanru napsal pivodni rozhlasovou hru Jifi Rathousky;*
rozhlasovou science-fiction napsala formou dramatické reportaze Marie Patikova

na motivy romanu Ludvika Soucka Cesta slepych ptckii.>*!

Socialisticky realismus a stranicka ideologie se projevuji napfiklad
v inscenaci Manuel nemluvi,?** kterd pojednava o protifasistickém odboji ve
frankistickém Spanélsku. Vymluvny obrazek o vlivu socialistického realismu na
uméleckou kvalitu provedeni ideologickych her muze nabidnout dobova recenze
konkrétn¢ této inscenace, kterou pro Rudé prdvo napsala Sheila Ochova. Ta
vyzdvihuje jako hlavni pfednost hry ideové hodnoty a napinavost. Déale zminuje, ze
,postavy vSak pro posluchace neziji v pravém slova smyslu. Lidské momenty
jednotlivych postav Fabidn obétoval jejich obecnosti, ale sniZil tim ucin hry.“**
V dalsi recenzi tykajici se této hry je vytykan slaby herecky vykon.?** Povzbudit
détskou fantazii méla hra Dvandct muzu s fantazii aneb Posledni Mohykadn, kapitdn

45 v niz se opét stavi do popiedi vychovna myslenka, ze i pii

Korkoran a ti druzi,?
zabav€ maji déti byt uzitecné. Dale muizeme zminit inscenaci Pribéh jednoho
odpoledne a jedné noci,**® ktera byla natatena v autentickém prostiedi pionyrského
tabora, a pojednava o parté déti, které hledaji pionyrského vedouciho. Dramaticky
ptibéh o problémech dospivani pfinasi rozhlasova hra na motivy stejnojmenného
sovétského filmu A co kdyz je to ldska? **" Inscenace vypravi pribéh nevinné lasky

dvou mladych dospivajicich, ktera kvili pomluvam a tlakim okoli sko¢ni malem

238 Pripad skoncil v pdtek [tozhlasova inscenace]. Rezie: Véra Kovaiickova. Ceskoslovensky rozhlas,
1960.

239 Zbrojnice na hradé Hrddku [rozhlasova inscenace]. ReZie: Ladislav Rybigar. Ceskoslovensky rozhlas,
1969.

240 [ysadka v kosmu [tozhlasova inscenace]. Rezie: Otakar Bilek. Ceskoslovensky rozhlas, 1967.

21 Cesta slepych ptdkii [rozhlasové inscenace]. ReZie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1967. Lit.:
Ochova, Sheila: Dv¢ ptivodni hry. In Rudé pravo, 24. 1. 1961 (recenze).

22 Manuel nemluvi [rozhlasova inscenace]. Rezie: Véclav Spidla. Ceskoslovensky rozhlas, 1960.

243 Berger Lit.: Ochova, Sheila: Dv& pivodni hry. In Rudé pravo, 24. 1. 1961 (recenze).

24 Lit.: -biz-: Hry pro mlddeZ v rozhlase. In Kultura 7/1961, s. 6 (recenze).

25 Dvandct muzi s fantazii aneb Posledni Mohykdn, kapitén Korkordn a ti druzi [tozhlasova inscenace].
Rezie: Jan Fuchs. Ceskoslovensky rozhlas, 1962.

246 Pijhéh jednoho odpoledne a jedné noci [rozhlasova inscenace]. Rezie: nezjistén. Ceskoslovensky
rozhlas, 1962.

27 A co kdy¥ je to laska? [tozhlasové inscenace]. RezZie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1964.
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div€inou sebevrazdou. Pomérné velky uspéch zaznamenala inscenace Divoky pes
Dingo,**® zabyvajici se vnitfnimi konflikty a citovym zivotem dospivajici divky
Tani, ktera dlouho nemuze odpustit svému otci, ze kdysi opustil jeji matku.
Inscenace byla ocefiovana za specificky rozhlasové postupy, jejichz promyslenym

vyuzitim se vyjimala mezi soudobymi inscenacemi o zivoté mladeze.

Do urcité jednotvarnosti se dramaturgie her pro déti a mladez dostava po
prazském jaru. Podobné jako v dramaturgii pohadek nastava velky pfiliv autort
pisicich ptvodni rozhlasové hry. Dramaturg Jifi Kafka dramatizoval pro rozhlas
nékolik romant, kromé toho je vSak autorem puvodnich pohadek a her pro
mladez.?* Dal§im spisovatelem pisicim ptivodni hry pro déti a mladez byl Lumir
Dvoiak,?? Zdenék Zabransky,?*! Jarmila Svobodova,?? Petr Vodiaruk,?* Stanislav
Susta,>* Marie Sediva®> a cela fada dalsich autor(i, z nich vétsina byla autory
,jednoho titulu“ pro rozhlas. V t¢ dob€ byly mnohé hry psany za ucelem pfiblizit
mladym poslucha¢im nékterou z osobnosti dé&jin slovanskych naroda. Tak vznikla

256 5 Hernandu

napfiklad hra o zivoté a dile Ceského vynalezce Frantiska Kfrizika,
Cortézovi,”’ Otakaru Batlickovi,>>® o sportovci a olympijském vitézi Aloisovi

Hudcovi®’ & o Vitusi Beringovi,?®® danském moteplavci ve sluzbach ruského

248 Divoky pes Dingo [rozhlasova inscenace]. Rezie: Josef Svatek. Ceskoslovensky rozhlas, 1964.

29 Piipad katakomby [rozhlasova inscenace]. ReZie: Ladislav Rybisar. Ceskoslovensky rozhlas, 1975.;
Bouie nad ostrovy [rozhlasova inscenace]. Rezie: Vladimir Tomes. Ceskoslovensky rozhlas, 1978.

250 Kolem tebe ziji lidé [rozhlasova inscenace]. ReZie: Jifina Martinkova. Ceskoslovensky rozhlas, 1974.;
Pokus [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jifina Martinkova. Ceskoslovensky rozhlas, 1977.; Boj o Beskydy
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1974.; Stopa vede k hranici
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Josef Svétek. Ceskoslovensky rozhlas, 1974.

251 Hodina piilnoci [rozhlasova inscenace]. Rezie: Ladislav Rybisar. Ceskoslovensky rozhlas, 1972.; Prvni
vinobiti [rozhlasova inscenace]. Rezie: Gustav Heverle. Ceskoslovensky rozhlas, 1975.; Slepy majdk
[rozhlasova inscenace]. ReZie: Josef Svatek. Ceskoslovensky rozhlas, 1972.

252 Obldzek ve tvaru srdce [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1979.
253 Atomovy Andersen [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1978.; Pod
Jjinym nebem [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1978.; Koné umiraji
za svitani [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1977.

254 Tygri kontra Medvédice [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jifi Valchai. Ceskoslovensky rozhlas, 1971.;
Klukovina [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jifina Martinkova. Ceskoslovensky rozhlas, 1979.

255 Padlik [rozhlasova inscenace]. ReZie: Zdenk Kozak. Ceskoslovensky rozhlas, 1979.

256 Noc se méni v den [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jifina Martinkova. Ceskoslovensky rozhlas, 1974.

257 Ve znameni kiize [rozhlasova inscenace]. Rezie: Gustav Heverle. Ceskoslovensky rozhlas, 1974.

258 Posledni povidka Otakara Batlicky [tozhlasova inscenace]. Rezie: Jifina Martinkové. Ceskoslovensky
rozhlas, 1977.

259 Na stupnich vitézii [rozhlasové inscenace]. Rezie: Gustav Heverle. Ceskoslovensky rozhlas, 1975.
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namotnictva. Rozhlas také reagoval na vyznamné udalosti a vyroci, naptiklad k 50.
vyro&i KSC vznikla pivodni rozhlasova hra pro mlade? Kdys cesta byla jesté
1izkd.?®' Obecné se tematika her v t&chto letech tocila piedevsim kolem bé&znych
problému dospivani, anebo se obracela do historie. Snaha dramaturgli a vedeni
redakce sméfovala do bezpeCnych vod, aby se vyvarovala jakéhokoli podezieni
z uzivani jinotaju i ze snahy oteviit problematicka témata. Nadale jsou adaptovana
dobrodruzna dila ideologicky nezavadnych svétovych autord, za jaké byli
povazovani Jules Verne, 22 Jerzy Edigey, *®® Eilis Dillonova, ?** Robert L.

Stevenson®® a tada dalgich.

Dramaturgické tendence popsané v odstavci vySe muzeme sledovat az do
druhé poloviny osmdesatych let, kde se lamajici politicko-spolecenska situace
zatala projevovat uz i ve tvorb& pro mladez. Nadale jsou tedy Ceskoslovenskym
rozhlasem ve velkém produkovany puvodni hry Ceskych autori. Opét muzeme
zminit Zdeiika Zabranského,?®® Marii Sedivou®®” a Jarmilu Svobodovou,?®® ktefi na
zacatku osmdesatych let nadale pisi hry pro mladez. Pomérné plodnymi autory byli

také Helena Benesova,”®® Radoslav Lostak,>”® Marie Rihova®' a Pavel Frybort.?”?

260 Dtevéné lodé [rozhlasové inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1974.

261 Kayz cesta byla jesté iizka [rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas,
1971.

262 Tajemny hrad v Karpatech [tozhlasova inscenace]. ReZie: Ladislav Rybigar. Ceskoslovensky rozhlas,
1971.; Delfin [rozhlasova inscenace]. Rezie: Gustav Heverle. Ceskoslovensky rozhlas, 1975.; Cesta do
stFedu Zemé [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1978.; Bdjecny svét
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Tuma. Ceskoslovensky rozhlas, 1978.

263 Sip z Elamu [rozhlasové inscenace]. Rezie: Jifina Martinkova. Ceskoslovensky rozhlas, 1979.

264 Ostrov divokych koni [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Taima. Ceskoslovensky rozhlas, 1975.

265 Poklad pro krdle [rozhlasova inscenace]. Rezie: Vladimir Tomes. Ceskoslovensky rozhlas, 1975.

266 Bujnd jizda [rozhlasovéa inscenace]. Rezie: Ladislav Rybisar. Ceskoslovensky rozhlas, 1982.; Dym
otciny [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jifina Martinkova. Ceskoslovensky rozhlas, 1981.

267 Dutopévec nebo exot [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1983.;
Rekni ¥ a rekni ne [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1985.; Velkd
huba a maly ki [tozhlasové inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1981.

268 Co kdybys mél sestru [rozhlasova inscenace]. ReZie: Petr Skala. Ceskoslovensky rozhlas, 1984.

269 Riizovd teorie [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1980.; Vrazda
na Cisafské aleji [rozhlasové inscenace]. Rezie: Alena Adamcova. Ceskoslovensky rozhlas, 1986.; Dialog
nekonci [rozhlasové inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1988.

270 Stin bledé Elektry [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Tama. Ceskoslovensky rozhlas, 1985.; Projizdka
po movi [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1985.; Projizdka mezi
ledovci [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1986.; Skolni vylet na
celou noc [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1988.
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V téchto letech také za¢ina pro rozhlas psat Jana Knitlova?’® nebo spisovatelka

274

Martina Drijverova, ktera kromé ptvodnich her®” pro mladez dramatizuje vlastni

knihy, i knihy svétovych autort.

Vice nez v predeslych letech jsou inscenovany hry prevzaté z rozhlasovych
stanic jinych statd, pfedev§im z Madarska, Polska, NDR, Moskvy a Finska.?”> Ve

®z nichz byla v minulosti

vysilani se objevily adaptace knih Astrid Lindgrenové,?’
nastudovana jen jedna z nich, a to v roce 1968.2”” Nastudovéana byla kniha Zusick*"
australského spisovatele Colina Thieleho, nebo Ledovy zdmek *” norského
spisovatele Larjei Vesaase. Nastudovani se docCkala také kniha amerického
spisovatele Jamese Curwooda Kocovnici severu,”®” belgického autora Charlese de
Costera Cteni o Ulenspiegelovi, o jeho rekovnych, veselych a slavnych prihoddch a

281 82

o Lammovi Goedzakovi v zemi Flanderské a jinde®®' & Henryka Sienkiewicze.?

Opétovného nastudovani se dostalo také klasickym svétovym autorim, tedy kniham

271 Potmé je kémen zeleny [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1982.;
Kamaradd [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jifina Martinkova. Ceskoslovensky rozhlas, 1985.; Ma ldsko
[rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1986.

272 Cisté sveédomi [tozhlasové inscenace]. Rezie: Jifina Martinkova. Ceskoslovensky rozhlas, 1982.; Muz
urceny k povyseni [rozhlasové inscenace]. Rezie: Ladislav Rybigar. Ceskoslovensky rozhlas, 1983.; Diim
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Miroslav Svab. Ceskoslovensky rozhlas, 1985.; Blues ztracené kytary
[rozhlasova inscenace]. ReZie: Jan Uhrin. Ceskoslovensky rozhlas, 1986.

213 Tuzka s Mikymauzem [tozhlasové inscenace]. ReZie: Jan Uhrin. Ceskoslovensky rozhlas, 1984.; Hodina
mezi psem a andulkou [rozhlasova inscenace]. Rezie: Markéta Jahodova. Ceskoslovensky rozhlas, 1986.;
LyZovéni s prababickou [rozhlasové inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1989.;
Hvézdnd blecha [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1985.

274 Napt. inscenace Dlouhé cesty stéhovacich vozii [rozhlasova inscenace]. ReZie: Jan Berger.
Ceskoslovensky rozhlas, 1982.

275 7 mad’arského rozhlasu napiiklad hra Istvana Petrovacze Senzacni for [rozhlasova inscenace]. ReZie:
Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1983. a Ctvrté priani [rozhlasové inscenace]. Rezie: Gyula
Vadasz. Ceskoslovensky rozhlas, 1985.; vyznamné byly také inscenace finskych her, napiiklad inscenace
Otec a matka ke koupi [rozhlasové inscenace]. Rezie: Ladislav Rybisar. Ceskoslovensky rozhlas, 1982.;
Ostrov na obzoru [1tozhlasova inscenace]. Rezie: Gustav Heverle. Ceskoslovensky rozhlas, 1980.; nebo
inscenace Sauna lasky [rozhlasova inscenace]. Rezie: Maria Kiepelkova. Ceskoslovensky rozhlas, 1987.
276 Tajemstvi hradni jeskyné [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas,
1983.; Ronja, dcera loupeznika [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas,
1987.

277 Jedna se o inscenaci Kalle Blomkvist zasahuje [rozhlasova inscenace]. Rezie: Miloslav Disman.
Ceskoslovensky rozhlas, 1968.

278 Tunidk se nehldsi [rozhlasova inscenace]. Rezie: Ladislav Rybisar. Ceskoslovensky rozhlas, 1985.

9 Ledovy zdmek [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1983.

280 Stan a chyse [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1984.

281 Zrozenci hvézd [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Berger. Ceskoslovensky rozhlas, 1982.

282 Pousti a pralesem [rozhlasova inscenace]. Rezie: Ivan Holetek. Ceskoslovensky rozhlas, 1985.
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Jula Verna, Roberta L. Stevensona a Charlese Dickense. Jejich oblibenost neklesla
ani v letech po sametové revoluci a v programu pro mladez platily za spolehlivé
stalice. Utlum produkce v devadesatych letech nedaval dostatedny prostor
ptvodnim rozhlasovym hram, pfesto ani ty v programu nechybély. Inscenovana

'k283

byla napiiklad hra Pavla Soukupa A jeho Fixlik*5’ nebo hry Jany Knitlové. >

Neékteré starsi pavodni hry se dockaly nového nastudovani, naptiklad hra Milose V.

285 nebo izraelska hra Kandl Blaumilch®®® Ephraima Kishona.

Kratochvila Veronika
Devadesata 1éta navic oteviela dramaturgii pfistup k zahrani¢nim romantm, jimz se
v predeslych letech z riznych divodd vyhybala. Adaptovana byla napfiklad dila
americkych spisovatel@i Jack Schaefera,?®” Hermana Melvilla?®® a Breta Hartea,?®

britského autora a otce zanru fantasy J. R. R. Tolkiena,

skotského romanopisce
Waltera Scotta, 2! & ceského spisovatele a poetistického basnika Vitézslava
Nezvala.?®> Nadale mezi oblibené détské autory patfi Astrid Lindgrenova,”” jejiz
knihy pro rozhlas dramatizovaly vySe zminéné autorky Helena Sykorova a Jana
Knitlova. Po prelomu tisicileti se dramaturgie her pro déti a mladez pomérné

ustalila na vyssi produkci adaptaci, nez ptivodnich her, a tento pomér je viceméné

zachovan dodnes.

283 A jeho Fixlik [rozhlasové inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1991.

284 Soukroma derniéra [rozhlasové inscenace). Rezie: Markéta Jahodové. Cesky rozhlas, 1992.; Nesnese se
se sestrou [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1993.; Rddio Bubu [rozhlasova
inscenace]. Rezie: Vladimir Rusko. Cesky rozhlas, 1995.; Pisnicky [rozhlasova inscenace]. Rezie: Ivan
Chrz. Cesky rozhlas, 1998.; Bota jménem Melichar [rozhlasova inscenace]. Rezie: Maria Kiepelkova.
Cesky rozhlas, 1998.

285 Veronika [rozhlasova inscenace]. Rezie: Maria Kiepelkova. Ceskoslovensky rozhlas, 1991.

286 Kandl Blaumilch [rozhlasova inscenace]. ReZie: Josef Cervinka. Ceskoslovensky rozhlas, 1991.

287 Shane — jezdec do nezndma [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jifi Horicka. Cesky rozhlas, 1993.

288 Billy Budd [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jifi Hor¢icka. Cesky rozhlas, 1999.

289 Cinsky drak [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1994.

29 Hobit aneb Cesta tam a zase zpatky [tozhlasové inscenace]. Rezie: Jifi Horcicka. Cesky rozhlas, 1996.
291 Rytif Ivanhoe [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1997.

292 Anicta SkFitek a Slamény Hubert [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1996.
293 Sveite pipad Bilé rizi [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1990.;
Brati Lvi srdce rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1991.; Déti
z Bullerbynu [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1993.; Mio, ty mij Mio
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1997.; Pipi, dlouhd puncocha [rozhlasova
inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1996.
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Rozhlasovy rezisér Karel Weinlich

V této kapitole priblizim zivot a rozhlasovou kariéru reziséra Karla
Weinlicha. Hlavnim zdrojem mi byla kniha Lucie Weissové Karel Weinlich — pokus
o Zivotopis, paméti, které Weinlich Lucii Weissové diktoval. Kniha si svou
podstatou neklade naroky na odbornost, presto piinasi nejen dulezita fakta
z rezisérova zivota, ale také nékolik dulezitych autorovych poznamek o vlastni

rezijni praxi.

Karel Weinlich se narodil 6. dubna roku 1930 v Jihlaveé. Byl nemanzelskym
ditétem, vychovan dédeCkem FrantiSkem Weinlichem. Karel Weinlich vyristal
v Nachod¢, a pozdéji v Tiebechovicich pod Orebem. Ptfed studii vysttidal nékolik
pracovnich mist; ucil se na prodavace, délal topice, pozd¢ji pracoval jako délnik
v tovarné na odhotfcovani soji. Diky dobrému kadrovému posudku clovéka z
délnické tfidy byl Weinlich v roce 1949 pfijat na Prazskou konzervatof a o rok
pozdg€ji nastoupil na Divadelni fakultu Akademie muzickych uméni v Praze.
Zasadni udalosti ve studiu na AMU bylo pro Weinlicha zalozeni Katedry
rozhlasové rezie v roce 1951 pod vedenim tehdejsiho §éfreziséra Ceskoslovenského
rozhlasu, Josefa Bezditka.?®* Weinlich spolu s dal§imi poslucha¢i katedry plnili
praxe ve viech provozech Ceskoslovenského rozhlasu, zasadni oviem byly
asistence u reziséri Miloslava Jarese, Oldficha Hoblika, Ludvika Pompeho a
dalSich. Weinlich mél také moznost rezirovat divadelni inscenace, ukazalo se
ovSem, ze pohyb na scéné a divadelni prostor mu oproti tomu rozhlasové praci Cini
potize. Velmi rychle rozpoznal, Ze jeho talent sméfuje predevsim k rozhlasové rezii.
Brzy se stal asistentem Premysla Prazského, u n€jz jeho prace asistenta pokracovala

také po ukonceni studii. Ta zakoncil disertacni praci a rezii ptivodni rozhlasové hry

29 Josef Bezdiéek je pokladan za prikopnika rozhlasové reZie a za zakladatele a tviirce Seské reZisérské
rozhlasové Skoly. Zasadil se o vznik puvodnich rozhlasovych her v dobé, kdy ve vysilani pievazovaly

jednoduché adaptace, zejména adaptace divadelnich her. Za nejvyznamnéjsi inscenaci tohoto reziséra je
povazovana puvodni rozhlasova hra Frantiska Kozika Cristobal Colon (1934).

63



Norberta Fryda Emiliano Zapata (1952). Na hife o mladi marxistického

revolucionafe spolupracoval se svou studentskou kolegyni Vérou Frithaufovou.?*>

Jako samostatny rezisér pak zacinal s kratkymi pofady pro nejmensi.
Dulezitym zlomem v jeho praci reziséra bylo zalozeni Hlavni redakce pro déti a
mladeZ v roce 1955, do které byl Weinlich pfizvan Josefem Kolafem. SéfreZisérem
se stal Miloslav Disman, zakladatel Dismanova détského rozhlasového souboru,
z n¢hoz vzeslo mnoho rozhlasovych herct. Predtim, nez Weinlich zacal ve svych
inscenacich vyuzivat dismancata, obsazoval tzv. travesty, tedy dospélé herce, ktefi
se dokazali hlasové proménit do détské role.?*® Mezi Weinlichovy prvni rozhlasové
inscenace, natoCené v padesatych letech, patfi naptfiklad hry pro mladez Alitet
odchazi do hor (1954), Poklad na ostrové (1955) ¢i uspéSna adaptaxe Hugova
romanu Devadesat i (1956); z pohadek mizeme zminit Certitv miyn (1955), Lesni

pisen (1957), Zapomenuty cert (1957).

Kromé Karla Weinlicha pusobili v Sedesatych letech v HRDM napftiklad
rezisér Jan Fuchs nebo rezisérka Véra Fruhaufova-Kovarickova. Za okupace
vsrpnu 1968 se Weinlich aktivné ucastnil vysilani z Dykovy ulice (tehdejsi
Hviezdoslavovy). Pod vedenim vedouciho armadni redakce Slavomila Vondraska
vysilali po dobu dvou tydnt piedev§im komentované zpravy a komentare. Lidé
z ruznych Casti zemé€ volali do studia, aby informovali o situaci v jejich bydlisti.
Tato ¢innost piivedla Weinlicha také k vyslechu na Statni bezpecnosti. Po ukonceni
vysilani se spolu s dal§Simi rozhlasovymi kolegy vratili na Vinohradskou. Nastala
doba normalizace, pfi niz velka Cast rozhlasovych pracovnikt neprosla stranickymi
provérkami, mnoho zaméstnanci muselo rozhlas opustit. Weinlich v rozhlase
zustal, ackoli byl nestranik. Néktefi nadfizeni ovS§em nesouhlasili s tim, Ze Weinlich

nevstoupil do komunistické strany, a naskytla se i moznost, ze bude z rozhlasu

295 WEISSOVA, Lucie. Karel Weinlich - pokus o Zivotopis. Praha: Radioservis, 2016. s. 49.

2% Napiiklad ve Weinlichové dobové nove&jsi inscenaci Maly princ (1983) byla interpretkou malého prince
Miroslava Slavka Hozova. Travesty tedy Weinlich vyuzival i v pozdgjSich letech, ale uz ne z diuvodu
nedostatku zauCenych détskych hercii. Jiz je potieba uvazovat spiSe nad rezijnim zamérem pro obsazeni
starsiho herce do détské role.
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ptrece jen muset odejit. Diky tehdejsimu $éfovi HRDM Svatopluku DolejSovi, ktery

se za Weinlicha zarucil, k tomu vSak nedoslo.

Obnoveni cenzury nezasahlo HRDM tak silné jako jiné redakce, presto
musel byt veSkery obsah zkontrolovan a opatien razitkem Hlavni spravy tiskového
dohledu. Mnohokrat se ov§em podafilo dat piilezitost zakazanym autortim, piSicim
a pracujicim pod pseudonymem ¢i pod jmény tzv. pokryvacl. Weinlich takto
natoGil napiiklad pohadku Karla Siktance Carovmé hodiny (1988), dale dgl
Frantiska Pavli¢ka jako Certitv $vagr (1979), Jabloiovd panna (1979) & Mald
morska vila (1980), nebo lyrickou hru dramaturgyné Aleny Bftizové V femné aleji
(1970). Nekteré  Weinlichovy inscenace uspély také na festivalech
v Ceskoslovensku i v zahrani&i. Napiiklad pohadka A¢ je to k nevire, strasidla jsou
z talife z roku 1981 ziskala cenu Prix Paris. Prémii za rezii ziskaly na festivalu Prix
Bohemia Radio hra pro déti Velka huba a maly kiri (1981), Objednavka na Stésti
(1987) nebo hra pro mladez Ranni ptdacek (1989). Za normalizace se rezii literarné-
dramatickych pofadi pro déti a mladez vénovali kromé Weinlicha také Jan Berger,

Jifina Martinkova ¢&i Ivan Holedek 2’

Zasadni zlom pfinesl rok 1989, kdy se Weinlich shodou nahod ocitl na
Narodni tfidé, a byl svédkem nasili jednoho policisty na protestujici studentce. Sam
se protestu neucastnil a nemél ani zdani, do jakych rozmérd se nasili policie na
studentech rozrostlo. Nicméné tato udalost staila k tomu, aby se postavil proti
snaze tehdejsiho vedeni rozhlasu déni na demonstraci zkreslit. Listopadové udalosti
vedly k zalozeni Obcanského fora; OF vzniklo také v rozhlase a Weinlich byl
jmenovan jeho pfedsedou a mluvcim. Spolu s dal§imi kolegy se pak zasadil o
rezignaci ustfedniho feditele Karla Kvapila. Rozhlasové OF se také zaslouzilo o
navrat tzv. osmasedesatniku, tedy lidi, ktefi museli po srpnové okupaci rozhlas
opustit. Dale byla v feSeni otazka, kdo smi nadale v rozhlase zistat. I tohoto

proSetfovani se Weinlich jako mluv¢i OF Ceskoslovenského rozhlasu ucastnil.

27 JESUTOVA, Eva a kol. Od mikrofonu k postuchaciim: z osmi desetileti ceského rozhlasu. 1. vyd. Praha:
Cesky rozhlas, 2003, s. 387.
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Sametova revoluce se prekvapivé nevlidné dotkla Hlavni redakce pro déti a
mladez. Funkci détského vysilani zacala v Casech zmén a nejistoty postupné
prebirat literarni redakce. Také se zaCaly rozpadat funk¢ni trojice autor, dramaturg a
rezisér. Jak Weinlich zmifiuje ve svych vzpominkach, sam nebyl v HRDM tak
docela vitany, coz vysvétluyje svou funkci v OF a nepfijemné nutnosti prosit
pracovniky rozhlasu od rezimem dosazenych ¢i komunisticky nadale smyslejicich
pracovnikd. Po revoluci se spolu s osmasedesatniky vratil takeé rezisér Josef Henke,
ktery definitivné zrusil rezijni oddéleni HRDM. Weinlich ovSem nadale v rozhlase
setrval a od roku 1989 az do odchodu do dichodu v roce 1995 byl vedoucim
rezisérem vysilani pro déti a mladez. I po odchodu do dichodu Weinlich jako
externi pracovnik vytvoril jesté celou fadu rozhlasovych inscenaci. Velky uspéch a
uznani na festivalu Prix Bohemia Radio zaznamenala naptiklad realizace Machova
Madje, na kterém v roce 1996 spolupracoval spolu s Dismanovym rozhlasovym

détskym souborem, tehdy vedenym manzeli Zdenou a Vaclavem Fleglovymi.

Alespon kratce je tfeba zminit, ze Weinlich byl jako rezisér velmi schopny i
v naro¢néjSich zanrech a v tvorbé pro dospélé. Jeho kariéru pohadkového reziséra
urc¢oval predev§im tvar¢i zajem a pracovni umisténi v HRDM. Je také pravda, ze
vétSina her pro dospélé vznikla az po zaniku této redakce. Mezi zasadni
Weinlichovy inscenace patfi devitidilna adaptace Orwellova romanu /984 (1991),
dokumentarni hra srbského dramatika Djordje Lebovice Hleddni v popelu (1990)

nebo komedie Heleny BeneSove A just vérim na duchy (1991).

Na prelomu tisicileti byla Weinlichovi diagnostikovéana rakovina, se kterou
se 1éCil az do konce zivota. V tomto obdobi se mimo rozhlasovou ¢innosti pro
neziskovou organizaci Liga proti rakoving. Jako €len vyboru poradal charitativni
akce, osvétové prednasky a slouzil také ,u telefonu“, tedy poméhal volajicim,
navigoval je €1 poskytoval rady. Zasadil se také o zalozeni spolecnosti Centrum
preventivni a nasledné onkologické péce. Pro Ligu proti rakoviné pracoval az do

roku 2012. [ Meél jsem svoje pohadky, to jsem si hrdl, (...) ale tady jsem konecné
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délal néco uzitecného.“*® Kromé toho se Weinlich vénoval i studentim herectvi.
Na DAMU vyucoval predmét Prace pied mikrofonem, ktery byl pozdéji presunut

na konzervator. Rozhlasové herectvi pak vyucoval na Vys§si odborné skole herecké.

Vzhledem ke svému spletitému a dobrodruznému osudu (byl jedenactkrat
Zenaty), a také pro slozitost politickych a spole¢enskych udalosti, byl Weinlich ve
svém zivoté Casto nucen fabulovat a vymyslet si vlastni minulost. Mnozi jeho znami
pfisuzuji prave této skutecnosti vliv na jeho pohadkové nadani. ,,Pohyboval se mezi
pohddkami a fabulacemi, snénim a Thanim.“**° V dubnu roku 2020 slavil Weinlich
90. narozeniny, pii jejichZ piilezitosti vysilala stanice Cesky rozhlas Dvojka Mésic s

pohadkami Karla Weinlicha. Zemfel nedlouho poté, 6. kvétna 2020 v Praze.

298 WEISSOVA, Lucie. Karel Weinlich - pokus o Zivotopis. Praha: Radioservis, 2016. s. 183.
29 Tamtéz, s. 195
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Analyza tvorby Karla Weinlicha

V této kapitole provedu analyzu ¢ty vybranych inscenaci z rezijni tvorby
Karla Weinlicha. Vybrat reprezentativni inscenace z tak pocetné a ruznorodé Skaly
Weinlichova dila nebylo snadné. Témét kazda ze slySenych inscenaci se mi jevila
jako vhodny zastupce Weinlichovy tvorby pro analyzu. Rozhodla jsem se
analyzovat dvé pohadky a dvé hry pro mladez, pficemz kazdy zanr bude vzdy
zastoupen jednou adaptaci literarni pfedlohy a jednou ptvodni hrou napsanou pro
rozhlas. Vybrané inscenace byly natoCeny v Casovém useku od konce osmdesatych
let a béhem let devadesatych, tedy v obdobi Weinlichovy rezijni zralosti.
Z pohadkovych adaptaci jsem zvolila pohadku Hanse Christiana Andersena
Snéhova krdlovna, natoCenou v roce 1986, ktera tvoii vzorovy piiklad typickych
rezijnich postupi Karla Weinlicha. Z pohadek psanych pfimo pro rozhlas jsem
zvolila opét autora pfiznacného pro Weinlichovu rezijni praci, dosud nezminéného
basnika a scénaristu Karla Siktance, konkrétné jeho pohadku O krdli Jasnoziivém a
slepci prevozniku natoCenou v roce 1991. Z velkého mnozstvi spisovatell, jejichz
romany adaptované do rozhlasového scénare Weinlich reziroval, jsem vybrala
roman pro déti a mladez z pera Svédské autorky Astrid Lindgrenové Bratii Lvi
srdce z roku 1991. Pro analyzu puvodni rozhlasové hry pro déti a mladez jsem

zvolila jednu z her Jany Knitlové Nesnese se se sestrou, nato¢enou v roce 1993.

Jak jsem jiz avizovala v podkapitole Strukturalni analyza rezijniho stylu, mé
analyzy budou vychéazet z metodologie némeckého rozhlasového teoretika Gotze
Schmedese; s vyuzitim terminologie opirajici se o vySe vyjmenované zdroje
analyzuji jednotlivé slozky inscenaci, abych na zakladé jejich rezijni organizace
identifikovala typické znaky rezijni metody Karla Weinlicha. Zduraziuji pfitom, ze
se s ohledem na téma prace a specifikum inscenaci, ale také s ohledem na rozsah
textu, nebudu zabyvat vSemi znakovymi systémy, které Schmedes pro analyzu
navrhuje. Zcela vynecham napiiklad problematiku sémantického nakladani se
stereofonni technikou nataceni, nebot jeji vyuziti bylo u mnou vybranych inscenaci
zanedbatelné. Zavéry jednotlivych analyz, doplnéné poznatky z poslecht dalSich
Weinlichovych inscenaci, sumarizuji v zavére¢né kapitole ReZijni metoda Karla

Weinlicha.
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Snéhova kralovna (1986)

Pohadka Snéhovd krdlovna (Snedronningen) danského spisovatele Hanse
Christiana Andersena vySla poprvé v roce 1845. Podle Proppovy kategorizace
bychom ji mohli zafadit mezi pohadky s nadpfirozenym obsahem. Nalezneme v ni
velké mnozstvi Proppem pojmenovanych funkci, z nichz vétSina byla v rozhlasové
adaptaci zachovana. V Andersenové pohadce se setkame s typickou pohadkovou
realitou, v niz je pfipsano stejné jednani lidem, vécem i zvifatim; hlavni hrdince na
jeji cesté za Kayem napomahaji nejen lidské osoby, ale i zvifata, a v rozhlasové

adaptaci také personifikovana Ruze.

Padesatiminutova rozhlasova inscenace v rezii Karla Weinlicha byla poprvé
odvysilana 26. prosince 1986, dramaturgyni byla Eva Koslerova. Dramatizace
Frantiska Pavlicka se od pivodniho textu lisi v né€kolika bodech, za nejzasadngjsi
zménou ovSem pokladam zdlraznéni hlavni myslenky o sile lasky, stavici se proti
touze vlastnit, kterou v literarni predloze Cteme spiSe ,mezi fadky“, zatimco
v dramatickém textu je explicitné obsazena v dialozich a také v klicové scéné na
konci inscenace.’” Podle Lindy Hutcheonové je to pfirozeny nastroj pii tvorbé
adaptace, v niz zpravidla dochazi k op€tovnému zdirazinovani a soustfedéni se na
téma, postavy a zapletku.**' Téma Andersenovy pohadky o dvou détech, Gerdé a
Kayovi, upira pozornost na oddanou lasku, ktera nuti Gerdu putovat po svéte a
hledat zakletého Kaye. Diky své vytrvalosti a oddanosti vysvobodi Kaye ze zakleti,
a hlavni hrdinové se domu vraceji jiz dospé€li. V tomto ptivodnim textu bojuji vice
s nepfizni osudu, nez s personifikovanym zlem v osobé Sn¢hové kralovny. Pivodci
Sktidcovstvi jsou zde zlomyslni démoni, jejichz rozbité zrcadlo zpusobi Kayovu
proménu. V dramatizaci je timto Skidcem Snehova kralovna, ktera kvali své

urazené pySe Kaye ocaruje stfipkem ze svého zrcadla. Motiv skladacky, z niz ma

300 Dramatizace tak ¢ini piedevsim skrze dialogy mezi vypravééem a Snéhovou kralovnou ¢&i Ruz.
V Klicové scéng je hlavni téma lasky explicitné zdiiraznéno ve chvili, kdy sestaveni slova , laska™ z ledové
skladacky zlomi kouzlo, které¢ Kaye svazuje.

30 HUTCHEONOVA, Linda. Tedria adaptdcie. Bmo: Janagkova akademie muzickych uméni v Bmg,
2012.
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Kay sestavit slovo ,,véCnost™, aby byl volny, slouzi v Pavlickové dramatizaci jako
hlavni ukol pro prolomeni kletby. Podobné jako v pfedloze predstavuje také v
rozhlasové adaptaci dulezity motiv ruze, ktery Kayovi pfipomene jeho minuly
zivot. Tento nenapadny motiv — rize kvetouci mezi Gerdinym a Kayovym oknem —
Pavlicek ve své dramatizaci rozsifuje; Rize je personifikovana, stava se Gerdinym
privodcem na cesté a spolu s Autorem ma narativni funkci. Kaye v dramatizaci
neprobudi k zivotu Gerdiny slzy a objeti, jako je tomu v pavodnim textu, ale
sestaveni slova ,laska™ z ledové skladacky, pfi némz mu Gerda vede ruku. Snéhova
kralovna je poraZzena, aniz by sama pochopila, co ji pfemohlo. Poeticky dialog mezi
Gerdou a Kayem opét explicitné zdiraziiuje téma inscenace. Zda se, ze spolu
s Autorem jim naslouchd také kralovna, zjistime vsak, ze se vratila do své fiSe,

jakoby nechtéla znat pravdu, a zlo tim padem nedospélo k ponauceni.

Zptitomnéni postavy Autora, tedy zavedeni diegetického vypravéce, je
v této adaptaci zasadnim realizaCnim feSenim. VypraveéC vroli Autora se stava
aktivni soucasti déje a distancované vypravéni se zameiuje za angazovany postoj.
Vypravé¢ predstavuje samotny katalyzator déje: urdzkou Snéhové kralovny
zapiicinuje Kayovo zakleti a Gerdino putovani na sever. Osobity rys této inscenace
tvori také skuteCnost, ze vypravé¢ nikdy nevypravi formou monologu. Narativni
komentai vzdy vklada do dialogu s dalsi postavou, pfedev§im sRuazi ¢i se
Snéhovou kralovnou; klasickym jazykovym prvkem této inscenace je tedy scénicky
dialog. VypravéCova pozice v Case a prostoru inscenace neni zcela jasna. Jako
svédek udalosti, které Gerdu na jeji cesté potkavaji, zastava v jakémsi odstupu, aniz
by mohl déje jakkoli zasahnout. K Razi ¢i ke kralovné promlouva bez zabran, mezi
jeho a Gerdinou mysli vSak existuje hranice, ktera jejich komunikaci znemoziuje.
Presto je v inscenaci diegeticky, dokonce jej mladi hrdinové chtéji pozvat na své
zasnuby. Postavu Autora tedy mizeme pokladat za ztotoZznéni osoby vypravéce se
samotnym autorem pohadky, ktery se v mysli do ptibéhu zcela vcituje, jeho
autorstvi z néj Cini pavodce zapletky, nechava se pribéhem zcela unaset, ale vice do
néj nezasahuje. Literarni jazyk ziskava v adaptaci dramatickou, lyrickou i pisfiovou
formu; Pavlickiv basnicky jazyk se preléva do pisiiového refrénu, ktery vzdy
odkazuje na Gerdinu situaci. Schmedes rozdéluje tii dulezité druhy jazyka: poeticky
jazyk tradi¢nich narativnich rozhlasovych her, kazdodenni jazyk socialné-kritickych

rozhlasovych her od sedmdesatych let 20. stoleti, a jazyk jako kompozicni material
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experimentalnich rozhlasovych her.?? Z t&chto forem nejptesnéji popisuje jazyk
inscenace forma poetického jazyka, ktery ma za cil umélecky ztvarnit a popsat

souvislosti dramatického a narativniho prostiedi >

Text rozhlasového scénafe nabyva své uplnosti teprve v mluvené forme,
tedy az ve chvili, kdy je interpretem preveden do verbalniho kodu. Zde text ziskava
zcela nové sémantické kvality a posouva se do znakového systému hlasu. Interpreti
jsou do pohadky voleni predev§im na zakladé témbru, tedy pfirozené barvy hlasu.
S dalSimi slozkami hercova komplexniho vyrazu pak herec naklada dle rezijniho
vedeni. Intonaéni struktury hercova projevu napomahaji posluchaci opakované jej
v inscenaci rozpoznavat. Hlas Ladislava Mrkvi¢ky vroli Autora se tak muze
objevovat a mizet v Case inscenace bez presného prostorového ukotveni, aniz by
bylo potieba dalSimi technikami zduraznit ¢i pfipomenout roli této postavy. Do roli
postav Gerdy a Kaye, jejichz pribéh v literarni pfedloze zacina jeste v détském véku
a koné&i v rané dospélosti, obsadil Weinlich zkuSené herce Veroniku Zilkovou a
Tomase Juficku. V inscenaci mizeme slyset také dalsi herce, se kterymi Weinlich
velmi Casto spolupracoval: Klaru Jernekovou, Sylvu Sequensovou, Miroslavu

Hozovou, Véru Kubankovou ¢i Janu Andresikovou.

V kapitole Inscenacni poetika rozhlasové pohddky jsem na zaklad€ svych
posluchacskych zkuSenosti vyvodila zaveér, ze rozhlasové pohadky pracuji s ruchy
pomérné skromné a minimalisticky. Ve Snéhové kralovné se setkdvame s ruchy a
Sumy v narativni i deskriptivni roving, ovSem jsou vyuzivany velmi stiidmé. Realny

ruch rozbijeného zrcadla®®*

se nejen vztahuje na denotat zrcadla, ale nabyva také
znakové formy symbolu — sémanticky oznacuje zménu v Kayové bytosti, proménu
jeho srdce v kus ledu. Zvukl vanice rezisér Weinlich uziva k deskripci prostredi a

moci Snéhové kralovny, s niz Gerda bojuje, navzdory tomu vsak neni tohoto ruchu

302 SCHMEDES, Gotz. Medientext Horspiel: Ansdtze einer Horspielsemiotik am Beispiel der
Radioarbeiten von Alfred Behrens. Miinster: Waxmann, 2002., in. BOIDA, Tomas: Miuv, abych té videél.
Antologie textii 7 teorie rozhlasové tvorby. Olomouc: Univerzita Palackého, 2023., s. 218.

303 Tamté7.

3% Snehovd krdlovna [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1986.,
0:05:50
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uzivano striktné a samoucelné. Napiiklad ve scéné, kdy vysilenou Gerdu zastavi
v chumelenici loupeznice, ustoupi Sum vichfice jejich rozhovoru, aniz by byla
patrna zména prostiedi.’*> Toto vyuziti mlizeme &ist riznymi zpisoby, napiiklad
jako metaforu setkani dobré Gerdy s uzavienou a nemilovanou divkou, které nikdo

nikdy nedal najevo lasku, a jejiz srdce se poprvé otevira pratelstvi.

V kapitole o inscenacni poetice pohadek jsem jiz avizovala, ze hudba byva
v pohadkach po slové druhou nejvyznamnéjsi zvukovou dimenzi. Ne jinak je tomu
také ve Snéhové krdalovné. Hudebni motiv pohadku uvadi i uzavird, prolina
jednotlivé scény, cimz zajis§tuje plynulé prechody a linii déje. Slouzi zde predevsim
jako parafraze emocionalni povahy scén. Hudebni motivy slouzi také za neverbalni
kody nelidskych bytosti — kdyz Gerda vybizi Autora, at’ se zepta vlastovek a vin,
kde najit Keye, nahrazuje jejich fe¢ melodie na flétnu ¢i housle. Hudba je zde
vyuzita k probuzeni dal§iho smyslu, a to ¢ichu. V zahradé neznamé babicky
kvétinarky se rozezni lehka, nézna melodie, a Gerda se pta, kde se vzalo tolik
ving.>% Pfi vysloveni Kayova jména viak hudba odezniva, jakoby viing, kterd ma
Gerdé pomoci zapomenout, prestala pusobit. Ve scénach v kocafe a na hibetu soba
prezentuje jizdu rytmizovana ustfedni melodie, v niz pravé zdiraznéni rytmu utvari
v mysli posluchace pocit jizdy. Rytmus podporuji vzdy jiné nastroje, které jsou
konvenéné€ pfifazovany k danému zvireti: napifiklad pii jizd€é na sobu vytvareji
rytmus rolni¢ky. Princip montaze hudby a scén je v pohddce zalozen na lehkosti
Casového a prostorového prolindni, jez vytvari specifickou magicnost a poeti¢nost

pohadek.

Svébytny prostiedek ticha jsem vySe oznacila za kliCovou slozku
rozhlasovych pohadek, za poeticky rys, ktery proptjcuje pohadkam jejich
specifickou podobu. Snaha o co nejrealisti¢téjsi deskripci scény pomoci zvukovych
efektd a dalSich slozek by nejen mohla zbyte¢né zahltit akusticky prostor inscenace,

ale také by mohla potlacit kiehkost samotného ptibehu. Ticho ve Snéhové kralovné

305 Spehovd krdlovna [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1986.,
0:31:53
306 Tamtéz, 0:15:05
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ponechava prostor hereckému vyjadreni, hlub§imu proziti emoci, ale pfedev§im ma
dilezitou pozici ve tvorbé rytmu celé inscenace. Ve Snéhové krdlovné je slozky
ticha uzito pfedev§im coby pomlk a pauz ve vztahu k dal§im slozkam, které mu

propujcuji sémanticky vyznam.

Inscenaci charakterizuje dokonaly rytmus uvnitf scén i v jejich propojeni.
Tato nenapadna technika se projevuje precizni navaznosti slozek skrze mixaz a
prolinani. K demonstraci tohoto rezijniho postupu popisi prvni scénu pohadky. Do
Gerdiny pisné zazni prvni rozhovor Autora a Ruze, ktery nenapadné a nenasilné
zapada do rytmu pisn&. Po slové | ldsky*3Y7 vyf¢eném Rizi pisefi fade-outem
dozniva a rozhovor pokracuje v tichu, dochazi tedy k prolnuti mluveného slova
s hudebni slozkou. Pfi vyzvani, at se Autor rozhlédne, se opét rozezni hudebni
slozka, jejiz lehkd melodie demonstruje odchazejici podzim. V jejim rytmu se
stiidaji repliky Autora a RiZe popisujici okoli formou otazek a odpoveédi; basnicky
jazyk podpofeny rytmem, citlivym projevem herci a melodii housli utvori
soudrznou poetickou kolaz. Hudba dozniva navratem do ,reality” pfibe¢hu v
okamziku, kdy Autor zaslechne kroky. Mysli si nejprve, zZe to jde kolem ,,jeseri, ale
jsou to Kay a Gerda, se kterymi se Autor da ihned do feci. Pomalé tempo sniciho
postar§iho muze vystfida lehkost a zvySena rytmicnost dialogu mladi. Odchazeji a
Riaze si posteskne, Ze z konciciho podzimu ji obchazi tizkost. Na jeji slova se ozve
instrumentalni hudba podtrhujici Riziny emoce: smycce ilustrujici severni vitr,
gradaci zakoncuji zvonky, které znaci pfichod Snéhové kralovny. V tomto stylu je

provedena cela Weinlichova inscenace.

Na zavér se nabizi vyznacit jako dominantni slozku inscenace slovo, do néjz
spadd podle Schmedesovy kategorizace jazyk a hlas. Mym cilem bylo ale
vystihnout poetiku inscenace, na které se tato slozka zasadnim zpiisobem podili,
dopliiuji ji pfitom ovSem i dalsi zvukové slozky. Kombinace téchto slozek
konkrétn€ jejich prolinani, stifth a mix4z navic podléha rytmické organizaci

inscenace. Praveé rytmicnost, témét hudebnost inscenace tvoii konstitutivni zanrovy

397 Snehovd krdlovna [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1986.,
0:00:58
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pfistup, ktery zde rezisér Weinlich vypracoval, a ktery Snéhové krdlovné vtisknul

specifickou poetickou podobu.
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O krali Jasnoziivém a slepci prevozniku (1991)

Pivodni rozhlasovou pohadku O krdli Jasnoziivém a slepci prevozniku
napsal pro rozhlas basnik a scénarista Karel Siktanc.’*® Téméf padesatiminutova
inscenace meéla v rozhlase premiéru 25. prosince 1991, dramaturgyni byla Eva
Koslerova. Jedna se opét o pohadku s nadpfirozenym obsahem, ktery je zastoupen
v postavé Pani vod. Pysny kral Jasnoziivy se vysmal sile vod, proto ho chce jejich
Pani potrestat a seSle na jeho kraj povoden. Pani vod se snazi udobiit slepy
prevoznik Simon, oviem marng, a na kralovu pychu malem doplati Simontiv syn
Lukas. Hlavni poselstvi se tedy netyka boje dobra se zlem a sily lasky, jako tomu
bylo v predeslé inscenaci; pohadka se nas snazi naucit pokote pied silou ptirody a
pfimét nas pecovat o ni. DalSim poselstvi pohadky predstavuje poznani, ze se pycha
nevyplaci, a Ze své nedobré skutky musi ¢loveék splatit, a to nejen pfirodé, ale takeé

spoleCnosti.

Pestrost zvukového vyjadieni prirozené vyplyva z pivodu textu; autor jej
psal pro rozhlasové ztvarnéni, a tedy jeho ,specificky tvar pocital predem s
auditivni konkretizaci“>® Siktanciv poeticky jazyk prostfednictvim klasickych
jazykovych prvkd monologické formulace vypravéce a scénického dialogu predava
posluchaci zékladni informace o prostfedi a dé&ji, a ty pak utvaifi do svébytné
umélecké podoby. Stylistikou a zapojenim archaismi muze jazyk inscenace
posluchacdi pfipadat az zastaraly, ovSem také diky volbé jazykovych prostredku
autor posluchace vtahuje do dé&e a Casového ukotveni pfibehu, ktery se ma
odehravat v daleké minulosti. Dulezitou roli ma v inscenaci vypraveéc, jehoz epicky
monolog predstavuje vzpominky na udalosti z détstvi, jichz byl nejprve
pozorovatelem a pozd¢ji také ucCastnikem. Skrze jazykovou artikulaci dopliuje

slovem to, co je prezentovano také jinymi znakovymi prostiedky, naptiklad ruchy ¢i

308 Karel Siktanc pro rozhlas napsal celou fadu pohadek, mezi nimi Krdlovna s vici tvdri (1992, rezie Karel
Weinlich), Kral Kamenné srdce (1992, rezie Karel Weinlich), éerny Jjezdec, bily kin (1999, rezie Jaroslav
Kodes), Cerné peri (2005, rezie Jaroslav Kodes) a fadu dalsich.

39 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové produkce.
Olomouc: Univerzita Palackého, 1995, s. 10.
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diegetickou hudbou. Vzhledem k pivodu textu, tedy vzhledem ke skuteCnosti, ze
text byl psan pro rozhlas, mizeme toto feSeni povazovat za feSeni stylistické
povahy. Zakladni premisou textu hry v oblasti jazyka predstavuje rozpor mezi
prisudky jasnoziivosti a slepoty a jejich skute¢né povahy v pfibéhu. Jasnoziivy kral
je tim slepym, ktery zene svou zemi do zahuby, zatimco slepy prevoznik je
proziravy a budoucnost zemé nahlizi jasnoziivé. Jako v mnoha pohadkach, i zde
nalezneme oblibeny pohadkovy motiv, ze nic nemusi byt takové, jako se na prvni
pohled zda, a lidé nejsou vzdy takovi, jak se prezentuji. V této pohadce dochazi
k potrestani zla: kral musi svou pychu a sobecké jednani odcCinit praci pro své

poddang.

Také vtéto inscenaci muzeme slySet typické herce Weinlichovych
inscenaci. Malého Lukase ztvarnil Martin Sobotka.3'? Dale zde uginkuje Véra
Kubankov4 jako interpretka Simonovy manzelky a Véra Galatikova jako Pani vod.
Mezi Casto obsazované herce patfil u Weinlicha také Radoslav Brzobohaty, ktery
zde ztvamil prevoznika Simona. Jiz méné Zasto se u téhoz reziséra setkavame
s Jifim Adamirou a Jifim Bartoskou, ktefi zde hraji vyznamné role vypravéce a
krale Jasnoztivého. Perspektiva vypravéce je zde 1éta vzdalena od udalosti, autorita
star§tho muze a ujisténi, Ze se udalosti ucastnil, podporuje veérohodnost jeho
vypravéni. Neni hlavni postavou déje, pfesto ma v piibéhu zasadni roli, protoze

prave jeho osud pomohl zaslepenému krali prozfit.

Postava slepého pievoznika nepatii mezi obvyklé archetypy, proto byla jeho
stylizace a charakterizace jednim ze zasadnich rezijnich rozhodnuti. Vypravéc
svého otce do jisté miry charakterizuje pouhym popisem jeho chiize: ,,Znal jsem tu
chiizi sto tisickrat nazpamét. Sel ztézka, tdpavé, a ruku pred sebou.“>"' Pozdgji viak
mluvi stary Luka§ o charakterovych vlastnostech otce, o jeho dobroté i pfisné
spravedlnosti a neastupnosti. Tyto charakterové vlastnosti se odrazi v hercové praci

s feGovymi prostiedky. Brzobohaty charakterizuje pfevoznika Simona pomalym,

310y dobé nataceni mé&l 21 let, opét se tedy setkavame se skutecnosti, Zze v pohadkach hraji star$i herci
détské postavy.

MU O kedli Jasnoziivém a slepci prevozniku [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich.
Ceskoslovensky rozhlas, 1991., 0:05:25
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jakoby tapavym a tézkopadnym temporytmem mluveného projevu, v némz se vSak
projevuje sila ducha a neustupnost. Dynamika se proménuje a zintenziviiuje ve
chvilich emo&niho vypéti, kdy se Simon obava o svého syna. Dech spolu s tempem
dodava postavé zminény rys tézkopadnosti; pomlky mezi slovy a vétami jsou lehce
delsi, nez byva u bézného cloveéka zvykem, nadech zazni vzdy jakoby na posledni

chvili.

Antagonistou postavy prevoznika tvofi kral Jasnoziivy. Jifi Bartoska zde
rozvazné€ pracuje s dechem a tempem projevu, kralav hlas zni vzdy sebejisté a
pysné. Strohé intonovani kvétnatych frazi a zdiraznény rytmicky ptizvuk zpocatku
propujcuje kralovu projevu vojensky a panovacny raz. Charakteristiky fecovych
prostiedkt tedy vedou k vytvoreni krale jako pySné a tvrdé osoby, dychtici po moci
a slavé. Proména charakteru postavy krale je znatelnd skrze odliSnou praci
s nékterymi feCovymi prostifedky, a na konci inscenace se tedy proméfuje
hierarchie postav slepého prevoznika a krale. Nejen tyto popsané herecké projevy,
ale také interpretace dalSich postav jsou zalozeny predev§im na témbru hercq,
specifikujicim jejich stafi a souCasn€, coz je Zzanroveé dulezité, oznaCujicim
charakter postav: diky volbé konkrétnich hercti a konkrétnich hlasovych zbarveni a
stylizace lze okamzité konkrétni postaveé prisuzovat kladné ¢i zaporné misto ve
fikénim svété dila. Také v této pohadce byli tedy herci jako Véra Galatikova (Pani
vod), Otto Lackovi¢ (komoii) ¢i Véra Kubankova (pfevoznikova zena) vybrani pro

vytvoreni co nejpiesnéjsi fyziologické stavby v myslich posluchaci.

312 ge v této inscenaci

Ruchy, tedy akustické vilastnosti dvnamickych procesii,
vyuzivaji ve smyslu definice Gotze Schmedese. Velmi Casto jsou zde ruchy uzivany
v syntagmatické roving, pficemz ilustruji a dopliuji sémantické znaky jazyka. Jsou
predev§im soucasti dramatického déje, uz se s nimi nepracuje v symbolické roving,
jako tomu bylo ve Snéhové kralovné, i kdyz také zde se ruchy lehce dotknou

symbolickych vyznamt. Hned v Gvodu inscenace zpfitomnuje zvuk hlavni element,

312 SCHMEDES, Gotz. Medientext Horspiel: Ansdize einer Horspielsemiotik am Beispiel der
Radioarbeiten von Alfred Behrens. Miinster. Waxmann, 2002, in. BOIDA, Tomas: Mluv, abych té videl.
Antologie textii 7 teorie rozhlasové tvorby. Olomouc: Univerzita Palackého, 2023, s. 222.
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se kterym se budou postavy potykat, tedy element vody. Zurceni a bublani ficky zni
na pozadi vypravéova uvodniho slova, dokresluje jeho fe€¢ a sémanticky se
vztahuje k rodiné prevoznika, tedy lidi, jimz je blizkost vody nedilnou soucasti
zivota. Vypravé¢ ji popisuje klidnou, , jakoby ani neuméla kificet. '3 V tu chvili se
ruch zureni zintenzivni, jakoby se voda ohradila, a vypravéC na to reaguje
vzpominkou na udalost z détstvi, kdy voda ,,skutecné kticela“, dokazujic svou silu.
V této scéné neni uzito prostfedku slova, naptiklad Véry Galatikové jako Pani vod,
ktera se mohla ohradit slovy. Zcela autonomné tuto roli zastane ruch. Pozice
vypravece je tedy umisténa ke biehu feky, u niz stary prevoznik Luka§ vzpomina na
svého otce a Jasnozfivého krale. V momenté, kdy se zabere do vzpominek, ustupuje
Sum vody do pozadi, takze hledisko vypravéce zni od toho momentu v tichu, nebo
ve zvucich samotnych vzpominek. Ilustrujici ruchy muzeme slysSet hned v uvodu
inscenace, kdy se do hudby rozezni zvony, pfiCemz vypraveC na jejich zvonéni
slovné upozorni. Dalsi zvukové slozky dopliuji vypravéciv komentai — také
diegeticka hudba kapely, ktera vykoukla z branky, a zvuk kopyt kralova vojska.
Jako scénicky ruch mizeme oznacit naptiklad dusot kopyt kralova koné, kdyz se fiti
k Simonovi s domnéle mrtvym synem v naruéi. K dokresleni scén uziva reZisér
Weinlich dalSich rucht a Suma, predev§im zvuku vétru pfi boufi, kterou rozpoutala
Pani vod, ¢i specifického tlumeného bubléani, které je spojeno s hlasem Pani vod,
tedy slouzi k jeji prezentaci. Vidime tedy, ze uziti ruchtl zde ziskava vyznamnéjsi
funkci, nez tomu bylo u vétSiny rozhlasovych pohadek minulého stoleti. Ani to
ovSem nezastifiuje zvukovou , Cistotu vetSiny scén, a to i v situacich, které by
mohly byt ruchem doplnény. Napfiklad posledni scéna se odehrava v bezprostiedni
blizkosti feky, vypravé¢ dokonce vzpomina, ze tehdy slySel vodu zurcet, a slySel
také ptadi zpév apod.’!'* Volba &isté scény ovSem zvysuje pozornost a vnimavost

posluchace a podtrhuje hlavni myslenku pohadky.

Funkce hudby byva ve vétsiné rozhlasovych pohadek obvykle dominantni

hned po slové, tato inscenace s ni ale naklada odliSnym zplisobem. Sémanticky

30 lrdli Jasnoziivém a  slepci prevozniku [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich.
Ceskoslovensky rozhlas, 1991., 0:00:55
314 Tamtéz, 0:33:27
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hudba odkazuje predevsim k dob¢, v niz se d& odehrava, podle toho je zvolen jeji
styl a hudebni nastroje. Dominantnimi nastroji jsou trubka, tamburina, klarinet a
bubinek. Funkce hudby je v inscenaci piedevsim interpunk¢ni a hudebni leitmotiv
Casto zazniva jako predél scén. Kromé toho zde Weinlich uziva také diegetickou
hudbu, pevné v€lenénou do narativni koncepce. Naptiklad hned na zacatku ptibéhu
vzpomina vypravé¢ na to, ze ,tehdy muzika bfinkla do skoku“,’" a skuteénd
sly§ime zvuk hrajici kapely. Do Simonova monologu o pys$nosti a marnotratnosti
krale zazni slavnostni fanfary,>!® které slouzi jako doplnéni jeho slov; znadi, ze
hostina v kralové palaci zacala. Hudba se také dusledné podili na tvorbé atmosféry.
Jiz jsem zminila ivodni scénu, kdy stary Lukas rozjima u vodniho toku. Zvuk vody
doprovazi tony na strunny nastroj, ziejmé loutnu; lyricky jazyk vypravéce se
dopliiuje s témito tony a ruchy vody, ¢imz je dosazeno poeti¢nosti scény. Tento
uvod velmi konkrétné ptipravuje posluchace na nasledujici pribéh, ktery vyznacuje

silna poeti¢nost, a zvukové slozky se v ném prelévaji jako voda.

Jiz jsem zminila, Ze mnoho scén této inscenace se odehrava v tzv. Cisté
scéné. Castokrat do ticha hovoii samotny vypravés, ale rovnéz vétsina obsahové
dilezitych rozhovort probiha ve scénickém tichu. S tichem se setkavame také
v momentu, kdy jeho vyznam uzce souvisi se slovem, jez jeho vyznam
kontextualizuje a objastiuje.’!” Vyznamné odmlky je uzito napfiklad rano poté, co
voda zaplavila mésto. Rozmrzely kral se neochotné podiva z okna, a nasleduje

dlouh4 pauza prerusena tichym , Proboha‘*'®

z kralovych ust. Po kratkém dialogu
se kral opét odmlci, jeho mlceni vysvétluje nahla vzpominka na Lukase, kterého dal
vecer vyhnat z palace. V této scéné ma ticho zasadni roli, odkazuje na postupnou
proménu, ktera v kralovi probihd. Ticho také napomaha tvorbé napéti. V uvodni

scéné nahle dozni zvuk kopyt i fanfary, odmlci se také vypravec. Hlas Jifiho

35:0 kedli Jasnoziivém a slepci  prevozniku [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich.
Ceskoslovensky rozhlas, 1991., 0:01:58

316 Tamtéz, 0:12:01

317 REZNICKOVA, Zuzana. Pdtrani po neviditelném vrahovi: podoby ceské rozhlasové detektivky. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2018., s. 69.

38 0 ledli Jasnoziivém a slepci  prevozniku [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich.
Ceskoslovensky rozhlas, 1991., 0:30:32
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Adamiry, ktery ve svém projevu mnohdy uziva odmlk pro zvySeni napéti, pak zni

do ticha: ,,A ndhle stalo se, co nikdo necekal “3"°

Rezijni koncepce Karla Weinlicha opét spocivala piredev§im v presné
auditivni konkretizaci fikéniho svéta pohadky. Rytmus inscenace zde nastoluje
stiih, prolinani a mixaz. Velmi Casto dochazi k casoprostorovému prolinani, kterym
se do sebe proplétaji roviny pfibéhu. Hledisko vypravéce je zalozeno na evokaci
zivych vzpominek, proto se jeho komentar vztahuje predev§im k udalostem, jichz
byl ucasten, zatimco jiné jakoby si domyslel a predstavoval. Ty se pak odehravaji
bez jeho popisu ¢i komentare. Karel Weinlich zde vyuziva specifického zpisobu
stiihové skladby, kdy se jedna scéna prolne do druhé Casto nahle. Timto efektem
rezisér zintenziviiuje napéti a rytmus inscenace. Ten jakoby byl podfizen rytmu a
motivu vody. Inscenace zacind pomérné poklidn€ a scény maji delsi trvani. Ovsem
od chvile, kdy se zvySuje hladina teky, zintenziviiuje se také d&jovy spad
jednotlivych scén, které se mezi sebou dynamicky stiidaji, a tedy se i zkracuje jejich
trvani. Po vyvrcholeni déje, tedy po zaplavé kralovského mésta a okoli, se spad
scén a zmény mezi scénami zase zklidni, podobné jako tfeka v udoli. Opét se
ukazuje, ze celkovy rytmus inscenace je nesmirn¢ dulezity v kompozici rozhlasové
pohadky, a ze na né; Weinlich ve svém rezijnim pfistupu dba. Timto prvkem
soucasné buduje specifickou atmosféru a zanr pohadky, poetizace vypravéni zde

patii k zasadnim motivam dila.

Y0 lrdli Jasnoziivém a slepci  prevozniku [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich.
Ceskoslovensky rozhlas, 1991., 0:04:01
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Bratri Lvi srdce (1991)

Knihy jedné z nejvyznamnéjSich Svédskych autorek, Astrid Lindgrenové,
¢tou déti po celém svété a mnohé z nich byly adaptovany pro rozhlas, film i televizi.
Roman Bratii Ivi srdce (Broderna Lejonhjarta) poprvé vysel ve Svédsku v roce
1973. Pribéh vypravi Karel Lvi srdce, jeden ze dvou bratri a zaroven hlavnich
hrdind romanu. Ustfedni téma piib&hu se mize zdat pro détskou knihu prekvapivé,
je jim totiz smrt a posmrtny zivot, pfiCemz dalSi dalezita témata predstavuje
svoboda a otroctvi. Je zifejmé, pro¢ se kniha nedockala adaptace u nas uz diive.
Samotna kniha vysla v Cechach poprvé az v roce 1992, a to ze zjevnych divoda:
postavy déti vzpirajicich se tyranovi v zemi obehnané zdmi nebyly pro rezim
ztejmé piijatelné. Problematicky se mohl jevit také motiv sebevrazdy, ktery se

v knize vyskytuje, a vira v posmrtny zivot.

Roman pro rozhlas dramatizovala Jana Knitlova a inscenace byla poprvé
odvysilana vroce 1991, tedy jesté pred vydanim samotné knihy. Knitlova dgj
rozdélila na dvé zhruba Ctyficetiminutové Casti, z nichz kazd4 nese nazev jedné
z posmrtnych zemi. V prvnim dile se bratii dostavaji do prvni z nich, do Nangialy,
v niz se odehrava hlavni ¢ast fabule. Druha Cast je zakonCena smrti obou bratrt,
ktera je prenese do Stastnéjsi zemé, nez byla Nangiala, do Nangilimy. Stejné jako
v romanu stava se i vrozhlasové inscenaci vypravéCem mladsi z bratra Karel,
pfezdivany starSim bratrem Jonatanem laskyplnou prezdivkou Suchéarek.
V jazykové roviné pfinasi autorka knihy jemny rozpor, ktery se odehrava uvnitt
postavy Karla, a to v pfizvisku Lvi srdce stojicim v kontrastu proti prezdivce
Sucharek. Karel sam sebe vnima mnohem vice jako Sucharka, zvraty v pfib&hu jej
ale nuti bojovat se svym strachem, takze i on si pravem zaslouzi pfizvisko Lvi
srdce. Kdyz jsou bratii pronasledovani vojaky a zda se, ze nemaji Sanci uniknout,
rozhodne se Karel, ze sesko¢i z koné a schova se do housti, aby Jonatdn mohl

pronasledovatelim ujet. Kdyz se ho Jonatan pta, zda ma odvahu z Hroma seskocit,
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odpovida Karel uptimné: | Nemdm, ale seskocim **° Tato kratka replika vystizné
charakterizuje hlavniho hrdinu tohoto pfibéhu. Na jazykové urovni je dilo
Lindgrenové zajimavé z dalSich hledisek. Napftiklad libozvucné a jemné nazvy zemi
Nangiala a Nangilima stoji v kontrastu s tvrdym jménem Karmanie, z niz pochazi
tyran Tengil. RovnéZz jeho jméno, spolu se jmény bajnych netvord Katly a Karma se
vyznacuje tvrdou a nelibozvucnou soustavou hlasek. Také nazvy tudoli v sobé
skryvaji urcité poselstvi. Bratii opoustéji bezpecné a idylické Tresnové udoli, aby
pomohli lidem z udoli Sipkového, jehoz nazev asociuje trny, a tedy i trnity Zivot

jeho obyvatel.

Podobné jako v analyzovanych pohadkach, také tato inscenace pracuje
s poetickym jazykem. Kromé scénického dialogu se zde vyskytuje vnitini monolog,
jimz formuluje Karel Lvi srdce své vypravéni. Piibéh vypravi v ich-formé bez
casového odstupu. Popisuje, co vidi, citi, a také sd€luje posluchaci kli¢ové udalosti
piibeéhu. Prostfednikem posluchaci je Casto néjaka dalsi diegeticka bytost, nejCastéji
Karliv kin Pirko; jindy jakoby Karel hovortil spiSe sam k sobé. V urcitych
okamzicich jako posluchaci chapeme, Ze se Karliv monolog neodehrava jen v jeho
mysli, ale hovoti nahlas: ve scéné€, kdy Tengilovi vojaci Védr a Kodr doprovazeji
Karla do Sipkového tdoli k dome¢ku, zmini se ti dva dal§imu vojakovi u brany, Ze
si ten kluk ,pordd povidd néco pro sebe.**' V jinych scénach neni jisté, komu
Karel svij pfibeh vypravi. Po prvni scéné€, ktera sestava z rozhovoru se starSim
bratrem, ujima se Karel poprvé role vypravéCe: ,,Miij bratr Jonatdn uz neni. Je
v Nangiale. Boli to tolik, Ze o tom ani mluvit nemiizu.“>**> Netika ta slova nikomu
uréitému, spise jakoby si potieboval ulevit z bolesti ze ztraty. Caste&né pak jeho roli
zastoupi novinovy clanek, ktery popisuje nestastné udalosti za malého Karla.
Clanek je citovan nejprve redaktorem, pak Jonatanovou uditelkou, ktera o ném do
novin napsala. Ta také poprvé pouzije pfizvisko, které se v Nangiale k Jonatanovi

pevné vaze — Lvi srdce. Kromé prvni scény, v niz jesté neni jasna perspektiva

320 Bratii Ivi srdce 2 [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1991.,
0:21:37

321 Bratii Ivi srdce 1 [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1991.,
0:31:05

322 Tamtéz, 0:04:25
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vypravéce, sleduje inscenace pouze Karlav piibeh, ktery on jako vypravéc vypravi

ze své subjektivni perspektivy.

Dva détské hrdiny ztvarnili mladi herci, ov§em jen Karel byl interpretovan
détskym hercem. Jakubu Zderikovi bylo pfi nataceni dvanact let; v roli devitiletého
Karla zni jeho témbr pfirozené a realisticky. U herce interpretujiciho Ctrnactiletého
Jonatdna je predpokladan mladicky, zaroven vSak vyspély projev, které¢ho bylo
dosazeno obsazenim jednadvacetiletétho Martina Sobotky. Ten hlasovou
charakteristiku Jonatdna stavi pfedev§im na vrozenych danostech témbru, jehoz
melodi¢nost evokuje kladného hrdinu. Idealisticky wvytvofena postava bez
jakychkoliv zapornych vlastnosti mize pusobit az naivné, jedna se ovSem o
postavu, kterd slouzi za vzor hlavnimu hrdinovi, a skrze né& také mladistvym,
kterym je pribéh uréen. Pod Weinlichovym vedenim dosahl Jakub Zdenék velmi
citlivého a realistického portrétu malého Karla Lvi srdce. V kontextu Weinlichovy
inscenace Md lasko (1986) pise Jan Czech o Weinlichové peclivé a citlivé praci
s détskym hercem, o jeho schopnosti ,,vytvorit, evokovat autentickou atmosféru a v
tomto emociondlnim prostoru s détskym hercem pracovat, vytvorit mu podminky,
aby se mohl pravdivé vyjadrit.“*** Zmitiovana inscenace fe§i problematiku citového
zranéni dospivajicich déti. Nutnost preciznosti a citlivosti pii praci s détskym
hercem pfinasi jisté také tématika smrti blizkého Cloveéka a blizkost vlastni smrti.
Kromé toho zde hlavni hrdina bojuje s vlastnim strachem a s touhou vykonat néjaky
hrdinsky c¢in. Odhodlani je vyjadfeno rtiznymi zpusoby, napiiklad zvySenou
intenzitou hlasu, kdyz se ve druhém dile inscenace Karel stavi proti Jossimu a
oznacuje ho za zradce,*?* v jinych scénach tvoii tuto emoci zklidnénou intonaci a
pomalym rytmem slov, aby dal najevo vaznost svého rozhodnuti, napfiklad
v zavéreéné scéné, kdy je Karel rozhodnuty skogit s Jonatanem ze skaly.’? Tyto
popsané scény stoji v kontrastu s Karlem v prvnim dile, kdy postava Celi strachu ze

smrti a jesté se neumi se situaci vyporadat. Kdyz ho rovnéz v prvnim dile odhali
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Tengilovi vojaci, jak se ukryva v jeskyni, Karel jakoby ustrne a nechava se unaset
situaci: ,,Jedem, Pirko. Néjak to dopadne.**® Mezi Karlem v prvnim a ve druhém
dile je tedy zasadni rozdil, znatelny nejen z promény jazyka, jimz postava hovofi,
ale také v praci Jakuba Zderika s hlasovymi prostiedky. Vybér ostatnich herci byl
motivovan snahou vyvolat specifickymi vlastnostmi témbru predstavu o jejich veéku
a fyziologickych vlastnostech, nic v§ak nevypovida o jejich kladném ¢i zdporném
charakteru. Radoslav Brzobohaty interpretuje Huberta jako mrzutého lovce, ktery
v hlavnim hrdinovi vyvolava antipatie, takze Karel Huberta oznaci za zradce. Jossi
zase v podani Jana Teplého pusobi vlidné a srdecné, jak se vSak ukaze v prabéhu
déje, zradcem je pravé sympaticky hostinsky. Kromeé nich mtizeme opét slyset herce
zminéné v predeSlych analyzach: Véru Galatikovou (Elfrida), Otto Lackovice
(Matya$) a dalsi. Objevuje se zde také Antonin Hartl (zly vojak Kodr), ktery patfi k

nejcastéji obsazovanym Weinlichovym hercim.

Mimoradné dulezitou roli sehrava v hierarchii vyrazovych slozek ruch.
Inscenace se soustfedi predevsim na d€jovy spad, méné€ na nitro postav, a jak jsem
predeslala v kapitole Inscenacni poetika rozhlasové tvorby pro mlddez, Castokrat se
v takové pripadé dava ruchim vice prostoru. Rezisér uziva dokreslujicich ruchi k
ilustraci prostiedi, napfiklad domov bratr(i na zemi charakterizuje zvuk Siciho stroje
a matcin zpév. Hostinec U Zlatého kohouta odliSuje od jinych prostiedi ruch hovoru
na pozadi a vesely napé&v hosti beze slov. Castokrat se hrdinové dostavaji do
podzemi ¢i jeskyni, jejichz prostor specifikuje uziti ozvény. Mezi scénické ruchy
muzeme zafadit zvuk konského fehtani a kopyt, ktery narativné vyjadiuje pohyb.
Bud’to se jedna o jizdu hrdint, nebo tento zvuk znaéi pfichod nebezpeci v podobé
Tengilovych vojaka. Zvuky narativn€ vyjadiuji pfitomnost dalSich tvord, naptiklad
zvuk vl¢iho vyti ¢i holubici vrkani. Samostatnou kapitolou je zvukové ztvarnéni
netvora Katly. Fantasticky svét stavi realizatory vzdy pred nutnost vytvoreni
nadpfirozené reality, ktera by se ovSem v dané scéné jevila posluchacim realisticky.

Proto k jejimu vytvoreni vétsinou uzivaji realnych zvuka, které nasledné kombinuji
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s dal§imi, ¢asto mechanickymi zvuky ¢i s hudebnimi nastroji. Ty pak spoji v jeden
charakteristicky nadpfirozeny zvuk elektroakusticka uprava. Katlin fev je vyjadien
technicky upravenym zvukem vyti; kdyz ji Jonatan a Karel vedou do jeskyné, kde ji
chtéji nechat navzdy uvazanou k fetézu, naznacujici jeji pritomnost také zvuky
tézkych, dunivych krokl, pfipominajicich zvuk hromu. KdyZz balvan svrzeny obéma
bratry strhne Katlu do vodopadu, objevi se znenadani syCivy zvuk spolu s chréenim
a chropotem dalsiho netvora — bajného hada Karma. 3>’ Elektroakustickou
manipulaci tedy rezisér Weinlich uziva pro vytvotfeni fantazijni reality, nikoli jako
svébytného znaku s vlastnimi funkcemi. Obecné lze fici, ze zvuky maji v této
inscenaci predev§im funkci deskriptivni a narativni, nikoliv symbolickou, a ze se

tedy vzdy vztahuji pfimo k denotatu.

Hudba zastava v inscenaci pfedev§im emocionalni a interpunkéni funkci. Je
tedy tim, co Schmedes nazyva hudbou rozhlasové hry.*?® Primarnim nastrojem je
zde pficna flétna, kterd svou melancholickou povahou ve spolupraci s houslemi
podtrhuje hotkost ptfibéhu. Hudba Petra Mandela pfipomind svym stylem do velké
miry hudbu filmovou. Postupné se do ustfedni melodie pfidavaji také ruzné
nastroje, jejichz vybér je motivovan naraci. Napfiklad kdyz Karel v prvni casti
umira, je jeho prechod do Nangialy vyjadien pomalymi udery Cinelt, které evokuji
jeho proménu a zacatek néCeho nového. Vyrazna obména ustfedni melodie,
nahrazeni pii¢né flétny trubkou a pfidani bubni v pochodovém tempu dotvari
emoci nebezpeCi pii zachranné vypravé ¢i pifi Uprku pred Tengilovymi vojaky.
Hudebni motiv trubky je uzce spjat s Katlou a s jejim zlym panem Tengilem. Ve
scéné bitvy vSak zazniva hlas trubky v kratké hravé melodii na znameni pozitivniho
obratu piibéhu.’? Karl@iv komentaf pak vysvétluje, ze trubky se zmocnil Jonatan, a

Ze se tim stava novym panem Katly. Ustfedni melodie pticné flétny a housli se
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lehce méni ke konci piibéhu, a to v momentu, kdy Katla umird, a sni mizi i
nebezpeci, které predstavuje; a zcela se proméfiuje v posledni scéné€, kdyz chlapci

prechazeji do nového svéta Nangilimy.

Pro mnozstvi ruchi a hudebnich motiva je zde ticho a zvukova , cistota
scén” méné Casta, o to zasadngjsi je vliv ticha na emocionalni vyznéni. Mnoho scén,
které nevyzadovaly konkrétni ukotveni v prostoru a tedy deskripci prostredi skrze
ruchy, se odehrava v Cisté scéné. V tichu zaznivaji predevSim nékteré klicové
rozhovory, v nichz absence ruchti ¢i hudby podporuje intimitu. Napfiklad v prvni
scéné si Karel a Jonatan povidaji o strachu ze smrti a o Nangiale. Prostfedi jejich
domu je charakterizovano zvukem Siciho stroje a matéinym zpévem, presto se tyto
ruchy vytraceji, a ¢ast rozhovoru se odehrava v tichu.**® V posledni scén& druhého
dilu se Jonatan svéfuje Karlovi, ze ho Katlin ohefi ozehl, a vypravi mu o Nangilimé.
Nakonec dochazeji k rozhodnuti, ze sko¢i ze skaly a zaCnou tak novy zivot
v Nangilimé.**! Tento intimni a emoc¢n& vyhroceny rozhovor se odehrava opét
v Cisté scéné, Cimz rezisér velmi citlivé a bez patosu nastoluje hlavni téma

inscenace.

Rytmus nastoleny stfihem, prolnutim a mixazi neni uspéchany, ackoliv ma
déj pomémé rychly spad. Tempo inscenace nenavozuje piedstavy zavratného
dobrodruzstvi, ale spiSe nechava posluchace spocinout v kazdé scéné a prozit
emoce, jez jsou v ni obsazeny. Napfiklad ke konci prvniho dilu slySime nasledujici
propojeni scén: Jonatan pfipomina, ze se dal§i den maji dostavit do pfistavu vzdat
hold Tengilovi. 2 Maly Karel Tengila vidét nechce. Nato Matyas odpovida:
Musis. A nesmis nikdy zapomenout na to, jaky je.“** Na to zazni bubny spole&ng
s trubkou ve vojenském rytmu. Lidé provolavaji slavu Tengilovi a oznacuji ho za

osvoboditele udoli. Vtom promluvi tyranlv poboc¢nik, vybirajici otroky na
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dokonceni Tengilovy pevnosti, nacez se rozezni Sepot a lidské mumlani. Po kazdém
krutém , Ten zazni zoufaly vykiik vyvolenych otrokl. Tisefi zintenziviuje
bédovanim Zen a déti, prosby o slitovani a Matyasiv komentar, Ze vybrani otroci se
uz nevrati, ale zahynou v Tengilovych sluzbach. Vybirani otrokt se zda nekonecné,
kdyz se nahle jeden muz vzepte. Chraplavym a zarytym hlasem nazve Tengila
tyranem a odplivne si. V tu chvili se odmlci veskeré zvukové slozky. Do ticha zazni
zvuk mece a seknuti. Ticho protrhne osamély Zensky vykitik. Karel vydéSenym
hlasem vydechne: ,,On ... ho zabil “*** Ticho je prolomeno, zeny se rozvzlykaji a
Matyas odvadi otfeseného Karla pry¢. V této scéné neni uzité rychlé tempo, naopak
pauzy mezi jednotlivymi zvukovymi slozkami v rozhodujici chvili poskytuji

posluchaci prostor pro hlubsi proziti pocitu nespravedlnosti a nesvobody.

Jak se zda, temporytmus této inscenace je pon¢kud nenapadnéjsi, nez u vyse
analyzovanych inscenaci. DelSi Casovy horizont inscenace poskytuje vice prostoru
pro rozvoj déje i postav, a predevsim pro zdiraznéni emoci a jejich hlubsi proziti.
Temporytmus této inscenace patii k zasadnim aspektim rezijni koncepce, jakkoli
v samotném vypravéni pusobi jednoduse. Dominantou je zde jist€ slozka slova,

podporovana ovsem celkovou zvukovou strukturou inscenace.

Fantazijni roman Lindgrenové stoji na pomezi pohadky a literatury pro déti
a mladez, Weinlich vSak svou rezijni koncepci posouva inscenaci do specifické
poetiky her pro mladez. Pribéh vypravi détsky hrdina ze své perspektivy, pricemz
jej hraje herec vékove blizky postaveé. Ostatni postavy uz nepodléhaji archetypalni
interpretaci. Herci mohou charakterizaci postav mast posluchace a skryvat jejich
pravou povahu, jako tomu bylo u Huberta a Jossiho. Slozka ticha ustupuje ruchim,
kterymi rezisér buduje svét Nangialy tak, aby pusobil realistickym dojmem. Hudba
ma vinscenaci predev§im naladotvornou a interpunkcni funkci. Dalsi rozdil
predstavuje také vyvoj hlavniho hrdiny: jeho proména zbojacného Suchérka

v chlapce, ktery dokéaze Celit svému strachu.
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Nesnese se se sestrou (1993)

Rozhlasovou hru Nesnese se se sestrou napsala pro mladez scénaristka a
dramaticka Jana Knitlova, poprvé byla odvysilana v listopadu 1993. Zhruba
Ctyficetiminutovd inscenace pifina§i ponékud piehlizené téma srovnavani a
sebevédomi u dospivajicich, které je vSak mezi mladezi velmi zivé a cCastokrat
tizivé. Pro nenapadnou silu a naléhavost tohoto tématu povazuji inscenaci za stale
platnou, az nadcasovou. D¢&jova linie inscenace je pomérmne jednoducha. Dvé sestry
— dvoj¢ata — Anda a Manda se odcizily, protoze je lidé zacCali srovnavat. Méné
vyrazna Anda touzi zapusobit na své okoli, coz se ji podafi pomoci nahody.
Obtahne Cervenou pastelkou jméno Bures, vyryté do Skolni lavice. Tim pfivola
ducha neznamého chlapce, ktery tam své jméno kdysi vyryl, a ktery ted Andé mtze

plnit prani.

Piibéh nahlizime z Andiny perspektivy, vcitujeme se do jejiho pocitu
ménécennosti a touhy prekonat svou Sikovnéjsi sestru. Na jazykové urovni se text
pohybuje spiSe v poli kazdodenniho jazyka socialné-kritickych rozhlasovych her,
které se snazi co nejveérné€ji reprodukovat typicky jazykovy styl dané doby. Hra
obsahuje ftadu slangovych vyrazi mladeze (Cégro, ségra, Slajsna), jazykem
monologu i dialoghi je hovorova Cestina. V oblasti jazykového znaku je tedy ziejmé,
ze forma tohoto znaku se snazi co nejméné upozornit sama na sebe, i kdyz v ni
muiizeme nalézt jisté poetické ambice. Jedna se predev§im o hru se slovy ¢i rymy,
které se Casto dospivajici samovoln€ dopoustéji. Napiiklad kdyz Anda objevi na své
lavici vyryté jméno, mumla si pro sebe: A hele, néjak ndm blednes — Bures.

Obtdhnu té cervenou. Neboj. Fesck ... budes ... Bures. 3%

Obsazeni dvou podobnych divéich hlasi bylo pomémé prekvapivym

rezijnim feSenim. Obé& herecky — Klaru Tichou (Anda) i Irenu Jetfdbkovou (Manda)
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— obsadil Weinlich ve vice inscenacich,**® ned4 se oviem tvrdit, Zze by to byly jeho
stalé interpretky. Kazda z nich ma jisté osobity témbr, stopaz inscenace vSak
neposkytuje dostatek prostoru pro ziskani dostateCné posluchacské citlivosti na
rozpoznani jemnych rozdili mezi jejich hlasy. Nebylo uzito ani zadné feCové
techniky, ktera by divky alespon ¢astecné odlisila — zadna z nich , netrpi“ feCovou
vadou ani neuziva odli$né intonace. Obé hereCky interpretuji svou postavu jako
pubertalni divku jistou benevolenci v artikulaci a pfeziravym projevem vuéi sobé
navzajem. Toto reZijni rozhodnuti ve volbé hlasové podobnych interpretek mizeme
chapat jako zdaraznéni jejich sesterského poméru. Rozhlas neumoziuje vizualné
zdiraznit podobnost dvojcat, proto je jedinym feSenim obsadit hlasové podobné
interpretky. Samoziejmé by se podobnost dala vyjadiit také obsazenim stejného
herce, jako to Weinlich udélal v inscenaci Princ a chudas.**’ Zde viak mohl herec
Jaromir Hanzlik vykreslit rozdilnost skrze jazykovy styl dvou mluvcich z raznych
spoleCenskych poméra. Princova mluva je uhlazena, spisovna a jen malokdy nejista,
zatimco Tom mluvi hovoroveé, Casto rozSafn€ nebo naopak bez sebeduvéry. Ticha a
Jetabkova odlisn€ pracuji se slozkou temporytmu, ktery dotvaii jejich povahy —
rytmus fec¢i energické Mandy je zivéjsi a uderné;si, nez mladsi Andy. Tento rozdil
v hlasové interpretaci postav je vSak celkem nendpadny, a vSimne si jej spiSe
zkuSeny €i velmi vnimavy posluchac; Klafe Tiché a Irené Jefabkové tedy nakonec
slouzi jako hlavni nastroj k profilaci postav témbr. OdliSeni hlasové podobnych
postav napomaha také hledisko vypravécky. S Andou travime vétSinu Casu a
slysime ji v riznych situacich. Klara Ticha tak ma moznost pohybovat se na §iroké
Skale hlasového vyrazu. Postavu Mandy zname pouze v ironizujicich a vzdorujicich
polohach. Irena Jefdbkova charakterizuje Mandu jako silnéj§i a houzevnatéjsi
z dvojcat. Jeji osobnost osciluje mezi vybudovanou povésti ,,té Sikovnéjsi, ktera ji
umoziuje odlisit se od svého dvojcete, a sesterskou laskou, kterou k And¢€ pfirozené

citi, a kterd v ni podvédomé vyvolava ochranitelsky pud. Kdyz se s mladsi sestrou

336 Klara Ticha napt. v inscenacich Spor o ponika (1993), Ten prostiedni aneb Jesté ty mi délej starosti
(1993), Irena Jetdbkova v inscenaci LyZovani s prababickou (1989), Ronja, dcera loupeZnika (1989) nebo
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potkéava po jejim uprku ze Skoly, tvrdé ji vycita jeji chovani: ,Vis, jak mi bylo? Ve
ridé se tvarit jakoby nic a pritom se svijet strachy, co je s tebou.” Anda se ji

prekvapené a nesméle zeptd: ,,Tys o mé méla strach?, na coz Manda téméf

2
znechucené reaguje: ,,Strach.”, a pak jesté tvrdéji zaatoCi na sestru: , RekneS mi uz

/<38 Kdyz se rozhodne sestfe pomoct, hlasovy vyraz se

konecné, co se stalo?
proménuje a zmékCuje, presto vSak neni schopna emocionalnéjSich projevi.
Verbalné nedokaze sestru utésit, potiebuje jednat. Citoveé chladnéjsi Manda dava
svou naklonnost k mlad$i And€ najevo praktickou pomoci. Na konci piib&hu si
radéji do sestry laskyplné ,,rypne®, nez aby zvolila nézné&jsi hlasovou formu projevu

naklonnosti.

Anda jako vypravéC komentuje své pocity, dojmy ¢i nastalé udalosti
v aktualni chvili, a to formou myslenek nebo skrze scénicky dialog. Na zacatku
piibéhu po expozici, v niz se sestry poperou kvuli hie na kytaru, slySime poprvé
Andin myslenkovy proud, ktery predstavuje bdelé snéni uprostied hodiny Cestiny.
Myslenky Anda sdéluje ve velkém detailu na mikrofon. Weinlich Tichou vede
k promyslené praci s tempem a dechem. Frazovitost slov a vét dopliiuje dojem toku
mysSlenek, které se Andé€ honi hlavou. Zména projevu mezi hovorem v mysli a
hovorem hlasitym je znatelna naptiklad ve scéné prvniho setkani s BureSem. Kdyz
Bure§ k Andé nahlas promluvi, vyhrkne Anda své ,Coze! Kdo to mhuvil* 3%
hlasitym Septem ve vét§i vzdalenosti od mikrofonu. Citlivost Andiny povahy
vyjadiuje Ticha také pestiejsi uzitim paraverbalnich vyrazl, jimiz zprostfedkovava
Sirokou paletou prozivanych emoci. Ostatni postavy nestfidaji emocionalni polohy
tak Casto, jako hlavni hrdinky. Jedna se spiSe o jakési charaktery vyjadiené civilnim
herectvim. Stereotypni projev piedvadi Miroslava Hozova v roli ucitelky, Antonin

Hardt zase interpretuje zavoznika pomahajiciho sestram jako bodrého a

dobromyslného chlapika ve stfednim veku.

Ruchy jsou vyuzity pro dokresleni prostiedi, neobsahuji tedy zadné

symbolické vyznamy. Cilem neni odli§it kazdé prostredi zvlast, ruchy spise jemné
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dopliyji nékterd konkrétni mista, aby kromé deskripce podpofily také naraci
inscenace. OdliSeno je tak naptiklad prostifedi Skolnich uceben a télocvicény ci
klubovny vodnich skautek. Tu rezisér komponuje hlasovou piitomnosti skupiny
divek na pozadi hlavnich replik. Obcas se né€kterd z divek uchechtne ¢i da svou
fyzickou pfitomnost najevo jinym hezitatnim zvukem: vycCiSténim hrdla ci
posmrknutim nosem a dal§imi neverbalnimi hlasovymi znaky, pfizvukovanim a
smichem v reakcich na hlavni repliky. Také vné&jsi prostory od sebe odliSuji drobné
zvukové detaily: prostfedi feky prezentuje hucici splav, zahradu zavoznika Dousi
zase kvokani slepic. Dokonce i scénu, v niz se sestry po Andiné utéku ze Skoly opét
setkavaji, Weinlich zasazuje do konkrétniho prostoru silni¢ni kfizovatky, piestoze
misto tohoto rozhovoru nehraje v inscenaci sebemensi roli. Tato zvukova popisnost
jednotlivych prostfedi souvisi sinscenacni povahou her pro mladez, které tento

stylizovany realismus do velké miry charakterizuje.

V kapitole Inscenacni poetika rozhlasové tvorby pro mlddez jsem
specifikovala vyvoj uzivani ruchii v tvorbé pro mladez jako proces smérem k zité
realit€ mladeze, coz mizeme pozorovat v charakteristice uZziti tohoto zvukového
znaku v analyzované inscenaci. Podobné strategie uziva Weinlich také v praci
s hudebni slozkou. Hudebni styl inscenace odrazi styl mladeze konce osmdesatych
a zaCatku devadesatych let. Dominantnim nastrojem jsou elektrické varhanky, bici a
trumpety; ustfedni melodie Cariboo vSak pochazi z trampskych zpévnikl, a proto
je variovana také na akustickou kytaru. Dals§i trampskou pisniCkou, kterd zde
nekolikrat zazni, je Rosa na kolejich. Hudebni variace téchto dvou melodii maji
funkci interpunkce, poméahaji udrzovat tempo inscenace, pfiemz maji také
naladotvornou funkci. Hudebni motiv inscenaci uvadi a ihned se také prolina
s déjovou linii — Anda cvici v devét hodin vecer na kytaru, coz vede k prvnimu
konfliktu mezi sestrami. Jelikoz se jednd o Uvodni scénu, je zieymé, ze konflikty
jsou mezi sestrami bézné. Hudba v této inscenaci predstavuje parafrazi nejen
samotnych scén a déjovych zvratl, ale také mladeze, o niz inscenace pojednava, a
které je vénovana. Mimo to se hudba v inscenaci objevuje také v narativni funkci.
Napriklad ve scénach, kdy sestry obménuji texty pisni a vyjadiuji tak vztah k sobé
navzajem nebo své rozpolozeni. Lidova piseti Andulko, mé dité se zde objevuje
dvakrat, pficemz pokazdé s jinymi konotacemi. Poprvé upravuje text pisné v prvni

scéné inscenace Manda, kdyz mladsi sestru muci technikou ,,valecky* a pfi tom
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zpiva: ,Andulko, mé dité, procpak vy porad bulite.**° Podruhé se piseil vraci az
v posledni scén€, kdy na stejnou melodii zpiva Anda: ,, Buresi, BurySku, vzpomeri si
na mé trosicku.“3*! Narativné je také uzito hudebniho motivu typického pro Burese.
Posluchac si ji brzy spoji s BureSovou osobou a vi, ze se postava zpfitomnila na

scéne.

Jakymsi ostrivkem klidu v problémech dospivani, jimiz Anda Celi, se ji
stava jeji vlastni mysl. Anda jako by prestala vnimat okoli a uzavtela se do sebe,
proto dochazi v momentech tohoto jejiho usebrani Uplného odmlceni ostatnich
zvukovych slozek. Mizi hlas ucitelky i jejich spoluzaku, pfestoze je ziejmé, ze
vyuCovaci hodina probiha dal. Do svého utocisté vpousti Burese, takze i jejich
rozhovory probihaji ve zvukové , Cisté” scéne. V inscenaci tedy dochazi k jistému
zklidnéni scény a stiidméjsimu uziti ruchl za ucelem priblizit se k hlavni postave,
jak jsem o tom psala v podkapitole o inscenacni poetice her pro mladez. Vyznamna
pauza ve formé akustického prazdna se nachazi v momentu, kdy Anda pfichazi do
Skoly, aby mohla opét vyvolat Burese; jeji stolek je viak pry&.3*? Ticho zdiraziiuje

Andino zdé€Seni, které vzapéti potvrdi a vysvétli verbalné.

Promyslena prace s rytmem a prolinanim jednotlivych scén tvoii vyrazné
prechody hned v n€kolika ptipadech. V posledni tfetin€ inscenace rozdéluje rezisér
scénu v hospodé a scénu na dvore Martina Dousi rytmickym hudebnim leitmotivem
pisné¢ Cariboo, v jehoz rytmu hravé pokracuje slepi¢i zakvokani misto bubnu.
Plynuly a zvukomalebny piechod uziva rezisér mezi scénami, kdy Anda cvici
s BureSem na kytaru pied oddilovou schiizi, na kterou se napoji nastroje hudebnich
predéla spolu s rumba kouli, a k némuz se pak v refrénu pfipoji divci hlasy. Tak se
scéna ve volném rytmu piesune z Andina pokoje na schizi. Podobnym zptisobem se
scéna presouva z klubovny zpét do pokoje. Tentokrat vSak Andin zpév ironicky
glosuje Manda. Rytmus je ovSem peclivé drzen také uvniti scén, a skrze mixaz

citlivé prolina jednotlivé vrstvy slozek. Weinlich tak dociluje srozumitelného déleni

340 Nesnese se se sestrou [tozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1993., 0:01:17
341 Tamtéz, 0:40:55.
342 Tamtéz, 0:25:32.
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vnéj§iho déje s tim uvnitf Andiny mysli. Andiny myslenky se prolinaji s hlukem
spoluzakti a hlasem ucitelky, aniz by byla posluchaCova orientace vyvedena
z rovnovahy. Stejné¢ tak po hodiné teélocviku, kdyz si Anda v Satné¢ povida
s BureSem nejprve Septem, pozdéji ve své mysli. SlySime hovor mezi spoluzackami
i jejich ironické, obdivné i posmévacné poznamky vuci Ande€, které se stiidaji

s Andinym vnitinim dialogem s neviditelnym kamaradem.

Dominantou inscenace je zde opét mluvené slovo, zejména pak zameérna
rezijni polarizace hlasové identity dvou témbrové podobnych, pfitom vSak
povahové rozdilnych postav. Nezanedbatelnou funkci ma v inscenaci ticho, které
poskytuje prostor pro hlubsi zachyceni problému dospivajicich divek. Weinlich
opét propléta jednotlivé slozky do soudrzné zvukové kompozice, kde kazdy
zvukovy znak ma své opodstatnéné misto. Pfestoze se nejedna o nejzavaznéjsi
problém, kterému teenagefi Celi, nabizi inscenace pochopeni pro zakladni lidské
emoce. Inscenace si s timto problémem pohrava se shovivavou ironii, aniz by ho
brala na lehkou vahu. Pocitu , lehkosti inscenace rezisér dosahuje vnimavou a
precizni kompozici zvukovych slozek, a to jak v dramatickych situacich, tak pfi

ztvarnéni vnitiniho zivota hlavni hrdinky.
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Rezijni metoda Karla Weinlicha

Jiz jsem se vénovala dramaturgickym proménam v oblasti tvorby pro déti a
mladez, kterych byl rezisér Weinlich ucasten, a které mély vliv na jeho dramaturgii.
Na zakladé vysledki mého badani a poznatki vyplyvajicich z analyz inscenaci
charakterizuji v této kapitole rezijni metodu Karla Weinlicha a poetiku jeho
inscenaci. Své zavéry podpofim a konfrontuji reflexemi vlastni tvorby samotného

reziséra, jak se sporadicky objevuji v jiz zminénych Weinlichovych pamétech.

Na vice nez sto inscenacich spolupracoval Weinlich s dramaturgyni Evou
Koslerovou, manzelkou dramatika FrantiSka Pavlicka. V prabéhu devadesatych let
ji nahradila spisovatelka Vaclava Ledvinkova. Mnoho inscenaci pak vzniklo ve
spolupraci s dramaturgem Ivanem Hubacem. Miloslav Disman, Jifina Martinkova i
nektefi dal§i dramaturgové HRDM fesili otdzku, komu inscenaci zadat, Casto
jednoduchym zpisobem: dali na zacatku Ctvrtleti rezisérim scénafe a ti si je na
zékladé svych preferenci mezi sebou rozdélili.**®* Casem se vyprofilovaly Zanry a
témata, ke kterym se jednotlivi reziséfi vraceli, a tak se postupné vyvijel i jejich
rezijni styl. Weinlich cCasto inscenoval pohadky a hry pro mladez z pera

spisovatelky Markéty Zinnerové, *** Frantiska Pavlicka, **> Jany a Oldficha

343 WEISSOVA, Lucie. Karel Weinlich - pokus o Zivotopis. Praha: Radioservis, 2016. s. 135

34 Naptiklad pohadka Carovné prstynky [tozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky
rozhlas, 1973.; Princezna z Tvesiiového krdlovstvi [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich.
Ceskoslovensky rozhlas, 1973.; Marjdnka [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky
rozhlas, 1975.; ReZnd nitka [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1977.;
Jablicko dobré vily [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1990.; Elixir a
Halibela [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1999.; Halibela a drak z Drdkotina
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 2001.; hra pro mladdez Ten prostiedni aneb
Jeste ty mi délej starosti [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1993. ad.

345 Napiiklad pohadka Cert a Kdca [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky
rozhlas, 1982.; Nejkrasnéjsi nevésta [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky
rozhlas, 1982.; Stiibrna volavka [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas,
1983., O Madlence, husarech a kouzelném zrcadle [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich.
Ceskoslovensky rozhlas, 1985., Snéhurka ze Zupanovic [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich.
Ceskoslovensky rozhlas, 1990.; Ten chytrak Nasreddin [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich.
Cesky rozhlas, 1992.; Hlava Mediisy [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1994.;
Sipkovd Riizenka [tozhlasové inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1994. nebo hra pro mladez
Stin [tozhlasové inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1987., Odysseus [rozhlasova
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Knitlovych,**® Heleny Sykorové,**’ Aleny Riegerové,**® a fady dalsich. Kromé toho
si jej mnozi posluchaci spojuji s pohddkami Bozeny Némcové, Karla Jaromira
Erbena a Hanse Christiana Andersena, nebo s adaptacemi knih Astrid Lindgrenové,
Roberta Louise Stevensona ¢i Arthura Conana Doyla. Pravdou je, Ze ani Weinlich
se zcela nevyhnul rezirovani ideologicky zatizenych inscenaci. Zajimava byla
v tomto sméru napiiklad inscenace Nesmrtelny kovboj,>* a to i navzdory faktu, ze
se d&j odehrava v Americe. Piibéh pojednava o mladikovi Stanleym Fordovi, ktery
se chce stat kovbojem. V expozici je zdiraznény Ceskoslovensky ptavod hlavniho
hrdiny; Stanley (neboli Standa) se ovSem nesetkava se zrovna pfijemnymi usedliky.
Pevny vztah navaze az s Nesmrtelnym kovbojem, ktery predstavuje starnouct
ozvénu slavy divokého zapadu. Spravce farmy i jeji majitel jsou ziskuchtivi
podnikatelé, ktefi nehledi na své zaméstnance ani na dobytek. Nesmrtelného dcera
krade otcovy penize a utika do velkého mésta, spravce farmy a jeji majitel Klay
postupné farmu rozprodaji. Standa je nasiln€ zbavovan iluzi, které si o zapadu
vytvoril. Majitel Klay se nakonec odmitne postarat o Nesmrtelného — muze, ktery
mu délal chivu, kdyz byl jesté ditétem, a kterému slibil zafidit klidné stafi.
Nesmrtelny umira pod koly automobilu. Standa na zavér inscenace pronasi
monolog o tom, ze Nesmrtelny umfel ve svém vlastni stinu stejné jako vSichni

ostatni chudi ve Statech, ,.a na rancich jsou lidé stejni jako ve fabrikdach, v dolech,

inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1994., Nesmrtelny Achilleus [rozhlasova inscenace].
Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1996. ad.

3% Hry pro mlade? Hvezdnd blecha [rozhlasové inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky
rozhlas, 1985.; LedFicek [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1988.;
Neptej se a skdkej [rozhlasové inscenace). ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1988, Lyzovani
s prababickou [tozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1989.; Vosy
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1990.; Nesnese se se sestrou
[rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1993. ad.

347 Napiiklad pohadka Dick a jeho kocka [rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky
rozhlas, 1974.; Uloupeny princ [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas,
1980.; O kulatém princi a nezbedné vile [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky
rozhlas, 1986.; O Suminu Sepotavém [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1992.,
Kouzelny amarant [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1995.; Pamprlice
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1997.; Amanitky uz letos nerostou
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1999.; ad.

348 pohadka Co se ve mlejné semlelo [rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky
rozhlas, 1978.; O sportovnim duchu [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky
rozhlas, 1980.; O Jezerce [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1984.;
hra pro mladez RytiF a lev [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1992.

349 Nesmrtelny kovboj [rozhlasové inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1974.
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dilndch, bili i barevni lidé Ameriky.>° Standa zmoudtel a je z né&j opét cukraf.
Inscenace pracuje s oblibenymi soudobymi motivy — s trampskymi hudebnimi
motivy, kterym je vénovana podstatna ¢ast piibehu, a zasazenim do idealizovaného
prostiedi divokého zapadu, popularniho u nas diky filmim o Vinnetouovi. Standa
predstavuje mladou generaci, nadSenou romantickymi predstavami o divokém
zapadé. Zamér inscenace se jevi jako snaha tyto idealistické predstavy vyvratit.
Prostiedi zbohatlych farmaiti proto vykresluje jako nepratelské vaci poctivym
délnikiim, se kterymi je nakladano podobné jako s Nesmrtelnym. Vychodiskem se
hlavnimu hrdinovi stava poctiva prace cukrare, ktera sice pozbyva puncu

romantického dobrodruzstvi, v praktickém zivote vSak pfinasi daleko vice uzitku.

Weinlichiiv inscenacni tym se promeénoval nejen v prubéhu desetileti, ale
Castokrat z inscenace na inscenaci. Presto se s Weinlichovymi pohadkami a hrami
pro mladez poji urcita jména hercti, ktefi patfili do Weinlichovy , rezijni staje.>>!
V pohadkach se tak casto setkdvame s hlavnimi hrdinkami a princeznami
interpretovanymi Sylvou Sequensovou a Lindou Rybovou. Do roli chiv, tet a
babi¢ek byly casto obsazovany Véra Kubankova a Véra Galatikova. Jana
Andresikova hravala matky, Casto vSak také role zvifat — napfiklad Vranu ve

Snéhové krdalovne®? &i Sedou v Bakové pribéhu,>>

v dalsich pohadkéach a hrach pro
mladez ji muzeme slySet jako kobylku, slepici ¢i kravku. V desitkach
Weinlichovych inscenaci ma dulezitou roli Miroslava Hozova. U Weinlicha
zaCinala v rolich princezen, postupné se diky specifickému zabarveni témbru
vyprofilovala do hlavnich zapornych postav; Weinlich ji obsadil naptiklad do role
Snéhové kralovny, 3% Kralovny svl&i tvafi, *> Srdcové kralovny 2> & Bilé

garod&jnice. ¥7 Jednim ztypickych protagonistd postavy vypravéde, kterého

350 Nesmrtelny kovboj [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1974. (Gas)
3BU_Kazdy rezisér mél svoji staj — bandu hercil, které obsazoval do inscenaci a respektoval stdje ostatnich
kolegii.* WEISSOVA, Lucie. Karel Weinlich - pokus o Zivotopis. Praha: Radioservis, 2016, s. 71 —72.

352 Spehova krdlovna [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1986.

353 Balaiv pribeh [rozhlasové inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1994.

354 Shehova krdlovna [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1986.

355 Krdlovna s vici tvaFi [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1992.

356 Alenka a divy v domé za zrcadlem [rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1999.
357 Prazdniny v Narnii [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1998.
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muzeme slySet v desitkach Weinlichovych inscenaci, je Ladislav Mrkvicka; krome
né&j byl do této role obsazovan také FrantiSek Némec, ktery Casto zastaval i role otcti
a krald. Weinlich ve svych pamétech zminuje s jistou hrdosti, ze to byl praveé on,
kdo poprvé angazoval do rozhlasu Eduarda Cupaka.>*® Herec byl obsazovan do roli
kralt, vypravéca a dalSich, v pohadkovém svété vazenych postav. Pro postavy
princezen, princi a hloupych Honzli hledal Weinlich mladé hlasy interpreta
v fadach zacinajicich hercti. Mezi timto hereckym dorostem rezonuji napfiklad
jména Nadi Konvalinkové, Jifiho Langmajera a TomasSe Topfera, které Weinlich
pro rozhlas objevil.*>® Nutno ov§em zminit zasadni jméno, které je pro Weinlichovy

inscenace témer ikonické, a to jméno herce Antonina Hardta.

Pro pochopeni Weinlichovy precizni prace je nezbytné zdtraznit jeho smysl
pro detail, ktery se projevoval praveé ve vyuzivani ,,mistr malych roli“: | Existovaly
ale také malé role diilezité, specifické, néco jako koreni v jidle, bez néhoz by byl
pokrm mdly a nezajimavy. 3 Weinlich obsazoval do drobnych roli herce,
vyznacujici se osobitym a zvla§tnim projevem, ktery dodaval inscenaci patfi¢nou
prichut. Hlasovy projev Antonina Hardta se mezi témito herci vyjima velmi
specifickym zplsobem. Velmi snadno se dokazal promeénit v sympatickou

361 stejné jako postavu v silng odpudivou.’*?> Ve Weinlichovych inscenacich

postavu,
se zacal jeho charakteristicky témbr objevovat na zaCatku sedmdesatych let,

s rezisérem spolupracoval az do jeho smrti.

Jak jsem jiz nékolikrat poznamenala v predeSlych kapitolach, Weinlich
vybiral do détskych roli také €leny Dismanova rozhlasového détského souboru.
V analyzach jsem jiz zminila Martina Sobotku, Jakuba Zdénka, Irenu Jefabkovou a

Klaru Tichou. Kromé nich se v inscenacich pro déti a mladez objevuji také Tomas

358 WEISSOVA, Lucie. Karel Weinlich - pokus o Zivotopis. Praha: Radioservis, 2016, s. 72.

3% Tamtéz, s. 74.

360 Tamtéz., s. 76.

361 Ledovy zdmek [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1983.; Tajemstvi
hradni jeskyné [rozhlasové inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1983.; Kolo se
zlatymi rdfky [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1988.; atd.

362 Chaloupka strycka Toma [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas,
1973.; Cert a Kdca [rozhlasova inscenace). ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1982.; Mio, ty
miij Mio [tozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1997.; atd.
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Stanék, Jifi Konvalinka, Karel Kratochvil a fada dalSich. Jan Czech si v§ima peclivé
prace s détskym hercem, kterého Weinlich vede k autentickému hereckému
projevu. 3% Hravost détské mysli, s niz muize rozhlasovd hra svymi prostfedky
napadité nakladat, doklada na kratké analyze inscenace Projizdka po mori.’*
Rezisér by mél umét reagovat na emoce i preference détského herce, naladit se na
jeho zptisob prozivani a evokovat potiebny emocionalni prostor, aby projev ditéte

odpovidal rezisérovu zameéru.

Weinlich se ve svych inscenacich vénuje raznym problémtim dospivani. At
uz je to sourozenecka rivalita a snaha vyniknout jako v inscenaci, kterou jsem

analyzovala vySe, pocit osamélosti a opusténosti zpisobeny nedostateCnym zajmem

366 t,367

ze strany rodicd, *® milostné starosti, 3 jinakos sila pratelstvi a bolest ze

ztraty,*%® diisledky neuvazenych ¢indi a zodpovédnost za né*®® atp. Pred zacatkem
puberty se dité projevuje naprosto autenticky a spontanné, svou spontaneitu vSak
v dobé puberty postupné omezuji.>’® O to naroénéjsi je rezisérska spoluprace
s détskymi interprety. Weinlich détské herce vede k autentickému vyjadieni emoci
postav. Analyzy inscenaci popisuji, jak hlasovy vyraz Jakuba Zderika v roli Karla
Lvi srdce a Klary Tiché v roli Andy pfiblizuje détskému i dospélému posluchaci
niterny prozitek postavy; mikrofon herecky projev obnazuje, takze zachvév jakékoli
emoce neunikne pozornosti vnimavého posluchace. ,, Jakmile miuvim do mikrofonu,
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mluvim do ucha posluchace,””"" tika ve svych pamétech rezisér Weinlich. Otevieni

svého nitra ve scénickém dialogu ¢i ve vnitinim monologu, se ve Weinlichovych

363 CZECH, Jan: O rozhlasové hie: hleddni specifiky deské rozhlasové inscenace od roku 1945. Panorama,
1987, s. 147

364 Projizdka po mori [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1986.

365 Ten prostiedni aneb Jesté ty mi délej starosti [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky
rozhlas, 1993.; Odkud tece i'eka [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 2000.

366 Pryni nejvétsi laska [tozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1991.

367 Cinsky drak [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1994.; Koleda z nebes
[rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 2000.

368 Ledovy zdmek [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1983.

369 Se srdcem musketyra [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1987.; A
jeho Fixlik [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1991.; Poklady pod
snehem [tozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 2004.
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inscenacich odehrava Casto v detailu, a to nejen v inscenacich, jimz jsem vénovala
samostatnou analyzu. Napiiklad v rozhlasové adaptaci Poklady pod snéhem>’ se
stiida perspektiva dvou postav, Annettey a Luciena, které zneptatelil Lucientv ¢in
s katastrofalnimi nasledky. Hra se vénuje dusledkim neuvazenych ¢ind, ale
predev§im tématu odpusténi. Vnitini konflikty postav vyjadiuj inscenace
myslenkovymi pochody kazdého z nich — monology jemné zatizenymi emocemi,
jejichz emocionalni vyznéni je vice nez expresivnim herectvim dosazeno praveé
hlasovym detailem. Tento inscenacni pfistup chranil herecky projev pred
povrchnosti a lacinou emocionalni hrou s city posluchae. Weinlich si byl téchto
vlastnosti mikrofonu velmi dobfe védom: ,V rozhlase je herec sdm se svym
hlasovym projevem a rezisér mu nemiize nijak pomoci. Rddio prozradi kazdou fales.
Kazdy herec se pohybuje v urcitém koridoru, v némz je pravdivy a presvédcivy.
Kdyz ho nedotdhne, stane se nezajimavou Sedivou mysi. Kdyz ho pretahne, je
pateticky, prehnany, nevérohodny. A radio to odhali okamczité, protozZe se to nedd
ni¢im zastit. 3> Weinlich se pfi vedeni herce fidil radami svého ucitele Josefa
Bezdicka. Ten podle Weinlicha ftikaval: ,,Rozhlas je myslenka, vyjddiena slovem.
Za tou mySlenkou musi stdt interpret, ktery té myslence véri. Pouze tak se mysSlenka

stane pravdou, kterou posluchac prijme 3"

Radoslav Brzobohaty se v jednom rozhovoru zminuje, jak Weinlich vedl
herce k dosazeni vlastni rezijni pfedstavy. Podle Brzobohatého Weinlich vzdy
uvital a pochvalil hercovu pfipravu a nikdy herci neptfikazoval, co ma délat.
,ProtozZe jsem pilny, mél jsem uz pripravenou svoji koncepci a on na to, ze je to
vyborné, Ze by jen tady néco ubral, tady pridal, ale porad mé ujistoval, Ze bere
moje pojeti, az jsem najednou zjistil, Ze to délam presné podle jeho pivodni
predstavy. 3" Tento Brzobohatého komentaf poskytuje vzacnou informaci o
Weinlichové rezijnim vedeni hercti. Je zfejmé, ze Weinlich byl rezisérem velice

tolerantnim a k hercim vzdy pfistupoval s respektem a tictou. Za timto zevnéjSkem

372 Poklady pod snéhem [tozhlasova h inscenace ra). Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 2004.
313 WEISSOVA, Lucie. Karel Weinlich - pokus o Zivotopis. Praha: Radioservis, 2016, s. 77.

374 Tamtéz, s. 47.

375 Tamtéz, s. 72.

99



se vSak skryval pevny rezisérsky zamér: ,To, co déld rezii rezii, je vytvdreni

atmosféry, vdechnuti postavam dusi podle viastnich predstav.3"®

Prace se zvukovymi slozkami se u Weinlicha v priabéhu casu mirné
promériovala, pfesto muzeme uvést jisté opakujici se vzorce, typické pro zkoumané
zanry. V pohadkach uzival Weinlich ruchy velice peclivé a stfidmé. Jejich funkce
souvisi vétSinou s naraci, Castokrat ruchy ziskavaji také symbolickou znakovost.
V hrach pro déti a mladez je ruchi uzito hojnéji, vice se uplatiuji pii navozeni
atmosféry, deskripci prostfedi a podpofeni narace. Weinlich se ¢astokrat fidil radou
Premysla Prazského, ktery byl pro n€ dal§im vyznamnym ucitelem: ,,Ty to musis
inscenovat tak, aby posluchac, ktery sedi u prijimace a ty mu reknes, Ze jdes§
uvozem, kde voni materidouska, Seveli listy osiky a tise bzuci véely, to videl 3"
Téchto dojmi nedosahuje doslovnou deskripci prostiedi uzitim zvukovych efektt,
ale pravé jistou ndznakovosti téchto slozek, které jakoby suplovaly roztékanost
lidského vnimani. Weinlich si je jako rezisér vzdy pevné védom, kam se ma upirat
posluchacova pozornost, kam ji chce vést, jak ji znejistét €i naopak zbystfit. Ruchy
proto voli velmi dukladné a svédomiteé, o to daslednéji pak pisobi na vyznéni
kone¢ného artefaktu. Podle Weinlicha byl nepiekonatelnym zvukovym
rekvizitafem Artur Sviha; velmi &asto v§ak spolupracoval také napiiklad se

zvukafem Petrem Splichalem.

Hudba ma ve Weinlichové rezijni koncepci vyznamnou roli. V pohadkach se
stava ekvivalentem pro slozku ruchd, jeji funkce byva také interpunkéni a
naladotvorna. Hudba poskytuje inscenacim osobity rukopis vice nez jakakoli jina
slozka. Podle povahy inscenace dava Weinlich hudbé vétsi ¢i men$i pole
pusobnosti. Hudebni motiv Casto rozviji a tematizuje povahu ¢i charakter postavy,
jako jsme to mohli slySet v inscenaci Snéhova krdlovna, nebo naptiklad ve Skotské

pohddce.®™ Jindy se do hudby otiskuje nalada a povaha celé inscenace, jako

376 WEISSOVA, Lucie. Karel Weinlich - pokus o Zivotopis. Praha: Radioservis, 2016, s. 82.
7 Tamié?, 5. 47 ]
378 Skotska pohddka [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 2006.
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napiiklad v inscenaci Chaloupka strycka Toma; 3" hudba také prohlubuje
atmosféru, jako jsme slySeli v inscenaci Bratiii Lvi srdce. Weinlich nechéaval vétSinu
hudebniho doprovodu do svych inscenaci komponovat. Jeho dvornim skladatelem
byl Petr Mandel, ktery slozil hudbu k vice nez stovce jeho inscenaci. Dal§imi
skladateli, se kterymi Weinlich spolupracoval, byli napfiklad Miroslav Kofinek,
Tomas Vranek a Petr Skoumal, ktery skladal hudbu predevsim do série adaptaci o
Sherlocku Holmesovi. Weinlich ve svych pameétech vzpomina, ze Ctvefice
skladatelti, se kterymi za svou kariéru nejvice spolupracoval, mu dokazali slozit
presné takovou hudbu, jakou v inscenaci chtél mit. Anebo si ,vybral jakoukoli
existujici hudbu. S tim nebyl Zddny problém, na autorskd prdava se tehdy

nehledélo.«38°

Inscenacni poetika Weinlichovych inscenaci je tuzce spjata s citlivym
vyuzitim slozky ticha. Rezisér vétSinu kliCovych scén komponuje se znacnou
citlivosti do ,,Cisté scény“, v niz neni hlasovy projev interpreta ruSen dal§imi
zvukovymi slozkami. To plati vice u pohadek nez u inscenaci pro mladez. Kazdé
uziti hereckého prostiedku musi byt v takovém zptasobu kompozice opodstatnéno,
jinak dochazi k pocitu falSe ¢i nerealistiCnosti. Odmlk a pauz v hereckém projevu je
ve Weinlichovych inscenacich uzito spise stfidmé, ovSem kazda pauza nese vlastni
vyznam, a o to vétsi je také jeji emocionalni piisobnost.*®! Weinlichovy inscenace
se tedy vyznacuji hojnym uzivanim cCisté, ruchy neptfesycené scény, na druhou
stranu stfidmym uzivanim ticha jako svébytného znaku, tedy formulovaného

akustickym prazdnem.

V analyzach jsem velmi Casto vyzdvihovala Weinlichovu praci s vnitfnim
rytmem scén i s celkovym rytmem inscenace. Je ziejmé, ze tato slozka rezijni préace
pro né byla nesmirné dualezita. Ve svych pamétech zmirnuje reziséra Jifiho

Horc¢icku, ktery mél zasadni vliv na vyvo; moderni rozhlasové inscenace: , Pridal

379 Chaloupka strycka Toma [rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1973.
380 WEISSOVA, Lucie. Karel Weinlich - pokus o Zivotopis. Praha: Radioservis, 2016, s. 93.

381 Napt. zmingné scény v analyzach: O krdli JasnoziFivém a slepci prevozniku [rozhlasova inscenace].
Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1991., 0:30:32. nebo v inscenaci Nesnese se se sestrou
[rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 1993., 0:25:32
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ze chce pracovat v rddiu, Tikdm mu: Kdyz neumis vytleskat pam pa da dam, pam
pam, nemds tu co délat.**¥* Spoluprace jednotlivych slozek, které Weinlich pomoci
prolinani, stfihu a mixaze vazal do jedné kompozice, se vyznacuje velkou citlivosti
praveé pro rytmizaci zvukového obrazu. Kazda slozka ma utvofit rytmické struktury
svou vlastni sémantickou funkci. Tato rezijni tendence se projevuje napfic
Weinlichovou tvorbou, miizeme ji zaznamenat u pohadek, stejn€ jako u her pro déti
a mladez. V nékterych inscenacich souvisi prace s rytmem s jistou ,hravosti®,*
jinde proptij¢uje inscenaci vazenost ¢i témé&f mysti¢nost.*** Opét je zde ziejmy vliv
Weinlichova ucitele Josefa Bezdicka: , Bezdicek rikdval: Rozhlas je ustavicny svar
kontrastit, rytmu. Rozhlas je potichu a nahlas, pomalu a rychle. Jen je treba védeét,
kdy potichu, kdy nahlas, kdy pomalu a kdy rychle.“**> Bezdi¢kiv vliv se projevuje
v Castém stfidani jiz mnohokrat zmifiovanych , Cistych scén“ se scénami zvukové
pestie komponovanymi. Z poslechu vice nez Sedesati inscenaci je ziejmé, ze
Weinlich disponoval velkou citlivosti pro wvnitfni rytmus kazdého pfib&hu,
porozuméni rytmu a svébytné atmosfére dila pak nasledoval konkrétni zpisob
auditivni realizace. Vzhledem kSifi zanri a témat, které Weinlich pro déti
inscenoval, je chvalyhodna vnimavost, s jakou k jednotlivym piibéhtim pfistupoval,
a s jakou pro kazdy znich volil vhodné zvukové prostredky. Myslim, ze praveé
citlivost pro rytmus piibéhu, rytmus kazdé jedné zvukové slozky i jejich celkovy
souzvuk vedl ke vzniku inscenaci, které vykazuji znaky ,,zvukovych symfonii,*
v nichz maze na posluchace pusobit pomlka stejné silné jako tén. V tomto
shledavam zésadni devizu Weinlichovy metody, ktera vzdy usiluje o nalezeni
adekvatniho zpusobu zvukové konkretizace pohadkového fikéniho svéta, pfiCemz

ma stale na zfeteli mysl détského posluchace.

382 WEISSOVA, Lucie. Karel Weinlich - pokus o Zivotopis. Praha: Radioservis, 2016, s. 46.

383 Jako jsem napfiklad zminila v analyze inscenace Nesnese se se sestrou, nebo napi. v inscenaci V' ykupné
za Rudého nacelnika [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 2000. ad.

384 Napf. vinscenaci Ledovy zdmek [tozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky
rozhlas, 1983.; Lokis [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas, 2002.; ad.
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Z.avér

Rozhlasova tvorba pro déti a mladeZ provazela vysilani Ceskoslovenského
rozhlasu uz od jeho pocatkd, presto se dosud nedocCkala rozsahlejsi teoretické
reflexe. Je mozné, ze pro rozhlasové teoretiky neni toto téma dostateCn¢ atraktivni,
nebo mu nepiikladaji valnou dilezitost. Touto diplomovou praci jsem chtéla
pfipomenout krasu a kouzlo téchto inscenaci, ale také zdaraznit jejich vyznamnou

roli v rozhlasovém vysilani.

Tradici rozhlasovych pohadek a her pro déti a dospivajici jsem se vénovala
v kapitole Historicky ramec rozhlasového vysilani pro déti a mladez, ktera méla
pfipomenout, jak je tato tvorba neodlucitelné spjata s historii rozhlasu. Kratka sonda
do rozhlasové historie také napomohla k hlubsSimu pochopeni spolecenskych a
politickych vliva, kterym rozhlasové vysilani cCelilo, a které ovlivnily také
dramatickou tvorbu pro déti a mladez. V samostatné kapitole jsem tematizovala
také specifické aspekty poslechu rozhlasovych pohadek, a to i proto/ptesto, ze

problematika poslechovosti ziistava v Ceském kontextu od Sedesatych let a

.....

Cilem této prace bylo prozkoumat estetické zakonitosti zanrt rozhlasové
pohadky a rozhlasové tvorby pro mladez v kontextu Ceskoslovenského a nasledné
Ceského rozhlasu. Zjistila jsem, Ze rozhlasova pohadka uziva hudbu nejen
k dokresleni zvukového obrazu, ale podobné jako ruchy ilustruje v narativni roviné
razné predméty. Inscenace pro mladez jsou v tomto stiizlivéjsi a vice se snazi
napodobit realitu. Hudba se vnich proto uziva jako interpunkce ¢i jako
naladotvorny element. Oproti pohadkam zastupuji ruchy v inscenacich pro mladez
narativni i deskriptivni funkci, a scény se tak vyznacuji vyssi zvukovou bohatosti.
Mezi témito dvéma zanry existuji jest¢ mnohé rozdily, obecné vSak plati, ze se
inscenacni poetika rozhlasovych pohadek a her pro mladez zakladd na hledani
realizaCnich feSeni typickych zanrovych postupt, které pfinesla jejich adaptace do

rozhlasové podoby.

Osobnost reziséra Karla Weinlicha jsem si vybrala pro vyhodné umisténi

jeho tvorby v d&jinach Ceskoslovenského a Ceského rozhlasu, jez zaujima Easovy
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ramec delsi nez pul stoleti, ale také pro mnozstvi rozhlasovych her pro déti a
mladez a Sifi témat v nich obsazenych. Pfedmétem mého zkoumani proto bylo
odhalit, jakymi uméleckymi postupy, od dramaturgie pies zpusob zvukové stylizace
po vedeni herct, rezisér Weinlich dané zanry auditivné konstituoval, v ¢em spocival
jeho specificky tvirci rukopis. Prikladové analyzy se soustiedily na ¢tyfi inscenace
z obdobi konce osmdesatych a zacatku devadesatych let 20. stoleti. Mym cilem
bylo, aby kazdy zanr zastupovala adaptace literarni predlohy a pavodni rozhlasovy
text. Zvolila jsem dila li§ici se namétové i zanrove, takze kazda z inscenaci se
vénuje jiném tématu. Snéhovd krdlovna nastoluje téma veérné lasky, stavici se na
odpor touze vlastnit. V inscenaci O krdli Jasnozrivém a slepci prevozniku piinasi
Siktanc téma lidské pychy, ktera se Gastokrat stavi i nad moc ptirody. Bratii Lvi
srdce se vénuji tématu svobody, otroctvi a smrti, zatimco inscenace Nesnese se se
sestrou tesi typicky problém dospivajicich divek, spocivajici ve srovnavani se a

touze zapusobit na své okoli.

Strukturalni analyza vedla k odhaleni vztahli a spoluprace jednotlivych
slozek uvnitt zkoumanych inscenaci a ke zjiSténi jejich dominant. Ve vétSing
zkoumanych inscenaci ma dominantni funkci slozka slova, vice nez zjisté€ni
dominanty se vSak pro mou praci ukéazalo zasadnim odhaleni struktury a
temporytmickych vztahi mezi jednotlivymi slozkami. Tyto analyzy mi pomohly
pochopit rezijni pfistup Karla Weinlicha ke kazdé z téchto inscenaci a na zakladé
zkuSenosti z poslechu desitek dalSich rezisérovych dél pojmenovat rysy jeho rezijni
tvorby. Weinlichtiv pfinos spociva v mimoradné vnimavosti jednotlivych piibéhu,
ktera ho vedla k jejich citlivé zvukové realizaci. Jeho rezijni pfistup se vyznacuje
vysokou senzibilitou pro vnitini rytmus pfib&hu i vnéjsi rytmus zvukovych slozek.
Pravé onu vnimavost pro kazdy inscenovany pfibéh povazuji za kli¢ovou. Diky ni
rezijni pfistup Karla Weinlicha neustrnul, ale promeénoval se podle potieb daného
textu. Jak jsem naznacila v podkapitole /nscenacni poetika rozhlasové tvorby pro
mladez na prikladu inscenace Sleduj!, volba uméleckého jazyka a stylu by mély do
urCité miry reagovat na vyvoj a potfeby publika, jemuz je dilo uréeno. Na tvorbé
Karla Weinlicha vidime, nakolik byl jako tvirce schopen kazdé dilo realizovat
pravé scitem vuci svym posluchacim. Necinil tak pfitom podbizivou formou,
naopak vytvoril nezaménitelny zptsob auditivniho pohadkového svéta, na néjz

dnesni tvirci nadale navazuji.
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2013.

Nesmrtelny kovboj [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky

rozhlas, 1974.

Nesnese se se sestrou [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky

rozhlas, 1993.

O divce s tisicem copdnkii [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich.

Ceskoslovensky rozhlas, 1977.

O krdli Jasnozrivém a slepci prevozmiku [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel

Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas, 1991.

O malé tulacce Mette [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky

rozhlas, 1998.

Odkud tece Feka [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas,

2000.

Petr Pan [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas,

1989.

Petr Pan a Wendy [rozhlasova inscenace]. Rezie: Kristyna Jankovcova a Adam

Svozil. Cesky rozhlas, 2022.

Poklad na ostrové [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky

rozhlas, 1955.
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Poklady pod snéhem [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas,

2004.

Prdzdniny v Narnii [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas,

1998.

Princ a chudas [rozhlasova inscenace]. ReZie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas,

1976.

Princezna na verpdnku [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich.

Ceskoslovensky rozhlas, 1982.

Prizrak  Dochartovy Sachty [rozhlasova inscenace]. Rezie: Jan Berger.

Ceskoslovensky rozhlas, 1984.
Ruka [rozhlasova inscenace]. Rezie: Vlado Rusko. Cesky rozhlas, 2007.

Se srdcem muSketyra [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich.

Ceskoslovensky rozhlas, 1987.

Skotskda pohddka [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Cesky rozhlas,

2006.

Skrivanek [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky rozhlas,

1980.
Sleduj! [rozhlasova inscenace]. Rezie: Ondiej Stefaniak. Cesky rozhlas, 2022.

Snéhova krdlovna [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky

rozhlas, 1986.

Svérte pripad Bilé riazi [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich.

Ceskoslovensky rozhlas, 1990.

Stasmy princ [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich. Ceskoslovensky

rozhlas, 1984.

Tajemstvi hradni jeskyné [rozhlasovd inscenace]. Rezie: Karel Weinlich.

Ceskoslovensky rozhlas, 1983.
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Ten prostiredni aneb Jesté ty mi délej starosti [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel

Weinlich. Cesky rozhlas, 1993.
Ti dva [rozhlasova inscenace]. Rezie: Vladimir Gromov. Cesky rozhlas, 2000.

Vykupné za Rudého ndcelnika [rozhlasova inscenace]. Rezie: Karel Weinlich.

Cesky rozhlas, 2000.
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Priloha

Bratri Lvi srdce

Autor: Astrid Lindgrenova

Preklad: Jarka Varnkova

Rezie: Karel Weinlich

Dramatizace: Jana Knitlova

Dramaturgie: Ivan Hubac

Hudba: Petr Mandel

Zvukovy mistr: Tomas Gsollhofer

Zvukova spoluprace: Jifi Binek a Hana Brothankova
Rok vzniku: 1991

Stopaz: 1. Cast Nangiala: 42 minut, 2. Cast Nangilima: 38 minut

Obsazeni: Jonatan (Martin Sobotka), Karel (Jakub Zdenék), Hubert (Radoslav
Brzobohaty), Jossi (Jan Teply), Matyas (Otto Lackovi¢), Urban (Jifi Klem), Kodr
(Antonin Hardt), Védr (Oldfich Vlach), Elfrida (Véra Galatikova). Déle ucinku;i:
Ruzena Merunkova, Rizena Rudnicka, Iveta DuSkova, Mirko Musil, Ladislav
Brothanek, Milo§ Rozhoii a Vaclav Kotva, Ota Nutz, Dagmar Weinlichova, Hana
Brothankova, Ladislav Kazda, Jifi Binek, Ladislav Brothanek, Petr Hram a Karel
Weinlich ml.
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Nesnese se se sestrou

Autor: Jana Knitlova

Rezie: Karel Weinlich
Dramatizace: Jana Knitlova
Dramaturgie: Ivan Hubac

Hudba: Vladimir Truc

Zvukovy mistr: Tomas Gsollhofer
Zvukové efekty: Pavel Karubusicky
Zaznam a stfih: Ivana Stanéckova
Rok vzniku: 1993

Stopaz: 43 minut

Obsazeni: nda (Klara Tichd), Manda (Irena Jetdbkova), Bure§ (Martin Sobotka),

matka (Jaroslava Pokorna), otec (Ludék Nesleha), ucitelka (Miroslava Hozova),

skolnik (Vaclav Kotva), Zdena (Jitka Jefabkova), Sylva (Katefina Kuncova), Simon

(Petr Hotmar), Ahagara (Iveta Duskova), Veverka (Gabriela Hefmanova), Jitka

(Dana Spackova), fidi¢ (Ivan Giibel), zavoznik (Antonin Hardt), sousedky (Zuzana

Davidova, Ilona Jirotkova, Véra Schranilovd), hospodsky (Ladislav Brothanek),

Hej¢l (Jakub Zdengk). Dale ucinkuji Pavel Karbusicky, Milan Knedlik, Jifi Binek,

Magda Karbusicka, Lucia Soldatova, Martina Tomsova, Gabriela Pfibilova, Dana

Svatkova, Nikola Hoftejsi.
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O krali Jasnozrivém a slepci prevozniku
Autor: Karel Siktanc

Rezie: Karel Weinlich

Dramatizace: Karel Siktanc

Dramaturgie: Eva Koslerova

Hudba: Petr Mandel

Zvukovy mistr: Tomas Gsollhofer
Zvukova spoluprace: Jifi Lito$§

Rok vzniku: 1991

Stopaz: 47 minut

Obsazeni: vypravec, stary Luka§ (Jifi Adamira), mlady Lukas (Martin Sobotka),
kral Jasnoziivy (Jifi Bartoska), Simon, stary prevoznik (Radoslav Brzobohaty),
komofti (Otto Lackovi¢), prevoznikova zena (Véra Kubankova), Pani vod (Véra
Galatikova). Dale ucinkuji: Lenka Jelinkova, Radim VasSinka, Ladislav Kazda,
Marie MareSova, Michaela Kuklova, Miroslava SoucCkova, Ivan Gubel, Zdené€k
Mahdal, Iveta Duskova, Gaston Subert, Vaclav Kotva, Jifi Binek, Dagmar

Weinlichova, Véra Schranilova a Zuzana Davidova.
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Snéhova kralovna

Autor: Hans Christian Andersen
Rezie: Karel Weinlich
Dramatizace: FrantiSek Pavlicek
Dramaturgie: Eva Koslerova
Hudba: Petr Mandel

Rok vzniku: 1986

Stopaz: 51 minut

Obsazeni: Gerda (Veronika Zilkova), Kay (Toma§ Jufi¢ka), muz (Ladislav
Mrkvicka), Ruze (Klara Jernekova), Snéhova kralovna (Miroslava Hozova),
babicka (Véra Kubankova), havran (Martin Ruzek), vrana (Jana Andresikova),
loupeznicka holka (Sylva Sequensova). Daéle ucinkuji Josef Patocka, David
Schneider, Dagmar Olivova, Miriam Chytilova, Helena Brabcova a Katefina

Pokorna.

115



NAZEV:
Tvorba pro déti a mladez v rozhlase. Piikladova studie rezijni tvorby Karla

Weinlicha

AUTOR:

Bc. Gabriela Bublincova

KATEDRA:
Katedra divadelnich a filmovych studii

VEDOUCI PRACE:
Mgr. Tomas BOJDA, Ph.D.

ABSTRAKT:

Magisterska prace se zabyva ceskou rozhlasovou tvorbou pro déti a mladez
v rozmezi 50. az 90. let 20. stoleti. Soustfedi se na dramaturgické tendence a
zanrova specifika této tvorby. Pro ptikladovou studii zvolila autorka dilo reziséra
Karla Weinlicha, jehoz tvorba pro déti Cita stovky inscenaci, a to jak ptivodnich her,
tak i adaptaci literarnich predloh. Cilem prace je charakterizovat Weinlichovu
rezijni metodu a specifikovat zanrové otazky spojené s rozhlasovou tvorbou pro déti
na konkrétnim ptikladu Ctyt inscenaci: Swéhovd krdlovna (1986), O kradli
Jasnoziivém a slepci prevozniku (1991), Bratri Lvi srdce (1991) a Nesnese se se
sestrou (1993). Prace se metodologicky opfe o strukturdlni sémiotiku,
dramaturgickou analyzu a analyzu rezijniho stylu. V ramci zanrové analyzy se pak

opie o zakladni literarnéveédné texty vymezujici zanr pohadky.

KLICOVA SLOVA:

rozhlasova pohadka, rozhlasova hra pro mladez, rezie, Karel Weinlich
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TITLE:

Radio games for children and youth. An exemplary study of Karel Weinlich's
directorial work

AUTHOR:
Bc. Gabriela Bublincova

DEPARTMENT:
The Department of Theatre, and Film Studies

SUPERVISOR:
Mgr. Tomas BOJDA, Ph.D.

ABSTRACT:

The master's thesis deals with the Czech radio production for children and youth
from the period of 1950s to the 1990s. It focuses on dramaturgical tendencies and
genre specifics of this production. For the case study, the author chose the work of
director Karel Weinlich, whose work for children includes hundreds of productions,
both original plays and adaptations of literary texts. The aim of the thesis is to
characterize Weinlich's directorial method and to specify the genre issues associated
with radio works for children using the specific example of four productions:
Snéhova krdlovna (1986), O krali Jasnozrivém a slepci prevozniku (1991), Bratri
Lvi srdce (1991) a Nesnese se se sestrou (1993). Methodologically, the thesis relies
on structural semiotics, dramaturgical analysis and analysis of directorial style.
Within the genre analysis, the thesis is based on the basic literary texts defining the

genre of fairy tale.

KEYWORDS:

radio fairy tale, children's radio play, directing, Karel Weinlich
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