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Uvod

Je nesporné, ze Fitzgeraldiv Velky Gatsby patii k vyznamnym literdrnim dilim 20. stoleti.
Pokud opomineme skutecnost satirického a ironického ztvarnéni tehdejsi spole¢nosti, coz
klasifikujeme jako jeden ze zakladnich parametrii fadici toto dilo k jednomu z nejlepSich d¢l
vySe zminéného stoleti, spatfujeme jeho vyjimecnost zejména ve Fitzgeraldovych jedine¢nych
popisech a ptirovnanich, které vnimavého ctendie zcela jisté oslovi. Zhlédnuti filmové
adaptace zroku 2013 nas piivedlo k myslence komparace Luhrmannovy filmové verze a
filmového snimku z roku 1974 s jejich knizni ptedlohou. Zajimat nds bude skuteCnost, zda je

mozné alternovat vlastni cetbu dila nékterou z uvedenych filmovych adaptaci.

Roman patii k vyznacnym modernistickym pr6zdm. Moderni autofi velmi Casto propojuji
romanovou fikci se skutecnosti a jejich kazdodenni realita hraje v uméleckém dile velmi
zasadni roli. Proto je cilem naSi prace nalezeni vazeb historického a uméleckého kontextu
zkoumaného dila a zjiSténi jejich dalezitosti pro pochopeni romanu. JelikozZ od vydani romanu
Jiz relativné brzy uplyne 100 let, je naSim z4jmem zamyslet se nad jeho dnesSni aktualnosti.
Dalsim z cilt tedy bude vlastni interpretace nejen knizniho vydani Velkého Gatsbyho, ale také
komentai k jeho dvéma filmovym adaptacim. Hlubsi komparaci podrobime jednu z kli¢ovych
scén romanu (setkani Daisy s Gatsbym). Nasim cilem bude analyzovat tuto situaci a porovnat,

jak se s ni vypotadali tviirci filmovych adaptaci.

V prvni kapitole se budeme kratce vénovat zménam probihajicim v Americe na prelomu 19. a
20. stoleti, v dob¢, kdy se Amerika pomalu stdvala svétovou mocnosti. Pfedstavime pozitivni
1 negativni zvraty v USA, které ptineslo 20. stoleti. NaSi pozornost si zaslouzi mladé generace
oznaCovand jako zlata mladez, jejiz modelovou dvojici se stali manzelé Fitzgeraldovi.
V souvislosti s modernismem uvedeme néktera vyznacna dila spadajici do zkoumaného
obdobi, a to nejenom od autora Velkého Gatsbyho. Zminime rovnéz 30. 1éta, jeZ byla obtiZznou
zivotni fazi nejen pro Fitzgeralda. Stru¢né se budeme vénovat také kritice autorovy tvorby a

Fitzgeraldovu vlastnimu pohledu na jeho préci.

Ve druhé kapitole si ptedstavime dostupna vydani Gatsbyho v ¢eskych piekladech. Pokusime
se interpretovat pro nds vyznamné redlie a pseudo redlie v romanu. Pozornost rovnéz

zaméfime na kompozicni vystavbu dila, respektive na architektonické jednotky, kompozicni

principy a postupy.



Ve treti kapitole zminime veskeré filmové adaptace ndmi zkoumaného romanu a nastinime
rozdilnost mezi literaturou a kinematografii, které disponuji odliSnymi parametry. Vlastni
analyze podrobime filmové verze z roku 1974 a 2013, pficemz se v posledni podkapitole

zamefime na vybranou ¢ast knihy a pokusime se o jeji komparaci s uvedenymi filmovymi
snimky.



1. Amerika prvni poloviny 20. stoleti v historickém i literarnim

kontextu

Francis Scott Fitzgerald, pattici do Ztracené generace, se narodil témef na prelomu 19. a 20.
stoleti, kdy Spojené staty prochdzely vyraznou zménou, stavaly se primyslové vyspélou zemi
a zacaly tak zastinovat Velkou Britanii. Uvédomovaly si dulezity fakt, jimz byla vzristajici
uroven jejich primyslu s nadslednou moznosti uchyceni se na svétovém trhu. Kromé primyslu
se také velmi rychle vyvijela doprava a komunikace, coZ piirozen¢ urychlovalo obchod.
Z uvedenych skute¢nosti je patrné, ze Fitzgerald se narodil v obdobi velkych zmén, kdy se

Amerika pomalu stdvala svétovou mocnosti.

Koncici devatenacté stoleti ovladala Anglie. Britské impérium vzristalo a dosahlo vrcholu
kolem roku 1920. Velkd Britanie vlastnila nejsilnéj$i obchodni a valecné lod’stvo, spoustu
surovinovych zdroja, ale jejim velkym problémem zacaly byt Sifici se projevy nezavislosti
v koloniich. Na rozdil od Anglie §la Amerika v pribéhu nasledujiciho stoleti kuptedu, a to
velmi rychlym tempem. V souvislosti s rozvojem primyslové vyroby v USA, vzristal také
pocet obyvatel 1 pocet novych imigrantl. Dostatek vlastnich surovinovych zdroji a
zemédélskych produkti byly dalsim dobrym zakladem pro proménu ve svétovou velmoc.
Pocatek dvacatého stoleti upevnil postaveni USA |, jako sebevédomé ekonomické a politické
velmoci““ (Jatab 2014:306). Myslenka, Zze dvacaté stoleti bude stoletim americkym, nebyla
piirozené nijak ptekvapujici, 1 kdyz se tykala spiSe oblasti védecké, ne uméni a americké
kultury, coz nam potvrzuje i vyrok Jamese Gibbons Hunekera, ktery uvedl, ze ,, Spojené stdaty
byly zemi modernich koupelen, nikoli umélecké bohémy* (Ruland, Bradbury 1997:227).
Americané se skutecné zamétovali na jiné hodnoty nez umélecké. Prioritou se tak stavalo
zbozi a sluzby uleh¢ujici zivot v domacnosti, vynalezy slouzici k vyplnéni volného casu
anebo riizné moderni vymoZzenosti obohacujici volny ¢as ¢i pouze spliujici pozadavky
tehdej$i mody. ,,Zbozi, které si diive mohli dovolit pouze bohdci- fotoapardty, naramkové
hodinky, zapalovace, vysavace, pracky-, bylo ted pristupné i prislusnikum pracujici tridy “
(Tindall, Shi 1998:548). Zména v Zivotnim stylu se evidentné netykala pouze jedné
spolecenské vrstvy. Amerika se vydala jinym, novym smérem, kdy 1 lidé z niZsi spoleenské

ttidy méli kone¢né moZnost si svilj Zivot vice uZzit a timto lépe prozit.

20. stoleti nepfineslo pouze pozitivni zmény v oblasti Zivotniho stylu, ale také negativni
udalosti, jimiZ byla prvni a pozdéji druhd svétova vélka. Hrlzy prvni svétové valky

Americané poznali jen z vypravéni vojakl, ktetfi se boji uCastnili a ze Skod, jez vélka



napachala na jejich obchodnim lod’stvu. Stejn€¢ tak i procentudlni ztraty na Zivotech byly
v porovnani s jinymi zemémi malé. Jakozto dodavatel valeéného materialu a dalsiho zbozi si
Amerika po valce rozhodné nevedla Spatné. Jeji ekonomiku valka spiSe posilila, nez oslabila.
Spojené staty se ¢astecné diky ni staly svétovou supervelmoci. Mezi lidmi ale dochazelo
k deziluzim. ,,Rozc¢arovani vyvolané neslychane krvavymi jatkami uspisilo v modernim
mysleni vzristajici neditveru k starym hodnotam* (Tindall, Shi 1998:523). Globalni valecny
konflikt tedy pfinesl nejen odmitani tradi¢nich vzort, ale i pesimismus do lidskych Zivotd.
Nemalou mérou k tomu také ptispéla epidemie Spanélské chripky, ktera béhem svého zhruba
ro¢niho trvani zpasobila vétsi ztraty na zivotech nez prvni svétova valka. Nakaza propukla
vroce 1918 a velmi rychle se rozsitila po celém svéte. ,, V samotnych Spojenych statech si
vyzadala pres pul milionu obéti, coz byl pétinasobek valecnych umrti ve Francii“ (Tindall,
Shi 1998:519). Z vySe zminénych realii je patrno, jak tézkymi zkouSkami museli lidé
prochdzet, a neni timto nijak piekvapujici lidska deziluze, jez v umeélecké sféfe vyustila
castym odchazenim umélcti do zahrani¢i Ci jejich vlastni vnitini emigraci. Zejména Patiz
lakala svym nezaménitelnym kouzlem a tviir¢i volnosti nejednoho umélce. ,, Béhem svetové

valky a v letech po ni se stala jakousi laboratori uméleckého modernismu ““ (Jatab 2014:307).

Roku 1919 byl v Americe zaveden zakon o prohibici vedouci k uzavieni lihovart a pivovart,
v ramci boje proti alkoholismu. Jako kazdy zékon, i tento mél své ptiznivce a odpirce, a
dochazelo k jeho poruSovani. Byla vytvoiena rozsahla sit’ paserakt s lihovinami. Zakladala se
tajnd mista tzv. speakeasies, kde se ilegdln¢ podaval alkohol. Zminénou skute¢nost uvadime
v nasi praci z jednoho prostého divodu, a to jejim vyskytem v nami zkoumaném romanu

Velky Gatsby, nebot’ protagonista zbohatl diky nelegalnimu obchodovani s alkoholem.

Mlada generace, oznacovana jako zlata mladez, si novy zivot uzivala naplno. Fitzgerald mohl
,Spolu se svou zenou Zeldou slouzit jako modelova dvojice dobové ‘zlaté mladeze,” ktera
travila spoustu casu na tanecnich parketech a vecircich, kde se popijel zakonem zakazany
alkohol, pokud se neprohanéli velkomésty v novych automobilech a neoddavali se jinym
kratochvilim ve svété vSeobecné uvolneénych mravii“ (Jatab 2014:309). Fitzgeraldovi se
opravdu na urcitou dobu stali modelovou dvojici zlaté mladeze. Tato doba piinesla novou
modu, zkracovani vlast tzv. placacku, které se spolu se ,, shrnutymi puncochami, cigaretou,
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rténkou a smysinym tancovanim* staly typickymi znaky tehdej$iho feminismu (Tindall, Shi
1998:530). Svobodu pohybu nejenom mladym lidem, i kdyz pravé je nejvice fascinoval
zminovanou vidinou svobody, nabizel automobil. Ve dvacatych letech hraje ,, vyraznou roli,

Jjak svymi praktickymi dusledky, tak tim, jak se zrcadli v dobové literature* (Strombergova



1999:95). Tvrzeni Strombergové ndm potvrzuje samotné dilo Velky Gatsby, kde se automobil
vyskytuje hned v n€¢kolika situacich. ,, Automobil se stava objektem, jimz lze demonstrovat své
spolecenské postaveni, a eldoradem nové sexualni svobody (Strombergova 1999:95). Zmény
tedy nebyly pouze ve zpisobu dopravy, ale také v intimni sféfe. Dal§im typickym znakem 20.
let byla hudba, ktera se rozsitila z jihu na sever. Plivodné se jednalo o ¢ernosskou hudbu, jez
se postupné¢ dostala az do nejvysSich spoleCenskych sfér. Samoziejmé v této souvislosti
zminime jazz, blues a ragtime. Fitzgerald definuje slovo jazz ve svém eseji nasledujicimi
slovy: ,,Slovo jazz, tak jak ziskdvalo na uctyhodnosti, znamenalo nejprve sex, potom
tancovani a pak hudbu‘ (Fitzgerald 1995:12). Jazz opravdu prochazel uréitym vyvojovym
stadiem, nez si naSel své Cestné misto 1 v koncertnich salech. Kromé¢ jazzové hudby dosahuje
velkého rozmachu v tomto obdobi také reklama. Fitzgerald si v ur€itém useku svého Zivota
vydélaval na zivobyti vymyslenim reklamnich sloganti. Reklama se opét vyskytuje ve Velkem
Gatsbym, napt. v podob¢ billboardu s o¢ima doktora T. J. Eckleburga. Vliv reklamy na lidi
sttedni tfidy dokazal ptesné popsat i Sinclair Lewis v romanu Babbitt: ,, Toto inzerované
standartni zbozi- zubni pasty, ponozky, pneumatiky, fotoaparaty, prutokové ohiivace vody-
bylo symbolem a dikazem dokonalosti” (Tindall, Shi 1998:548). Z vySe uvedenych
skutecnosti je zfejmé, Ze reklama se jako soucést zivota stala jednim ze znakii moderni

literatury.

Roku 1920 se Fitzgerald diky velkému taspéchu svého prvniho romanu Na prahu rdje zatadil
kone¢né do spolecenské vrstvy lidi bohatych, ¢imz si splnil sviij sen, a zacal si Zivot uzivat se
v§im, co k nému patfi. Jeho zivotni druzkou se stala krasna a bohatéd Zelda, se kterou se ozenil
po uspéchu zminéného romanu. Spousta lidi vnima Zeldu jako zenu, ktera si Scotta nechtéla
vzit do té doby, nez zbohatnul, nicméné existuji 1 lidé, ktefi diitvod, pro¢ poprvé zadost o
snatek odmitla, spatiuji v né€em jiném. Nancy Milfordova se domniva, ze si Zelda ,, nebyla
jista, jakou ma Scott cenu- jako muz i ve svych spisovatelskych ambicich* (Strombergova
1999:45). Vzhledem k faktu, Ze si Zelda Fitzgeralda vzala po uspé$ném vydani jeho romanu,
se muzeme opravdu i my domnivat, Ze divodem mohly byt pochyby v souvislosti se
Scottovymi kvalitami jako spisovatele, nicméné fakt, Ze si nebyla jista jeho cenou jako muze
zistava pro nas nadale otaznikem. Fitzgeraldovi byli zvykli na velké financni piijmy.
Ptirozen¢ si pfivykli penézi nijak neSettit, bylo tedy pro n¢ velmi t&zké své vydaje udrzet na

hranici, kdy by neupadli do zadluZovani se a vétSinu Zivota tak Zili na dluh.

Ve dvacatych letech dosahuje svého vrcholu modernismus. Moderni myslenkové proudy

v Evrop¢ ovlivnily také umélce v Americe. Fitzgeralda fadime mezi prozaiky, zlistaneme tedy



pouze v oblasti prozy a pfipomeneme si nékteré spisovatele spolu s jejich dily vychazejicimi
v prvni polovin¢ dvacatych let. Zaméfime se na léta, kdy byly publikovany prvni tfi romany
autora Velkého Gatsbyho, a to rok 1920, 1922 a 1925. Rok 1920 piinesl dva bestsellery,
Fitzgeraldtv Na prahu rdje (This Side of Paradise) a Hlavni tiida (Main Street) od Sinclaira
Lewise. ,, The two novels reflect two completely different worlds. Fitzgerald’s concerns the
world of youth, excited though somewhat cynical, and the parties and love affairs of the rich

and the would be rich; Lewis’ deals with solid middle-class citizens of Minnesota.

(Curry
1983:181). Fitzgerald vnimal romantické tuzby jazzového véku, a to vSe vlozil do své tvorby.
Autorovi se podaftilo vystihnout ducha doby, znepokojeni 1 nadé€je generace, ktera se po vélce
utvarela, coz nam potvrzuji nasledujici slova: ,, Although Fitzgerald’s This Side of Paradise
does not deal directly with the war, it was the first of the American novels to convey the
disillusionment and consequent rebelliousness of post-war American youth...their rejection of
established standards of conduct and their seemingly reckless insistence on defining of
themselves in accordance with their own desires and values’ (Ford 1991:328). Fitzgerald
piinesl do literatury nové tance, pisné, ucesy, lakavou méstskou zdbavu, zvyky randéni.
Roman Na prahu raje, jak popisuje Dorltzka, ,, byl mladistvy, nevyzraly a nevyrovnany, ale
vyslovil spontanne, co citili Fitzgeraldovi vrstevnici“ (Hilsky, Zelenka 1993:149), a tak neni
nijak piekvapiveé, ze se stal oblibenou knihou generace povalecné doby. Autor prodejem Na
prahu rdje vydeélal spoustu penéz, ziskal si popularitu i srdce Zeldy, jez se mu stala inspiraci
pro moderni tvrdohlavé Zeny v jeho romanech a povidkach. ,, By comparison, Lewis’ young

heroine seems old-fashioned, stodgy and idealistic, not at all the ‘new’ woman

(Curry
1983:181). Je tedy patrné rozdilné ztvarnéni zZenskych hrdinek v obou vyse uvedenych dilech.
Rok 1922 ptedstavuje Lewistuv satiricky roman o zivoté americkych sttednich vrstev Babbitt,
dale protivale¢nou experimentalni prézu Obrovsky pokoj (The Enormous Room) od Edwarda
Estlin Cummingse, Fitzgeraldiiv roméan Krdsni a prokleti (The Beautiful and Damned) a jeho
sbirku povidek Pribéhy jazzového véku (Tales of the Jazz Age). VSechny tfi zminéné romany
zobrazuji tehdejsi spolecnost, 1 kdyz kazdy z nich z jiné stranky. Babbitt satiricky ztvarnuje
sttedni tfidu. Thned po svém vydani se stal bestsellerem. V prvnim roce publikovani se

prodalo 150 000 vytiskd, romanu Krdsni a prokleti pouze 50 000. Babbitt byl také ¢astecnym

' Obé& novely reflektuji dva kompletné rozdilné svéty. Fitzgeraldiv vzrugivy nicméné cynicky svét mladi, svét
oslav a milostnych afér bohatych a radoby bohatych. Oproti tomu Lewisiiv svét pojednava o obyvatelich stiedni
tiidy z Minnesoty.

* Ackoliv Fitzgeraldiv Na prahu rdje se nezabyva piimo valkou, byl z prvnich americkych novel, ktera tlumo&i
roz€arovani a nasledujici rebelii povalecného amerického mladi... jejich odmitini vytvorenych standartnich
vzoru a jejich zdanlivou bezstarostnost.

* Ve srovnani s jeho hrdinkami se Lewisova mladé hrdinka jevi jako staromddni, nudné a idealistickd, viibec ne
jako 'mové’Zena.
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divodem pro ziskdni Nobelovy ceny za literaturu roku 1930. Lewis se tak stal prvnim
americkym spisovatelem, kterému bylo ocenéni za ptinos lidstvu udéleno. Vyraz Babbitt
navic obohatil anglicky jazyk jako oznacujici ,,person and especially a business or
professional man who conforms unthinkingly to prevailing middle-class standards“*
(McCrum  2017:nestrankovano).” Obrovsky pokoj je o vélce, ale mnohem vice parodii
moderni byrokratické spoleCnosti. Popisuje zazitky autora na prvni svétovou valku, které se
ucastnil jako dobrovolnik. ,, Pribeh zanrovée stoji nékde mezi romdanem a konvencnimi
memoary- bilingvni (anglicko-francouzska) historie autorova uvéznéni se stava oslavou
romantického individualismu a obecnym utokem na autokratickou viadu a uredni moc, jez
individualismus mladého umélce omezuji* (Flajiar 2017:nestrankovano).® Roman Krdsni a
prokleti je inspirovan zivotem autora a jeho Zeny. Oproti pfedchozim dvéma romantim
zobrazuje spolecnost pfedvalecnych americkych zbohatlikid. Titul romanu nam napovida, ze
vSe nebude pouze krasné. Velmi brzy dokdzal autor rozpoznat désivou a smutnou stranku
svého osvobozujiciho Zivota, tane¢niho vifeni a hazardnich her. Roman je tedy jiz ovlivnén
dekadentnim toénem, coz autor komentuje v jednom ze svych autobiografickych eseji
nasledujicimi slovy: ,, VSechny povidky, které se rodily v mé hlave, mély v sobé ndadech
tragicna- z nadhernych mladych bytosti v mych romanech se stavaly trosky, diamantové hory
v mych povidkach létaly do povetri, moji milionari byli stejné krasni a prokleti jako
venkované Thomase Hardyho “ (Fitzgerald 1995:73). Roku 1925 vydavéa Gertrude Steinova
knihu o americké vychové Jak se rodi Americané (The Making of Americans: Being A History
of a Family’s Progress). Devét set stran romanu podava, na zékladé opakujicich se zkusSenosti
rodiny, obraz d¢jin Ameriky. Vzorem romanové piist¢hovalecké rodiny je rodina
spisovatelky. Téhoz roku jsou také publikovany dvé lidské tragédie rozdilného typu,
Dreiserova Americka tragédie (An American Tragedy) a Fitzgeraldiv Velky Gatsby (The
Great Gatsby), které si nyni rozebereme trochu vice. Ob¢ dila spojuje americky sen, jeho
nasledné zhrouceni a také sny, které jsou spojené s Zenou, koncici tragédii. V Dreiseroveé
Americké tragédii navazuje Clyde vztah s Robertou. Posléze zjist'uje, Ze mu laska stoji v cesté
za jeho vysnénym bohatstvim. T¢hotnou Robertu vezme na projizdku lodi, kdy dojde
castené dilem ndhody k jejimu utonuti. Za tento ¢in je odsouzen k smrti. D& romanu je

zalozen na skute¢ném faktu, a to ptipadu vrazdy. Oproti tomu Velky Gatsby je ptibéhem zcela

* Osobu a zejména podnikatele nebo kvalifikovaného muze, ktery se bezmyslenkovité ptizptsobuje standartu
prevazujici stfedni vrstvy.

® Dostupné z: https://www.theguardian.com/books/2014/aug/11/100-best-novels-babbitt-sinclair-lewis-robert-
mecrum

® Dostupné z: http://casopis.hostbrno.cz/archiv/2006/8-2006/e-e-cummings-pysnoskromny-obcan-extazi
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fiktivnim. Vypravi o mladém muzi z chudé rodiny, ktery nelegdlnim zptisobem zbohatne, aby
si ziskal srdce své vysnéné zeny, jez nalezi k typické aristokracii. Oddanost Zené a vira v jeho
sen jej dovede k tragickému konci. Stane se obéti vrazdy. Piibéh je vsazen do Ameriky na
podatku 20. let. Zivot tehdejsi spolenosti bohatych lidi se autorovi podafilo vérohodné a
pravdivé popsat. Podobu obou romanti mtizeme shledavat v tom, jak spole¢nost mtize ovlivnit
jedince. Oba romany jsou vsak postihnuty genera¢nim rozdilem, nebot’ v dob¢ jejich vydani
bylo Fitzgeraldovi 29 let a Dreiserovi jiz 54 let, coZ je ptirozené v romanech patrno. Rada

kritik@t povazuje Velkého Gatsbyho za modernéjSiho a drazdivéjsiho.
1.1 30. léta

Fitzgerald vedl bezstarostny, extravagantni, a nakonec destruktivni zivot nejenom v USA, ale
také v Evropé. Diky svému nakladnému Zivotu a posléze i U¢tim za Zeldinu lécbu byl
neustdle ve finan¢nich potizich a zadluzoval se. Postupem c¢asu se do jeho zivota dostavalo
vice smutku neZ radosti. Podobny osud se dotykal celé Ameriky. Roku 1929 ji rozvratila
hospodarska krize, jejiz prudky nastup vyvolal paniku. ,, Po celé zemi zurila primyslova krize.
Tovarny a zavody byly zavirany na vsech strandach. Dlouhé rady nezaméstnanych se tahly za
chlebem; mrznouci nezamestnani bez domova zaplavovali Spinavé nocleharny, podél
Zeleznicnich trati cestovaly a taborily tisice kocovnych délnikii; v kazdém mésté byla obludna
‘Hooverova mésta - baracky z plechovek, postavené na smetistich a podél Zeleznicnich trati,
plné nadobro zbidacelych délnikii;, v mnoha méstech zapadu byly stanové kolonie farmaru,
kteri prisli o majetek,“ popisuje obdobi Velké deprese William Foster (Navratil 1984:218-
219). Nejen pro Ameriku nastala neradostna tiicata Iéta. Svédectvim Fitzgeraldova dusevniho
rozkladu je esej Prasklina, napsany kolem roku 1935. V souvislosti s obdobim 30. let
zminime také Fitzgeraldiv ptfedposledni roman Nézna je noc (Tender is the Night), v némz je
obsazeno nejvice osobnich zkusenosti a vlastnich pocitt. Jedna z recenzi, které byly vesmés
negativni, ,,zacind slovy: po mnoha letech prichdzi opét Scott Fitzgerald a za ruku vede
zmateného obra. Jeho novd kniha ma priserny rozsah a odstrasujici ndzory.“ (Hilsky,
Zelenka 1993:151). Kniha, ¢itajici ptes 300 stran, je opravdu rozsahla. ,, Predevsim kriticnost
pohledu na vlastni svét odlisuje N. j. n. od predchazejici Fitzgeraldovy tvorby a poji ji s r.
Posledni magnat*” (Macura 1988:264-265). Je tedy zfejmé, Ze za odstrasujici nazory byla
pokladana prave kriticnost Fitzgeraldova pohledu na tehdejsi spolecnost. Nicméné Fitzgerald
neprestaval véfit v kvalitu svého romanu. SnaZil se ho pfepracovat. ,, In the literary notebook
that he was keeping Fitzgerald made a new outline for Tender in which he followed the

changed order and divided the novel into five books instead of three. He also transferred the
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changes to his personal copy of the novel, which is now in the manuscript room of the
Princeton University Library. The pages of that copy are cut from the binding and rearranged
in the new order, and there are also many small changes and corrections in the text. On the
inside front cover Fitzgerald has written in pencil: ‘This is the final book as I would like it.”*
(Cowley 2017:nestrankovano).® Tyto zm&ny vyrazn&ji predstavily autoriiv zamér, jak se

domnivaji nekteti z literarnich kritik.

Kritika spisovatelovy tvorby byla velmi nestabilni, zvlasté v obdobi hospodaiské krize do
autorovy smrti a obdobi po ni. Mnozi kritici ho vidéli jako médniho kronikafe ponofeného do
bezcennych snit své doby, ktery nedokézal vytvofit povazovanou uméleckou praci. Dokonce
Fitzgeraldiv ptitel Edmund Wilson jednou tekl: ,, He has been given imagination without
intellectual control of it; he has been given the desire for beauty without an aesthetic ideal;
and he has been given a gift for expression without many ideas to express’ (Bradbury
1991:vii). Jedna ze studii, které napomohly napravit jeho reputaci jako jednoho z nejvétSich
americkych spisovatell, byla biografie Arthura Mizenera The Far Side of Paradise, ktera
poprvé vysla roku 1951. Fitzgerald chtél porozumét zivotu, a ten udélal objektem svého
pozorovani. Byl vybornym pozorovatelem, s citem pro detaily, a 1 kdyZ sam Zil hyfivym
zivotem, obdivoval autory experimentalni prézy a zajimal se o moderni literarni formy.
Nedokoncenou verzi romanu Posledni magnat (The Last Tycoon) uzavira autorova poznamka:
., 'DEJ JE VPOSTAVACH “ (Ruland, Bradbury 1997:283). Autorovu poznamku
k uvedenému romanu mtizeme dolozit i slovy samotného autora: ,, Knihy jsou jako bratri. Ja
jsem jedinacek. Gatsby je mym imaginarnim nejstarsim bratrem. Amory nejmladsim. Anthony
je mym souzenim. Dick mym pomeérné hodnym bratrem, ale oni vsichni jsou daleko od
domova... Nikdy si nemohu vzpomenout na dobu, kdy jsem néco psal... Ja jsem ty pribehy
Zil!** (Fitzgerald 1995:152). JedineCnost Fitzgeraldova psani je zCasti zaloZzena na skutecnosti,
ze zil zivotem svych hrdind, diky cemuz se Velky Gatsby stal plsobivym romanem

vypovidajicim o své dobé.

7 Ve svém poznamkovém zapisniku si Fitzgerald udélal novy nastin roméanu NéZnd je noc, v némz nasledoval
pozménéné fazeni udalosti a rozdélil roméan do péti knih namisto tfi. Tyto zmény také prenesl do své osobni
kopie romanu, ktera je nyni ulozena v mistnosti s rukopisy v knihovné Princetonské univerzity. Strany této kopie
jsou vyjmuty z knizni vazby a znovu usporadadny do nového potadi, a také tam jsou mnohé malé zmény a upravy
v textu. Dovnitf, na Gvodni stranu Fitzgerald pfipsal tuzkou ‘Toto je zavérecna verze knihy, tak, jak bych to
chtél.’

8 Dostupné z: https://newrepublic.com/article/119559/how-f-scott-fitzgerald-wrote-and-revised-tender-night

° Byla mu déna piedstavivost bez raciondlni kontroly nad ni, byla mu dana touha po krase bez idealu majiciho
smysl pro krasu, byl mu dan vyrazovy talent bez piedstavy, jak ho vyjadrit.
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2. Velky Gatsby

V souborném katalogu na strankdch Narodni knihovny CR lze dohledat dostupna vydani
Velkého Gatsbyho v Ceskych prekladech. V Americe byl poprvé publikovan roku 1925, u nas
vySel v nakladatelstvi SNKLHU az roku 1960. Knihu ptelozil Lubomir Dortizka a pfedmluvu
napsal FrantiSek Vrba. V katalogu je obsah knihy uveden nasledujicimi slovy: ,, Pribehem
cloveka, ktery se nevybiravymi prostredky snazi dostat mezi hornich deset tisic, aby ziskal
bohatou divku, odhaluje Fitzgerald mravy a ndazory vysoké burzoazie USA, jeji psychologii a
spolecenské vztahy* (Databaze Néarodni knihovny CR 2017:nestrankovéano).'® V obsahovém
souhrnu je patrno zjednodusSeni vyznamu dila a mala originalita volby slov. Roman si
nasledujici definovani: Jedinecny a brilantni literarni styl jednoho z nejvyznamnéjsich
americkych spisovatelit nam umozni nahlédnout do prostredi lhostejné a povrchni americké
,smetanky*“ dvacatych let, kde se seznamujeme s tragickym pribéhem mladého clovéeka,
kterého neoblomnd vira v naplnéni romantického snu svede na cestu nelegalniho

obchodovani a castecné zapricini dramatické zakonceni jeho Zivota.

Roku 1979 vydava Odeon opét preklad v Dortazkoveé podani, tentokrat vychazi Velky Gatsby
spole¢né s romanem Posledni magnat. Dnes jiz zaniklé nakladatelstvi Lunarion publikovalo o
dvanact let pozd¢ji dalsi vydani romanu v Dortzkové piekladu. Preklad Lubomira Dortazky
byl uvefejnén jesté Ctyiikrat, a to roku 2011 a 2013 v nakladatelstvi Dokofan a spole¢né
s romanem Posledni magnat v Odeonu roku 2000, v Ledé roku 2008. Roku 2013 vysla
v OneHotBook audiokniha, ktera je na¢tena Filipem Capkou na zakladé Doraizkova piekladu.
V souvislosti s pieklady Gatsbyho dale zminime Rudolfa Cervenku a Alexandra Tomského,
jejichz spole¢ny preklad byl vydan v nakladatelstvi Leda, a to v letech 2011 a 2015. Roku
2012 a 2013 muzeme do souhrnu piekladateli nami zkoumaného romanu zaradit Michala
Prokopa, jehoz pieklad publikovalo nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel, a dale Velkého
Gatsbyho v podani Martina Pokorného, kterého zvetejnilo nakladatelstvi Odeon. Do souctu
veskerych ceskych piekladii Fitzgeraldova roméanu zahrnujeme také cesko-anglickou verzi pro
mirné pokrocilé ctenatfe z nakladatelstvi INFOA. Pieklad napsala Drahomira Michnova. Totéz

nabizi pfeklad Lucie Poslusné z roku 2017 od nakladatelstvi Edika.

10 Dostupné Z: http://eds.a.ebscohost.com/eds/detail/detail ?vid=0&sid=b4aaca7a-b97d-48e0-b03c-
5b216267ae6e%40sessionmgr4010&bdata=Jmxhbmc9Y3M%3d#AN=ncr.000730638&db=cat05608a

14



Kroku 2017 tedy evidujeme Ctyii dostupné varianty prekladii roménu, pfipadné existuje
moznost zvolit zjednodusenou verzi Gatsbyho, audioknihu, anebo cetbu dila v pivodnim
jazyce. Podkladem pro nasi praci bude pteklad Lubomira Dortizky, s ptihlédnutim k Velkému

Gatsbymu v jeho originale.
2.1 Realie a pseudo realie ve Velkém Gatsbym

T. S. Eliot ptihodné oznacil tento roman jako ,,the first step the American novel has taken
since Henry James, ‘the book in fact offers the most profound and critical summing up we
have of the ironies and disorders behind the wonderful glow of the Twenties, the great novel
of the American Dream in its modern condition, was the Great Gatsby “'’ (Bradbury 1991:ix).
Na zaklad¢ Eliotova tvrzeni vyvstavaji na povrch dva dulezité¢ fakty ovliviiujici kone¢nou
podobu Velkého Gatsbyho. Jako prvni miizeme uvést hlubokou transformaci romanu, kterou
pocatkem dvacatého stoleti prochazel, coz se nejen u Fitzgeralda projevilo v experimentovani
s literarni formou. Druhym Cinitelem majicim vliv na utvafeni romanu byl autortiv postupné
meénici se pohled na spolecnost a uvédomeni si nastavajicich spolecenskych zmén. Vysledkem
téchto skutecnosti je pisobiva postava hlavniho hrdiny usilujici o svlij sen, jenz je vsazena do
prostiedi povrchni americké spolecnosti. V jednom z dopisti své dcefi si Fitzgerald posteskl:
,AZ po cetbé Thoreaua jsem si uvedomil, co jsem v zivoté minul, kdyz jsem z néj vynechal
prirodu“ (Hilsky, Zelenka 1993:18). Pokud by vSak autor ve Velkéem Gatsbym zahrnul ve
vétsi mife prirodu, dilo by vypovidalo zcela o néfem jiném. Dle naseho nazoru je roman
pozoruhodny autenti¢nosti skutecné moralky a spolecnosti tehdejsi doby, v niz ptiroda své
misto neméla. Spisovatel sam zil podobnym zptsobem zivota jako jeho romanovi hrdinové a
byl vynikajicim pozorovatelem déni kolem sebe, coz nemalou mérou piispélo k tomu, ze
dokézal prenést zivot na papir v jeho piesné podobé€, v jeho povrchnosti, lhostejnosti a

snobstvi.

V souvislosti s lidskou spolecnosti je zcela jisté nesporna nadcasovost dila, kterou spatfujeme
zejména v analogii tehdej$i a dneSni spolecnosti. Penize vzdy lidi ménily a ménit budou.
PfinaSeji s sebou vySe zminéné snobstvi, lhostejnost a pokrytectvi. Lidska podstata tudiz
zlstava obdobna. Evidentni je v romdnu nejenom analogie spole¢nosti, ale také spolecenské
zabavy. Bujaré vecirky, sexudlni opojeni, rychléd auta, alkohol, podvody. Tato témata feSime 1

v soucasné dobé. Vétu z Velkého Gatsbyho, ktera jiz dnes patii ke zndmym citatm, ,, minulost

11 ’ ’ . , r ~ v . r o . r

Prvni krok, ktery americky roman udélal od doby Henryho Jamese. Ve skutecnosti roman nabizi pronikavé a
kritické zuctovani ironie a zmatku za bajecnou zati Twenties. Velky Gatsby je vynikajici roman o americkém snu
v jeho modernich okolnostech.
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se neda opakovat“ (Fitzgerald [11] 1991:93), je mozné percipovat jako inspiraci k zamysSleni.
Zminéna véta, pronesena Nickem, byla nesouhlasné ptijata Gatsbym. Ptiklonit se mizeme
k Nickovu tvrzeni, Ze minulost se ned4 opakovat, ale zamyslime-li se nad timto vyrokem vice,
uvédomime si, ze se ve skutecnosti do minulosti vracime. Iteraci stejnych chyb z minulosti
zcela pfirozené nastavaji obdobné problémy a skutecnost, ze Zijeme v modernim svété na tom
nic nezméni. Latinsky citat Historia Magistra Vitae'? bychom neméli pouzivat vyhradng jako
motto do hodin dé&jepisu. Klicovym bodem by se tak méla stat znalost naSich déjin a timto
nasledné vyhnuti se opakovani omyli. Velmi zajimava je zminka, ve Velkem Gatsbym, o
knize Lothropa Stoddarda. Stoddard v The Rising Tide of Color Against White World-
Supremacy’” predpovédél |, ndrast Japonska ako mocnosti, druhii vojnu v Eurdpe, zdnik
panstva Eurépanov v Afrike a Azii, masové pristahovalectvo nebielych do bielych krajin a
vzostup islamu ako hrozbu zapadnej civilizacii z dovodu muslimského nabozenského
fanatizmu“ (protiproudu 2017:nestrankovano).'* Je zaraZejici, e Stoddardova kniha, ktera
vysla roku 1920, ukryva v sobé¢ tolik pravdy z nyni jiz skute¢né historie 1 soucasnosti. Podala
obraz svéta, ktery je naSi hrozbou. Teroristické utoky, vzriistajici pocet pfiznivel islamskeé

viry a aktudlni problémy s ptistéhovalci.

Narazka na vySe zminénou knihu Lothropa Stoddarda, pii niz Fitzgerald pozménuje jméno
autora i1 nazev knihy, je jednou z mnoha historickych realii vyskytujicich se v romédnu. Pravé
Fitzgeraldovo modifikovani skute¢nych historickych fakt je pro néj typické. Prikladem si
uvedeme nekteré z nich. Myrtle si v New Yorku koupila magazin Town Tattle’” a n&kolik
jeho vytiskl se valelo po jejim a Tomovée byté ve mésté. V tomto pripade je dilezité uvédomit
si nasledujici. Casopis si koupila Zena, Myrtle, a jeho nékolik vydani se nachazelo v byté.
Vzhledem k témto souvislostem piedpokladame, ze se jedna o narazku na mési¢nik pro Zeny,
ktery se jmenoval Ladies’ Home Journal, poprvé uveden na trh roku 1883. Ze zacatku knihy
Nick oznamuje, Ze studoval v New Havenu. V New Havenu je zndma Yalova univerzita, ktera
uvedené mésto proslavila. Nicméné ve stejném mésté je také univerzita New Haven, jejiz
vznik datujeme do roku 1920, ¢ili by na ni Nick teoreticky studovat mohl. Na zaklad¢ déle
uvedenych faktd, ohledné studia jeho otce na stejné univerzité a ukonceni Nickovych studii
roku 1915, je zcela zfejmé, Ze se jedna o Yalovu univerzitu, na niz studoval. Zminka o psani

pro Yaleské noviny nam naSi Gvahu potvrzuje. Na Gatsbyho velirku je hrana skladba

2 Dgjiny jsou ucitelkou Zivota.

13 Vzristajici piiliv barevnych proti svétové nadvladé bilych.

' Dostupné z: https://www.protiprudu.org/do-temnoty-nacisticke-nemecko-dneska/
> Povida se po mésté (Fitzgerald [II] 1991:27).
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Vladimira Tostoffa Jazz History of the World.'® Skladba, patiici k nejnovéjsi tvorbd autora,
vzbudila senzaci loni v kvétnu, jak je ndm v knize sdéleno, v Carnegie Hall. Budeme-li se
drzet vyrazu loni, jsou mozné dva roky. Rok 1921 a rok 1924. Prvni uvedeny rok by byl
loniskym rokem k roku, v némz se odehrava romanovy piibeh a druhy rok by odpovidal roku
pfed vydanim dila. Vzhledem ke skuteCnosti, ze v archivu na internetovych strankach
Carnegie Hall existuje moznost dohledani odehranych koncertii, vyuzijeme této eventuality a
do vyhledavani zadame kli¢ové slovo jazz. Zminénym postupem zjistujeme, ze roku 1921 se
tam neodehrdl zadny jazzovy koncert, ale roku 1924 ano. Koncert Paula Whitemana a jeho
orchestru, ne sice v kvétnu, ale v dubnu. Podle programu se dale dovidame, Ze na klavir hral
svou skladbu Rhapsody in Blue samotny autor George Gershwin. Skladba byla navic
zkomponovana také roku 1924. NaSe uvaha se jevi jako logickd, nicméné postraddme
Fitzgeraldovu typickou hru se slovy. ReSeni se nabizi ve spojitosti s jinym jménem, a to
Henrym Cowellem. ,, After his first Carnegie Hall recital in 1924, The New York World critic
warned that the next time he aired his tone clusters in public, the paper would send a
sportswriter to cover the event'’ (Peyserova 2017:nestrankovano).'® Na zakladé uvedenych
faktli spatfujeme souvislost v ramci slova world s ndzvem skladby z Velkého Gatsbyho 1 s
newyorskymi novinami- Jazz History of the World a The New York World. Navic skladba
Jazzova historie svéta vzbudila senzaci v Carnegie Hall, recital v Carnegie Hall zase vyvolal
obavy u kritika pro Newyorsky svét a Cowell se opravdu stal senzaci. Inovativniho génia
v Cowellovi rozpoznali intelektudlové a umélci mimo Spojené staty a pozvali jej koncertovat
do Evropy. Mimo jiné Vasilij Kandinsky, ktery jej pozval vystupovat do Bauhausu kolem
roku 1925, a jenz by mohl mit rovnéz spojitost s Fitzgeraldovym fiktivnim jménem Viadimir
Tostoff, a to ze dvou duvodi, stejného pocateCniho pismene kiestniho jména a ruské
narodnosti. V letech 1923-1933 podnikl kontroverzni Cowell né¢kolik zahrani¢nich cest jako
pianista a skladatel. I kdyZz plno lidi Sokoval svym stylem, taktéz plno hudebnikl ovlivnil,
mimo jiné i diive zmiflovaného George Gershwina ¢ili je souasti svétové jazzové historie.
Fitzgeraldovo oznaceni skladby Jazz History of the World tak zcela jisté v sobé nese urcity
vyznam. Ve ¢tvrté kapitole prichazi na scénu znamy Gatsbyho, Zidovsky gambler Wolfsheim,
sdé€lujici nam sviij osobni z&zitek o setkani s Rosym Rosenthalem v restauraci, pted kterou jej

téhoz velera zastfelili. Vrazda je historickym faktem, i1 kdyZ autor opét Castecné pozménil

' Jazzové historie svéta.

7 Po jeho prvnim recitalu v Carnegie Hall, roku 1924, kritik pro Newyorsky svét varoval, Ze jestlize pristé
provétra své tonové shluky vetrejné, poSlou noviny napsat o udalosti sportovniho novinaie.

18 Dostupné Z: http://www.nytimes.com/1981/12/06/arts/henry-cowell-an-influential-american-
original.html?pagewanted=all
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jméno zavrazdéného a postava Wolfsheima je ziejmé fiktivni. Ve skutecnosti se jednalo o
vrazdu gamblera Hermana Rosenthala. Zajimavy nazor ptindsi autor blogu, Pat Hamou, ktery
uvadi, Ze tato vrazda byla kliGovym bodem pro rozvoj organizovaného zlo&inu."
V souvislosti s Wolfsheimem diagnostikujeme ve ctvrté kapitole novy tdaj, tykajici se
zfalSovani vysledki v baseballové lize roku 1919. Dé&j se v této chvili opét opira o skute¢nou
realii, tentokrat ze sportovni historie, nazvanou Black Sox Scandal. Rok v knize je pravdivy.
Jednalo se o skandal s White Sox, basebalového tymu z Chicaga, kdy nékolik hraca kvili
sazkatfim ovliviiovalo zdpasy a podavalo sdzkaiim informace o hracich. V sedmé kapitole
piirovnava autor Gatsbyho k Trimalchionovi. ,, V dobé, kdy zvédavy zdajem o Gatsbyho dosahl
vrcholu, svétla v jeho domé se jednou v sobotu vecer nerozsvitila a jeho kariéra jako
Trimalchiona skoncila pravé tak zahadné, jak zacala“ (Fitzgerald [11] 1991:95). Hostina u
Trimalchiona je nejznamé&j$i a nejrozsahlej§i uryvek z antické literarni pamatky, jejimz
autorem je pravdépodobné Petronius Arbiter. Trimalchion je zbohatly propustény otrok, ktery
se nadherou a okazalosti snazi napodobovat aristokracii. ,, Pri v$i snaze o vnéjsi lesk zustava
Trimalchio nevzdelanym orientdlcem, ktery veri hloupym povéram, nema smysl pro vkus a
dobry ton, potrpi si na banalni efekty, holduje hrubym a nevkusnym zabavam... jeho otrocka
prirozenost... dava jeho pocinani trapny, smésny a blaznovsky zpitvoreny raz* (Tuma
2017:nestrankovano).”’ Hostina se nakonec méni v pouhé opijeni a prejidani. Na zaklad&
nami zminénych skutecnosti shledavame podobnost s velkolepymi vecirky a zdbavou, kterou
Gatsby nabizel svym hostim. Pfipomenme si také Nickovo casté opovrzlivé hodnoceni
chovani Gatsbyho. ,,Mél jsem co délat, abych zadrzel neditvérivy smich. Samy fraze byly tak
otrepané, Ze nevyvolavaly zdadnou predstavu kromée podivné postavy v turbanu, které se
z kazdého poru sypou piliny a ktera pronasleduje tygra v Bouloniském lesiku. ““ (Fitzgerald [II]
1991:58). Dle wuvedenych fakti neni pfipodobnéni k Trimalchionovi rozhodné
neopodstatnéné. Gatsbyho oslavy i on sam rovnéz skoncily velkym fiaskem. V posledni
kapitole otec Jimmyho®' ukazuje Nickovi oblibenou knihu svého syna, Hopalong Cassidy,
v niZ je poznamenan rozvrh a piedsevzeti Gatsbyho, které si tam roku 1906 poznamenal. Jeho
otec ho obdivoval, spatfoval v ném hrdinu, stejné jako byl kovboj Hopalong Cassidy, fiktivni
postava z romanu Clarence Mulforda. Skutecnost, Ze pan Gatz véfil ve schopnosti svého syna
nam potvrzuje i jeho pfirovnani Jaye k Zelezni¢nimu magnatovi, James J. Hillovi. Z vySe

zminénych poznatki je patrné, Ze historickych realii je bezesporu v romanu celé fada.

19 Dostupné z: http://sixforfive.blogspot.cz/2007/07/herman-rosenthal.html
20 Dostupné z: http://rim.me.cz/osobnosti/literatura/petronius.php
?! Pouze otec Gatsbyho nazyva svého syna touto zdoméacnélou formou jména.
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Prvni motiv, vyskytujici se ve Velkéem Gatsbym, lze oznaCit jako motiv geograficky.
,, Fitzgerald set his masterpiece in the fictional bayside villages of West Egg and East Egg,
which seem to geographically correlate to the real-life communities of Great Neck (West Egg)
and Port Washington (East Egg). The towns match the author’s description of the twin
peninsulas as ‘a pair of enormous eggs’...“*’ (Ozanich 2017:nestrankovano).” Ozanichovo
tvrzeni nam predklada fakt, ze Fitzgeraldova Vejce jsou fiktivni, nicméné zaloZena na zékladé
skuteénych geografickych utvart. Prvni Vejce,”* Zapadni, kde si Nick pronajima diim,
predstavuje lidi, ktefi riznorodym zpisobem zbohatli béhem svého zivota, a druhé Vejce,
Vychodni, kde Zije Daisy, reprezentuje ptislusniky typické aristokracie. Nikdo, kdo zbohatnul
béhem Zivota se vSak nemuze rovnat lidem, ktefi se v bohatstvi narodili a citi se v tomto
prostiedi zcela pfirozené. Toma a Daisy fadime k typickym bohatym lidem. Jsou povrchni,
lhostejni a arogantni, ale na druhou stranu se mohou pysnit vlastnosti elegance. Byli ve svété
bohatych vychovavani a dokazou se v ném sebevédomé pohybovat. Oproti tomu Gatsby
pochézi z chudé rodiny, ale velmi rychle zbohatne. Vlastni krasné obleceni, nadherny diim,
avSak jeho chovani a vystupovani obc¢as ptipominaji jeho ptivod. Ve spole¢nosti bohatych lidi
si prili§ nevéri. Je predstavitelem novych zbohatlikii. Ve Velkéem Gatsbym jsou dvé Vejce,
zastupujici dva druhy bohatstvi, odd€lena pouze zatokou. Nick své nové bydleni zkonstatoval
nasledujicimi slovy: ,,Mél jsem vyhlidku na vodu, castecnou vyhlidku na souseditv travnik a
potéseni z blizkosti milionadrii- to vse za osmdesat dolaru mésicne ™ (Fitzgerald [II] 1991:11).
Nové bydlisté vypravéce Nicka je o¢ividné zdmérné umisténo uprostied vSeho déni. Déle zde
nachazime motiv penéz. Jsou to penize dvojiho druhu. Penize ziskané legalné, jako napf.
penize Toma a Daisy, a penize nabyté nelegdlnimi aktivitami, napi. penize Gatsbyho.
Atmosféru casteCné uvadi 1 motiv pocCasi. Pfi st¢hovani Nick opousti krajinu piivétivych
stromtl a st€huje se do bungalovu, ktery je vétrem oSlehany. Vlahy vétrny vecer byl pfi jeho

navstéve u Daisy a Toma, kdyz ptijel domd, vitr se utisil apod.

Tématem romanu je americky sen, socidlni rozdily, prohibice, zpisob oslav a moralka lidi.
V ndmi zkoumaném dile je pfitomen nenaplnény sen. Typicky americky sen byl zbohatnuti,

coz se Gatsbymu podafilo. Pro ngj to vSak nebyl klicovy sen, ale pouhy nastroj k realizaci

2 Fitzgerald umistil své mistrovské dilo do fiktivnich vesnic Zapadniho a Vychodniho Vejce, které, zda se,
geograficky koreluji skutecné oblasti Great Necku (West Egg) a Port Washingtonu (East Egg). Mésta odpovidaji
autorovu popisu poloostrovnich utvart jako "paru obrovskych vajec’...

2 Dostupné z: http://www.bbc.com/travel/story/20120926-the-great-gatsbys-gold-coast

** Autor pro uzemni postaveni pouziva oznaceni ,,Vejce™: ,, Bylo to na onom utlém bourlivém ostrove, ktery se
rozprostira na vychod od New Yorku a kde jsou kromé jinych prirodnich zvlastnosti dva podivuhodné pevninské
utvary... na zapadni polokouli, vycniva dvacet mil od mésta par obrovskych vajec stejného tvaru, oddélenych jen

Jjakousi radobyzdtokou. Nejsou to dokonalé ovdly... kromé tvaru a velikosti se v nicem jiném nepodobaji. “
(Fitzgerald [II] 1991:10).
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jeho skute¢ného romantického snu. Prostfednictvim penéz, které jej od pocatku vabily,
zamyslel ziskat srdce Daisy. Kazdy vysnény sen se Castecné vymyka realité. Nicméné, sny
jsou samoziejmosti zivota. Nasledujici Fitzgeraldova slova ojedinéle popisuji krasu utvareni
si vlastniho snu: ,, Vrhl se do véci s vasni tviirce, neco k ni neustdale pridaval, okrasloval ji
kazdym pestrym pirkem, které k nemu vanek donesl. Nic nemiize byt tak ohnivé a tak svezi
Gatsby si poprvé uvédomil v paté kapitole, ze sen neni skutecnost: ,, ... videl jsem, Ze se na
Gatsbyho tvari zase objevil vyraz zmatku, jako kdyby ho pri myslence na rdz nynéjsiho stesti
zachvatila jakasi mlhava pochybnost® (Fitzgerald [II] 1991:81). Uvedené zjisténi jej
neodradilo a nadéle Zil mimo realitu. Dale jsou v romanu navozeny socidlni rozdily, 1 kdyZz
pouze okrajové. VSimame si zivota aristokracie, novych zbohatlikii, neuspésnych podnikatelt,
sluZebnictva, chudych lidi. Zakon o prohibici vesel v platnost roku 1919. Ve Velkem Gatsbym
ztélesnuje poruSovani tohoto zakona Gatsby, jeho ptitel Wolfsheim a lidé holdujici alkoholu.
Opijejici se lidi zahrnujeme do uvedené problematiky z jednoho velmi prostého ditvodu.
Alkoholismus se v Americe zvysil pravé v disledku prohibice a nebyl pouze problémem
muzil, coz nam dokladaji nasledujici slova: ,, Zapadaky, placatky a koktejlové vecirky patrily
k spolecenskym novotam prohibicni éry stejné jako nariistajici alkoholismus Zen* (Tindall,
Shi 1998:527). K vedlejsim tématim bychom mohli zatadit rasové predsudky. V dob¢ vydani
romanu byla situace Cernych obyvatel stdle nedofeSena. Samoziejmé se obtizné zivotni
poméry netykaly pouze Cernochii, ale také jinych ras a lidi rizného vyznani. Zminéné téma
navozuji urCité momenty v knize. Rasovou problematiku napt. otevirda Tom jiz v prvni
kapitole v souvislosti s vySe uvedenou Stoddardovou knihou: ,,Ten chlapik to vsechno
probadal. Je na nas, na viadnouci rase, abychom si dali pozor, nebo se ke kormidlu dostanou

ostatni rasy. “ (Fitzgerald [II] 1991:17).

Mezi symboly provazejici roman patii zelené svétlo a oci doktora T. J. Eckleburga. V prvni
kapitole Nick pohlédl k mofii a ,,nerozeznal nic nez jediné zelené svétlo, nepatrné a velmi
vzdalené, které mohlo oznacovat konec lodenice* (Fitzgerald [II] 1991:23). K tomuto svétlu
upinal zrak Gatsby snici svilj sen o budoucnosti s Daisy. Tam nc¢kde bydlela. Svétlo bylo
nepatrné, ale skutecné. Na konci romanu samoziejmé nezhasne, sviti déle, 1 kdyz Gatsbyho
sen se nakonec po jeho smrti rozplynul. Zelené svétlo lze explikovat jako symbol snu a
zaroven 1 jako symbol minulosti a budoucnosti, urcité nadéje. Budoucnost je pfed nami
neustale. Snazime se néeho dosdhnout, zacindme znovu a znovu s cilem ziskat to, po ¢em

touzime, co potiebujeme. Nickova posledni slova nasi spekulaci potvrzuji: ,, Dnes ndm unikla,
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ale nevadi- zitra pobéhneme rychleji, rozprahneme paze ddle... A jednoho krasného rana- A
tak sebou zmitame dal, lodé derouci se proti proudu, bez prestani undseni zpdtky do
minulosti. “ (Fitzgerald [II] 1991:150). Oc¢i doktora T. J. Eckleburga jsou modré a obrovské,
které se divaji ze zlutych bryli, ale neopiraji se o zadny nos. Jsou to oci na starém a vybledlém
billboardu. Je mozno je percipovat jako oc¢i soudce posuzujicitho zkazenou americkou
spole¢nost. V osmé kapitole se Wilson diva na tyto o¢i a mluvi o Bohu. Cili se nabizi i
eventualita vysvétleni si tohoto symbolu jako Boha shlizejiciho na sviij hieSici svét. Dalsimi
symboly jsou Vejce ptedstavujici dva druhy bohatstvi (viz motivy romdnu). TaktéZ mohou
byt interpretovany v roving geografické jako symboly vychodu a zapadu. Lidé odchazeli na
vychod za vidinou lepsiho Zivota, stejné tak 1 Nick opoustéjici sttedozapad. Obdobné je tomu
v ptipad¢ Daisy, Toma a Gatsbyho. Z uvedenych redlii je evidentni, Ze Nick neni jedinou

osobou stéhujici se do vychodni oblasti.
2.2 Kompozice romanu

Zamétime-li se na kompozicni vystavbu dila, vyvstanou nam dv€ primarni sféry, a tou je
architektonika a kompozice. Nyni se budeme postupné veénovat obéma vySe zminénym
doménam kompozi¢ni vystavby dila. Vzhledem k faktu, ze v kompozicni vystavbé prozy neni
stézejni architektonika, nybrz kompozice, zaslouzi si vice na$i pozornosti vnitini vystavba

romanu.

Autor roman segmentoval do deviti kapitol, pficemz je zjevnym propojovacim clankem
postava Gatsbyho. V prvnich dvou kapitolach je postava pouze zminéna. Jiz od druhé
kapitoly jsme vSak obezndmeni s riznymi fiktivnimi ptibéhy o Gatsbym prostiednictvim
jinych lidi a posléze 1 na zaklad¢ jeho vlastnich slov. V kapitolaich nasledujicich se tedy
postupné dovidame Jayltv skute¢ny Zivotni ptibéh. Ve tteti kapitole Nick poznava hlavniho
hrdinu osobné. Z uvedenych realii je patrna provazanost jednotlivych kapitol postavou
Gatsbyho. Prvni a posledni architektonicka jednotka je zakon¢ena sponou obkro¢nou, kterou
znazornuje zelené svetlo. V prvni kapitole je symbol zeleného svétla zminén nésledujicimi
slovy: ,, Roztahl podivnym zpuisobem paze tmavé vode vstiic, a treba jsem byl od neho daleko,
byl bych mohl prisahat, ze se trese. Mimodék jsem pohlédl k mori- a nerozeznal jsem nic nez
jediné zelené svétlo, nepatrné a velmi vzddlené, které mohlo oznacovat konec lodénice.
(Fitzgerald [II] 1991:23). Je evidentni, ze Nick zatim nechépe jeho symboliku, kterd je
vysvétlena az v posledni kapitole: ,, Gatsby véril v to zelené sveétlo, vzruSujici budoucnost,

kterd pred nami rok od roku ustupuje. Dnes nam unikla, ale nevadi- zitra pobéhneme rychleji,
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rozprahneme paze ddle... A jednoho krdasného rana-*. (Fitzgerald [II] 1991:150). Od treti
kapitoly po devatou je sjednoceni sponou sdruzenou. Zminéné kapitoly zacinaji ur¢itym
navratem do Gatsbyho domu, ¢imz dochézi k propojeni jednotlivych jednotek. Pro ndzornou
ukazku si uvedeme zacatky prvnich tii jednotek, respektive tieti, Ctvrté a paté kapitoly: ,, Do
letnich noci zazmnivala z domu mého souseda hudba. V jeho modrych zahradach prechazeli
muzi a dévcata a pohybovali se jako nocni motyli mezi Sepotem, Sampanskym a hvézdami...
(Fitzgerald [II] 1991:37). ,,Za nedélniho rana, kdy ve vesnickach na pobrezi vyzvanely
kostelni zvony, svét a jeho milenka se vracely do Gatsbyho domu a rozjarené se mihotaly po
travniku“ (Fitzgerald [II] 1991:54). ,,Kdyz jsem prijel tu noc domii na Zdapadni Vejce, na
chvilku jsem se polekal, Ze mi hovi dum. Byly dvé hodiny a celé zdakouti poloostrova tonulo
v zari svétla, které neskutecné dopadalo na kioviny a tenkymi zablesky klouzalo do dalky po
dratech podél silnice. Kdyz jsem zahnul za roh, uvidél jsem, Ze je to Gatsbyho dum, osvétleny
od sklepa az po strechu. (Fitzgerald [II] 1991:70). Kazda z architektonickych jednotek
romanu je navic roz¢lenéna na n€kolik ¢asti, jez jsou rovn€z navzajem propojeny. Tyto Casti
jsou vzdy spojeny bud’to sponou obkro¢nou, sdruzenou ¢i tésnou, se zietelnymi prechody
v ramci jednotlivych kapitol 1 v rdmci kapitol mezi sebou. Ptikladem si uvedeme propojeni
treti kapitoly. Vybrana jednotka je segmentovana do dvou ¢asti. V prvni €asti je popisovan
Gatsbyho diim a jedna z jeho oslav, na kterou byl pfizvan 1 Nick. Je patrna spojitost zacatku
prvni Casti se zadvérem prvni kapitoly sponou obkrocnou, a to postavou Gatsbyho a
skutecnosti, ze je opét noc. Noc miizeme vnimat také jako sponu tésnou u prvni a druhé ¢asti.
Nasi uvahu doplnime nazornou ukazkou posledniho odstavce prvni ¢asti a tvodniho odstavce
casti druhé: ,, Hostie mésice, ktera svitila nad Gatsbyho domem a v jejiz paprscich byla noc
prijemna jako predtim, prezila smich a zvuky porad jeste zarici zahrady. Jako by se z oken a
velkych dveri nahle valila prazdnota, v niz se postava hostitele stojiciho na verandé s rukou
zdvizenou k formalnimu gestu na rozloucenou, ztraci v uplném zapomneni. “ (Fitzgerald [I1]
1991:50). ,,Kdyz znovu procitam, co jsem dosud napsal, vidim, ze by to mohlo piisobit
dojmem, jako by uddlost tii noci, vzdalenych od sebe nékolik tydnii, byly vSechno, co mé
zaujalo ** (Fitzgerald [II] 1991:50). Z uvedenych ukazek je patrno propojeni jednotlivych casti
sponou tésnou, nicméné je nepiehlédnutelnd i obkrocna spona mezi zavérem prvni Casti (viz
prvni citace ze strany 50) a zakoncenim prvni kapitoly, citovaném v nasledujicim uryvku,
opét v souvislosti s noci a také postavou Gatsbyho: ,, Roztdhl podivnym zpiisobem paze tmavé
vodé vstric... Kdyz jsem se znovu poohlédl po Gatsbym, byl jiz pry¢ a ja byl v neklidné
temnoté opet sam.” (Fitzgerald [II] 1991:23). Kapitola druha a Sestd predstavuji vyjimku,

nebot’ na rozdil od dalSich kapitol tvofi souvislé jednotky, bez jakéhokoli ¢lenéni. Druha
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jednotka neni rozdélena na Casti, nebot’ se jedna o udalost konajici se v pritbéhu jednoho
odpoledne a noci. Sponu v tomto piipade predstavuje viak. Na zacatku kapitoly je popisovana
zelezniéni trat’ ve spojitosti s udolim popela, v zdvéru lezi Nick na nadrazi a ¢ekd na ranni
spoj. Sesta kapitola neni rovnéz segmentovana na vice &asti, nicméné pojednava o vice
udalostech propojenych slovy: James Gatz, podzemni potrubi a torpédoval, Tom, Daisy,
minulost. Tuto architektonickou jednotku mizeme pomysiné rozdélit do nékolika ¢asti.
Nejdrive se dovidame o pfijezdu reportéra ke Gatsbyho domu. V souvislosti s novinafem je
poprvé zminéno jméno James Gatz, které vnimame jako sponu se zacatkem domnélé druhé
¢asti, v niz jsme obeznameni s Gatsbyho pfibéhem z mladi, v dobé, kdy pracoval pro Dana
Codyho. Propojeni prvni a druhé asti, podzemni potrubi - torpédoval, nas uvadi do ,,Casti
tfeti,” v niZ se naSe pozornost obraci na Nicka. Oba uvedené vyrazy, podzemni potrubi i
torpédoval, maji souvislost v rovin¢ pomluv: ,,Oprdadaly ho tehdejsi legendy jako povést o
‘podzemnim potrubi do Kanady ** (Fitzgerald [I1] 1991:83). ,, ... ale uvadim to uz ted’ proto,
abych torpédoval ty prvni divoké zvésti o jeho minulosti, které ani za mak neodpovidaly
pravde “ (Fitzgerald [II] 1991:86). Obdobnym zplsobem bychom mohli pokraovat v ramci
této kapitoly 1 dale. Nicméné zavaznost vybrané jednotky spocivd ve skutecnosti, ze nam

odkryva mnoho realii z Gatsbyho minulosti.

Kazd¢ literarni dilo je zaloZeno na kompozicnich principech. Velky Gatsby samoziejmé neni
vyjimkou. Autor zde nevyuzil pouze jediného, ale n¢kolika jednoticich zptsobl. Ve Velkém
Gatsbym Fitzgerald pouzil napt. kontrastni princip. Protiklady jsou v dile pfitomny nejenom
v ramci jednotlivych slov typu drave a delikatne, dustojné a lhostejné apod. Zatadit zde
muzeme také napi. protikladné reakce Nicka na Gatsbyho, coz je patrno v nasledujicich dvou
ukazkach: ,, ... k svému zklamani jsem shledal, Ze mi nema mnoho co ¥ici. Miij prvni dojem, Ze
Jje osobou néjak neurcite vyznamnou, se proto postupné vytratil a on se prosté stal majitelem
prepychového zdjezdniho hotelu v sousedstvi. ** (Fitzgerald [II] 1991:57). ,, Chtél jsem vstat a
poplacat ho po zddech. Premohl mé zase jeden zdchvat naprosté viry v ného, jak se mi to
stalo uz driv.” (Fitzgerald [II] 1991:108). Zaujimani raznorodych postoji Nicka vici
Gatsbymu je mozno definovat rovnéz jako princip piesypacich hodin. Konfronta¢ni princip je
patrny mimo jiné u srovnavani Gatsbyho s Trimalchionem (viz redlie a pseudo realie
romanu). Ve Velkém Gatsbym je pouZit i princip sukcesivni, a to v rovin€ postupného
osvétlovani pfibéhu o Gatsbym, ktery je nazirdn z pohledu riznych lidi aZ po objasiiovani
samotnym Gatsbym, pfipadné¢ Nickem. Autor aplikuje také numericky kompozi¢ni princip.

Velmi zajimava i nepiehlédnutelnd je frekventovanost urCitych ¢islovek, zejména 2, 3,4 a 5,
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jejich nasobkii ¢i vyskyt ¢islic obsahujicich zminénou ¢islici. Ptikladem opakovaného pouziti
Cislice 4 uvadime nasledujici ukazky. ,, V ochablém vetru blikaly ctyri svicky * (Fitzgerald [11]
1991:15), ,,za ctrndct dni je nejdelsi den v roce* (Fitzgerald [II] 1991:15), ,, cekal na vlak,
ktery odjizdi ve ctyri hodiny rano* (Fitzgerald [II] 1991:36), ,,ve ¢tyri hodiny ma prestat
prset” (Fitzgerald [II] 1991:72), ,.dést se kolem piil ctvrté promenil ve vihkou mlhu*
(Fitzgerald [II] 1991:72), ,,jsou teprve za dveé minuty ctyri‘ (Fitzgerald [II] 1991:73), ,,za nim
se objevily ctyri sklenicky dzinu se stavou* (Fitzgerald [II] 1991:98), ,,ackoliv uz byly cétyri
hodiny“ (Fitzgerald [II] 1991:106), ,,pokusil jsem se o to ctyrikrat” (Fitzgerald [II]
1991:129), ,, Michaelis a nékolik jinych muzu zustali u ného, ze zacatku byli ¢tyri“ (Fitzgerald
[I1] 1991:129), ,,sluha si odeprel obvyklé zdrimnuti a cekal u telefonu az do ctyr hodin*“
(Fitzgerald [I1] 1991:133), ,,my ctyri, Sofér, Cisnik, zahradnik a ja* (Fitzgerald [II] 1991:134),
.,V pul hodiné toho sporadal za vic nez za ctyri dolary* (Fitzgerald [I1] 1991:141). Uvedené
ptiklady se vzdy tykaji rozdilnych situaci, coz je dilezité si uvédomit. V souvislosti se
znacnou frekventovanosti Cislice 4 se nabizi zcela prosté vysvétleni, jimz je autorova
oblibenost daného Cisla anebo zde miZeme nachézet jisty skryty vyznam, ktery je zndmy
pouze Fitzgeraldovi. Autor Gatsbyho se napt. mohl inspirovat symbolikou ¢isel v ¢inské
kultute, nebot’ ,, ctyrka je v cinské kulture velmi nestastné cislo. Jeji vyslovnost se témeér kryje
se slovem znamenajicim ‘smrt.”* (Asianstyle 2017:nestrankovano).?> Ctyika se prolina celym
romanem, predznamendvat tak mtize tragicky osud protagonisty. Patrny je také princip
kruhovy, a to ve spojitosti s neustalym navratem do Gatsbyho domu, cozZ jsme jiz objasiovali
vramei architektonickych jednotek. Casté vyuZivani barev v autorovych popisech lidi ¢i
prostiedi mizeme definovat jako princip barevny. V ndmi zkoumaném dile je zastoupen i
motivicky princip, respektive motiv apoditni. Postava Gatsbyho je na pocatku zahadna,
postupné odhalovana a odkryvana. Na zavér je Nickem objasnéna Gatsbyho skutecna
podstata, a timto vysvétlena 1 skutecnost, pro¢ Velky Gatby je pravé Velky Gatsby. Realii
velikosti protagonisty se nyni vénovat nebudeme, nebot se na ni vice zaméfime v ramci

kompozi¢nich postupi.

Gatsby je postavou mysteriozni. Jeho postava je , opredena tajemstvim. Tajemnost této
postavy vyriistd vetsinou z uhlu pohledu-autor ji zachycuje zvnéjsku, takze jeji vnitini svet
zustava pro ostatni postavy i pro nas ctendre zahadou (Vseticka 2001:34). V naSem ptipadé
pomaha odhalovat postavu Gatsbyho 1 jeho pravou podstatu Nick. Daisy bychom zcela jisté

oznacili jako typ osudové postavy. Zasadn€ ovlivni Zivot Gatsbyho, ktery se po zamilovani do

% Dostupné z: http://www.asianstyle.cz/kultura/3581-trocha-cinskych-zvlastnosti-a-pover
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ni rozhodne svlij zivot zménit, znovu ziskat jeji srdce a také urCitym zplsobem zaptiCini
postava Daisy Gatsbyho tragicky konec. Osudovou postavou je do jisté miry také Gatsby pro
Nicka. Diky nému si Nick uvédomi povrchnost a lhostejnost lidi, ktefi jej obklopuji, jejich
pokiivenou moralku, a rozhodne se vratit domtl, na stfedozapad. Otec Gatsbyho je postavou
konkluzivni, nebot’ se na scénu dostava az v posledni kapitole a uréitym zplisobem vice
osvétli postavu Gatsbyho. Jako postavu konkluzivni bychom v jistém slova smyslu mohli
oznacit i muze se sovimi brylemi, ktery se v romanu vyskytuje pouze n¢kolikrat, vzdy velmi
kratce. Nick se s nim setkava celkem tfikrat a jednou se o ném zmini: ,,... byl bych mohl
prisahat, Ze slysim, jak muz se sovima ocima propukd v strasSidelny chechtot* (Fitzgerald [II]
1991:78). Poprvé se spolu setkavaji pti prvni navstévé Gatsbyho domu, kdy je tato opila
osoba v knithovn€ popséana jako muz se sovimi brylemi, podruhé pii nehod¢ pred Gatsbyho
domem, potfeti na pohibu, kde pti svém odchodu pronese vétu: ,, Chudak mizera ubohy “
(Fitzgerald [II] 1991:145). Na zéklad¢ véty feCené na pohibu 1 vySe zminéného chechtotu
muzeme spatfovat souvislost mezi touto postavou a symbolem oci doktora T. J. Eckleburga.
MuzZe se sovimi brylemi a romanovy symbol spojuji tfi skutecnosti. Jejich spord, nicméné
dalezita, frekvence vyskytu v dile, velké bryle a vyt¢eni soudu slovy, jednanim ¢i pohledem.
Jordan je CasteCné¢ pomocnou postavou, nebot ztélesiiuje pocateCniho prostiednika mezi
Nickem a Gatsbym a vypravi Nickovi piibéh prvniho setkani Gatsbyho s Daisy. Toma
vniméme jako intrikana. Jeho touha zjistit vice informaci o nekalych ¢innostech Gatsbyho a
timto jej oCernit v o¢ich Daisy a samoziejm¢é Tomovo zavére¢né oznaceni vinika nehody, pti
které zahyne Myrtle, ndm nase tvrzeni dosvédcuje. Tom zaptiCini, ze se manzel Myrtle vyda
ke Gatsbyho domu a nasledné¢ naSeho protagonistu zastfeli. Postavy romanu miizeme dale
roztiidit do tzv. figuradlnich dvojic. Gatsby a Nick jsou spjati urCitym typem naklonnosti.
Daisy a Tom zvlastnim druhem lasky, mozna spiSe zvyku ¢i zavislosti, Jordan a Nick
romantickou naklonnosti. Wolfsheima a Gatsbyho spojuje jisty typ pratelstvi, 1 kdyz se
zpocatku zda, ze se pouze jednd o propojeni jejich spoleénym obchodem. Nasledujici slova i
reakce Wolfsheima nam nasi spekulaci o ptéatelském propojeni potvrzuji: ,, Chloupky v nose se
mu trochu zachvély, a kdyz zavrtel hlavou, naplnily se mu oci slzami... Naucme se ukdzat
clovéku pratelstvi, dokud je Ziv, a ne, az kdyz umre...” (Fitzgerald [1I] 1991:142). Tom a
Myrtle jsou svazani mileneckym vztahem a ur€itymi sympatiemi. Myrtle a jejiho manZela

spojuje jednostrannd nenavist a jednostranna posedla laska.

Roman je vypravén chronologicky, ale také retrospektivné napt. pfi vzpomindni Nicka na

dobu, ktera pfedchazela jeho st¢hovani na Zapadni Vejce. Nicméné pro Ctendfe je zejména
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dilezité¢ vypravovani ptibéhti o Gatsbym a souvislosti s jeho smrti, které jsou opét podany
retrospektivné. Chronologicky ¢as postihuje dobu n€kolika mésicii, od jara roku 1922 po
konec léta. Také mizeme hovotit o ¢asu cyklickém, nebot’ autor prolina skuteény zivot ve
spolecnosti se zivotem v ptirod€. ,,.S prvaimi znamkami jara zacinal na vesnici Ccily
spolecensky zivot, ktery na podzim s prichodem zimy na nékolik mésicii odumiral“ (Vseticka
2001:45). Fitzgerald obdobné jako Vseticka spatfuje zaéinajici zZivot v ptirodé na jate, oproti
tomu pocatek nového zivota ve spolecnosti shledava v 1été: ,, 4 tak v zari slunce a v zaplave
listit na rozpukajicich stromech, vyrustajicich jako ve zrychleném filmu, zmocnilo se mé ono
znamé presvédceni, Ze s létem zacina Zivot znovu“ (Fitzgerald [II] 1991:9). ,, Podzim
ztelesnoval pravy opak, symbolizoval zmar a smrt* (VSeticka 2001:45). Nejinak tomu bylo
v ptipadé Gatsbyho. Jeho Zivot koncil s létem. Predeslé zjiSténi si dolozime slovy autora,
kterd kratce predchazela smrti Jaye: ,, Gatsby si dal matraci na rameno a odesel k bazénu.
Jednou se zastavil a trochu si ji nadhodil a Sofér se ho zeptal, jestli nepotiebuje pomoci, ale

on zavrtél hlavou a za chvili zmizel v Zloutnoucim listi. “* (Fitzgerald [1I] 1991:133).

Z hlediska tektonického ¢lenime text na jisté typy kapitol. Kulminaéni kapitolou je bezesporu
kapitola sedmd, v niz dochazi k napéti mezi Tomem a Gatsbym, k prozieni Daisy a
samoziejm¢e k nehodé¢, kterd je kone¢nym zakoncenim radovanek a bezstarostnosti. Stiedovou
kapitolu vkladaji autofi doprostied dila. Obdobné je tomu v ndmi zkoumaném romanu. Jedna
se o kapitolu patou, ve které si Nick uvédomuje nasledujici: ,, Kdyz jsem se Sel rozloucit, videl
jsem, ze se na Gatsbyho tvari zase objevil vyraz zmatku, jako kdyby ho pri myslence na raz
nynéjsiho  stésti  zachvatila jakasi mlhava pochybnost” (Fitzgerald [II] 1991:81).
Pfedznamenava nam fakt pomijivosti §tésti. Je evidentni, Ze text je vystavén na geometrickém
pudoryse, vnémz dvé fokalni kapitoly utvareji epicentra. Jednd se o kapitolu sedmou a
kapitolu druhou ¢ili sedma kapitola od zacatku a sedma od konce. Ve druhé jednotce se na
scénu dostava Myrtle a Wilson. V sedmé dochéazi k nehodé¢, pti niZ Myrtle umira a k prvnimu

Wilsonovu naslednému pomateni.

Na stran¢ deset (Fitzgerald [II] 1991) nelze ptehlédnout aliteracni proprialni fadu Midas,
Morgan, Maecenas. Na zakladé¢ zkoumaného dila se domnivdme, ze jde o souvislost
s n¢jakym tajemstvim. Predpokladat miZeme urcity sémanticky podtext v souvislosti
s postavou Gatsbyho. Midasovo tajemstvi byly osli u$i a mimo jiné po urcitou dobu
disponoval darem, diky némuz vSe, ¢eho se dotkl, se proménilo ve zlato. Gatsbyho tajemstvi
byl jeho Zivot pfed tim, neZ zbohatl. Z uvedenych realii je evidentni relace mezi Midasem a

Gatsbym v rovin¢ tajemstvi a bohatstvi. Druhé vlastni jméno, Morgan, se ziejm¢ vztahuje
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k Henrymu Morganovi, coz byl pirat a jeho mladi je zastfeno pochybnostmi. Spojitost
s Gatsbym je pfirozené v rovin¢ jeho mladi, které je opfedeno tajemstvim a neznalosti faktd a
dale v oblasti vykonu prace. Morgan byl pirat ¢ili se dostal i do styku se zdkonem, obdobné
jako Gatsby v dasledku porusovani zdkonu prohibice. Maecenase, kterého si kazdy vybavi
v souvislosti s penézi a sponzorstvim, bezpochyby propojuje s Gatsbym bohatstvi, rozdajnost
a také jejich nejasny zivotni ptibeéh. Spole¢nym faktem dotykajicim se clenti aliteraéni
proprialni fady a protagonisty romanu jsou lidé, kteti je obklopuji, nebot’ se velkou mérou

podileli na podéani obrazu zivotniho osudu téchto postav.

Na pocatku dila se umistuje véta-téma. Ve Velkéem Gatsbym nalezneme dvé véty naznacujici
téma romdnu na druhé strané¢ DorGzkova textu: ,, ... bylo to mimoradné nadani doufat,
romanticka schopnost byt neustdle v ocekavani, jakou jsem u nikoho jiného nikdy nenasel a
Jjakou asi uz stézi nekdy najdu. Ne- nakonec se ukdzalo, ze s Gatsbym je vsecko v poradku;
mému zajmu o jalové stesky a kratkodeché extaze lidskych bytosti ucinilo nacas konec to, ceho
se Gatsby stal koristi, ten bidny prach, ktery se zvedal za jeho sny. (Fitzgerald [II] 1991:8).
Velkou pozornost si také zaslouzi titul dila, nebot’ na zékladé VSeti€kova tvrzeni je jednim
z prednich stavebnych exponentll. Pivodni nazev romanu mél byt Under the Red White and
Blue.”® Vzdaleny ptibuzny Fitzgeralda byl Francis Scott Key, autor americké narodni hymny
The Star-Spangled Banner.”” V roding Fitzgeralda figuruje tedy ¢lovék, jehoz kontinuita
s americkym ndrodem je neodmyslitelnd. Tato skutecnost a také Fitzgeraldiv zamér ucCinit
Velkeho Gatsbyho odlisSnym od dé€l predchazejicich zieyjmé vedli k autorovu hloubani o
nejprijatelnéjSim nazvu pro jeho roman. Barvy americké statni vlajky by byly zcela Zadouci,
nebot’ roman podava obraz Zivota v Americe, zemé pod vySe zminénou vlajkou. Fitzgerald
nakonec zvolil jiny ndzev, Velky Gatsby. Pro vypravéce Nicka se Jay stal ¢lovékem, ktery ma
mnohem vétsi hodnotu nez 1idé jako Daisy a Tom, z ¢ehoz pramenila Gatsbyho velikost. Nick
byl rad za jedinou poklonu, kterou Gatsbymu sloZil: ,, ‘Je to banda mizerii’, zavolal jsem pres
travnik. 'Vy madte vétsi cenu nez cela ta banda dohromady. ** (Fitzgerald [II] 1991:127). Zde
spatfujeme souvislost s kone¢nym nédzvem romanu, i kdyz si Nick tuto skute¢nost uvédomil
ptilis pozd¢. Fitzgerald dal ptirozené ptednost ndzvu, jez se dotyka lidské podstaty. Autor byl
bezpochyby v této ¢asti svého Zivota jiz znechucen tehdej$i spolecnosti a svym zivotnim

stylem. V dlsledku osobnostnich zmén a vniméni svéta z jiného Ghlu pohledu se ocividné

26 Pod cervenou, bilou a modrou.
?’ Hvézdotipytny prapor.
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ptiklonil k nazvu oslavujicimu velikost jednoho ¢lovéka. Na zaklad€é Vsetickova rozliSeni jej

oznacujeme jako titul protagonisticky.

., Vstupni cast dila sestava ze dvou slozek - z incipitu a introdukce” (VsetiCka 2001:77).
V prozaickém dile je incipitem prvni véta. V naSem piipad¢ véta zni: ,, Kdyz jsem byl mladsi a
v§echno se mé hloub dotykalo, dal mi otec jednu radu, ktera se mi od té doby porad honi
hlavou* (Fitzgerald [II] 1991:7). Text nasledny se nese v obdobném stylu, a to radou otce a
vysvétlenim Nickovy zdrzenlivosti v Gisudcich. Jedna se o monologicky incipit. Celd prvni
hlava kapitoly nas navic uvadi do textu dila a naznacuje vstup do dé&je. Mluvime o tzv.
introdukci. Od ¢tvrté hlavy posledni jednotky mizeme hovotit o findle. Nick se zde opét
navraci do svého rodného kraje a svych vzpominek na néj. Zavéreény explicit bychom mohli
vnimat oteviené jako nekonecny zivotni kolobéh. ,, 4 tak sebou zmitame dal, lodé derouci se
proti proudu, bez prestani unaseni zpatky do minulosti*“ (Fitzgerald [II] 1991:150). Gatsbyho
zivot skoncil, nicméné zivot Nicka, obdobné jako Zivoty dalSich postav a v neposledni fad¢ i

naSe vlastni Zivoty, jde dal. Jedna se o nekone¢ny beh zivota.

Syzetovou osnovu dila miizeme segmentovat do péti ¢asti, a to expozice, kolize, krize,
peripetiec a katastrofy. Expozice, jejimz cilem je uvést Ctendie do déje a sezndmit nas
s postavami romanu, zacina vypravénim Nicka. Poté néasleduje jeho navstéva u Daisy a Toma
s dal§i zminkou o Gatsbym, nebot’ prvné jsme s jeho postavou obezndmeni, jak jsme jiz diive
v nasi praci uvedli, v ramci pocate¢niho Nickova vypravéni. Dovidadme se o problematickém
vztahu mezi Daisy a Tomem, také jeho milenecké avantyfe a zejména rozmanité informace o
Jayovi. Zistaneme-li v okruhu hlavnich postav romanu ¢i pro nas postav n¢jak vyjimecnych,
prvni postavou pfichazejici na scénu je samoziejmé Nick, poté jeho sestfenice s jejim
manzelem, Jordan, Myrtle s manzelem, muz se sovimi brylemi, Gatsby, Wolfsheim a
Gatsbyho otec. Kolize je ve Velkem Gatsbym, dle naseho nazoru, Ctyfstupiiova (hadka Toma
s Myrtle v jejich byté, ndhodné stretnuti Toma a Gatsbyho v restauraci, setkdni Daisy
s Gatsbym prostfednictvim Nicka, navstéva Gatsbyho a Nicka u Buchananovych a nasledna
hadka ve méste). Krize, kterd je ,, vyvrcholenim dramatického konfliktu, po némz uz dalsi dej
musi nezbytné pokracovat zcela jinym smérem nez doposud“ (Vseticka 2001:89), je bezesporu
nehoda, pifi niZ dojde k usmrceni Myrtle. Néaslednou navstévu Nicka u Gatsbyho vnimame
jako peripetii, nebot’ zpomaluje spad déje. Katastrofu, kterou rozvrzeni syZetu ukoncime,
pfedstavuje v naSem romanu pomateni pana Wilsona a jeho odchod z garaZe s imyslem

potrestat vinika nehody.
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3. Filmové adaptace Velkého Gatsbyho a jejich komparace s knizZni
predlohou

K roku 2017 evidujeme pét filmovych adaptaci romanu Velky Gatsby. Nejstarsi z nich je
hrany némy film z roku 1926. ReZiroval jej Herbert Brenon a hlavnich roli se ujali Warner
Baxter, Lois Wilson, Neil Hamilton a Georgia Hale. Bohuzel se dochovala pouze filmova
upoutavka, kterou je mozné zhlédnout na You Tube. Dalsi filmova verze z roku 1949,
rezirovana Elliottem Nugentem, neni snadno dostupnd vzhledem k autorskym praviim, ale
opét existuje eventualita zhlédnuti nékterych ¢asti filmu online. Hlavni role ztvarnili Alan
Ladd, Betty Field, Macdonald Carey a Ruth Hussey. Pro nasi praci jsme zvolili dvé filmova
zpracovani, a to zroku 1974 a 2013. K doplnéni souctu veSkerych filmovych adaptaci,
nesmime opomenout televizni film z roku 2000 rezirovany Robertem Markowitzem. Hlavni

role si zahrali Toby Stephens, Mira Sorvino, Paul Rudd a Martin Donovan.

Roman a filmové zpracovani disponuji zcela jinymi parametry a kazdy tviirce, at’ uz je to
autor romanu, rezisér ¢i scéndrista, vlozi do svého dila vzdy sviij thel pohledu. Od zadné
filmové adaptace nemizeme ocekavat stejné kvality jako od jeji knizni pfedlohy, nebot’ se
jedna o dvé odlisné oblasti. Kniha vyuziva bohatych popisii prostiedi a charakteristiky postav,
pricemz jednotlivé deskripce mohou zabirat 1 nékolik stranek. Dulezitou roli ¢asto ztvariuje
vypraveée, ktery ndm umoznuje nahlédnout do nitra postav nebo je naSim privodcem
literarnim textem. Autofi vyuzivaji rozmanité jazykové prostiedky, jimiz svd vypravéni
obohacuji. Slova vyvolavaji pfedstavu, jenz se u kazdého z nas do jisté miry 1isi. Oproti tomu
film je schopen postavy a prostiedi predstavit béhem par vtefin. Skladd za sebou jednotlivé
obrazy, bohaté vyuzivad audiovizudlnich efekti. Piedkladd ndm hotové predstavy ¢ili nase
fantazie a predstavivost jiZ neni zapojena v tak velké mife jako pfi Cetbé literatury. Knihu 1

film ale slucuje jedno zasadni kritérium, ¢imz je jejich schopnost vypravét nam piib&h.

Kinematografie prosla dlouhym vyvojem. Navic ,,ve druhé poloviné devadesatych let se
zapocal obrat ve studiu adaptaci, ktery vyvolala skepse z dosavadnich prevazine textové

orientovanych pristupii“ (Bubeni¢ek 2013:71). Pfi filmovém adaptovani se nyni nejedna
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pouze o doslovné kopirovani knizniho textu, coz je i vzhledem k rozdilnosti mezi audiovizi a
slovem téméf nemozné. Rok 1974 a 2013, roky vzniku ndmi zvolenych filmovych adaptaci
Velkeho Gatsbyho, déli od sebe 39 let Cili by mél byt vidén patficny posun jak v oblasti
dialogii, tak v oblasti audiovizualnich efekti. V prubéhu adaptace dochazi ke kombinovani
filmovych a literarnich jevli. Tvirci filmi samoziejme vkladaji do filmovych verzi i své

vlastni zkuSenosti.

Pti percepci literarniho dila se zapojuje fada vnitinich i vnéjsich faktort, které ji ovliviiuji. Na
zéklad¢ vlastniho vnimani textu mame urcitad ocekavani od filmového zpracovani, a z tohoto
divodu pfichazime do kontaktu s rozdilnou kritikou filmovych adaptaci. I kdyZ film nesplni
naSe piedstavy a neshledavame ho pro néas dostacujicim ztvarnénim literarniho dila, nadéle
zustava eventualita posoudit jej z jiného thlu pohledu, ¢imZ je zhodnotit adaptaci nezavisle na

jeji knizni predloze a ocenit filmovy snimek jako samostatnou uméleckou produkeci.
3.1 Filmové zpracovani Velkého Gatsbyho z roku 1974

Rezie: Jack Clayton

Scénat: Francis Ford Coppola
Kamera: Douglas Slocombe
Délka filmu: 144 minut
Hlavni postavy:

Gatsby- Robert Redford, Nick- Sam Waterston, Daisy- Mia Farrow, Tom- Bruce Dern,
Jordan- Lois Chiles, Myrtle- Karen Black, George- Scott Wilson, Meyer- Howard Da Silva,
pan Gatz- Roberts Blossom

Zacatek filmu s pocateCnimi titulky se pro ncékteré divdky miize jevit jako velmi pisobivy.
Kamera postupné zabird Gatsbyho dim, auto, bazén a pokoje v Jayové domé, dale novinové
vystiizky tykajici se Daisy, postel s pokryvkou oznafenou inicidly JG, stolek s fotografii
Daisy, poté véci osobni potfeby s Gatsbyho inicialy na stolku, jeho vyznamenani a okousany
sendvi¢, po némZ leze moucha. Sendvic jediny jako by tam nepatfil. Nicméné v zavéru filmu
tvlirci propojuji uvod filmové adaptace se scénou, ve které si otec Jimmyho povida s Nickem.
Pan Gatz béhem rozhovoru ukusuje sendvi¢, odlozi jej prdvé na vysSe zminény stolek a
nasledné se Nicka zepta na jméno divky z fotografie. Detail sendvice ve filmovém zpracovani

je tedy popsanou zavérecnou scénou vysvétlen. Vratime-li se ale k samotnému tvodu filmu,
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kamera na stolku zabere znovu fotografii Daisy v ramecku a postupné ptiblizuje jeji obliCe;j.
Vse je velmi citlivé doplnéno hudbou na pozadi. Pfi prochdzeni pokoji vdomé je slySet smich
lidi na vecirku, nasledné pouze hudba. Celkové je vytvofen velmi impozantni uvod. Ve tfech
minutach, zda se, shrnul vSe podstatné: vecirky v domé, posedlost Zenou, majetek k ziskani
jejiho srdce a muze, po némz zistaly pouze inicidly, opustény diim a on sam se rozplynul jako
jeho sen. To je bohuzel vSe, co ndm i cely film o romanovém piibéhu sdéli. Je zde tedy patrno
zjednoduseni vyznamu Fitzgeraldova dila, které je, dle naseho nazoru, zapfi¢inéno dirazem
Coppoly na dialogy, v ¢emz ale sila Fitzgeraldova romanu nespocivala, tu spatfujeme v jeho
jedinecnych popisech, Nickovych uvahach, vypravéni, vzpominkach a konstatovanich.
Samoziejmé si uvédomujeme fakt obtiznosti zfilmovani téchto casti Gatsbyho, nicméné
scénarista mohl klast alesponl vétsi diiraz na Nickovo vypravovani pii psani scénare. Pokud
zustaneme v oblasti dialogii, chybu rovnéz shleddvame na strané reziséra, ktery nechaval
klicové veéty z romanu Casto vyznét do prazdna. Piikladem mizeme uvést scénu, v niz Nick
prondsi vétu: ,, Minulost se neda opakovat* (Fitzgerald [II] 1991:93). Dostacujici by bylo
zminénou scénu kratce prodlouzit dle knizni ptedlohy, coz by pro zkuSeného scéndristu a
reziséra nemelo predstavovat vétsi problém. Pro konkrétnéjsi predstavu uvadime véty, tykajici
se této scény, z knizniho origindlu, které by mohly byt do scény zahrnuty: ,, Rozhlédl se
divoce kolem sebe, jako by minulost cihala tady ve stinu jeho domu, téemer na dosah ruky.
"Zaridim vsechno presné tak, jak to bylo predtim,” Fekl a energicky zakyval hlavou. 'Vsak ona

uvidi. " (Fitzgerald [1I] 1991:93).

V této filmové verzi jsou témeét vzdy vyuzity presné citace vét z romanu, i kdyz ne pokazdé
v identickém potadi. Coppola nékteré z nich mirn¢ poupravil, ¢i popiehazel jejich potadi,
ne¢které vypustil, ale vjadru jsou konverzace mezi postavami témei totozné s knizni
piedlohou. Nalezneme zde samoziejmé i rozhovory smyslené, které nijak zvIast neméni
puvodni romanovy ptibeh. Fitzgerald k nim ostatné sam davéa prostor. Filmovi tvlrci tak
mohou zapojit svou ptedstavivost a fantazii. Mluvime o mistech v romanu, kdy autor uvadi
,chvili jsme si povidali“ apod. Coppola ¢asto vklada véty pronesené ve Velkém Gatsbym do
ust zcela jiné postavé. Piikladem uvadime vétu z filmové adaptace: ,, Ale to je jen reklama
(The Great Gatsby [I] 2013:1.42.53). Ve filmu ji pronasi Myrtle, v knize Rek Michaelis. I
kdyz Michaelis je v adaptaci pfitomen, véta je soucasti pfidané scény, v niZ se Myrtle hada
s Wilsonem. Nespatfujeme v této alternativé chybu, spiSe ji vnimame jako scéndristovo
pozitivni pozménéni romanové skutecnosti. Urcité udalosti, které jsou v proze popsany

formou vypravéni nebo vyvstanou na povrch v ramci jisté konverzace, Coppola upravil do
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pridanych scén. Mohou byt percipovany i jako vhodné doplnéni déje. Vysledkem jsou scény
tykajici se setkavani Daisy s Gatsbym, Myrtle s Tomem, Toma najimajiciho detektiva atd.
Coppola zminénd mista v textu evidentné piijmul jako vyzvu k dotvotfeni piib&hu. Vztah
Daisy a Gatsbyho pojal velmi romanticky, coz se jevi i jako logické vyusténi na zaklad¢
Fitzgeraldova textu. Z knihy vime, ze Daisy Gatsbyho ¢asto navstévovala. Obdobné jako
kazdé jiné zené ji lichotil zajem o vlastni osobu a zejména bohatstvi, které ji Jay nabizel. Od
Jordan se dovidame, Ze Daisy byla v jadru romanticka: ,, Seddvala nekonecné dlouho na plazi
s jeho hlavou v kliné, prsty mu hladila oc¢i a divala se na néj s bezednym nadsenim. Bylo to
dojemné, kdyz je clovék videl pohromade- svadelo ho to, aby se tisSe a okouzlené zasmal. *
(Fitzgerald [II] 1991:67). Nenasla romantiku u svého manzela, ziskala ji ale u Gatsbyho.
V Coppolové podani se Daisy navic stala iniciatorkou vzpominani. Jevi se vice sentimentéalni
nez Gatsby. Napf. ve scéné se svickou, ktera se miize zdat nadsazena, kde pozaduje po Jayovi
obléknuti jeho staré vojenské uniformy a nasledné tanec. Daisy chybéla laska a zejména
pozornost muze, a tak se Gatsby stal pfirozenou nahrazkou. SkuteCnost, Ze vSe neni tak
idylické v souvislosti s Gatsbym, ale samoziejmé¢ také v dusledku nehody i opétovného
projeveni zajmu o ni ze strany jejiho manzela, odhodi Jaye jako kus zmackaného papiru. Dalsi
piidand scéna louceni Nicka po navstéveé u Daisy nas nechava s rozporuplnymi pocity, nebot’
dle knizni ptedlohy ocekavame, Ze bude odjizdét zmaten a znechucen, ale Nick navstévu
zhodnoti slovy: ,, Bylo to kouzelné odpoledne‘ (The Great Gatsby [I] 2013:0.10.03). Nick a
Tom se jevi jako dobii pratelé, pritom v knize daveérnymi piateli rozhodné nebyli. Scénarista
evidentn¢ pribarvuje nckteré scény dle vlastniho uvazeni, nékteré vylozené pikantnostmi.
Myrtle roz¢ilené tuka na okno, az jej rozbije, olizuje si zakrvacené prsty a je zcela v transu.
Sled udalosti v jednotlivych ¢astech déje Coppola opét pojal po svém. Piehazuje jejich potadi,
zkracuje je. Ke zméné dochazi v ramci seznameni Nicka s Gatsbym. Jay si jej zavola do své
pracovny. Pfidand scéna bodyguarda nas ziejmé méla vydésit, nicméné plsobi smésné a
nadbyte¢né. Obdobné smésny a nadbyte¢ny pocit nabyvame i z komika na party. M¢l pobavit,
ale komi¢nost ve scéné rozhodné€ nenachazime. S Wolfsheimem se setkdvame pouze jednou, a
to v restauraci. Béhem obéda je schopen nas kromé sdéleni informaci o vrazdé Rosenthala,
svého minéni o Gatsbym, vysvétleni vlastnich zasluh na Jayové utvéfeni, také zasvétit do
svého nazoru na pratelstvi a pfipadnou smrt pfitele. Seskupeni veskerych konverzaci
s Meyerem do jedné scény nas ochuzuje o rozhovor s Nickem v jeho kanceldfi po smrti
Gatsbyho, kdy Wolfsheimovo prohlaSeni o pratelstvi vynikd mnohem vice a neni tak jen
soucasti bézné konverzace u jidla. Pokud se pfesuneme k samotnému konci piibéhu, nemtize

nam ujit fakt velkého zkraceni a viceméne vétSich uprav obdobi pfed pohibem a b&hem né;.
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Muz se sovimi brylemi je bohuzel v celé¢ filmové verzi vynechan ¢ili romanové zakonceni po
pohibu, ,, chudak mizera ubohy, “ (Fitzgerald [II] 1991:145) postradame. Scéna, v niz se Nick
setkdva u docela milého posezeni s Jordan, nés asi opét piili§ neuspokoji, zejména ptidanou
postavou Daisy a Nickovym zavéreénym povzdechem: ,,Ach, Daisy‘ (The Great Gatsby [I]
2013:2.14.27), kdy nabyvame dojmu, ze misto znechuceni citi Nick neustaly obdiv ke své
sestfenici a svym zpusobem ji lituje, nebot’ si ona sama nedokaze uvédomit svou lhostejnost a

bezcitnost viici osudu Gatsbyho.

Ztvarnéni prostredi 1 oble€eni je pfijatelné, hodné podobné popisu z knizni pfedlohy, 1 kdyz
z¢asti poupravené. Nazornou ukazkou je dim Toma. Misto travniku piechéazejiciho
v popinavé rostliny na domé, je zde piijezdova cesta. Dim neni ¢ervenobily, ale do bila.
Obleceni je sice dobove, ale vétSinou neodpovida, az na par vyjimek jako jsou Gatsbyho
ruzovy oblek, obleeni Daisy a Jaye v den navstévy u Nicka. Pocasi rozhodné tviirci filmu
nefesili. VétSinou prselo, kdyz prSet nemélo, slunce svitilo, kdyz svitit nemélo. Tato
skute¢nost mohla byt zplisobena horkym pocasim ve dnech nataceni, kdy byl ziejmé problém
ze slune¢ného dne utvofit den destivy. Piekdzkou vSak pro filmové tviirce nebylo vytvoftit
dést’ v noci. Detaily jsou celkové hodné pozménéné, scéndrista evidentné nepojal zminéné
detaily jako zasadni pro napsani svého scénafe. Nick v jeho podani napi. jede na navstévu
v motorovém ¢lunu, Tom piijizdi na koni v jezdeckém obleceni na podlo apod. Zadhadou
zustava zmeéna let, které délily Gatsbyho od posledniho setkani s Daisy. VySplhaly se z péti na
osm. Snad to je samotnym piedstavitelem Gatsbyho, Robertem Redfordem, ktery v dobé
nataceni rozhodné€ nebyl tiicetiletym mladikem. V nékterych scénach je vice nez ziejmé, ze se
blizi ke Ctyficitce. Herecké vykony nejsou nejhor$i. Kladné hodnotime emoce Wilsona pfi
jeho psychickém sesypani a nasledném pomateni. Bohuzel u dvou hlavnich postav, Gatsbyho
a Nicka, obcas postradame skute¢né emoce. Zejména ve scéné na navstéveé u Nicka, ve které
nam chybi Jayiv sttidavy priabéh emoci, kterému se budeme vice vénovat v zavére¢né
podkapitole. Nickovo prohldSeni ,,vy mdte vétsi cenu nez cela ta banda dohromady“ (The

Great Gatsby [I] 2013:2.01.59), vyzniva taktéz Castecné do prazdna.

Ve filmové verzi si vnimavi divaci mohou povSimnout tématu prohibice, zplisobu oslav a
moralky lidi a rasové problematiky. Jedinym tématem, které je jasné neptfehlédnutelné, je sen
o ziskéani Zeny. Coppola pojal dilo Fitzgeralda velmi jednoduchym zpiisobem. Vytvofil z néj
obycejny romanticky piibéh s tragickym koncem. Ziejmé to bylo nedostatkem casu, protoZe
v dobé, kdy pracoval na scénéfi, pracoval také na svém filmu Kmotr. Sousttedil se na postavy

Daisy a Gatsbyho. Jak sdm uvedl pro Town & Country: ,,I was shocked to find that there was
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almost no dialogue between Daisy and Gatsby in the book, and was terrified that I'd have to
make it all up. So I did a quick review of Fitzgerald’s short stories and, as many of them were
similar in that they were about a poor boy and a rich girl, I helped myself to much of the

28 (Coppola 2017:nestrankovano).”’ Popravdé
pp p

authentic Fitzgerald dialogue from them
feceno, pravé pridané dialogy mezi Daisy a Gatsbym klasifikujeme jako horsi ¢asti filmu.
Daisy se zc¢asti stava rozdilnou postavou, nez jakou ztvarnuje v knizni piedloze. Filmovi
tvirci ji pojali jako flirtujici romantiCku a posléze chudidka Zenu mezi bojovnymi muzi.
Obdobné to vnima 1 Stoddart, ktery na zdklad¢ piidané scény s dcerou Pammy konstatuje:
., This scene reinforces the image of Daisy as a victim of the traditional, cinematic gaze, she is
positioned between the two rival men as a trophy of their conquest”’ (Stoddart
2017:nestrankovano).”' Symbol zeleného svétla a o&i doktora T. J. Ecleburga jsou v adaptaci
pritomny. Vyznam symbolu oci doktora Eckleburga je ve filmovém zpracovani velmi
zjednodusen. Jsou vnimany pouze jako o¢i Boha a smysl evidentn¢ maji pouze pro Wilsona.
Unika nam timto eventualita vniméani uvedené¢ho symbolu jako soudce posuzujiciho zkazenou

spolec¢nost. Zelené svétlo zde ztélesiiuje sen Gatsbyho. ZavéreCnd pointa o lodich deroucich

se proti proudu nam diky scéndristovi unikla a tim dal$i symbolika zeleného svétla.

Pozitiva filmu mizeme shleddvat ve vyuziti vét z romanové predlohy. Zejména vhodné jsou
podany pii zabéru na Nicka jedouciho na navstévu k Daisy. Celkové tivod vypada slibnég,
bohuzel postupné se pred nami dale jen rozvijeji jakési nicnetikajici obrazy zroménu a
filmovy Gatsby v nds zanechava rozporuplné pocity. Podobny ndzor ma autor filmové
recenze, ktera vysSla pro The New York Times: ,, ‘The Great Gatsby’ ... moves spaniel-like
through F. Scott Fitzgerald’s text, sniffing and staring at events and objects very close up
with wide, mopey eyes, seeing almost everything and comprehending practically nothing...
the movie is lifeless “*? (Canby 2017: nestrankovano).”* Prostiedi je ztvarnéné obstojng, i kdyz

1 zde se najdou zaporna hodnoceni. Roger Ebert ve své filmové kritice pfirovnava udoli

%8 Byl jsem $okovén, kdyZ jsem zjistil, Ze mezi Daisy a Gatsbym nebyl v knize tém& zadny dialog, a vyd&sen, 7e
si jej musim sam vymyslet. Rychle jsem prozkoumal Fitzgeraldovy kratké pribéhy a vzhledem k tomu, ze
vétsina si byla podobna v tom, Ze byly o chudém chlapci a bohaté divce, vypomohl jsem si vétSinou autentickych
Fitzgeraldovych dialogt.

2 Dostupné z: http://www.townandcountrymag.com/leisure/reviews/al042/francis-ford-coppola-gatsby-and-me/
*® Tato scéna upevituje image Daisy jako obét’i tradicniho filmového pohledu, je umisténa mezi dva rivaly jako
trofej jejich souboje.

31 Dostupné z: http://jjay-cuny.academia.edu/ScottStoddart

» »Velky Gatsby* ... se pohybuje jako kokrSpanél pies text Fitzgeralda, ¢mucha a zird zblizka na udalosti a
predméty se Siroce sklienyma ocima, téméf vSe vidi a nic prakticky nechépe ... film je bez Zivota.

** Dostupné z: http://www.nytimes.com/movie/review?res=9f06efdble3aef34bc4051dfb566838f669ede
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popela k piistani na Mé&sici.** Mésicni krajina je dle naseho nézoru snad jedina vytka, kterou
bychom k zobrazovani prostfedi v Claytonové verzi mohli namitnout. Hudebni stopa plni
svou funkci a hezky dokresluje cely pribéh. Zejména hra Klipspringera na klavir, ktera je
totozna s romanovou piedlohou, pfijateln¢ dopliuje a zakoncuje navstévu Gatsbyho domu.
Samotny zavér s titulky je vhodné ztvarnén. Lhostejna spolecnost si zije dal sviij zivot
s povrchni zabavou. Divak, ktery ale neni obeznamen s Velkym Gatsbym, ziejmé pojme
filmovou adaptaci jako tragicky piibéh o lasce a nevére. Fitzgeraldovo ironické ztvarnéni

tehdejsi spole¢nosti a skutecné nitro postav mu unikne.

Rada divaki pfistupuje k filmovému ztvarnéni romanu z hlediska jistého oéekavani, a to, zda
muze filmova adaptace nahradit Cetbu dila v kniznim origindle. Uvédomujeme si fakt, ze
literatura 1 kinematografie nabizeji odliSné zavérecné produkty, nicméné na zakladé ndmi
zminéné skuteCnosti se drzime tradicniho pojeti pohledu na filmové adaptovéani. Tuto
filmovou verzi urcit¢ nedoporucujeme jako nahradu vlastniho ¢teni romanu, a to z divodu
zjednoduSeni vyznamu dila a pozménénych skutecnosti ve filmu, které pro nds mohou byt bez
vlastni Cetby Velkého Gatsbyho matouci. ,, Kostra déjové fabule ziistava, avsak krasné maso
myslenkovych hloubek ... na platne mizi. Z nejnadychanéjsi krasy zustiva jen obnazeny
skelet. ““ (Balazs 1963:16). Tato slova, dle naSeho nazoru, ptesné¢ vystihuji zkoumany filmovy

piepis romanu.
3.2 Filmové zpracovani Velkého Gatsbyho z roku 2013

Rezie: Baz Luhrmann
Scénaf: Baz Luhrmann a Craig Pearce
Kamera: Simon Duggan

Délka filmu: 143 minut

Postavy: Gatsby- Leonardo DiCaprio, Nick- Tobey Maquire, Daisy- Carey Mulligan, Tom-
Joel Edgerton, Jordan- Elizabeth Debicki, Myrtle- Isla Fisher, George- Jason Clarke, Meyer-
Amitabh Bachchan, doktor- Jack Thompson

Uvod filmu zacind zelenym svétlem, které je zobrazeno nejprve jako ze staré Cernobilé verze
Velkeho Gatsbyho a poté se proménuje ve svétlo barevné. Nasledné se méni ve vlocky a

prechézi v jakési ledové kralovstvi, ze kterého se na zavér ukaZe sanatorium, v némz probiha

** Dostupné z: https://www.rogerebert.com/reviews/the-great-gatsby-1974
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sezeni u psychologa. Velmi Sokujici ivod, ptfi némz Nick promlouva par upravenych vét ze
zacatku knihy a svéfuje se nam se svymi problémy s alkoholismem. Kromé alkoholismu trpi
také nespavosti, zdchvaty zlosti a tizkosti. Rezisér pojal zfilmovani Gatsbyho zcela osobitym
zptisobem, coz je evidentni od samotného uvodu filmového snimku. Ovlivnén je jak Zivotem
Fitzgeralda, tak jeho zeny Zeldy. Rezisér Velkého Gatsbyho stravil spolu se svou Zenou tfi
roky ,, ‘living and breathing’ F. Scott Fitzgerald’s life and works in preparation for this
film”” (Hogan 2017:nestrankovano).’® Nick v Luhrmannové filmové adaptaci roménu
castené ztvarfiuje samotného autora nadmi zkoumaného dila. Zamyslime-li se nad touto
skutecnosti, neni to nerealné pojeti romanové postavy. Nick je tim, kdo piSe romdn, jak sdm
uvadi v knizni predloze. Nabizi se tedy srovnani s autorem romanu, nebot’ svym zptisobem se
vtélil do postavy Nicka a jeho prosttednictvim ndm postupné odkryval cely romanovy piibéh
a jeho pohled na tehdejsi spolecnost. Prvni pocit z filmového tivodu neni nijak pozitivni.
Anne Margaret Daniel uvedla: ,,I remember as I was watching the movie I kept thinking.

“*7 (Hogan 2017:nestrankovano).*® Po zhlédnuti

That’s not ‘Gatsby,” but that’s Fitzgerald.
celého filmového snimku mnozi zjisStujeme, Ze ndm takto ztvarnéna postava Nicka ani nevadi.
Zcela Spatnd myslenka to neni, 1 kdyZ pfi pfedstavé ubrani scén sezeni u psychologa, si
vlastné uvédomime jejich nadbyte¢nost. Mozna by bylo vhodnéjsi propojit ptibéh pouze
zabéry kamery na Nicka piSiciho roman, nicmén¢ Luhrmann to pojal zplisobem odliSnym a

spojil do jedné osoby Nicka s Fitzgeraldem v obdobi jeho psychického zhrouceni.

Filmovi tviirci se zamétili na nékteré detaily z knizni piedlohy. Prikladem si mtizeme uvést
sedacky v Gatsbyho auté, honosné domy Toma a Gatsbyho, piijezd Nicka autem na navstévu,
Gatsby klepajici na dvefe Nickova domu zcela mokry, a mnoho dalSich. Na druhou stranu se
nevyhybali 1 svym vlastnim detailiim jako grandi6zni ptichod Gatsbyho se zastupem sluhii do
Nickova domu, jedinecné pojata postava Klipspringera ovladajiciho bravurné hru na varhany,
muz s trumpetou pred Tomovym bytem a jiné. Nékteré scény se podobaji filmové verzi z roku
1974. Uvést prikladem miZeme Gatsbyho, ktery také stoji na molu, ve velmi obdobném
postoji, snazici se uchopit do dlané sviij sen jako stejna postava v Claytonové filmu nebo Tom
ptijizdéjici na koni v obleceni na polo, 1 kdyz v romanu jsou tyto situace ztvarnény rozdilné,
coz uvedeme v nasledujicich ukazkach: ,, ... ze stinu domu mého souseda, se vynorila postava,

zustala stat s rukama v kapsach a zadivala se na stribrny pepi hvézd. Néco v jeho ledabylych

35 i gy TR . o
»Prozivanim a dychanim® zivota F. Scotta Fitzgeralda a pripravou pro tento film.

% Dostupné z: https://www.huffingtonpost.com/2013/05/13/baz-luhrmann-great-gatsby n 3265327 .html

37 o [ 5 o7 : ’ \ v ’ r . ’
Vzpominam si, ze pii sledovani filmu jsem neustéale premyslela, 'to neni Gatsby, ale Fitzgerald'.

** Dostupné z: https://www.huffingtonpost.com/2013/05/13/baz-luhrmann-great-gatsby n_3265327.html
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pohybech a v tom, jak stdl pevné rozkrocen na travniku, davalo tusit, Ze je to sam pan Gatsby,
ktery si vySel, aby zjistil, jaky podil z naseho mistniho nebe patri jemu... roztihl podivnym
zpiisobem paze tmavé vode vstiic, a tieba jsem byl od neho daleko, byl bych mohl prisahat, zZe
se trese. “ (Fitzgerald [I1] 1991:23). ,, Na verandeé stal rozkrocen Tom Buchanan v jezdeckém
odévu‘“ (Fitzgerald [II] 1991:12). Kladn¢ hodnotime pocasi, které opravdu odpovida pocasi
popisovanému v romanu. Ztvarnéni hlavni role Leonardem DiCapriem je dobra volba. Herec
je v ni okouzlujici a oproti Redfordovi na ném vidime i vice stfidani emoci, i kdyz obcas, dle
nasSeho nazoru, trochu nadsazenych. Zvlasté pti scéné ve mésté v hotelovém pokoji, kdy

Toma napadne.

Véty z knizni ptedlohy jsou v jadru podobné, nékteré totozné, ale spousta vét je vlastnich.
Konverzace, i1 celkové, je film pojat modernim zplisobem. Zvoleny styl zfilmovani roménu je
lakadlem pro mladé lidi. Prabéh vecirkii je velmi obdobny soucasné zabave. Ptibéh provazeji
1 pisn¢ Beyoncé, Emeli Sandé, Jay Z a dals$i. Musime uznat, ze dodavaji filmu jeho
vyjimecnosti mezi ostatnimi filmovymi adaptacemi Gatsbyho. Vroce 2013 wuvedla
Fitzgeraldova vnucka, kterd film zhlédla pii jeho svétové premiéte: ,, This really was Baz
Luhrmann’s take on ‘Gatsby’ and I think he had every right to pump it up with music and

“¥ (Hogan 2017:nestrankovano).* S timto tvrzenim

make it very lively for our modern ears
musime na zdkladé¢ diive zminénych skuteCnosti o rozdilnosti mezi literaturou a

kinematografii souhlasit.

Jednotlivé scény jsou uspokojivé natoCeny. Opé€t vSak nejsou zcela totozné s romanovou
piedlohou a nékteré znich jsou hodné¢ upravené. Piikladem uvadime scénu setkani
s Wolfsheimem v holi¢stvi a nasledny tajny vstup do restaurace, v niz knihu opravdu
nepoznavame, pouze c¢asteCné. Velmi hezky zfilmovana je scéna, pii které sedi Gatsby
s Daisy vauté u ni pred domem. Béhem jejiho sledovani, i kdyz nckteré detaily jsou
pozménény, se ndm vybavi Cetba Velkého Gatsbyho: ,, ... bily roadster stal u chodniku a ona
v ném sedéla s porucikem, kterého jsem jeste nikdy nevideéla. Byli do sebe tak zabrani, Ze meé
nevideéla... Kdyz Daisy mluvila, dival se na ni diistojnik tak, jak si kazda divka preje, aby se
na ni muz nékdy dival, a ja se dodnes pamatuju na tu prihodu proto, ponévadz se mé to zdalo
romanticke. “ (Fitzgerald [II] 1991:65). Z pfidanych scén nas miiZe zaujmout koupani v mofi,

golf a fotografovani Daisy a Gatsbyho. Tyto scény jsou opét iniciativou tvlrclh filmu,

** Toto byl skute¢n¢ pohled Baze Luhrmanna na Gatsbyho a myslim si, ze mél pravo naplnit jej hudbou a udélat
jej plny Zivota pro naSe moderni usi.
*° Dostupné z: https://www.huffingtonpost.com/2013/05/13/baz-luhrmann-great-gatsby n_3265327.html
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nicméné d€j nijak nenarusuji, spiSe naopak navodi prijemny pohodovy pocit a také chut’ sdilet

Gatsbyho bohatstvi a zivot.

Mezi zapory Luhrmannovy adaptace bychom mohli zafadit vypusténi klicovych scén, mimo
jiné, i zavéru knihy cili déji pfed pohibem, béhem pohibu a setkani s Tomem. Zejména nam
chybi rozhovor s Wolfsheimem v jeho kancelafi a postava otce Gatsbyho. V pozadi stoji také
dcera Daisy, jez je sice zminéna pii navstévé Nicka u Toma, ale poprvé se s ni setkavame az
pti jejich odjezdu. Pokud pifejdeme k romanovym symboliim, o¢i doktora T. J. Eckleburga
nejsou opomenuty. Obdobné jako v piedeslé filmove verzi jsou vnimany jako o¢i Boha, je zde
ale 1 patrny naznak v souvislosti s lhostejnou spolecnosti (viz realie a pseudo realie romanu).
Dochazi vSak k vysvétleni symbolu zeleného svétla. Nick kon¢i vypravéni témef presné podle
knizni ptedlohy: ,, Gatsby véril v Zelené sveétlo, v krasnou budoucnost, ktera pred nami rok co
rok ustupuje. Dnes nam unikla, ale na tom nezalezi, zitra pobézime rychleji, natahneme ruku
dal do jednoho krasného rana. A tak se zeneme dal jako lodé proti proudu, vrhané zpatky a
neunavné do minulosti. “ (The Great Gatsby [I1] 2013:2.02.54). Ke sv¢€ knize, nazvané Gatsby,
piipisuje Velky. Ve filmové adaptaci je taktéz vysvétleno, pro¢ se pro n¢j stdva velkym

Gatsbym, coz vnimame jako pozitivum.

Na zaklad¢ naseho vlastniho zkouméani Luhrmannovy filmové verze romanu dochézime ke
zjisténi, ze je pojata velmi originalnim a modernim zplisobem. Samoziejm¢ nam opét
nenahradi vlastni Cetbu dila, obdobn¢ jako filmova adaptace z roku 1974, nicméné takovéto
zpracovani romanu urcité¢ stoji za zhlédnuti. Miize se tak pro nas stat piijemnym doplnénim

nasi vlastni cetby Fitzgeraldova Velkého Gatsbyho.
3.3 Obraz navstévy Daisy u Nicka v proménach filmovych adaptaci

Tuto scénu povazujeme za dilezitou, nebot’ v ni dochazi k ¢astému stiidani Gatsbyho emoci
v souvislosti s Daisy a k opétovnému setkani Nickovy sestfenice s Gatsbym.*' Zaméiovat se

budeme na nasledujici jevy:

1. Barevny princip.

2. Stridavy pribéh emoci u Gatsbyho.

3. Souhlasnost a odliSnost s textem z kniZzni ptedlohy.

4. Originalita ve zvoleném obrazu navstévy.

"'V Dortizkové piekladu (Fitzgerald [IT] 1991) se jedna o strany 72-77, v anglickém originale (Fitzgerald [I]
1991) o strany 84-90.
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5. Hudebni stopa.
6. Celkovy dojem z vybrané ¢asti filmu nezavisle na knizni ptedloze.

1. Fitzgerald, jak jsme jiz zminovali v pfedeslé Casti nasi prace, pouziva ve svém romanu
barevny princip, a to pii deskripci lidi a prostiedi. Nasi pozornost vénujeme postaveé Gatsbyho
a Daisy. ,,An hour later the front door opened nervously, and Gatsby, in a white flannel suit,
silver shirt, and gold-coloured tie, hurried in. He was pale, and there were dark signs of
sleeplessness beneath his eyes.”* (Fitzgerald [I] 1991:84).* Oble¢eni Gatsbyho v obou
filmovych adaptacich odpovida témét dokonale popisu z knizni ptedlohy. Jeding, co tviircim
obou filmovych verzi unika, je skuteCnost, Ze Gatsby je bledy, s kruhy pod ocima od
nevyspani. Nasledujici tabulka zobrazuje fakta o Gatsbyho vizdzi v jednotlivych adaptacich,
na jejimz zakladé si uvédomujeme skutecnost, ze 1 kdyz je obleceni v obou verzich filmového
Gatsbyho téméf totozné s romanovou piedlohou, verze zroku 1974 se ji pfece jenom

ptiblizila vice.

Filmova verze z roku 1974 Filmova verze z roku 2013

Bily oblek. Bily oblek.

Modra, v nékterych zabérech s nadechem | Modroseda koSile, v nékterych zéabérech
sttibrné barvy. s nadechem sttibrné barvy.

Zlata kravata. Zlata kravata.

Ptidana bila vesta a kapesnik neurcité barvy. | Pfidand hnédé vesta a hnédy kapesnik.

- Vychazkova hul.

Plet je spiSe bledsi, nicméné nevidime | Krasné opaleny.
kruhy pod ocima, v nékterych zabérech se

Gatsby vyrazné opocuje.

Z jakého divodu ale Fitzgerald zvolil uvedené barvy, bilou, zlatou a stiibrnou? Bilou barvu si
spojujeme s Cistotou, znovuzrozenim, nevinnosti. ,,Bild symbolizuje svétlo, duchovnost,
spiritualitu, cistotu, panenskou nevinnost, chlad, vse neviditelné, nepoznané, tajemné.
Odhaluje pravdu a upiimnost... Je barvou cisté duSe a obnazené prirozené krasy... Bild

barva byvala u starych Slovani barvou 'smutecni’, davala dalsim odchdzejicim na vécnost

>0 hodinu pozdé¢ji se nervozné oteviely dvefe a Gatsby v bilém flanelovém obleku, stfibrné kosili a zlaté
zbarven¢ vazance spe$né vesel. Byl bledy a pod o¢ima mél tmavé kruhy od nevyspani.

* Uvadime text z anglického originalu, nebot” v Dortizkové piekladu se lisi barva Gatsbyho kosile. Autor ji
preklada jako stiibrosedou.
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nadeéji na znovuzrozeni, prindsela osvobozeni od vseho temného, od nelasky, od pozemskych
pout.“ (Psychologie chaosu [II] 2017:nestrankovano).** Na zikladé t&chto slov si
uvédomujeme velkou podobnost s nasim protagonistou. Pro Nicka se Gatsby stal Velkym
Gatsbym pravé diky jeho ¢isté dusi. Z vySe citovanych slov mizeme blize vymezit postavu
Jaye. Gatsby véfil v zelené svétlo, byl tajemny, Nick postupné odhaloval pravdu o ném,
zjistil, ze Gatsby je upFimny ¢lovék, ma Cistou dusi, Jay odeSel na véénost, osvobodil se tak
od vSeho temného, nelasky, od pozemskych pout. Zlatd barva je symbolem bohatstvi,
z toho divodu ziejmé nechybi v oble¢eni Gatsbyho. V den, kdy je takto obleCeny, se rovnéz
Daisy pochlubi tim, co dokézal ziskat, svym bohatstvim. Sttibrnd ,,je symbolem meditace,
intuice, rozvijeni jasnozreni, citéni a slySeni* (Psychologie chaosu [I] 2017:nestrankovano).*
Pravé intuice mize byt vysvétlenim symboliky stfibrné barvy v den opctovného setkani
Gatsbyho s Daisy. Gatsby ziejmé citil, ze setkani s jeho byvalou laskou neni spravnou volbou.
Nasi uvahu dokladaji nasledujici slova: ,, Je to omyl,” Fekl a vrtel hlavou, 'strasmy, strasny
omyl.” ...Kdyz jsem se Sel rozloucit, videl jsem, Ze se na Gatsbyho tvari zase objevil vyraz
zmatku, jako kdyby ho pri mysSlence na raz nynéjsiho Stésti zachvatila jakasi mlhava
pochybnost. “ (Fitzgerald [II] 1991:75, 81). Druhou postavou, u které byl vyuzit barevny
princip, je postava Daisy: ,,Z Daisina obliceje, sklonéného ke strané pod trirohym
levandulovym kloboukem, na mne zazaril nadseny vesely usmeév‘ (Fitzgerald [II] 1991:73).
Ohledné vyuziti barevného principu ve spojitosti s postavou Daisy muzeme konstatovat
jediné, ob¢ filmové verze se drzi deskripce levandulové barvy. Adaptace z roku 1974 podtrhla
barevny odstin klobouku kyti¢kou cerstvé levandule. Na druhou stranu, adaptace z roku 2013
se zase vice drzi popisu trirohého klobouku. Svézi kvitky levandule nas okouzli, kvétina je
puivabna, snad z téchto divoda Fitzgerald spojil pravé levandulovou barvu s Daisy. Byla
pivabna a dokazala Clovéka okouzlit, v ¢emz spocivala jeji sila. Nick posléze pochopil jeji
pravou podstatu, nicmén¢ v dob¢ navstévy Daisy u néj, byl jeji pfitomnosti, zejména hlasem,

jeste okouzlen.

2. Vybrana &ast z Velkého Gatsbyho je pozoruhodnd stifidavym pribéhem emoci protagonisty,
pohybujici se na ose znervoznély- vydéSeny- nejisty- znudény- roztrZity- strnuly-
nestastny- zniCeny- neduvérivy- vycitavy- radostny- sebevédomy- pySny. Filmova
adaptace s Robertem Redfordem se bohuzel pohybuje na ose velmi sporé a odpovidajici

knizni ptredloze velmi okrajové, a to sebejisty- zklamany- nejisty- smutny- nervozni-

* Dostupné z: https://www.psychologiechaosu.cz/zahrada-carodeju/posvatna-bila-barva/
* Dostupné z: https://www.psychologiechaosu.cz/symboly-znameni/charakteristika-barev/
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zamilovany- nervézni- radostny- pySny- sebejisty. Oproti tomu Leonardo DiCaprio dokazal
postihnout cely pribéh emoci Gatsbyho, respektive byl sebejisty a zaroven znervoznély-
pysSny- nastvany- zklamany- znervoznély- ustraSeny- odhodlany- nejisty- zamilovany-
zaraZeny- ustraseny- nervozni- roztrzity- strnuly- nedivérivy- vycitavy- sebejisty-
uvolnény- radostny- sebejisty- pySny. Z vyse uvedenych skutecnosti je patrno, ze filmova
verze zroku 2013 dokézala zobrazit pribéh emoci Gatsbyho v mnohem vétsi mife nez

Claytontv filmovy snimek.

3. V souvislosti s textovou souhlasnosti a odliSnosti vyuzijeme tabulku pro vétsi ptehlednost a
nazornost. Spousta vét v obou filmovych zpracovanich odpovida knizni ptedloze, nicméné
z Casti jsou poupravené €1 maji popiehdzené potfadi. Najdeme zde i1 konverzace smysSlené.
Navstéva Daisy vice odpovida romanové piedloze v novéjsi filmové verzi, ve star§i adaptaci
je hodné zkracena, coZ nam potvrzuje 1 uvedend tabulka. Porovnani, do jaké miry jsou
konverzace totozné s romanovou piedlohou se blize vénovat nebudeme, zamétime se vice na

pocasi, prostiedi a vypusténé situace, osoby ¢i konverzace.

KniZni predloha

Filmova verze z roku 1974

Filmova verze z roku 2013

Prsi. Sviti slunce. Prsi.
Finka. Neni ptitomna. Neni pfitomna.
Gatsby  prohlizejici si | Ano. Ano, ale v odlisné¢ situaci.
noviny.
Velké oteviené auto, v némz | Ano. Auto je uzaviené.
piijela Daisy.
Mokry pramének Daisinych | Ne. Ne.
vlast.
Ridi¢ Ferdie. Ridi Daisy. Ferdie neni | Ano.
pritomen.
Satirickd poznamka o fidi¢i. | Vypusténo. Vypusténo.
Zmaceny Gatsby u | Vypusténo. Ano.
domovnich dveti a situace
nasledujici.
PtiduSeny Sepot a utrzek | Vypusténo. Ano
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smichu.

Trapna situace u krbu. Vypusténo. Ano.

Finka pfinasejici ¢a;. Vypusténo. Nick pfinasi ¢a;.

Nick odchazi a wvydéSeny | Vypusténo. (Jsou pouzity | Ano.
Gatsby ho nasleduje. pouze nékteré véty,

v rozdilné situaci).

Nick schovany pod ¢ernym | Nick koufi pod stromem, | Nick stoji pod stromem, diva
sukovitym stromem, sleduje | zabér na vodu kapajici | se do zemé a pfemysli.

Gatsbyho diim. z okapu a ptaky na krmitku.

Ramus v kuchyni po | Vypusténo. Ano.

Nickoveé opétovném navratu.

Daisy mé rozmazané slzy a | Ano. Pouze se lesknou slzy.
jde si umyt oblice;.
Rozhovor Gatsbyho a Nicka | Ano. Vypusténo.

pfed domem na travniku.

Cesta do Gatsbyho domu- | Jdou pies travnik od | Od silnice hlavni branou.
k silnici, vesli zadnim | Nickova domu.

vchodem.

Z tabulky je patrna skutecnost, ze filmova verze zroku 2013 se vtomto piipadé vice
piiblizuje knizni ptedloze, v nékterych ptipadech témé dokonale: opravdu prsi, Gatsby si
prohlizi noviny, i1 kdyZz v odlisné situaci, fidi¢ Ferdie je pfitomen, obdobna je situace se
zmacenym Gatsbym, ptfidusSenym Sepotem a utrzky smichu, trapna situace u krbu, odchod
Nicka nasledovany vydéSenym Gatsbym a ramus v kuchyni po Nickové opétovném navratu.
Claytonova verze se shoduje pouze ve ¢tyfech bodech: Gatsby prohlizejici si noviny, velké
oteviené auto, uslzend Daisy jdouci umyt si svilj oblicej, rozhovor Gatsbyho a Nicka pred

domem na travniku.

4. DalSim bodem, kterému se v nasi praci chceme vénovat, je originalita. Bohuzel musime
konstatovat, Ze adaptace s Robertem Redfordem nenese v pritbéhu navstévy v Nickové domé
zadnou zvlastni neotielost. Jednd se o velmi zkracené, nijak zajimavé ztvarnéni zkoumané
situace. Jedinou vyjimecnosti filmové ukéazky, kterou klasifikujeme pozitivné, je zahrnuti
ptirody v podobé ptaciho zpévu, kapajici vody z okapu a zobajicich ptakl na krmitku. Autor

Velkeho Gatsbyho si sam jednou nad vynechanim ptirody posteskl, kdyz zminoval, jaka je
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Skoda, Ze ve svém zivoté¢ opominul ptirodu. Clayton mu v tomto piipadé ziejmé splnil jeho
ptani. Originalitu v nov¢jsi filmové verzi spatfujeme v téchto bodech: grandiéznim ptichodu
Gatsbyho se zéastupem sluZzebnictva, pribéhu emoci u protagonisty, mile a piijemné
pusobicim Nickovi, bohaté vyzdobé kvétin a pestrobarevnych dortikii v obyvacim pokoji,
komicnosti, hudebni stopé, ptidanych scénach. Z uvedenych skutecnosti je tedy patrna jasna
prevaha verze z roku 2013 v souvislosti s originalitou, respektive originalitou, ktera divaka

muze oslovit.

5. Filmova verze z roku 1974 ma ptirozenou hudebni stopu, kapajici vodu, zpev ptakd, tikajici
hodiny, az do doby, kdy Daisy spatfuje Gatsbyho odraz v zrcadle. Poté za¢ina hrat hudba,
kterd vhodné doplituje scénu, nijak vSak nenadchne, ale také nijak neurazi. Filmova ukazka
z roku 2013 je zcela o né€em jiném, coZ se dalo pfedpokladat vzhledem ke skutecnosti, Ze oba
filmové snimky od sebe d¢li 39 let. Hudba je moderni, vhodné dopliuje filmové scény,
dokéze upoutat soucasné¢ho divaka, vtdhnout do déje. Obdobné je tomu s celkovou hudebni

stopou. Tento film opravdu Zije a dycha, a timto opét zastinuje starsi filmovou verzi.

6. Pokud bychom vybrané filmové ukazky zhlédli nezavisle na knizni predloze, musime
konstatovat, ze adaptace z roku 1974 popisuje prosty, romanticky okamzik v zivoté dvou lidi,
ukazuje nam krasu piirody a také krasu romantického citu mladych lidi. Robert Redford
moznd oslovi fadu fanynek, nicméné se domnivame, Ze jeho popotahovani nosem pied
prichodem Daisy je piehnané a spiSe divaka odpudi. Nastésti se jednd o ojedinélou situaci ¢ili
sympatie svych obdivovatelek ziskava scénou nasledujici, kdy se jeho odraz objevi v zrcadle
a timto se znovu stava okouzlujicim pro své filmové fanynky. Luhrmannova ndmi zkoumana
filmova ukazka je modernim a origindlnim ztvarnénim navstévy u Nicka. Nejvetsi pozitiva
shledavame v hudbé, v typickém hereckém vykonu Leonarda DiCapria a komic¢nosti, zejména
v situaci s hodinami a taktéz ve stiidavém pribéhu emoci protagonisty. Velmi hezka je scéna
Nicka stojiciho pod stromem s nasledujicimi slovy: ,,Kdyz znovu prochazim svuj dosavadni
Zivot, uvédomuyji si, ze jsem to léto jiz podruhé stiezil tajemstvi jinych lidi* (The Great Gatsby
[II] 2013:0.55.40). Luhrmannovi se podafilo vytvofit origindlni filmovy snimek, nejenom
v této filmové ukézce, ktery nepostrada véty k zamysleni, coz je patrno 1 z predeslé citace.
Navic, diky moderni hudbé a velmi Zivé postavé Gatsbyho v podani Leonarda DiCapria, se
tak stal 1 atraktivnim pro mladé divaky, a timto ziskal moZnost znovu poukézat na krasu

Fitzgeraldova Velkého Gatsbyho.
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Z.avér

Francis Scott Fitzgerald publikoval Velkého Gatsbyho ve dvacatych letech 20. stoleti, v dobg,
kdy dosahl vrcholu modernismus. Moderni mySlenkové proudy ovlivnily 1 Fitzgeralda,
v jehoZ dilech sehrdlo zasadni roli vérohodné ztvarnéni nové utvarejici se doby, ktera pfinesla
také zmény v oblasti zivotniho stylu, a timto i1 naslednou proménu tradi¢nich moralnich
hodnot a charakterovych vlastnosti lidi. Tato skutecnost a znalost celého historického
kontextu vzniku dila je nesporné kliCovym faktem v souvislosti s Cetbou Velkého Gatsbyho,
nebot’ neznalost zminénych redlii ¢tenafe ochuzuje o uvédomeéni si satirickych a ironickych
narazek v dile a pochopeni romanovych témat, symboli i motivii. Celé¢ Fitzgeraldovo dilo
navic nese fadu autobiografickych prvki, at’ uz ve spojitosti s Zivotnim stylem ¢i charakterem

romanovych postav, coz se odrazi i v nami zkoumaném romanu.

Kone¢nou podobu Velkého Gatsbyho nesporné ovlivnila hluboké transformace romanu na
zaCatku dvacatého stoleti spolu s ménicim se autorovym pohledem na tehdejsi spolecnost.
Pravé v analogii tehdejsi a dnesni spoleCnosti, 1 spolecenské zabavy, shledavame nadc¢asovost
dila, kterou, vzhledem k souCasnému sv€tovému déni, dale nachazime i1 v romanové
skutecnosti ve spojitosti s hrozbou vzrlstajiciho poctu pfizniveu islamské viry. Zajimavou
¢asti nasi prace je interpretace vybranych historickych redlii, zejména v souvislosti s fiktivnim
jménem Viadimir Tostoff, kde jsme nalezli moznou spojitost s Henrym Cowellem, coz
hodnotime jako nejvice redlny wvyklad Fitzgeraldova smySleného jména. V ramci
kompozi¢nich principll jsme, mimo jiné, rozpoznali také princip numericky, kdy jsme na
zakladé symboliky cisel v €inské kulture doSli k zavéru, Ze Cislice Ctyfi predznamendva
tragicky osud protagonisty, a timto jsme nalezli logické vysvétleni neustalého opakovani
zminéného Cisla v romanu. Velky Gatby je vypravén chronologicky i retrospektivné, postihuje

dobu nekolika mésicl, od jara roku 1922 po konec léta, ale miizeme mluvit rovnéZ o ¢asu
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cyklickém, nebot’ Fitzgerald prolina Zivot ve spolecnosti se Zivotem v ptirod¢, ¢imz ¢astecné
nahrazuje absenci skute¢né piirody ve svém dile. Objevili jsme alitera¢ni propridlni fadu
Midas, Morgan, Maecenas, ve které jsme nalezli sémanticky podtext v souvislosti s postavou
Gatsbyho v roving¢ bohatstvi, tajemstvi a lidi obklopujicich ¢leny aliteracni proprialni fady a
protagonistu, a timto jsme také potvrdili skuteCnost, ze historické realie, vyskytujici se
v romanu, vzdy nesou uréity vyznam. Zamétili jsme se také na titul dila, kdy jsme vyvodili
zaveér, ze Fitzgerald dal pfednost ndzvu dotykajiciho se lidské podstaty v dasledku

osobnostnich zmén a vnimani svéta ze zménéného thlu pohledu.

I na zéklad¢ skutecnosti o odlisnosti vyslednych produktt literatury a kinematografie a faktem
velkého obratu ve studiu filmovych adaptaci, jsme se drzeli tradicniho pohledu na filmové
adaptace. Vzhledem k faktu, Ze ob€ filmové verze od sebe déli témét 40 let, jsme dosli k lehce
predvidatelnému zavéru. Nejen v ramci komparace vybraného obrazu navstévy z knizniho
origindlu, ale 1 celkové, pfedcila Luhrmannova adaptace Claytonovu filmovou verzi, a to
zejména svou originalitou a modernim pojetim. V ptipadé¢ filmového zpracovani z roku 1974
se jednd o vyznamové zjednoduSeni knizniho origindlu, kdy spousta pro nas klicovych vét
vyzniva do prazdna nebo zcela chybi. Coppola se soustfedil vyhradné¢ na jedno romdnové
téma, ¢imzZ je sen o ziskani zeny. Ochuzuje nas timto o fadu dalSich vyznamnych romanovych
skutecnosti, zejména o Nickovo znechuceni tehdejsi spolenosti a uvédoméni si faktu, proc¢
Nick, a timto i autor romdnu, nazyva Gatsbyho Velkym Gatsbym. Filmova adaptace z roku
2013 je bezesporu jedinecnd predevsSim v propojeni Fitzgeralda s postavou Nicka a vyuzitim
moderni hudby, (pisné¢ Beyoncé apod.), kterd nesporné¢ zaujala piredevsim mladé divaky a
Luhrmann svym zptisobem znovu poukdzal na krasu Fitzgeraldova Gatsbyho. Nicméng,

myslenkovou hloubku romanu nam filmovy snimek nenahrazuje.
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