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V tejto praci skimame zaciatky detektivneho zdnru v Japonsku, a to na zaklade literarnej tvorby
Edogawy Rampa, ktory byva Casto oznaCovany ako zakladatel’ tohto zanru v Japonsku. Nasim
hlavnym cielom je predstavit' Citatelovi analyzu Rampovej detektivnej tvorby a taktiez
adresovat’ problematiku dolezitosti kultirnych vypoziCiek zo zapadnej detektivnej literatary,
ktoré znac¢ne ovplyvnili Rampovo pisanie. Tato praca sa deli na tri kapitoly. V prvej kapitole
sa venujeme stru¢nému prehladu vyvoja kriminalnej a detektivnej literatury v Japonsku od
obdobia Edo (1603-1868) az do stGcasnosti. V druhej kapitole analyzujeme literarny $tyl
Edogawy Rampa a predstavujeme zakladne charakteristiky jeho detektivnej tvorby. V tejto
kapitole si taktiez vSimame autorovu eroticko-grotesknu literaturu, ktorej prvky velmi Casto
nachddzame pevne zakomponované v jeho detektivnych dielach. V poslednej kapitole
predstavujeme literarnu analyzu novely /ndzu z roku 1928. V tejto analyze si v§imame znaky
detektivnej literatury, no taktiez skimame intratextualne prepojenie medzi tymto a inymi

autorovymi dielami.
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Edi¢na poznamka
V tejto praci budeme vyuzivat' slovenskt transkripciu japonskych vlastnych mien.

Vsetky japonské vlastné mend budi uvadzané v poradi priezvisko — meno, nakolko
povazujeme za spravne ponechat’ prirodzené poradie vlastnych mien, tak ako sa vyskytuje
V japoncine. Vynimkou su publikacie napisané v inom ako japonskom jazyku, ktorych autori
vSak maju japonské mena, ale nie st japonskej narodnosti.

Vychédzajlc z japonskej tradicie sme sa rozhodli, Ze pri odkazovani na autorov, ktori
pouzivaji pseudonym, budeme vyuzivat meno namiesto priezviska. Edogawa Rampo bude
teda v praci uvadzany pod menom Rampo a nie Edogawa.

Okrem néazvov geografickych lokalit a historickych obdobi budeme uvadzat aj

znakovy zapis tam, kde je to potrebné na lepSie pochopenie textu.



Uvod

Detektivka predstavuje jeden z najpopuldrnejSich a najpredavanejSich literarnych
zanrov sucasnosti. Od svojho vzniku v polovici 19. storo¢ia presla detektivna literatra
mnohymi zmenami reflektujuc spolocenské pozadie a nové vedecké poznatky. V dnesnej dobe
sa detektivka svojim obsahom coraz viac priblizila kriminalnym trilerom a policajnym
pribehom, takZe urcenie striktnych ramcov detektivky je Coraz viac zlozitejSie, no napriek tomu
sa jedna o etablovany zaner na celom svete.

V Japonsku sa detektivna literattra, v suc¢asnosti najéastejsie oznacovana pomenovanim
suiri Sésecu HEFE/INGL  (dedukény pribeh), radi medzi vel'mi oblibeny beletristicky Zaner.
Zaciatky japonskej detektivky sa nevyhnutne spajaju s menom Edogawa Rampo 1.7 )1 FEL#4*
(1894-1965), t. j. spisovatelom povazovanym aj za zakladatel'a tohto Zanru v Japonsku.
Coskoro uplynie presne 100 rokov, odkedy Edogawa Rampo v roku 1923 publikoval svoju prvi
poviedku a detektivka ako literarny zaner sa definitivne etablovala aj v domacej japonske;j
literarnej tvorbe.

Nasim ciel'om v tejto praci je priblizit’ ¢itatel'ovi tvorbu Edogawy Rampa a na zaklade
analyzy autorovho konkrétneho diela, novely Indzi (28K (PriSera v tieni, 1928), poskytnut
analyticky obraz o majoritne detektivnych motivoch vyskytujucich sa v jeho tvorbe.
Vychadzajic zo skutoCnosti, ze Edogawa Rampo bol pri svojej ranej tvorbe ovplyvneny
tvorbou zapadnych detektivnych autorov, Si pri nasej praci v§imame aj otazku medzikultirnych
vplyvov, ktoré na neho posobili ako motivacia a priviedli ho k zaujmu o detektivny zaner.
V tejto praci venujeme pozornost aj autorovej eroticko-grotesknej literattre, ktorej prvky
vel'mi ¢asto nachadzame zakomponované v jeho detektivnych dielach.

Problematiku analyzy japonskej detektivky a tvorby Edogawy Rampa povazujeme
z hl'adiska suc¢asného vyskumu za vel'mi aktualnu. Aj napriek tomu, ze detektivka ako Zaner Si
Vv Japonsku udrziava stabilni popularitu, v zapadnych japonskych Stidiach existuje len malo
publikacii venovanych téme japonskej detektivky. Mnohé literarne diela Edogawy Rampa
zacali byt’ vo vda¢Som prekladané do zapadnych jazykov iba v poslednych rokoch. V nasom
jazykovom prostredi existuje v sucasnosti iba Cesky preklad par Rampovych diel s nazvom
Edogawa Rampo — Zrcadlové peklo, ktoré prelozil v roku 2016 prekladatel’ Jan Levora.

Skutoc¢nost’, ze japonski spisovatelia detektivok nie si vel'mi prekladani, moze suvisiet
aj s istou dichotomiou, ktorou sa v japonskej literarnej vede dlho nazeralo na literataru. Podl'a

tejto dichotomie existuje na jednej strane tzv. dzumbungaku i 3C 5 (&ista literattra) a na strane
druhej taisubungaku K#& 35 (populdrna literattira). Podla niektorych japonskych literarnych
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kritikov je vSak taisubungaku uréend popularnym masam a az do poslednej doby ju niektori
povazovali za nevhodnu hlbsieho literarneho vyskumu. Podobné vnimanie si vSak osvojili aj
zapadni akademici, ktori sa len v poslednej dobe zacali viac zaoberat’ aj japonskou popularnou
kultarou.

Detektivna literatira spadajiica pod oznacenie faisubungaku tak nikdy nebola centrom
pozornosti japonskych $tadii na Zapade. Publikacie na tuto tému boli na Zapade velmi
sporadické a preklady, ¢i uz Edogawy Rampa, alebo inych spisovatel'ov detektivok zacali
vznikat’ iba v poslednej dobe. V tejto praci nesuhlasime S takymto nazeranim na literaturu,
ktoré deli literarne diela na ,,vhodné* a ,,nevhodné‘ hlbSieho vyskumu. Takyto pohl'ad je podla
nas extrémnym prejavom literarneho Strukturalizmu, ktory apridorne degraduje moznu literarnu
hodnotu populérnej literatiry a naopak vyzdvihuje Cistt literaturu. Myslime si, Ze je potrebné
venovat’ viac priestoru aj japonskej populdrnej literatire. Dufame preto, ze touto pracou
prispejeme K hlbsiemu zaujmu 0 analyzu formy detektivky v Japonsku.

Nasa praca je strukturovana do troch kapitol. V prvej kapitole sa venujeme stru¢nému
predstaveniu a vyvoju japonskej kriminalnej a detektivnej literatiry od obdobia Edo (1603—
1868) az do stiCasnosti. V druhej kapitole sa zaoberame osobou Edogawy Rampa, pricom doraz
je kladeny na oboznamenie Citatel'a so zakladnymi vzorcami tvorby Casto sa opakujucimi
Vv autorovych detektivnych, pripadne eroticko-grotesknych dielach. V tretej kapitole je naSim
cielom vyuzit nadobudnuté poznatky 0 autorovi a jeho tvorbe na literarnu analyzu vybranej
novely Indzu. Pri analyze sustred’ujeme pozornost’ na vnatorna textova vystavbu a v§imame si
znaky typické pre detektivny Zzaner, no zaroven kladieme doraz aj na intratextualnu rovinu

prezentovanu v uvedenom diele.

1 STRECHER, Matthew C. Purely Mass or Massively Pure? The Division Between 'Pure' and 'Mass' Literature. In:
Monumenta Nipponica, vol. 51, no. 3, 1996, s. 357-359. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/2385614?seq=1
[cit. 7.02.2021].



1 Vznik a zaciatky detektivneho Zanru v Japonsku

V tejto kapitole sa venujeme problematike charakteristiky a vzniku detektivneho zanru
v Japonsku. Poskytujeme zakladny prehlad o historickom vyvoji a ukotveni spominaného
zéanru V ramci japonske;j literatary. Detektivka byva ¢asto ozna¢ovana ako literarny zaner, ktory
bol do Japonska importovany zo zapadnej literatiry a postrada tak domécu tradiciu. Ked'ze tato
domaca tradicia v Japonsku chyba, boli to prave preklady zo zapadnej literatury, ktoré
podnietili zdujem o detektivny Zaner a ktoré znacnou mierou ovplyvnili budice generacie
domadcich spisovatel'ov. Za ucelom lepSieho pochopenia vzniku a etablovania detektivneho
zanru v Japonsku preto v tejto kapitole stru¢ne opisujeme aj konkrétne zapadné vplyvy a ich
dopad na domacu literatiru. Nasledne taktiez predstavujeme zakladne smery detektivnej

literatary a ich hlavnych predstavitel'ov v Japonsku.

1.1 Kriminalna a detektivna literatira v Japonsku do roku 1923

Detektivka je Zaner, ktory vznikol na Zapade? a do Japonska sa dostal formou prekladu
zapadnej literatary v obdobi Meidzi (1868-1912). Jedna sa tak o jeden z mnohych literarnych
zéanrov, ktoré boli do Japonska importované a nemo6zu sa opriet’ o0 domacu autochtonnu tvorbu.
Aj napriek tomu, ze detektivku v japonskej literatire pred obdobim Meidzi nenachadzame,
mozeme ndjst znaky podobnej literatiry, konkrétne kriminalne pribehy ® pochadzajice
z obdobia Edo (1603-1868).

Kriminalnymi pribehmi sa zaoberal, mimo iné, Ihara Saikaku -/ FE%ES (1642-1693),
ktory Vv roku 1689 napisal sidne vypravania Honcé éin hidzi KEARLFEL S (Procesy v tieni
sakury) nadvézujice na Cinsku tradiciu pisania zaznamov zo sudnych sieni. Vsetky tieto
Saikakuove vypravania vychadzaju z vtedajSej neokonfucianskej ideologie a ich hlavnym

cielom je propagandisticky zobrazit neomylnost’ sudobého justiéného systému.* Hlavnou

2 Za vznik modernej detektivne;j literatiry je vieobecne povazovany rok 1841, ked’ Edgar Allan Poe (1809-1849)
vydal poviedku Murders in the Rue Morgue (Vrazdy v ulici Morgue). Poe v svojom diele nacrtol zakladnu
charakteristiku detektivky, ktora urcila smerovanie celého zanru. Najvac¢sim prinosom bolo vytvorenie postavy
detektiva C. Augusta Dupina a postavenie deja na patrani po nezndmom pachatel'ovi, ¢im sa odlisil od dovtedajsich
kriminélnych pribehov. Poe taktiez uz v svojej prvej poviedke vyuzil tzv. ,,zahadu uzavretej miestnosti®, ktora sa
neskor stala zadkladom predovsetkym pre anglicka klasicka detektivku. Na Poea nadviazala d’alSia generacia
autorov ako Wilkie Collins (1824-1889), Arthur Conan Doyle (1859-1930) a Emile Gaboriau (1832—1873), ktori
dosiahli medzinarodné renomé. (FOLDVARI, Kornel. O detektivke. Levice: Koloman Kertész Bagala, 2009, s.
45-48.)

3 Zakladny rozdiel medzi krimindlnym a detektivnym pribehom je v tom, Ze krimindlny pribeh nevyuziva
dedukéné metddy na patranie po pachatel’ovi, ale zobrazuje proces chytenia vinnika, ktory je Citatelom casto uz
vopred znamy. (FOLDVARI, s. 20)

4 SILVER, Mark. Purloined letters: cultural borrowing and Japanese crime literature 1868-1937. Honolulu:
University of Hawai'i Press, 2008, s. 39.



postavou je sudca, ktory vyriesi pripad a usvedc¢i jednoznacného pachatel’a. Druhym prikladom
su anonymné stidne vypravania Ooka seidan K[ B{#% (Rozpravy sudcu Ooky) pochadzajtice
z 18. storo¢ia a zachytavajice rozsudky sudcu Ooky Eizena K[ ii°, ktory je vykreslovany
ako nepodplatitelny a neomylny sudca. Prostrednictvom postavy sudcu aj tieto pribehy
odkazuji na bezchybnost’ tokugawského justiéného systému, ale na rozdiel od Saikakuovych
vypravani pripistaji aj moznost odsidenia nevinnych, ktora je ale vzapiti negovana
vievediacou postavou sudcu Ooky nepripustajiiceho nepravost’.®
Nastupom obdobia Meidzi skoncil v Japonsku feudalny systém a krajina, pod heslom

fukoku kjohei & |E|58 It (bohata krajina, silnd armada), zacala vo velkom zavadzat’ reformy
po vzore zapadnych mocnosti, ktoré postupne viedli k modernizacii a industrializacii
technologickych a vojenskych odvetvi. * V spolo¢enskovednych odvetviach sa ¢&asto
objavovalo heslo bunmei kaika SCHABAAL. (civilizdcia a osvietenie), ktoré sa vysvetlovalo ako
snaha nahradit’ zaostalé myslenie ovplyvnené feudalizmom a konfucianstvom modernymi
zapadnymi ideologickymi smermi.® Modernizicia v$ak so sebou prinasala aj nové, dovtedy
nepoznané problémy. Sari Kawana vo svojej publikacii uvadza:

Japonské vojenské vitazstva a nasledny ekonomicky Gspech, pretvorenie Tokia na svetovi

metropolu, vysSia ucast’ Zien na trhu prace, rozvoj vedy a techniky, zisk zdmorskych uzemi

— vSetky tieto uspechy poukazovali na rozkvet Japonska ako bona fide svetovi velmoc.

Avsak ti, ktori prezili tieto udalosti, si rychlo zacali uvedomovat’, Ze modernizacia je

dvojseéna zbran. Zistili, ze prudka urbanizacia a industrializacia prisli s vysokou cenou:

narast kriminality, strata tradicnych obytnych §tvrti, neopravnené nasilie voci socialne

slabym, arovnako tak ospravedlnenie brutality voci Tudskému telu v mene vedy

a absolutnej vojny.?

Prave urbanizaciu suvisiacu s narastom kriminality moZeme povazovat za jeden

z dévodov, pre€o sa domaca japonska scéna zacala zaujimat’ o podobu detektivneho Zanru na

Zapade. Prudky rozvoj miest a novy spdsob zivota spoliehajici sa na moderné technolégie

5 Zalozeny na historickej osobnosti Ooky Tadasukeho K[l fiFH (1677-1752), ktorého $6gun Tokugawa
Josimune 1#)11 7% 75% (1684-1751) v roku 1717 vymenoval do funkcie edského maci-bugjé HI7£17 (povereny
spravca mesta) a ktory bol znamy svojou Cestnostou. (SCHREIBER, Mark. A boy detective of old Edo. In:
Japantimes.co.jp [online]. [cit. 20.10.2020]. Dostupné z:
https://www.japantimes.co.jp/culture/2004/11/21/books/book-reviews/a-boy-detective-of-old-edo/)

® SILVER, Mark. S. 27-28.

7 GOMI Fumihiko a TORTUMI Jasusi. Sin mé icido jomu Jamakawa nikonsi. Tokjo: Jamakawa Suppansa, 2017,
s. 241,

8 KAWANA, Sari. Murder Most Modern: Detective Fiction and Japanese Literature. Minneapolis: University of
Minnesota Press, s. introduction 3.

° Tamtiez. S. introduction 4.
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zapri€inil vznik dovtedy nevidanych zlo¢inov, ktoré museli $tatne zlozky vySetrit. Vyznamnou
novinkou bola aj reforma trestného zakonnika z roku 1870, ktorou sa zrusilo mucenie ako
vysetrovacia praktika.l?

V obdobi Meidzi vsak stale nemdézeme hovorit’ o ucelenej domacej tvorbe detektivky,
nakol’ko sa vtedaj$ia tvorba sustred’ovala na preklady zo zapadnych jazykov. V japoncCine sa
pojem detektivna literatira ozna¢oval ako tantei §6secu BE1E/Ni% (detektivny pribeh), pricom
sa de facto jedna o kalk z anglického pomenovania detective story.

Najvyznamnej$im aj najvplyvnejsim prekladatelom detektivok bol Kuroiwa Ruiko &
ERA (1862-1920), ktory prekladal diela predovietkym francuzskych autorov ako Emile
Gaboriau (1832-1873) a Fortuné du Boisgobey (1821-1891).1* Ruiké vsak svojimi prekladmi
nesledoval len predstavenie nového zahrani¢ného zanru, ale aj politické ciele. Jednalo sa
predovSetkym o kritiku Statnych reforiem obdobia Meidzi a poukazanie na nedostatky
demokratickych principov v Japonsku prostrednictvom oboznamenia Citatelov S pravnymi
postupmi, ktoré fungovali na Zapade.*? Ruiké pri svojich prekladoch nezostava verny povodne;
verzii, ale meni mena postav, ktorym dava japonsky rozmer. V svojom preklade Gaboriauvho
L "affaire Lerouge (Aféra Lerouge) (1866), ktoré Ruikoé v roku 1888 prelozil ako Hito ka oni ka
N HBFHE (Clovek alebo diabol?), uplne zmenil men postav a z Claudine sa stala Oden, Noél
bol Minoru, Claire ako Kuretake, Juliette ako Rie a podobne.’® Ruik¢ taktiez tplne zmenil
zaver diela, kde milenci Minoru a Rie spachaji spolo¢nt samovrazdu, priCom v originali sa
zabije iba Noél.** Aj napriek tomu, Ze Ruiko uverejiioval svoje preklady, alebo skor adaptacie,
hlavne s politickymi ciel'mi, ich dosah a vplyv na budicu generaciu spisovatel'ov bol znaény.

Pri Edogawovi Rampovi sa ¢asto udava, ze to boli prave Ruikoove preklady, ktoré v nom pocas

10Uz v roku 1870 bol vyhlaseny zakonnik Sinricu Korjo HrA:MFH, ktory sice zakazal mudenie, ale este stale
obsahoval Cast’ byvalych predpisov platnych v obdobi Edo. V roku 1873 doslo k reforme, ktora zmiernila trestné
sadzby atrest smrti obmedzila na popravu statim alebo obesenim. V roku 1880 bol vyhlaseny novy trestny
zakonnik, ktory d’alej zmiernil trestné sadzby. Na jeho tvorbe sa podielal Franciz Gustave Boissonade (1825—
1910) a vychadzal hlavne z franctzskeho prava. V roku 1907 ho nahradil novy trestny zakonnik, v ktorom sa
prejavil nemecky vplyv. (ANDO Tacurd a SATO Masaru. Tkki ni manabinaosu nihonsi kindai gendai. [Kindle
Windows version]. Tokjo: Tokjo keizai §imposa, 2016, (nestr.). Dostupné Z:
Amazon.co.jp <https://www.amazon.co.jp> [cit. 20.10.2020].)

11 Ruik6 neprekladal len detektivny Zéaner, ale bol aj autorom napriklad japonského prekladu Hugovho romanu Les
Misérables (Bedari) a Dumasovho Le Comte de Monte Christo (Gr6f Monte Christo).

2 SILVER, Mark. S. 67-68.

13 Na zaciatku obdobia Meidzi sa nejednalo o zriedkavy jav, ked’ze japonski prekladatelia prekladali ¢asto zapadnu
literatiru velmi svojvolne. Autorské prava su chranené podla Bernskej dohody o ochrane literarnych
a umeleckych diel uzavretej v Berne v roku 1886. Japonsko sa stalo signatdrom az v roku 1899. (Cosakuken seido
no kaizen. Mombukagakuso [cit. 20.10.2020]. Dostupné Z:
https://www.mext.go.jp/b_menu/hakusho/html/others/detail/1317869.htm)

14 SILVER, Mark. S. 72-73.

11


https://www.amazon.co.jp/-/en/安藤-達朗-ebook/dp/B01H6T9P44/ref=sr_1_1?dchild=1&keywords=一気に学びなおす&qid=1618954966&s=digital-text&sr=1-1
https://www.mext.go.jp/b_menu/hakusho/html/others/detail/1317869.htm

detstva vzbudili zdujem o detektivny roman.™® Spisovatel’ detektivok Jokomizo Seisi f#f (- 5
(1902-1981) dokonca na Ruikéa spomina ako na pioniera detektivky v Japonsku a tvrdi, ze
hoci sa jednalo o preklady anie originalne myslienky, dokazali v Citateloch vzbudit
prekvapenie a ¢astokrat az ,roztriast’ kolena® (§ibasiba erimoto ga samukunari).®

Na Ruikéovu tvorbu nadviazal Okamoto Kidé [if] A 4 (1872-1939), ktory bol
povodom zo samurajskej rodiny a nostalgia za minulou dobou je v jeho dielach rekurentnou
témou. Kido je autorom stiboru poviedok Hansici torimono-éé “1>-tHi# & (Hansiciho lapacie
zapisky), ktorych dej je situovany na konci obdobia Edo. Prvy takyto pribeh vydal v roku 1917
pod nadzvom Ofumi no tamasii 333 D3 (Dusa Ofumi). Hlavnou postavou torimono-¢é* je
byvali okappiki [if] > 5] % '® menom Hansi¢i, ktory v rozhovore sautorom vyprava svoje
sktsenosti s patranim po zloCincoch. Pri Kiddovej tvorbe je vSak potrebné zdoraznit', ze si
zvolil navrat prave do obdobia Edo. Kidbove diela tak maju casto aj pridany historicky
charakter snaziac sa opisat’ Citatelom zivot v obdobi Edo a vtedajsie patracie techniky alebo
platné zdkony. Napriklad v Han36 no kai *}~§# D¢ (Zahada poziarneho zvonu) sa dozvedame,
ze faloSné zvonenie poziarnych zvonov bolo v tom case podla S6gunovho prava mozné
potrestat’ az trestom smrti.'® Sentiment za minulou dobou nachadzame taktiez vo vyobrazeni
cudzincov. V poviedke Idzin no kubi ¥ A @ & (Cudzincove hlavy) je opisany pribeh
o0 skupine samurajov, ktora je, ako sa zda z expozicie deja, zapletena v systematickom vrazdeni
cudzincov. Na cudzincov sa v Kidoovych dielach odkazuje hanlivymi oznac¢eniami ako idzin
(dosl. iny &lovek) alebo ketédzin EJE A (dosl. chlpaty cudzinec).?’

Aj napriek tomu, ze moZeme konstatovat’, ze Kidé vyuzil vplyv detektivne;j literatary aj
na nacionalistické ucely, jeho torimono-¢é in$pirovali aj inych autorov, ako boli napriklad
Nomura Kodo B4 %5 (1882-1963) a Jokomizo Seisi. Tito autori tieZ zadali pisat’ vlastné

torimono-¢, a to hlavne pocas druhej svetovej vojny, ked detektivka &elila §tatnej cenzure.?

15 PELOUX, Gérald. Edogawa Ranpo, une vie au service au roman policier. In: CAPEL, Mathieu et al. Edogawa
Ranpo, les méandres du roman policier au Japon. Poitiers: Le Lézard Noir, 2019, s. 101.

16 JOKOMIZO Seisi. Tantei $ésecu mukasibanasi. [Kindle Windows version]. Tokjo: Kodansa, 1975, (nestr.).
Dostupné z: Amazon.co.jp <https://www.amazon.co.jp> [cit. 20.10.2020].

7 Doslova prelozené znamend lapacie zéapisky a jednalo sa 0 spomienkové zapisky, ktoré si vyhotovovali
stikromni agenti v obdobi Edo po zatknuti zlo¢incov. (SILVER, Mark. S. 107)

18 Okappiki boli sukromni agenti neoficialne zamestnavani edskou policiou, ktori vySetrovali zlo¢iny a zatykali
pachatelov. (SILVER, Mark. S. 99-100.)

9 Silver, Mark. S. 111.

20 OKAMOTO Kidé. Kikuningjé no mukasi. In: OKAMOTO Kidd. Okamoto Kidé zensi. [Kindle Windows
version]. Okamoto Kid6 zensu — Suppaniinkai, 2015 (nestr.). Dostupné z: <https://www.amazon.co.jp> [cit.
23.10.2020].

21 SILVER, Mark. S. 102.
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Ako sme videli na uvedenych prikladoch, detektivny Zaner je literarny zaner, ktory bol
do Japonska importovany zaiatkom obdobia Meidzi, ato predovSetkym prostrednictvom
prekladov zapadnej literatary a vd’aka prekladatel'ovi Kuroiwovi Ruikoovi, ktory sice svojimi
prekladmi sledoval politické ciele, no jeho vplyv na budtcich autorov bol nespochybnitelny.
Okamoto Kido6 sa v svojich poviedkach sice priblizil detektivke, no stale v nich chyba dedukény
princip zaloZeny na logickej postupnosti. Skuto¢ni spisovatelia a propagatori detektivky sa

zadinaju vynarat az v dvadsiatych a tridsiatych rokoch zoskupeni okolo asopisu Sin Seinen. 3t

4 (Nova mladost)

1.2 Predvojnové a povojnové generacie autorov detektivky

Mnohé publikacie uvadzaju, ze to bol prave Edogawa Rampo, kto ako prvy zacal
a upevnil tradiciu detektivky v Japonsku.?? Vyznamny bol rok 1923, ked Rampo vydal
V Casopise Sin Seinen svoju prva poviedku Ni sen doka — k8% (Dvojsenova minca), ktora
sa okamzite stala senzaciou.”® Rampo na svoj tspech nadviazal d’al§imi poviedkami a v roku
1925 aj poviedkou s ndzvom D-zaka no sacudzin dziken D3 D F: N F {4 (Vrazda na kopci
D.), v ktorej vytvoril literarnu postavu prvého japonského amatérskeho detektiva Akeciho
Kogorda B & /]~ #.BR . Postava detektiva Ake¢iho sa stala nosnym rdmcom Rampovej
detektivnej tvorby v obdobi pred druhou svetovou vojnou. Este v tom istom roku vydal Rampo
d’alsich pit’ poviedok opisujiicich peripetie detektiva Ake¢iho.?* Rampo netvoril iba na poli
detektivneho zéanru, ale je zndmy aj ako jeden z hlavnych predstavitelov prudu ero-guro-
nansensu - « 7 1 - & A% ktory v sebe spajal prvky erotiky a grotesknej literatury.

V medzivojnovom obdobi sa objavilo niekol’ko d’alSich spisovatelov, ktori sa uspesne
presadili na poli nového literarneho zanru. Nejednalo sa vSak o tplne tradiéna formu detektivky,
ale Casté boli presahy do inych Zzanrov, ako napriklad sci-fi alebo hororova literatara. Jumeno
Kjusaku 2*#F/A{E (1889-1936) v svojom najznamejsom diele, novele z roku 1935 Dogura
Magura K277 « < 2 7 (Dogra Magra), vytvoril postavy dvoch psychiatrov, ktori pod

zamienkou vedeckého experimentu donutili muza zavrazdit’ svoju matku a takmer aj svoju

22 JACOBOWITH, Seth. Translater’s Introduction. In. EDOGAWA Rampo. The Edogawa Rampo Reader.
Prelozil Seth JACOBOWITZ. Kumamoto: Kurodahan Press, 2008, s. XV.

23 SAKALI, Cécile. Edogawa Ranpo et le roman policier: patrimoine, relectures, réinventions. In: CAPEL, Mathieu
et al. Edogawa Ranpo, les méandres du roman policier au Japon. Poitiers: Le Lézard Noir, 2019, s. 17.

2 NARAKU Ikki. Edogawa Rampo dziten. Tokjo: Seibundd Sinkoésa, 2020, s. 17.

%5 Jedna sa o skratené spojenie japonskych slov prevzatych z anglictiny erotikku — = 7 ¢ > 7 (eroticky),
gurotesuku 2 2 7 A 7 (groteskny) a nansensu > > A (nonsens).
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sniibenicu.?® Jumeno Kjusaku tak poukazuje na to, Ze veda a nové vedecké poznatky, ktoré so
sebou moderna doba do Japonska priniesla, nemusia byt’ pre spolo¢nost’ nevyhnutne prospesné,
a aj v mene vedy sa daji spachat’ zlo¢iny. Podobny namet spracoval aj Oguri Musitard /)>5E H
KER (1901-1946) v svojom debutovom diele Kanzen Hanzai 5& 43058 (Uplny zlo¢in) z roku
1933. Dej sa odohrava na sovietsko-¢inskom pohranici, kde rusky vojak Zarov riesi zahadu
vrazdy potulnej ciganky Heddy. Nakoniec vysvitne najavo, Ze vrazdu spachala anglicka
doktorka Elizabeth Laurel, pretoze zistila, Ze ciganka pochadza z pol'ského kniezacieho rodu
preslaveného mnohymi generaciami zlo¢incov. Paradoxom vSak je, ze aj samotna doktorka
pochadza zrovnakého rodu, apreto sa rozhodne spachat’ samovrazdu. Oguri MusSitard
v svojom diele otvara otazku dedi¢nej dispozicie sklonu ku kriminalite, ako aj otazku eugeniky,
ktora v Japonsku vyvrcholila v roku 1940 schvalenim eugenického zakona.?’

Nastupom militarizmu a priblizujicou sa vojnou v 30. rokoch sa v spolo¢nosti Coraz
viac zacala prejavovat’ Statna cenzara. Jokomizo Sei$i spomina, Zze pocCiatky cenzury sa
Vv detektivnej literatare zacali uz v roku 1937 po vypuknuti sino-japonskej vojny, ale najtvrdsia

1.2 Podl'a cenzorov bola

cenzura prisla, az ked’ zacala vojna v Tichomori na konci roku 194
detektivka nevhodna, pretoze kazi spoloc¢nost’ a zobrazenie Japoncov pachajtcich zlociny na
inych Japoncoch bolo povazované za vysoko neziadice.? Z autorov detektivok, ktorym bolo
zakazané publikovat’ a boli sledovani §tatnou mocou, sa zvyknu udavat hlavne Edogawa
Rampo a Nakadzima Kawataro H 5] KBRS (1917-1999).% Spisovatelia, ktori sa chceli
vyhnat’ cenzire svojich diel, sa tak bud’ odmlcali, alebo pocas vojny pisali iné Zanre, napriklad
science-fiction alebo uz spominané torimono-¢i6.%!

Nasledkom prehratej vojny a spojeneckej okupacie (1945-1952) sa postupne
v Japonsku zacal demokratizaény proces. Tento proces sa prejavil aj v literature a spisovatelia,

ktorym bola predtym zakazovana ¢&innost, sa mohli vratit k slobodnejsiemu tvoreniu. *?

26 KAWANA, Sari. Murder Most Modern. S. 131.

27 Tamtiez. 136-138.

28 JOKOMIZO Seisi. Tantei §6secu mukasibanasi. [Kindle Windows version]. Tokjo: Kodansa, 1975, (nestr.).
Dostupné z: Amazon.co.jp <https://www.amazon.co.jp> [cit. 20.10.2020].

29 Nejedna sa o Specifikum Japonska, nakolko cenzira detektivnej literatiry sa prejavuje vo vicSine
nedemokratickych rezimov. Fasistické Taliansko a nacistické Nemecko zakazali takuto literataru tvrdiac, ze sa
jedna o literaturu prili§ ,,poburujucu® a ,anglosaska®. (KAWANA, Sari. Murder Most Modern. S. 153).
Komunistické rezimy na zéklade tézy, ze s vitazstvom komunizmu zlo¢innost’ zanikne sama od seba, povazuju
detektivku za prejav zapadnej burzodznej pseudokultiry. (FOLDVARI, s. 19)

30 KAWANA, Sari. Murder Most Modern. S. 152.

31 SAKALI, Cécile. Edogawa Ranpo et le roman policier : patrimoine, relectures, reinventions. In; CAPEL, Mathieu
et al. Edogawa Ranpo, les méandres du roman policier au Japon. Poitiers: Le Lézard Noir, 2019, s. 18-19.

32 Sari Kawana poukazuje aj na fakt, 7e okupatna sprava bola naklonena pisaniu detektivok, nakolko ich
povazovala za zapadny zaner. (KAWANA, Sari. Murder Most Modern. S. 192.)
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Rozdielom oproti predvojnovému obdobiu vsak bolo oznacenie detektivneho zanru. Namiesto
predchadzajuceho tantei §6secu sa zadalo pouzivat’ nové oznadenie suiri Sésecu HEER/NGR
(dedukény pribeh). ** Jednym z dovodov bola snaha o diskontinuitu s predchadzajucim
obdobim a tsilie nanovo ponat’ definiciu detektivnej literatiry. Druhym dévodom bola

skuto¢nost’, ze znak {H vyskytujuci sa v slove tantei ££{8 (detektiv) nebol zahrnuty v tzv. téjé

kandzi 4 AT (znaky pre vieobecné pouzitie), t. j. zozname znakového pisma vydaného
v roku 1946, ktory uréoval znaky pouziteIné v oficialnej komunikacii.>*

Nové povojnové vnimanie detektivky sa prejavilo hlavne v priklone spisovatel'ov
k tradiénému $tylu detektivky *®, v japonéine oznadovanému nazvom honkakuha 7 #% Jik
(klasicky prad). V porovnani s predvojnovym obdobim tak z detektivky zmizli fantastické
a nadprirodzené prvky a dej bol postaveny na logickom pétrani po pachatel'ovi.*

Jednym z hlavnych predstavitelov honkakuhy je Jokomizo Seisi, autor amatérskeho
detektiva Kindai¢iho Kosukeho 4 H —#EH)). Jokomizo Seisi v svojich dielach velmi &asto
vyuZziva tzv. ,,zdhadu uzavretej miestnosti®, z tejto jeho tvorby mdézeme spomenut’ napriklad
roméan z roku 1946 Hondzin sacudzin dziken K& NS (Vrazdy v panskom sidle), ktory
je povazovany za jeden z najlepsich japonskych detektivnych romanov.3” Vel'mi ¢astou témou
vyskytujlicou sa v autorovej povojnovej tvorbe je taktiez reflexia o Samotnej vojne
a vyobrazenie hrbézy, ktori vojna predstavuje. Jokomizo SeiSi Casto spracovava tému

demobilizacie japonskej armady, navratu regrutovanych muzov domov do Japonska a ich

nasledného zac¢lenenia do spolo¢nosti. V romane z roku 1972 Inugamike no icizoku RAFZE D

—J#% (Rod Inugami) sa jeden z dedi¢ov mocnej a bohatej rodiny, Inugami Sukekijo KAHEIE,

33 Nejednalo sa o definitivnu zmenu, pretoZe autori, ktori sa mohli opriet’ aj o medzivojnovil tvorbu, ako napr.
Edogawa Rampo, aj nad’alej pouzivali predovsetkym oznadenie tantei Sésecu.

3% PELOUX, Gérald. une vie au service au roman policier. In: CAPEL, Mathieu et al. Edogawa Ranpo, les
méandres du roman policier au Japon. Poitiers: Le Lézard Noir, 2019, s. 102.

% Tradi¢nou detektivkou sa rozumie predovietkym pétranie po nezndmom pachatelovi zaloZzené na logickych
postupoch. Na Zapade sa ku tradicnej detektivke viazu mena ako Arthur Conan Doyle, G .K. Chesterton (1874 —
1936), S. S. Van Dine (1888-1939), Agatha Christie (1890-1976), Dorothy L. Sayers (1893-1957) a ini.
Pravidlami toho, ¢o musi klasicka detektivka obsahovat, sa zaoberal anglicky teolog a spisovatel’ Ronald Knox
(1888-1957), ktory urdil tzv. ,,desatoro” klasickej detektivky. (Vi KNOX, Ronald. Best detectives stories of
1928-1929. London: Fabers, 1929.)

% KAWANA, Sari. Murder Most Modern, s. 188.

37 Aj napriek tomu, Ze Jokomizo Seisi je v Japonsku pomerne znAmym autorom, existuje len vel'mi malo prekladov
jeho diel do cudzich jazykov. V roku 2019 vsak prekladatel’ Louise Heal Kawai pre vydavatel'stvo Pushkin Press
prelozil do angli¢tiny prave roman HondZin sacudzin dZiken pod nazvon The Honjin Murders a tento si ziskal
velka popularitu. Britsky dennik The Guardian ho dokonca oznagil za jednu z najlep§ich suc¢asnych detektivok.
(WILSON, Laura. The best recent crime novels — review roundup. In: theguardian.com [online]. [cit. 9.12.2020].
Dostupné  z: https://www.theguardian.com/books/2019/nov/22/the-best-recent-crime-and-thrillers-review-

roundup )
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vracia z frontu na Barme s tak zni¢enou a zjazvenou tvarou, ze cela jeho rodina nadobudne
pochybnosti o jeho identite.

Predstavitel'om tradi¢ného povojnového §tylu je aj Takagi Akimicu =AM (1920
1995), ktory sa preslavil postavou detektiva Kamizua Kjosukeho f#iHEZ&/. Akimicuove
roméany st typickym prikladom whodunitu®, kde detektiv postupne, na zéklade indicii
prezentovanych ¢itatel'om, odkryva totoznost’ vraha. Napriklad v romane z roku 1949 Dzubaku
no ie W8 D 52 (Zakliaty dom) autor vstupuje do deja a obracia sa k ¢itatel'om, ktorych vyzyva,
aby sami na zaklade vlastnych tivah a prezentovanych faktov uhadli vraha. Rampov Kogord
Akeci, Jokomizov Kindai¢i Kosuke a Akimicuov Kamizu Kjosuke st spolo¢né znami ako
Nippon sandai tantei H 4X = KER{H (traja najvacsi japonski detektivi).®

V 60. rokoch zac¢ina zaujem o klasicku detektivku upadat’ a do popredia sa dostava novy
$tyl pisania ovplyvneny americkou drsnou $kolou.*® Detektivne pribehy tak uz nie s zalozené
na patrani po vrahovi, kde priam az vSevediaci detektiv na zdklade svojho umu vyriesi pripad,
ale Coraz viac sa zobrazuje neprikraSlend tvar spolo¢nosti a S iou stivisiace socidlne problémy.
Casto sa tu vyskytuju motivy ako podsvetie, jakuza, korupcia, politika, sex a iné. Ked’ze cielom
je odkryt’ a demaskovat spolo¢nost’ per se, V japonéine sa tento prid oznacuje ako Sakaiha Ft:
2R (spolodensky prad).*

Hlavnym predstavitelom Sakaihy je Macumoto Seico #AA IR (1909-1992), ktory je
znamy tym, ze do detektivky zakomponoval zobrazenie bezného povojnového zivota a kritiku
vtedajsej spoloénosti, predovietkym politiky.*? Macumotove diela boli dokonca tak popularne
a obl'ibené, ze v 60. rokoch sa z neho stal jeden z najlepsie predavanych a najviac zarabajtcich
japonskych spisovatel'ov vtedajsej doby.*® V roméane z roku 1961 Suna to ucuwa b & &%
(Piesok a nadoba), Casto povazovanom aj za jedno z prvych diel Sakaihy, opisuje pribeh
mladého nadejného producenta, predstavitea nového umeleckého a politického smeru, ktory

sa planuje vydat’ za dcéru kabinetného ministra. InSpektor Imanisi Eitard 4 P55 KER viak

38 Jedna sa o eliziu anglického ,,Who [has] done it?* a oznaduje hadankovu schému pétrania po pachatelovi.

% SIMPO Hirohisa. Mei tantei t6d%6.Tokjo: Cikuma $ingo, 1994, s. 36.

40 Anglicky oznacovana ako hard-boiled school. Hlavnymi predstaviteI'mi si Raymond Chandler (1888-1959)
a Dashiell Hammett (1894-1961). (FOLDVARI, s. 79.)

41 GONDA Mandzi. Sakaiha. In: SIMPO Hirohisa, GONDA MandZi et al. Z6ho kaitei Nihon misuteri diten.
[Kindle Windows version]. Tokjo: Singosa, 2012, (nestr.). Dostupné zZ:
Amazon.co.jp <https://www.amazon.co.jp> [cit. 14.12.2020].

42 YANG, Hua. Macumoto Sei¢6 no $oki sakuhin no $akaisei ni cuite. In: Seinan gakuin daigaku kokusaibunka
ronsu. Vol. 31, issue 2, 2017, s. 155. Dostupné tiez z: http://repository.seinan-gu.ac.jp/handle/123456789/1395
[cit. 14.12.2020]

43 NAKANISHI, Wendy Jones. Contextualizing Crimes: Kirino Natsuo’s Out. In: Japanese Language and Literature,
vol. 52, no. 1, 2018, s. 129. Dostupné z: Www.jstor.org/stable/26739445 [cit. 14.12.2020]
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zistuje, ze producent sfalSoval svoju identitu a zo strachu pred odhalenim spachal niekol’ko
vrazd. InSpektor tak nakoniec odhali pravdu ausved¢i pachatela, avSak v porovnani
s predchadzajiicimi detektivmi vyuzivajicimi, poirotovsky povedané ,malé sivé bunky®,
Imanis$i na rieSenie nardza skor ndhodou a to vd’aka tomu, ze jedna z obeti sa prestahuje do
bytu, ktory prenajima jeho sestra.

Macumoto ajeho vplyv na japonsku detektivku bol znaény a ovplyvnil nové
smerovanie celého zanru. Niekolko spisovatelov ako Mizukami Cutomu 7K _E %4 (1913-2004)
a Kuroiwa Dzago H£45 B & (1924-2003) nadviazali na Macumotovu tvorbu a zacali pisat’
spolo¢ensky orientované detektivky. Popularita sakaihy v Japonsku trva az dodnes.

V 80. rokoch zacali silniet’ hlasy volajice po navrate klasického $tylu detektivky, teda
pribehoch zaloZenych na zdanlivo perfektnych a nevykonatel'nych zlo€inoch a detektivoch
vyuzivajicich vlastnu inteligenciu na odhalenie pachatela. Vznikol tak novy prad, ktory sa
zacal oznadovat sinhonkakuha FAKS IR (novy klasicky prad).* Popri vtedy uz zauzivanom
pomenovani detektivky suiri Sosecu sa Coraz viac zacalo pouzivat’ aj oznacenie misuteri Sosecu
I A7 U —/N§li (zahadny pribeh).*® Velky vplyv na novy smer mal hlavne Ajacudzi Jukito
#4317 A\ (nar. 1960), ktory v roku 1987 vydal prvu Cast’ zatial’ devitdielnej sagy Jakata Sirizu
fif > U — X (Saga budov) snazvom Dzukkakukan no sacudzin + f4 £ D& N (Vrazdy
V desatuholnikovom dome). V tejto sage Ajacudzi Jukito vyuziva na vytvorenie prostredia
vrazdy predovsetkym domy alebo budovy zvlastnych tvarov.

Romany a poviedky v style sinhonkakuha st dodnes v Japonsku vel'mi popularne.
V roku 2000 Ajacudzi Jukito spolo¢ne s Kjogokuom Nacuhikom FUAR K 22 (nar. 1963) a inymi
autormi iniciovali vznik organizacie Honkaku misuteri sakka kurabu A<k X 27 UV ExZ 7 &
7 (Klub spisovatel'ov klasického §tylu detektivky). Tato organizacia kazdoroéne udeluje

literarnu cenu za najlepSiu klasicktl detektivku publikovanu v Japonsku v predchadzajucom

roku.*®

44 SIMPO Hirohisa. Sinhonkaku. In: SIMPO Hirohisa, GONDA Mandzi et al. Z6ho kaitei Nihon misuteri dZiten.
[Kindle Windows version]. Tokjo: Sin¢osa, 2012, (nestr.). Dostupné Z:
Amazon.co.jp <https://www.amazon.co.jp> [cit. 14.12.2020].

% PELOUX, Gérald. Ecrire pour la posterité ou la pulsion autobiographique. In: CAPEL, Mathieu et al. Edogawa
Ranpo, les méandres du roman policier au Japon. Poitiers: Le Lézard Noir, 2019, s. 30.

46 The Honkaku Mystery Writers Club of Japan. [cit. 14.12.2020] Dostupné z: http://honkaku.com/english.html
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1.3 Detektivka v Japonsku: minulost’ a pritomnost’

Ako sme videli v avodnej casti, do Japonska sa detektivka dostala ako importovany
zaner prostrednictvom prekladov zapadnej literatury. Az osobou Edogawy Rampa mozeme
hovorit’ o tom, ze detektivka nadobudla aj doméaci charakter.

Generacie spisovatel'ov, ktoré nadviazali na Rampovu tvorbu, dokazali vel'mi dobre
uchopit’ svetové trendy, a ¢i uz sa jednalo 0 detektivku klasického $tylu, alebo diela majtce
skor spolocenské pozadie, vSetky sa v Japonsku uspesne presadili. Okrem toho taktiez vzniklo
niekol’ko literarnych cien, ktorych cielom bolo podporit’ a poskytnit’ zdzemie autorom na
pisanie detektivok. Mozeme spomenut’ napr. Edogawa Rampo §6 11 )7 1| L E (Cena
Edogawy Rampa), ktort kazdoro¢ne udeluje vydavatel'stvo Kodansa ## a1 uz od roku 1955
a vyherca obdrzi, mimo iné, finanénu sumu vo vyske 10 000 000 jenov.*

Casto sa hovori, Ze detektivka je Zaner, ktory ma v su¢asnosti vel'ké problémy presadit’
sa predovsetkym kvoli novej modernej technike. Dnesnou technikou sa da vyriesit’ skoro kazdy
zloCin aspisovatelia tak maju obmedzené mantinely pri vytvarani svojich literarnych
detektivov. Na zaklade toho mézeme tvrdit, Ze napisat’ detektivku v striktne urcenom ramci
pravidiel je Coraz viac zlozitej$ie. Bez toho, aby sme sa vSak pridrziavali striktnych pravidiel
toho, Co je detektivka a ¢o uz nie, a nickedy az umelo vymedzovali detektivku voci kriminalke,
trileru, ¢i socialnemu romanu, vSak mozeme tvrdit’, Ze sa jedna 0 etablovany literarny zaner,
ktory si v Japonsku nasiel svoje miesto. Velkym prinosom v Japonsku je aj koexistencia

Sakaihy a sinhonkakuhy.

47 Edogawa Rampo $6. [online]. Kodanga. [cit. 14.12.2020]. Dostupné z: http://shousetsu-
gendai.kodansha.co.jp/special/edogawa.html
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2 Edogawa Rampo — literarna tvorba a detektivna literatara

V tejto kapitole predstavujeme Ccitatelovi zakladné informacie o literarnej tvorbe
Edogawy Rampa, povazovaného aj za zakladatel'a japonskej detektivnej literatury. Vzhl'adom
na charakter tejto prace si v§imame predovsetkym autorovu detektivnu tvorbu, avsak nakol’ko
Edogawa Rampo nepoOsobil len na poli tantei sésecu, povazujeme za dolezité v kratkosti
priblizit’ aj jeho tvorbu v ramci inych literarnych Zanrov, ako napriklad ero-guro-nansensu.
Venujeme sa aj autorovej teoretickej tvorbe, t. j. jeho literarnym esejam, ktoré tvoria dolezity
pramen pre subsekventnt analyzu jeho tvorby, pretoze nam ¢asto umoziiuji konfrontovat’ nase
zavery s nazormi samotného autora. V zavere kapitoly struéne priblizujeme aj problematiku

znamosti a vyskumu venovaného osobe Edogawy Rampa ako v Japonsku, tak aj v zahranici.

2.1 Edogawa Rampo, rana tvorba a prudy henkaku a honkaku
Edogawa Rampo, vlastnym menom Hirai Tar6 /- H[, sa narodil v roku 1894. Uz
ako maly chlapec sa zozndmil so zdpadnou detektivnou literaturou prostrednictvom svojej
matky a starej matky, ktoré s obl'ubou ¢itali preklady zapadnych detektivok do japonéiny. Pocas
Stadia ekonomiky na univerzite Waseda vo volnom ¢ase citaval diela Edgara Allana Poea
a Arthura Conana Doylea, ktoré na neho vel'mi zaposobili.®® Castokrat sa az akoby kligé
spomina, Ze prave meno Edgara Allana Poea zvolil za svoj literarny pseudonym. Pseudonym
Edogawa Rampo je totizto foneticky upravenou a pojaponcenou formou mena amerického
spisovatel’a. Myslime si vSak, ze tento pseudonym v sebe skryva viac ako len meno autorovho
literarneho vzoru, ku ktorému sa zrejme aj istou formou epigdnstva snazil priblizit. Okrem
zvukovej stranky ma tento pseudonym totizto aj vyznamovu stranku, priCom znakovy zapis
vyuzity v pseudonyme Edogawa Rampo 1.7 ) || §L#* mdzeme volne interpretovat’ ako ,,divoké
potulky (tulak) pri rieke Edo**°
Edogawa Rampo bol znamy tym, ze sa Casto bezciel'ne potuloval a prechadzal po Tokiu
Medzi jeho najoblibenejSie Casti mesta patrili Asakusa a Ueno, kde aj niekol’kokrat situoval

dej svojich romanov. Charles Baudelaire (1821-1867) ako prvy pouzil na oznacenie takychto

tulakov termin flanér (fr. flaneur), v japonéine prekladany ako juhosa iiF #x & .0 Seth

48 PELOUX, Gérald. Edogawa Ranpo, une vie au service au roman policier. In: CAPEL, Mathieu et al. Edogawa
Ranpo, les méandres du roman policier au Japon. Poitiers: Le Lézard Noir, 2019, s. 101-104.

49 Edogawa 7T.J7 )| je oznalenie rieky pretekajlicej Tokiom, ktord usti v Tokijskom zdlive. Rieka tvori hranice
medzi prefektiirami Tokio, Ciba a Saitama.

50 Znakovy zéapis doslova znamena i (hra/volna chvila) #* (prechadzka) a 3 (sufix znaciaci osobu).
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Jacobowitz poukazuje na to, ze pseudonym Rampo je odvodeny od vysSie uvedeného

pomenovania, kde je znak % nahradeny  znakom L znamenajucim

,Sialeny/freneticky/divoky* >

V roku 1922 zaslal Rampo $éfredaktorovi dasopisu Sin Seinen, Morisitovi Usonovi 7k
T AT (1890-1965), rukopisy dvoch svojich poviedok. Séfredaktor bol z nich udajne vel'mi

nadSeny a nasledujuci rok v aprili ¢asopis uverejnil Rampovo debutové dielo, poviedku Ni sen
doka (Dvojsenova minca).%? V tomto diele Rampo stavia zapletku na dvoch kamaratoch, Ktori
patraju po ukrytych peniazoch. Jeden z nich najde v dvojsenovej minci Sifrovany kod, ktory
rozIusti a peniaze najde. Vo vyvrcholeni deja sa vSak dozvedame, Ze peniaze nie su pravé
a patranie bola len hra, ktort si vymyslel jeho druhy kamarat. Velkym literarnym prinosom
tejto poviedky bolo postavenie naracie deja na ich-forme. Rampo taktiez ako jeden z prvych
autorov v svetovej detektivnej literature vyuzil trik tzv. nespolahlivého rozpravaca, kde sa
Citatel’ aZ na konci dozveda, ze skutocnym vinnikom (hoci V tejto poviedke t'azko hovorit
0 pachatel'ovi per se) bol rozpravag.>®
Podstatné je sa taktiez zamysliet nad tym, ¢o viedlo Rampa k zaujmu o prave tantei

Sosecu, ktory bol v tom ¢ase v Japonsku vlastne neprebadanym teritoriom. Autor sa na tato
tému vyjadruje nasledovne:

Mozno som dostal chut’ napisat’ detektivny roman len vd’aka Poeovym, Doylovym a inym

zapadnym detektivkam, avsak v skutocnosti bol este jeden iny velky stimul, ktory ma

k tomu doviedol. Tym stimulom bola nova literatira konca obdobia Meidzi a zadiatku

obdobia Tai$6, ktora popierala naturalizmus, a to hlavne diela Tanizakiho Dzun’i¢iroa,

Akutagawy Rjunosukeho, Kiku¢iho Kana, Kumy Masaa a Satéa Harua.>*
Na zéklade uvedeného cititu moézeme tvrdit, ze nie len popularita detektivneho zanru
zosobnena Poeom a Doylom vplyvala na Rampa, ale ovplyvnil ho aj anti-naturalisticky prad
japonskej literatary. Do istej miery tak mozeme tvrdit, ze domaca japonska detektivka vznika
nepriamo aj ako vymedzenie vo¢i naturalizmu.

Nech uz bol dovod, ktory priviedol Rampa K pisaniu, akykol'vek, po svojom

debutovom diele zaznamenal velky uspech a pokracoval pisanim d’alSich poviedok, priCom

51 JACOBOWITH, Seth. Translater’s Introduction. In. EDOGAWA Rampo. The Edogawa Rampo Reader.
Prelozil Seth JACOBOWITZ. Kumamoto: Kurodahan Press, 2008, s. XXI|I.

52 NARAKU Ikki. Edogawa Rampo dziten. Tokjo: Seibundé Sinkosa, 2020, s. 13-14.

53 Za najzname;jsi detektivny roméan vyuzivajici trik s nespol’ahlivym rozpravaom je povazovany roman Agathy
Christie The Murder of Roger Ackroyd (Vrazda Rogera Ackroyda) z roku 1926.

5 EDOGAWA Rampo. Nihon tantei §6secu no nenpu. In: Cuo koron, vol. 65, no. 11, 1950, s. 176. Cit In:
JACOBOWITZ, Seth. Edogawa Rampo ni okeru hei$ogiko36 to Sisen. In: ISIKAWA Takumi et al. Edogawa
Rampo Sinseiki — Ekkjé Suru Tantei $ésecu. Tokjo: Hicudzi Sobo, 2019, s. 9.
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vicsina z nich bola uverejnena prave v Gasopise Sin Seinen. Velky zlom v Rampovej
detektivnej tvorbe nastal v roku 1925, ked vydal prva poviedku opisujiicu patranie amatérskeho
detektiva Akeciho Kogorda s nazvom D-zaka no sacudzin dziken (Vrazda na kopci D.).
Nasledovalo niekol’ko romanov, kde citatelia mohli sledovat’ detektivov boj s Casto az
ohavnymi zlo¢incami, ako priklad moézeme spomenut’ Issumbosi — ~11ERl (Trpaslik, 1927),
Kumo otoko Bk (Pavaci muz, 1929), Kjukecuki Wi 5 (Upir, 1930), Kurotokage i
1% (Cierna jasterica, 1934) a mnohé iné.*® Pri analyze postavy detektiva Ake¢iho Kogoroda viak
musime tvrdit, Ze autor len vel'mi zriedkavo umoziuje Citatelovi sledovat’ detektivove
myslienky a dedukovat’ spolu s nim. Rampov literarny detektiv sice riesi zahady S vyuzitim
logiky a logickych postupnosti, avsak mnohé stopy a indicie zostavaju pred nami, Citatel'mi,
skryté az do definitivneho rozuzlenia, ktorym je Casto polapenie vraha. Akeci je aktivny typ
detektiva, ktory namiesto uvazovania nad pripadmi z pohodlia svojej kancelarie preferuje
navstivit miesto ¢inu, pri¢om sa tak ¢asto nevyhne prestrelkam, prepadom a tnosom, v ktorych
mu neraz ide o zivot.

Pri analyze Rampovej tvorby je vSak potrebné zdoraznit’, Ze Rampove detektivne
romany nie st Klasickou detektivkou, tak ako ju pozname zo zapadnej literatary. V Rampovej
tvorbe nachadzame prvky hrozy, I'udské deformacie, krviprelievanie, psychopatologické érty
ako paranoja a schizofrénia, sexualne tichylky od sadomasochizmu az po incest a pod. Cécile
Sakai tak poukazuje na paradox, ked” zakladatel’ nového Zanru v Japonsku bol zaroven aj tym,
kto prekro¢il literarne konvencie toho, ¢o sa na Zapade oznac¢ovalo za detektivnu literatiru.®
S konvenciami a ponatim detektivneho zanru v tom ¢ase suvisela aj debata medzi literarnymi
teoretikmi, ktorymi boli Koga Saburé Fi 2 —HE (1893-1945) a Osita Udaru K FFfE IR
(1896-1966). Koga Sabur6 presadzoval za detektivnu literataru také diela, ktoré st postavené
na logike a postupnom odhalovani pachatela, a takyto prud oznacoval ako honkakuha
(klasicky/ortodoxny prad). Iny nazor presadzoval jeho oponent Osita Udaru, ktory sa
zameriaval hlavne na literarnu funkciu a posobenie na citatel'a, a takyto prud oznacoval ako
henkakuha Z £k (netradiény prad).>” Prave diela zarad'ované do henkakuhy tak ¢asto ani nie
st detektivky, pripadne maji zna¢né presahy do fantastickej, hororovej alebo sci-fi literatary.

Ked’ sa pozrieme na Rampovu tvorbu, méZeme tvrdit’, Ze niektoré diela, ako napr. uz spomenuté

% NARAKU Ikki. S.176-179.

6 SAKAI, Cécile. Edogawa Ranpo et le roman policier: patrimoine, relectures, réinventions. In: CAPEL, Mathieu
et al. Edogawa Ranpo, les méandres du roman policier au Japon. Poitiers: Le Lézard Noir, 2019, s. 19-21 .

57 KANEKO Akio. Tantei §6secu no dzanru gensecu to dokusazo. In: ISIKAWA Takumi et al. Edogawa Rampo
Sinseiki — Ekkjé Suru Tantei $6secu. Tokjo: Hicudzi Sobo, 2019, s. 195.
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Ni sen doka patria do honkakuhy, avsak jeho vdéSinova tvorbu povazujeme za vhodné
zarad’ovat’ skor do henkakuhy. Pod pojmom honkakuha sa taktiez v sic¢asnosti oznacuje hlavne
povojnova generacia spisovatel'ov (vid’ 1.2 Predvojnové a povojnové generacie spisovatel’'ov).
Ak by sme vsak tvrdili, Ze Edogawa Rampo, ktory je povazovany za otca japonske;j
detektivky, prekrocil hranice detektivneho zanru a posunul ho kinym zanrom, tak urobil
z neerudovanosti, bolo by to vel'mi chybné tvrdenie. Rampo bol v tejto oblasti vel'mi vzdelany
a sam si dobre uvedomoval rozdiely medzi japonskou a anglo-americkou detektivkou. V tejto
suvislosti je vyznamna Rampova kratka esej z roku 1935 s nazvom Nihon tantei sosecu N0
tajései ni cuite B RERAE/INGH D Z AR MEIZ DU T (Pojednavanie o diverzite japonskych
detektivnych romanov), kde autor pise:
V poslednej dobe som bol v situacii, ked” som sa musel detailne pozriet’ na detektivne
romany z USA a Velkej Britdnie a Vv rychlosti som si precital desiatky vyznamnych
romanov z obdobia po konci Vel’kej vojny. Vybrané diela patria vSetky do tzv. klasického
prudu @ mozno je to prave vd’aka tomu, ze som pri Citani takto podobnych diel bol dojaty
z ich zhotovenia a vyuzitia. Avsak, ak nahodne vyberiete 10 diel a analyzujete triky, ktoré
vyuzivaju, nie je vobec nezvycajné, ze vo vsetkych najdete trik vyuzivajuci jednu osobu
hrajacu dve role aako byva zlym zvykom dlhych romanov, z 300 stran je az 150
venovanych nudnému vypocuvaniu svedkov, z ¢oho som bol aj ja, skuto¢ny milovnik
detektivok, podstatne znudeny. Nemohol som sa ubranit’ pocitu, Ze trpezliva laska pre
logiku obyvatel'ov anglofonnych krajin presahuje japonské chapanie. (...) Casto sa hovori,
ze vacsina japonskych detektivok nie su skutocnymi detektivkami. Ja sam s tymto nazorom
suhlasim, pokial’ je nieCo detektivkou, tak hlavnym cielom musi byt' ¢o najviac mozno
logicka cesta postupného odkryvania zlozitého tajomstva. Iné takzvané detektivne romany,
ako napriklad tie, ktoré opisuju abnormalne zlo¢iny, tie, ktoré sa sustred’'uji na strach
vyvolany zlo¢inmi alebo nezvycajnymi udalostami, tie, ktoré opisuju zédhadné stranky
Pudského Zivota, tie, ktoré opisuju zivot psychicky naruSenych alebo deviaénych osob
alebo také, ktoré kladu doraz na ,,neocakavant potechu ako u Beestona, patria medzi
kriminalne, fantastické alebo hororové romany a nedaji sa povazovat’ za detektivky.®
Na zaklade hore citovaného textu si moézeme vs§imnut’, ze Rampo si bol ve'mi dobre vedomy
ambivalentnej kategorizacie detektivneho zanru v Japonsku. Jednym z dovodov tohto javu
mohol byt aj fakt, Ze asopis Sin Seinen, ktory sa a priori orientoval na detektivnu literattiru

a posobil ako hlavny zdroj publikécii detektivok, Casto vydaval aj fantastickt alebo hororovi

%8 EDOGAWA Rampo. Nihon tantei §6secu no tajosei ni cuite. In: EDOGAWA Rampo. Oni no kotoba. Edogawa
Rampo  zensu, vol. 24. [Kindle Windows version] Tokjo: Kobunsa, 2005 (nestr.). Dostupné z:
<https://www.amazon.co.jp> [cit. 18.01.2021].
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literattiru, o mohlo narusit’ predstavy 0 kategorizacii konkrétnych Zanrov.>® Zaujimava je tiez
pasaz, kde Rampo tvrdi, Ze anglo-americké detektivky sa zakladaju prili§ na logike, @ ma pocit,
ze Z pohl'adu Japoncov su nepochopitel'né. Tento Rampov ndzor nas vedie k hypotéze, ze ak
v medzivojnovom obdobi v Japonsku nevznikali majoritne diela zamerané na logiku, ako tomu
bolo v Spojenom kralovstve ¢i USA, nemuselo to byt len preto, Ze autori odmietli takto pisat,
ale aj preto, ze sa bali, Ze takéto diela nedosiahnu popularitu medzi ¢itateI'mi. Sari Kawana
uvadza, Ze situdcia sa vSak zmenila v obdobi po vojne, pretoZze rozdielom V porovnani
s medzivojnovym obdobim bolo zavedenie a zdoraznenie logickych postupov. Povojnovi
autori ako Jokomizo Seisi tak podla nej verili, Ze detektivna fikcia méze byt hnacim motorom

racionalizacie naroda, pretoZe priniti Gitatelov logicky uvazovat spolu s detektivom.®°

2.2 Rampova predvojnova a povojnova detektivna tvorba

Edogawa Rampo bol literarne aktivny v obdobi ako pred druhou svetovou vojnou, tak
aj v obdobi po vojne. Pri analyze autorovej tvorby si vSak mézeme vSimnut’ zna¢né rozdiely
v jeho predvojnovej a povojnovej tvorbe. Zatial' ¢o predvojnova tvorba sa svojim obsahom
orientuje  majoritne na dospelého Citatela, V povojnovych dielach sa autor zameral

predovsetkym na detského citatela.

2.2.1 Rampova tvorba pre dospelého Citatel’a
Rampo je autorom mnohych detektivnych poviedok a romanov, ako sme vSak uz
uviedli, v svojej tvorbe pre dospelého Citatela vyuziva aj prvky fantastickej a hororovej
literatry. Takéto diela pritom casto vynikaji brutalitou a zobrazenim nasilia a autor v nich
vel'mi Casto za antagonistov voli osoby s fyzickou deformaciou.
Napriklad v romane Issumbosi (Trpaslik) z roku 1927 je opisany pripad, v ktorom
detektiv Akeci Kogord riesi vrazdu mladého diev€ata, ktorého Casti tela I'udsky trpaslik
vystavil v jednom z obchodnych domov v Ginze. Akeci Kogoroé opisuje trpaslika nasledovne:

Nie je to len obyc¢ajny kripel. Vécsina takych, ktori sa narodia deformovani ako on, st idioti
alebo prostoduché deti, ale prave on je skuto¢ne hrézostrasnym géniom. Je to zvlastny zlo¢inec.
Citali ste niekedy Stevensonov roman Zdhadny pripad Dr. Jekylla a pana Hydea? On je presne
rovnaky. Pocas diia sa prezleCie a predstiera, Ze je slusny ¢lovek, ale ked’ padne noc, tak sa

staby démon plazi z ulice do ulice a pacha vsetky ohavné skutky, ¢o vam len mézu napadnit’.

59 KANEKO Akio. S. 193-194.
60 K AWANA, Sari. Murder Most Modern, s. 187—-188.
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Je to prekliatie zlovestného kripla. V svojom svete temnoty $iri vrazdy, lupeze, podpalaéstvo

a iné neplechy. Taka je jeho jedina zal'uba.®*
Podobny motiv vrazdiaceho trpaslika nachadzame aj v Rampovej kratkej poviedke Odoru
issumbosi B % — ARl (Tancujuci trpaslik) z roku 1926. Postavenie hendikepovanych l'udi
do pozicie ¢asto ohavnych vrahov mézeme vidiet’ v spojitosti s vtedaj$im majoritnym nazorom
japonskych vedcov vysvetl'ujucich spolocenské a kultirne fenomény na zaklade socialneho
darvinizmu. Podla tejto tedrie boli T'udia trpiaci fyzickymi deformaciami alebo psychickymi
deviaciami povazovani za ohrozenie Cistoty naroda a spolo¢nostou boli vnimani za
abnormalnych.®? Nie je preto nahoda, Ze Rampo v sv0jej tvorbe obracia pozornost na l'udi
trpiacich istou formou postihnutia. Rampo im vsak v svojich dielach ¢asto prisudzuje velky
intelekt, co sice odporovalo vtedajSiemu nazoru kriminalistov, no zaroven ich sam autor stavia
do pozicie, kde tento intelekt vyuZzivaji na pachanie zloCinov.

V romane Kumo otoko (Pavaci muz) z roku 1930 je podobne vrahom hendikepovany
kriminalista a zaroven kriminalnik vrazdiaci mladé diev¢ata. Vyobrazenie mladych a krasnych
dievcat, ktoré sa stani obetami vrahov, je jeden z Casto sa opakujucich motivov Rampovej
tvorby. Rampo si v§imal nové spolocenské fenomény vtedajSej doby a neunikol mu ani
fenomén modernych Zien, V japon¢ine nazyvanych moga <& 7 * ktory sa zacal Sirit
v dvadsiatych rokoch. Moga boli dievcatd, pripadne mladé Zeny, ktoré predstavovali novy styl
mestského verejného zivota. Typické pre ne bolo obliekanie vyhradne v zdpadnom Style,
stredne dlhé sukne, kratke vlasy, klobtuky a iné. Kultirny fenomén moga sa dostal do celej
spolo¢nosti a takéto Zeny sa stali symbolom krasy, Casté bolo napriklad ich zobrazenie na
reklaméch a inych priestoroch verejného Zivota.®*

Rampo vyuZziva postavy novej mestskej Zeny v svojich romanoch dvoma spdsobmi.
Prvym su Castokrat az naivné mladé zeny, ktoré sa zo svojej nerozvaznosti stani obet'ou
masovych vrahov. Na druhej strane v§ak Rampo zo Zien nerobi len obete, ale situuje ich aj do
pozicie pachatela, tzv. femme fatale. V romane Madzucusi BETET (Kbzelnik) z roku 1930 sa
dozved4me pribeh mladej Zeny Tamamury Taeko E4J#)1- pochadzajlicej zo zdmoznej rodiny,

ktora zo strachu o Zivot seba a svojich blizkych poziada detektiva Akeciho o0 pomoc. Detektiv

1 EDOGAWA Rampo. The Early Cases of Akechi Kogoro. Prelozil William VARTERESIAN. Kumamoto:
Kurodahan Press, 2014, s. 159.

62 REICHART, Jim. Deviance and Social Darwinism in Edogawa Ranpo's Erotic-Grotesque Thriller ‘Koto No
Oni.” In*“ Journal of Japanese Studies, vol. 27, no. 1, 2001, s. 117-118. Dostupné z: www.jstor.org/stable/3591938 [cit.
28.01.2021].

83 Jedna sa o skratené slovo pochadzajice z anglického modern girl, v japonéine prepisovaného ako modan gdru
XTI

84 KAWANA, Sari. Murder Most Modern, s. 86.
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nakoniec pripad vyriesi zistenim, ze Taeko v skuto¢nosti nepochadza z rodiny Tamamura,
a usvedci ju tak z vrazdy svojho stryka a otca.

Tym, ze Rampo v svojich dielach zenam dava mozZnost’ pripravit’ a vykonat’ zloc¢iny,
presahuje oblast’ literatury a vstupuje aj do pola kriminalistiky. Podl'a nazoru vtedajSich
japonskych kriminalistov, napriklad vychadzajic z diela Hanaia Takuzéa {EH: 5k (1868
1931) FudZin no hanzai ni cuite s NDILIEIZ-DOUVNT (O zenskej kriminalite) z roku 1910
a Terady Seii¢iho 7 7k — (1884-1922) Fudzin to hanzai @ A & JL5E (Zeny a zlo¢iny)
z roku 1916 sa zensk4 kriminalita prisudzuje fyziologickej stavbe a emoénym faktorom Zien.®
Japonski kriminalisti tak uznavali, ze Zeny su schopné pachat’ zlo€iny, takato Zenu oznacovali
ako dokufu %% (jedovata Zena), ale zaroven Zenské zloCiny limitovali na tzv. ,.zloginy
Z vasne“, pretoze Zenam neprisudzovali dostatocny intelekt na to, aby mohli pripravit’ predom
premyslent vrazdu.%® Rampo zavery vtedajsich kriminalistov nie len spochybiiuje, ale v svojich
dielach ich miestami plne vyvracia. Nie je vobec nezvycajné, ze mladé a pekné zeny Rampo
stavia do pozicie pachateliek vopred premyslenych zlo¢inov. V Rampovych dielach funguje aj
istd dichotdémia, ked’ oproti mladym peknym diev€atam stoja mladi muzi, ktori sa neraz daja
zviest’ zenskym Sarmom a zaplatia za to zivotom. Rampo tak kontruje kriminalistom tvrdiacim,
ze zenské zloCiny su situacné a Casto vyvolané erosom tym, ze podobné tuzby prechovavaju aj
muzi. V romane Kurotokage (Cierna jasterica) z roku 1934 dokonca aj samotny detektiv Akeéi
Kogor6 musi zapasit’ sam so sebou, aby neprepadol sarmu svojej tthlavnej sokyne.

Ukazali sme si, ze Rampo v svojej tvorbe pre dospelého Citatel’a Casto stavia mladé zeny
do pozicie obeti vrazd, no zaroven v niektorych svojich dielach z nich robi aj pachatel’ky
zlo¢inov. Rampo tak déva najavo aj svoj zdujem o kriminalistiku ako vedny odbor a mo6Zeme
tvrdit’, Ze svojimi dielami sa snazil vyvazit’ Castokrat aZ zaujaty postoj japonskych vedcov, ktori

odmietali vnimat’ Zeny ako vinnikov vopred pripravenych zlo¢inov.

2.2.2 Rampova tvorba pre deti

Pri analyze Rampovej detektivnej tvorby nemdzeme opomenut ani Specidlne diela
uréené pre detského ¢itatela. Rampo je autorom série Somen tanteidan 'V 4 ¥ 18
(Chlapéensky detektivny klub), ktora obsahuje viac nez dvadsat’ ¢asti a vychadza medzi rokmi

1936-1962. Hlavnou postavou je Kobajasi Josio /MK v dielach viak ¢asto oznadovany

85 SATO Haruo. Wagakuni ni okeru dZosei hanzai no kenkju (sono 1). In: Ciié kenkjiiso kijé, no. 1, 1998, s. 68—
69. Dostupné z: https://jca-library.jp/resource/kiyou/kiyouOl.html#bottom [cit. 20.01.2021]
% KAWANA, Sari. Murder Most Modern, s. 94.
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ako Kobajasi seinen /K 4= (mladenec Kobajasi).®” Kobajasi je &itatelom velmi dobre
znamy, pretoze okrem zmienenej série Vystupuje ako pomocnik detektiva Ake¢iho Kogoroa aj
v inych Rampovych roméanoch. Hlavnym protivnikom Akeciho a jemu verného Chlap¢enského
detektivneho klubu je tzv. KaidZin nidzi mens6 P& AN .+ E#H (Zloduch dvadsiatich tvari),
ktory sa zameriava na kradeze cennych predmetov a je povazovany za majstra v prevliekani
a tokijska policia ho tak nevie polapit. Prvy diel tejto série nestici rovnomenny nazov ako
hlavny antagonista napisal autor uz v roku 1936 a pred zaciatkom vojny Vv Tichomori stihol
napisat’ este tri pokradovania. V povojnovom obdobi sa séria Sénen tanteidan uréena pre
mladého citatel'a stala hlavnym pilierom Rampovej aktivnej literarnej tvorby. Posledna cast’
tejto série nestica nazov Cédzin Nikora # A\ — =1~ (Nadludsky Nicola) z roku 1962 bola
taktiez poslednym dielom, ktoré Rampo pred smrt'ou v roku 1965 vydal.

Rampo bol literarne ¢inny predovSetkym v medzivojnovom obdobi. Pocas druhej
svetovej vojny jeho diela celili Statnej cenzire a po vojne sa venoval hlavne odbornym esejam,
aktivitdm na spopularizovanie zanru tantei (suiri) §6secu a uz spomenutej sérii Sénen tanteidan.
Rampo po vojne majoritne zanevrel na svoju tvorbu pre dospelych, takze aj prvky hororu
a strachu, ktoré su v jeho medzivojnovej tvorbe, uz v sérii Sénen tanteidan nie st pritomné.
V prvom diele série nachadzame nasledovny opis Zloducha dvadsiatich tvari: ,,(...) vyzerd to
tak, ze peniaze ho velmi nezaujimaju, a este k tomu sa nikdy nestalo, ze by sa spraval kruto
a niekoho zranil alebo zabil. On totizto nenavidi krv.“®® Je teda zaujimavé viimnut si kontrast
medzi autorovou medzivojnovou tvorbou pre dospelych, ktord vynika nelitostnymi zlo¢inmi,
krviprelievanim, l'udskymi deformaciami, a naslednou povojnovou tvorbou uréenou pre deti.

Ako inSpiracia pre postavu Zloducha dvadsiatich tvari Rampovi poslizila séria
0 ,,lupi¢ovi-gentlemenovi“ Arsenovi Lupinovi napisand francizskym spisovatelom
Mauriceom Leblancom (1864-1941). Arséne Lupin a Zloduch dvadsiatich tvari spolu maju
okrem majstrovstva v prevliekani niekol’ko podobnosti, napr. uz spominana averziu vo¢i krvi
a fakt, ze obaja svoje zlo¢iny pachaju na zaklade dovtipu, bez pouzitia nasilia a ¢asto svoje
zlo¢iny vopred ohlasuju. ®°

Rampova tvorba pre deti dosiahla v Japonsku vel'ky tispech a dokonca sa da povedat,

Ze prave tato tvorba Rampa najviac preslavila. Povojnova generacia chlapcov doslova vyrastala

67 Kobajasi seinen. In: NARAKU Ikki. Edogawa Rampo diten. Tokjé: Seibundé Sinkosa, 2020, s. 74-75.

%8 EDOGAWA Rampo. Kaidzin nidzi mensé. In: EDOGAWA Rampo. Edogawa Rampo sakuhinsii 110 sakuhin
Suroku + kanren sakuhin, [Kindle Windows version] RP Bunko, 2016 (nestr.). Dostupné z:
Amazon.co.jp <https://www.amazon.co.jp> [cit. 21.01.2021]

89 WONG Ho-Ling. Preface. In: EDOGAWA Rampo. The Fiend with Twenty Faces. Prelozil: Dan LUFFEY.
Kumamoto: Kurodahan, 2012, s. viii—ix.
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o¢akavajuc novy pribeh. Popularita tejto série bola taka vel'kd, Ze ovplyvnila aj skuto¢ny zlocin.
V roku 1984 doslo k zlo¢inu Guriko Morinaga dziken 77V = + 7K 44 (Pripad Glico,
Morinaga), v ktorom skupina kriminalnikov nazvana Zlodusi dvadsiatich jedna tvari uniesla
prezidenta cukrovarského podniku Ezaki Glico JTI% 2"V =2 a po jeho tteku zadala vydierat
inych potravinarskych vyrobcov.”

Mozeme tvrdit, ze to bola prave Rampova povojnova tvorba, ktora ho najviac preslavila.
Séria Sonen tanteidan si ziskala velkli popularitu a hoci sa jednalo 0 znaénti zmenu v porovnani
s autorovou predvojnovou literatirou, Rampovi sa podarilo udrzat’ si oblibenost’ Vv ramci
svojich Citatel'skych kruhov. Z pohl'adu analyzy Rampovej tvorby sa vSak na tto sériu uréent
detskému publiku castokrat zabuda a pri analyze jeho diel byva Casto opominana prave

Vv prospech diel napisanych v obdobi pred druhou svetovou vojnou.

2.3 Edogawa Rampo a prud ero-guro-nansensu

Edogawa Rampo nie je povazovany len za zakladatela tantei sésecu, ale jeho meno sa
spaja aj s prtdom ero-guro-nansensu, ktory bol velmi silny hlavne v 30. rokoch minulého
storocia. Ero-guro-nansensu mézeme charakterizovat' ako prud obsahujuci prvky erotiky,
grotesky, zahad, zabavy a vulgarnosti. InSpiracie tento prad berie ako zo zapadnej, tak aj
japonskej kultary. Zo zapadnej kultiry ho ovplyvnili u¢enia Markiza de Sada (1740-1814),
Georgesa Bataillea (1897-1962), divadlo Grand-Guignol a iné. Z japonskej kultiry mézeme
vidiet’ vplyvy japonského budhizmu, a to predovsetkym jeho zobrazenia mftvol mladych Zien
v $tadiu rozkladu.” Velky vplyv mali aj tzv. muzan-e fE7%#x (kruté obrazy), ¢o boli drevotlace
vydavané v 19. storo¢i zobrazujuce miesta zlo¢inov mimoriadneho nasilia.”

Aj napriek tomu, Ze oznac¢enie ero-guro-nansensu pochadza az zo zaciatku 30. rokov,
znaky tohto pradu nachadzame v Rampovej literarnej tvorbe uz omnoho skor. Skuto¢nost’, ze
aj v dielach kategorizovanych ako fantei Sésecu sa takéto znaky neraz vyskytuja, len potvrdzuje,

ze Rampo nebol klasickym autorom detektivok. Hranice medzi autorovou detektivnou

0 Tamtiez. S. vii.

1 Budhistické zobrazenia znazorfiujuce Zenské mftvoly v pokro¢ilom $tadiu rozkladu, ktoré sa tvorili od 13. do
19. storocia, su povazované za jeden z prejavov mizogynie japonského budhizmu. Takéto zobrazenia nachadzame
V poézii, préze, malbe a ukijo-e % 4%, Najznamejsie z nich dokonca zobrazuju mftve telo jednej z najviacsich
japonskych poetiek klasickej doby, Ono no Komaci /NEf/|NH] (825-900). (CHIN, Gail. The Gender of Buddhist
Truth: The Female Corpse in a Group of Japanese Paintings. In: Japanese Journal of Religious Studies 25, no. 3/4, 1998,
S. 277-297. Dostupné z : http://www.jstor.org/stable/30234031 [cit. 22.01.2021].

2 SLOCOMBE, Miyako. Illustre descendence — Les adaptations d’Edogawa Rampo par Maruo Suehiro. In:
CAPEL, Mathieu et al. Edogawa Ranpo, les méandres du roman policier au Japon. Poitiers: Le Lézard Noir, 2019,
S. 79-80.
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literattirou a literatirou nestcou sa skor v duchu fantazie a hororu st tak pomerne arbitrarne

a myslime si, Ze by nebolo spravne ich umelo voci sebe vymedzovat'.

2.3.1 Motivy erotiky v Rampovej tvorbe
Jednym zo znakov prudu ero-guro-nansensu v Rampovej tvorbe su erotické motivy.

Rampo vyuziva prvky tzv. hentai seijoku 25 BE 4Bk (deviacna sexualita), ako napriklad
sexualne fetise, zlo¢iny ovplyvnené sexudlnou tizbou a erotické praktiky BDSM.”® Hned’
v prvej poviedke s detektivom Akec¢im Kogoréom, D-zaka no sacudzin dziken (Vrazda na
kopci D.), sa dozvedame o pripade zabitej Zeny. Detektiv vSak zisti, Ze ne$lo o vrazdu, ale iba
0 nehodu zapri¢inent Zeninymi sadistickymi tuzbami, ktorym sa oddavala spolu so susedom.
V diele nachadzame nasledovny opis:
Osudnou nahodou sa majitel’ restauracie U vychadzajuceho slnka stal pokracovatelom
markiza de Sada, strasného sadistu. V susedstve o jeden dom d’alej nasiel svoj naprotivok
— rytiera von Sacher-Masocha v podobe manzelky majitel'a antikvariatu, ktora s nim drzala
krok vd’aka svojej zal'ube v masochizme. S vynaliezavost'ou vlastnou takto postihnutym
P'ud’om sa spolu oddavali perverznému cudzoloZstvu, bez toho aby ich niekto odhalil.”

Za jedno z Rampovych najzname;jsich diel a taktiez za typické dielo ero-guro-nansensu
v literatre moZeme povazovat roman zroku 1931 Médzi & Bk (Slepa bestia). Hlavnou

postavou je slepy sochar, ktory znasiliiuje a vrazdi mladé zeny s cielom vytvorit’ z ich tiel sochu
predstavujicu nova formu umenia. Sochar nakoniec zavrazdi sedem Zien, ich ¢asti tiel ndhodne
usporiada a vytvori z nich sochu, ktori necha anonymne vystavit v mazeu. Opis sochy je
nasledovny:
Socha nahej Zeny mala jedno telo, ale k nemu tri tvare, Styri ruky a tri nohy. Vsetky tie
tvare a koncatiny vyzerali nesurodo, akoby k sebe vobec nepatrili. Niektoré boli vel’ké, iné
malé, niektoré tlsté, iné zase chudé. (...) Pod rozcuchanymi vlasmi boli tri hlavy divajuce
sa kazda inym smerom. Zena tak mala $est’ o¢i, tri nosy a tri usta.’s
V tomto Rampovom romane nevystupuje ani detektiv, ani policia, takze sa nikdy nezisti, ze
socha vznikla na zdklade vrazd mladych Zien. Prave naopak, tato socha dosiahne vel'kého
uznania odbornej verejnosti ako priekopnicke umelecké dielo stavajuce do popredia hmat
namiesto zraku. Inak povedané, Rampo v tomto, ako aj v inych svojich dielach vyuZiva vrazdu
na vytvorenie umenia. Témou vyobrazenia vrazdy ako umenia sa uz v 19. storo¢i zaoberal

anglicky esejista Thomas de Quincey (1785-1859), ktory sice vrazdu povazuje za nemoralnu,

3 EDOGAWA Rampo. Zrcadlové peklo. Prelozil: Jan LEVORA. Praha, Argo, 2016, s. 325.
74 Tamtiez. S. 94.
S Tamtiez. S. 313-314.
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ale poukazuje aj na estetickil stranku zlo¢inov.”® Rampo viak do pozicie umelcov stavia 0soby
trpiace postihnutim a ¢asto spolofensky marginalizované, ako je aj pripad slepého sochara.
Socha, ktort vytvoril, je tak z pohl'adu beznych I'udi povazovana za surrealnu a nepochopitel'nt
a ako umenie ju modZe ocenit’ len ista Cast’ verejnosti.

Prvky erotiky v Rampovych dielach nie s len heterosexualne, ako sme si doteraz
ukazali, ale Rampo bol znamy tym, Ze vel'mi aktivne skiimal aj muzsku homosexualitu, takze
Vv jeho dielach nachadzame aj prvky homoerotiky. Rampo vnimal sexualnu identitu ako
predovsetkym kultirny a socialny konstrukt. V tej dobe vsak v porovnani so zenskou
sexualitou existovalo len velmi malo odbornych publikacii zaoberajicich sa vSeobecne
muzskou sexualitou.’” Rampo pri vyskume spolupracoval s kultirnym historikom lwatom
Dzun’i¢im = H % — (1900-1945), ktory sa zaoberal problematikou nansoku % 4
(homosexudlna muzské laska) Vv japonskych dejinach aktorému casto dokonca pomadhal
publikovat jeho ¢lanky v periodikach.”® Rampo sa 0 vtedajsi vyskum homosexuality zaujimal
tak vazne, ze v 30. rokoch sa stal sucastou Tokijského psychoanalytického centra (Tokjo
seisinbunseki kenkjudzo B EURE# 3 #T#4FJC0T) a publikoval prefi dokonca aj esej na tému
homosexuality.” Rampo tému homosexuality najpodrobnejsie spracovava v eseji Kare 7%
(On) z rokov 1936-1937 uverejnenej v detektivnom &asopise Purofiru 7' v 7 ¢ /L (Profil).
V tejto eseji Rampo vychadza z ucenia raktiskeho filozofa Otta Weiningera (1880-1903) a jeho
diela z roku 1903 Geschlecht und Charakter (Sex a charakter), v ktorom sa tvrdi, Ze kazda
I'udska bytost’ je zlozend z Casti muzskej a Casti zenskej. Rampo d’alej vysvetluje, ze jeho dusa
a telo dostali viac Zenskej ¢asti, ako je bezné a sl'ubuje, Ze sa K tejto téme este vyjadri.?® Aviak
v aprili roku 1937 ¢asopis Purofiru prestal vychadzat a autor sa uz nikdy presnejsie nevyjadril.

Rampo si v svojich nazoroch vsima predovsetkym nansoku v obdobi Edo, ktoré
prirovnava k homosexualnym vztahom v antickom Grécku, t. j sexudlnym vztahom
zaloZenym na hierarchickom postaveni, kde sexualita neplni socidlne identifikaéni funkciu.

Tento termin nasledne kontrastuje s novodobym pomenovanim pre homosexualitu ddseiai [7]

6 DE QUINCEY, Thomas. On Murder considered as one of the Fine Arts, 1827. Dostupné z:
https://www.gutenberg.org/files/10708/10708-8.txt [cit. 24.01.2021].

7 JACOBOWITH, Seth. Translater’s Introduction. In. EDOGAWA Rampo. The Edogawa Rampo Reader.
Prelozil Seth JACOBOWITZ. Kumamoto: Kurodahan Press, 2008, s. XXXI.

8 Tamtiez. S. XXXV.

™ PELOUX, Gérald. Ecrire pour la posterité ou la pulsion autobiographique. In: CAPEL, Mathieu et al. Edogawa
Ranpo, les méandres du roman policier au Japon. Poitiers: Le Lézard Noir, 2019, s. 32-33.

8 EDOGAWA Rampo. Kare. In: EDOGAWA Rampo. Akunin Sigan. Edogawa Rampo zensii, vol. 24. Tokjo:
Koébunsa, 2005, s. 393.
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P2, ktory sa zacal v Japonsku pouZzivat' v obdobi Meidzi (1868-1912) a bol ovplyvneni
zapadnou sexuolégiou a povazovany za mentalnu chorobu.!

Rampo sa téme homosexuality venuje hlavne v svojich odbornych esejach, ale
v rokoch 1929-1930 na pokra¢ovanie vydal roman Koté no oni fll 5 @ 5 (Démon na
opustenom ostrove), ktory obsahuje prvky homoerotiky. Hlavnou postavou je Minoura
Kinnosuke R 42 B, ktory v prvej osobe opisuje patranie po vrahovi svojej snubenice.
Minoura zo zaliatku podozrieva svojho kamardta Morota Micia = /7 & K, otvoreného
homosexuala, ktory sa netaji svojimi citmi pre neho. Patranie ich vSak zavedie na opusteny
ostrov, kde zistia, ze pachatel'om je Sialeny doktor, ktory sa zaobera pokusmi na l'ud’och. Autor
vykresl'uje postavu Morota dvoma spdsobmi. Na jednej strane sa Minoura §titi jeho pocitom
a oznacuje ho ako hebi %¥(had), hiru ¥ (pijavica), dzirui B3 (zver), hentai Z2HE (zvrhlik)
a podobne. Na strane druhej vsak Minoura uznava, ze Moroto je skusenejsi a inteligentnejsi
a sam, hlavne v extrémnych situaciach, sa nedokaze ubranit’ chvilkovym pocitom vo¢i nemu.
Roman v§ak kon¢i stastnou svadbou Minoury s nadhernym diev¢at'om, ktoré stretol na ostrove,
a smrtou Morota, ktory podl'ahne chorobe. Tento zaver odpoveda predstavam vtedajSich
japonskych ideoldgov, ktori povazovali sexualnu deviaciu za nebezpecnu pre narodnu identitu.
Habuto Eidzi 3 K#ii5 (1878 —1929) a Sawada Dzundzird iR HJIEVKER (1863—-1944) v svojej
publikacii Hentai seijoku ron ZfiEEAKGR (Teoria deviagnej sexuality) z roku 1915 povazuju
tzv. fusizen seijoku A~ H SAVEAR (neprirodzené sexudlne tizby) za rozvratny prvok v japonskej
spolo¢nosti. Zaver Rampovho roméanu preto dobre vystihuje didakticka fraza kanzen ¢éaku %)

A (odmenit’ dobro a potrestat’ zlo), kde ,,normalny“ Minoura reprezentuje dobro a

,»abnormalny* Moroto naopak zlo. Smrt'ou Morota st negované vsetky destrukéné prvky, ktoré
jeho abnormalita predstavuje pre japonsku spolo¢nost’.8?

Okrem romanu Koté no oni Rampo nenapisal Ziadne iné literarne dielo s otvorenym
motivom homosexuality. Kawasaki Kenko poukazuje na to, ze dévodom mohla byt aj
nespokojnost’ autora S uvedenym roméanom alebo istd forma cenzury, ¢i uz vo forme nantitene;j

cenziry, alebo autocenzury. &

8 KAWASAKI Kenko. I1 no rjobun. In: ISIKAWA, Takumi et al. Edogawa Rampo Sinseiki — Ekkjo Suru Tantei
§osecu. Tokjo: Hicudzi Sobo, 2019, s. 115.

8 REICHART, Jim. S. 123-131.

8 KAWASAKI Kenko. In: ISIKAWA, Takumi et al. S. 119.
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2.3.2 Popularita a cenziura prudu ero-guro-nansensu

Literdrne diela radiace sa svojim charakterom do pradu ero-guro-nansensu
a predovsetkym diela Edogawy Rampa boli v obdobi pred vojnou medzi Citatelmi velmi
popularne. O ich popularite sved&i aj fakt, Ze uz v roku 1931 vydavatel'stvo Heibonsa - MLt
vydalo Edogawa Rampo zensu L7 )IIELARE4E (Zbornik vietkych diel Edogawy Rampa),
z ktorého sa predalo viac nez 100 000 vytlackov.®* Mozeme si vsak v§imnut paradox v tom, Ze
tento prad bol aktivny hlavne v prvej polovici 30. rokov, ¢o boli zaroven roky rastucej
militarizacie a nastupu vojenskej diktatury. Vladna moc zo zaciatku prili§ do literatary
nezasahovala a autori mali pri tvorbe pomerne volné ruky, ale nesmeli vsak spochybnit
mainstreamové vnimania vedy, ktoré, ako sme si uz ukazali, boli zalozené na socidlnom
darvinizme.

Popularitu ero-guro-nansensu vysvetl'uja dve rozne teorie. Marxisticki kulturni kritici
ako napriklad Oja So6i¢i K= :H:— (1900-1970) tvrdili, ze prad ero-guro-nansensu je len
prejavom burzoaznej literatiry namierenej na publikum, ktoré uz v tom ¢ase bolo ovplyvnené
kapitalizmom a konzumizmom a na nasytenie svojich potrieb vyzadovalo extrémnu formu
z4bavy. Akademici aktivni po vojne ako Minami Hirosi 1% (1914-2001) zase tvrdia, Ze
kultarny prad ero-guro-nansensu fungoval ako nepriama forma odporu voéi autoritarskym
tendenciam Vv 20. a 30. rokoch. Podla ich nazoru sa vtedajSia populacia ¢itanim eroticko-
grotesknej literatiry snazila vyvazit nacionalistickii propagandu zo strany §tatu.®®

Po vypuknuti sino-japonskej vojny v roku 1937 sa vSak domaca propaganda ¢oraz viac
zacala prejavovat’ aj v literatire. Z Rampovej literarnej tvorby sa ako problematicka ukazala
predovietkym poviedka Imomusi 7 Hi (Husenica) z roku 1929.%¢ V tejto poviedke autor
zobrazuje porucika, ktory sa vracia z vojny v absolutne zibozenom stave. Vo vojne prisiel
0 obe nohy a ruky a stratil sluch a ¢uch. Zostal mu tak len pocit pre hmat a zrak, avsak jeho
manzelka, ktora sa o neho cely €as stard, mu v zavale zlosti vyskriabe o¢i. Manzelka svoj ¢in
vzéapiti ol'utuje a s nadrekom odide, no ked’ sa vrati, zisti, ze jej manZel spachal samovrazdu
tym, ze sa hodil do studne. Uvedené Rampovo dielo vynika predovsetkym ako kritika vojny
zobrazujuc porucika, ktorého vojna doslova premenila z ¢loveka na htsenicu, no zaroven aj

jeho manzelku, ktorti stav jej manzela priviedol do Sialenstva. Vychadzajic zo zretelne

8 HAN Jung Sun. Rampo to uppankokoku. In: ISIKAWA, Takumi et al. Edogawa Rampo Sinseiki — Ekkjé
Suru Tantei $6secu. Tokjo: Hicudzi Sobo, 2019, s. 69.

8 REICHART, Jim. S. 115.

8 Poviedka bola uverejnend v januéri 1929 v ¢asopise Sin Seinen vtedy pod nazvom Akumu 4 (No¢na mora)
v auto cenzurovanej forme. (SAKAI, s. 19)
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protivojnového motivu, ktory poviedka Imomusi obsahuje, nie je preto azda ziadnym
prekvapenim, ze poviedka upadla do nepriazne cenzorov. V roku 1939 cenzorska sekcia
policajného uradu zakéazala nové publikacie poviedky Imomusi a nariadila jej odstranenie z0
vsetkych verejne dostupnych miest. Do roku 1941 potom postupne cenzira zakazala a nariadila
odstranenie aj vii¢siny ostatnych Rampovych diel &

Rampo v8ak v obdobi poc¢as druhej svetovej vojny nebol tiplne neaktivny a venoval sa
predovsetkym esejistickej tvorbe, ktort nasledne po vojne aj publikoval, no zaroven nezanevrel
uplne ani na vlastnu literarnu tvorbu. Podobne ako aj mnohi ini spisovatelia detektivok, ktorym
cenzura znacne ovplyvnila moznost’ tvorby, aj Rampo sa pokusil obist’ cenzlru tvorenim na
poli uplne iného literarneho Zzanru. V roku 1944 publikoval roman nesuci nazov Idai naru jume
{8 K72 5% (Obrovsky sen), ktory je tak na pol ceste medzi $pionadznym a sci-fi roméanom, no
modzeme ho povazovat’ hlavne za propagandistické dielo, ktorého ucelom bolo pozdvihnut
vojnové snazenie.®® Rampo tu vytvara pribeh japonského doktora, ktory zostrojil pristroj
schopny nechat’ vybuchnut’ americky kontinent, a tajnej policie, ktord musi toto tajomstvo
ochréanit’ pred americkym $piénom.

Porazkou Japonska vo vojne a nastolenim americkej okupacie doslo v detektivnej
literatire k uvol'neniu cenziry a moznosti slobodnejs$ieho pisania. Rampo thto situaciu vital
a dokonca sa zrejme nazdaval, ze skuto¢nost’, Ze Japonsko je okupované Statom, kde prekvita
detektivny Zaner, moze byt prospesna pre domacu detektivnu tvorbu.®® Svojou povojnovou
tvorbou Rampo kladie definitivnu bodku za prudom ero-guro-nansensu, nakol’ko ani erotické

ani groteskné prvky sa Vv nej uz vacsinovo nevyskytuja.

2.4 Popularita Edogawy Rampa v Japonsku a v zahranici

Edogawa Rampo sa zapisal do verejného povedomia ako nie len literarny autor, ale aj
esejista zaoberajuci sa hlavne témou historie a charakteristiky tantei sosecu v japonskej
literattre. V svojich zapiskoch (jap. zuihicu %) sa venuje vlastnym skéisenostiam pri pisani,
a rovnako aj vyvoju zanru tantei Sésecu V Japonsku. Za najznamejsie takéto dielo a zaroven aj

najrozsiahlejSie Rampovo dielo celkom je povazovany autobiograficky spis Tantei Sosecu

87 ISIKAWA Takumi. Edogawa Rampo $0zohon — kaigun gaikakudantai za$i Kurogane wo jomu. In: ISIKAWA
Takumi a kol. Edogawa Rampo Sinseiki — Ekkjé Suru Tantei §ésecu. Tokjé: Hicudzi Sobo, 2019, s. 128.

8 PELOUX, Gérald. Ecrire pour la posterité ou la pulsion autobiographique. In: CAPEL, Mathieu et al. Edogawa
Ranpo, les méandres du roman policier au Japon. Poitiers: Le Lézard Noir, 2019, s. 31.

89 SAITO, Satomi. Culture and authenticity: the discursive space of Japanese detective fiction and the formation
of the national imaginary. PhD thesis, University of Ilowa, 2007, s. 129. Dostupné z:
https://doi.org/10.17077/etd.7n83w3rl [cit. 1.02.2021]
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Jjondzinen YEAE /N WU+ 4F (Styridsat’ rokov detektivnej literatury) z roku 1961, ktory
v poslednom vydani obsahuje viac nez 1600 stran. Dielo sa deli na chronologicky usporiadané
kapitoly, z ktorych kazda zacina uvedenim zakladnych informacii a nasledne su Citatelom
predstavené detailnejSie komentare 0 hlavnych bodoch. Rampo prikladd taktieZz obrazovy
material a na konci uvadza chronologicky zoznam diel vyznamnych autorov vtedajsej doby.%
Moézeme tak tvrdit', ze Tantei Sésecu jondzZunen je nevyhnutnym pramenom pre tych, ktori sa
zaujimaju o vyvoj detektivky v Japonsku.

Predovsetkym po vojne pdsobil Rampo ako velky propagator detektivneho Zanru
a vyvijal aktivity s cielom zdruzit’ autorov piSucich detektivky. V roku 1947 z jeho iniciativy
vznikol spolok Tantei sakka kurabu #R{€1£% 2 7 7 (Klub spisovatelov detektivok), ktory
zdruzoval spisovatel'ov v okoli Tokia. V roku 1954 sa tento spolok zlucil s obdobnym spolkom
pdsobiacim v oblasti Kansai a premenoval sa na Nihon tantei sakka kurabu H ASZR{E/ESR 7
7 7 (Klub japonskych spisovatelov detektivok). V roku 1963 doslo k findlnej zmene
a dovtedajsi spolok zacal posobit’ ako organizacia s nazvom Nihon suiri sakka kjckai B AHE
AEFE B & (Spoloénost japonskych spisovatelov detektivok). ® Prvym predsedom
organizacie sa Stal Edogawa Rampo, ktorého nasledne vystriedal Macumoto Sei¢o. Nihon suiri
sakka kjokai v si¢asnosti udel'uje dve hlavné literarne ceny. Prvou je Nihon suiri sakka kjokai
§6 H ARHEERVEZ 2B (Cena spolo¢nosti japonskych spisovatelov detektivok), ktora sa
udel'uje kazdorocne =za najlepSiu krimindlnu alebo detektivnu fikciu publikovana
Vv predchadzajiicom roku. Druhou cenou je Edogawa Rampo 56 (Cena Edogawy Rampa), ktort
zalozil sam autor pri prileZitosti vyro¢ia svojich 60. narodenin. Od svojho vzniku v roku 1955
sa tato cena udel'uje v sudinnosti s vydavatel'stvom Koédansa a je uréend zaéinajiicim autorom. %2

K popularite Edogawy Rampa Vv japonskej spolo¢nosti ur€ite prispela aj skuto¢nost’,
ze mnohé zjeho diel boli adaptované na televizne a divadelné inscenacie. Z mnohych
filmovych inscenacii mdZzeme spomenit’ napriklad inscenaciu Kurotokage (Cierna jasterica)
z roku 1968 od reziséra Fukasaky Kindziho &1k —. (1930-2003) zalozenti na rovnomennom

Rampovom romane zroku 1934. Toto dielo dostalo v rovnakom roku taktiez divadelné

stvarnenie, pricom autorom scenaru bol Misima Jukio — /& 1 # < (1925-1970). Zna¢nu

% PELOUX, Gérald. Ecrire pour la posterité ou la pulsion autobiographique. In: CAPEL, Mathieu et al. Edogawa
Ranpo, les méandres du roman policier au Japon. Poitiers: Le Lézard Noir, 2019, s. 34.

%1 Anglicky sa spolo¢nost’ nazyva ako Mystery Writers of Japan. Oficidlna strdnka: http://www.mystery.or.jp

92 SIMPO, Hirohisa. Nihon suiri sakka kjokai. In: SIMPO Hirohisa, GONDA Mandzi et al. Zého kaitei Nihon
misuteri  dziten. [Kindle Windows version]. Tokjo: Sindésa, 2012, (nestr.). Dostupné z
Amazon.co.jp <https://www.amazon.co.jp> [cit. 03.02.2021].
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popularitu ziskal film reziséra Katoa Taia JIfEZs (1916-1985) z roku 1977 Edogawa Rampo
no indzu 7177 )11 ELA* D f2ER (Edogawova Rampova prisera v tieni) vychadzajiici z Rampovej
novely Indzi (Prisera v tieni) z roku 1928.%

Vyskum venovany Rampovej literarnej tvorbe pokracuje v Japonsku az do suc¢asnosti.
V roku 2006 sukromna univerzita Rikkjo v Tokiu zriadila Edogawa Rampo kinen taisi bunka
kenkjii sentd 11.)7 )1 ELARFL KRR SV E & > % — (Vyskumny institat Edogawa Rampo
popularnej kultary), ktory ma sidlo v autorovej rezidencii v tokijskej $tvrti Ikebukuro.? V tejto
Rampovej rezidencii sa zachovala autorova bohata kniznica, ktord je vyznamnym pramenom
pre poznéavanie autorovych nazorov a odbornych publikacii, o ktoré sa opieral.

Edogawa Rampo pri svojom vyskume detektivnej literatury udrziaval pisomné vzt'ahy
s viacerymi zapadnymi autormi, ako boli napriklad Robert van Gulik (1910-1967), Ellery
Queen (1905-1981), Roman Kim (1899-1967) a Georges Simenon (1903-1989). Rampo
dokonca Simenona oficialne pozval na navstevu do Tokia a hovori sa, ze pri tej prileZitosti
nechal pripravit celu izbu v zapadnom $tyle. Francuzsky spisovatel’ v§ak zo zdravotnych
dovodov nakoniec svoju cestu do Tokia zrusil. %

Medzi Citatemi na Zapade vsak meno Edogawa Rampo zostavalo nezname, nakol'ko

az do roku 1956 neexistoval, S vynimkou medzivojnového pokusu o preklad do rustiny a
esperanta, ziaden kompletny preklad Rampovych diel. V roku 1956 Rampo v spolupraci
s prekladatel'om Jamesom B. Harrisom (1916-2004) vydal prekladové dielo Japanese Tales of
Mystery and Imagination obsahujuce preklad deviatich poviedok do angli¢tiny.®® Nasledovala
vSak velkd odmlka a d’alSie diela sa vo vicSom mnozstve zacali prekladat’ az v 21. storoci.
V tejto oblasti je najaktivnejSie predovSetkym frankofonne prostredie, v ktorom nachadzame
najviac prekladov Rampovych diel. Vyznamnu tlohu zohralo tiez medzinarodné sympo6zium,
ktoré sa konalo v roku 2016 v Parizi na univerzite Paris-Diderot s nazvom Edogawa Ranpo ou
les labyrinthes de la modernité (Edogawa Rampo, bludiska modernej doby). Na sympoziu sa
zucastnili vyskumnici z niektorych eurdpskych krajin, Japonska a USA a jednalo sa tak o prvé

medzindrodné podujatie venované osobnosti Edogawy Rampa.?’

9 CAPEL, Mathieu. Le cinema d’Edogawa Rampo, un art de la coulisse. In: CAPEL, Mathieu et al. Edogawa
Ranpo, les méandres du roman policier au Japon. Poitiers: Le Lézard Noir, 2019, s. 65-68.

% Oficidlna stranka institatu vid’ https://www.rikkyo.ac.jp/research/institute/rampo/

9 SAKALI, Cécile. Edogawa Ranpo et le roman policier: patrimoine, relectures, réinventions. In: CAPEL, Mathieu
et al. Edogawa Ranpo, les méandres du roman policier au Japon. Poitiers: Le Lézard Noir, 2019, s. 17.

% JACOBOWITH, Seth. Translater’s Introduction. In: EDOGAWA Rampo. The Edogawa Rampo Reader.
Prelozil Seth JACOBOWITZ. Kumamoto: Kurodahan Press, 2008, s. XVI.

9 PELOUX, Gerald a SAKAI, Cécile. Ranpo au XXI siecle. In: CAPEL, Mathieu et al. Edogawa Ranpo, les
méandres du roman policier au Japon. Poitiers: Le Lézard Noir, 2019, s. 11.
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Prekladmi Rampovych diel do franctizstiny a anglictiny sa aj zdpadnd spolo¢nost’
moze zoznamit’ s tvorbou tohto japonského spisovatel’a. Myslime si, ze zapadne prace, ktoré sa
zaoberaju japonskou literatiirou, nevenuju sice priliSni pozornost’ téme japonskej detektivky,
no aj napriek tomu mézeme hodnotit’ vel'mi pozitivne skutocnost’, zZe sa V poslednej dobe zacali
Coraz viac prekladat’ diela japonskych detektivnych autorov. Dufame preto, Ze vyskum

Edogawy Rampa bude na Zapade pokracovat aj nad’ale;j.
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3 Rampova detektivna tvorba — analyza novely IndZu

Novela Indzu, ktora je predmetom analyzy tejto kapitoly, bola publikovana v ¢asopise
Sin Seinen v roku 1928. Prave tato novela byva ¢asto povazovana za jedno z autorovych
najznamejSich detektivnych diel. Analyza tohto diela nam tak poskytuje Siroké spektrum
moznosti, nakol’ko obsahuje Casto sa opakujuce archetypalne motivy a vzorce autorovej
detektivnej tvorby. Pocas nasej analyzy upriamujeme pozornost’ na vnitorni kompoziciu textu,
ako aj na vyznamovu rovinu celého diela, ktori povaZzujeme v tomto pripade za velmi
podstatnt. Vychadzajuc zo skutocnosti, ze Edogawa Rampo je znamy ako autor detektivok, no
zaroven jeho vicsinova tvorba nie su klasické detektivky, tak ako ich pozndme zo zapadnej
literatary, v§imame si pri analyze na jednej strane aj znaky typické pre detektivnu fikciu, no na
druhej strane aj mnohé zanrové mezaliancie, ako napriklad presahy do eroticko-grotesknej
literatary. Pozornost’ je taktiez venovana téme medzikulturnych vypoziciek Vv literatare, v tomto

pripade konkrétne medzi zdpadnou a japonskou detektivnou literatirou.

3.1 Novela IndZii — Kompozi¢na Struktura a detektivne prvky
Novela Indzu je Struktarovana vo forme Ich-erzdhlung, pricom rozprava¢om je isty
Samukawa #£)I|, ktory v minulom &ase opisuje pribeh, ktory sam prezil. Autor &itatelovi
neponuka vela informacii o osobe rozpravaca, avSak uz v expozicii sa Citatel’ dozveda, ze sa
jedna o spisovatel’a piSuceho detektivky, ktory je vo verejnom Zivote vel'mi znamy. Samukawa
hned’ na zaciatku ozrejmuje skutocnost, ze nasledujuci pribeh a zlo¢in sa odohral na zaklade
skuto¢nych udalosti a bol do nich zapleteny aj on sam, pri¢om to, ¢o Citatel’ ma pred sebou, su
poznamky, ktoré si Samukawa vyhotovil k celému pripadu. Celd novela vSak za¢ina pomerne
netradi¢ne, ked’ sa hned’ v uvode dozvedame meno hlavného antagonistu.
Obcas mi napadne, Ze existuji dva typy spisovatel'ov detektivok, prvy typ by sme mohli
nazvat’ kriminalnym, to st spisovatelia, ktori sa zaujimajt len o zlo¢in a nech by napisali
akokol'vek dedukéné dielo, nebudi spokojni, pokial’ nevykreslia kruta psychologiu
pachatela. Druhy typ mézeme nazvat’ ako detektivny typ, to su taki, ktori sa zaujimaju
0 jednoznacny arozumny proces patrania a vobec sa pritom nezaoberaji vnutornym
svetom pachatelov. Spisovatel’ Oe Sundei, ktorého sa teraz chystam opisat’, patri do prvej
skupiny, zatial’ ¢o ja zrejme do druhe;j.%®
Uz z Gvodu je teda zrejmé, ze hlavnymi postavami su dvaja spisovatelia detektivok, na jednej

strane rozprava¢ a na strane druhej neznamy spisovatel Oe Sundei KL #JE, na ktorého

9% EDOGAWA Rampo. Ind:i (Edogawa Rampo bunko). Tokjé: Sun’jodo Soten, 2015, s. 6.
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identite, ako neskor vyplynie z gradacie deja, je zaloZena celd novela. Obaja spisovatelia vSak
tvoria v Giplne inom §tyle, a predstavuju tak akysi opak jeden druhého. Oe Sundei je uz v Givode
vykresleny vel'mi zdhadne a takyto uvod ma za tlohu navnadit’ ¢itatel'a, zaujat’ ho, zbystrit’ jeho
pozornost’ a pripravit ho na Samukawovo nasledujuce rozpravanie.

Samukawa nasledne ab initio rozprava dej pribehu od zaciatku az po zavereéné
rozuzlenie (pokial’ neprijmeme tézu, ze rozuzlenie je v tejto novele absentujuce). Jedného dna
Samukawa stretne v muzeu mladd Zenu menom Ojamada Sizuko /)~ |11 [ &, manzelku
bohatého podnikatel’a, s ktorou zaéne udrziavat’ priatel'sky vztah. Prave Sizuko sa ukaze ako
kl'agova, pretoze uvedie do pohybu hlavnu zapletku celej novely. Sizuko prosi Samukawu
0 pomoc a vyprava mu pribeh, podl'a ktorého sa v mladosti do nej zamiloval muz menom Hirata
I&ird V- —H[S, ona ho viak odmietla a vzala si si¢asného manzela Ojamadu Rokuréa /N[ LI H
7SERB. Hirata I¢ir6 sa idajne medzi¢asom stal znamym spisovatel'om detektivok tvoriacim pod
pseudonymom Oe Sundei, ktory vynikd predovietkym svojou nelutostnou a brutalnou
literarnou tvorbou a ktory sa chce pomstit’ Sizuko a jej manZelovi a vyhrdza sa im smrtou.
Ustrednou témou sa tak stava patranie po 0sobe Oeho Sundeia, pri¢om ¢itatel’ moze az do konca
sledovat’ uvahy spolo¢ne so Samukawom, ktory de facto supluje tlohu detektiva. Patranie je
véak v tomto pripade skomplikované tym, ze Oe Sundei pdsobi velmi vystredne a strani sa
spolo¢nosti, takze jeho skuto¢nu identitu nikto nepozna.

Rozpravac vSak neopisuje len patranie, ale dava priestor aj svojim pocitom, pricom
dolezité je viimnut' si vztah medzi rozpravacom a Sizuko. Samukawa uz od zadiatku povaZzuje
Sizuko za velmi atraktivnu aje ocareny jej Sarmom, ako si moéZeme v§imnat napr.
Z nasledujucej pasaze:

Taku krasnu bledu tvar ako jej som este predtym nikdy nevidel. Ak by na svete existovali
morské vily, ur¢ite by mali krasnu pokozku ako tato zena. Jej ovalna tvar pripominajica
doby minulé, jej obodie, nos, usta, zatylok, ramena, vSetky krivky jej tela svojou Zenskou
krehkostou len zndzoriiovali eleganciu opisani spisovatelmi minulosti, ktora akoby
vyvolavala pocit, Zze zmizne, ked’ sa jej ¢lovek dotkne. Ani teraz eSte stile nedokazem
zabudniit’ na jej dlhé mihalnice a zasneny vyraz v tvari.%®

Na pozadi hlavnej dejovej linie sa tak rozvija aj milostny vzt'ah medzi Samukawom
a Sizuko, ktory postupne zagina prechadzat’ do erotickej roviny. Sizuko, po tom, ako obdrzi
vyhrazny list, v ktorom sa piSe, ze Oe Sundei sleduje a detailne pozna jej kazdodenny Zivot,

vystraSena pozve Samukawu k sebe domov. Samukawa najde v podkrovi Zelezny gombik

% TamtieZ. S. 10.
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a zistuje tak, Zze niekto cez medzery v stropnej doske sleduje spoloénu spaliiu Sizuko a jej

manzela a pozoruje tak ich intimny Zivot. Jednd sa pritom o typicky priklad sexualnej tichylky

vvvvv

manudl mentalnych chordb Americkej psychiatrickej spolo¢nosti udava nasledovnu definiciu:
,Lvoyeurizmus obsahuje sledovanie ni¢ netusSiacich, zvdcsa neznamych ludi, ktori su nahi,
vyzliekajui sa, alebo maju sexudlny styk, pricom sledujiica osoba vicSinou nevyhladava
sexudlnu aktivitu S pozorovanymi ludmi, a sledovanie sluzi ako preferovany alebo vyhradny
spésob dosiahnutia sexudlneho vzrusenia.“*** Oe Sundei tak z pozicie voyeura uspokojuje
svoje sexualne tuzby, pricom neskor tuto skutodnost zverejni s cielom vyvolat' v Sizuko strach.
Oe Sundei viak nie je jediny, kto citi podobné tuzby, ale v istom momente im prepadava aj
samotny rozpravac.
Ked’ som sa tak zadival na postavu Sizuko stojacej presne podo mnou, prekvapilo ma, ako
zvlas$tne mozu l'udia vyzerat’ pri zmene uhl'a pohl'adu. Vsetci sme zvyknuti, Ze sa na nas
ostatni pozeraju z profilu, takze aj l'udia, ktori vel'mi dbaju o svoj vzhl'ad, nerozmysl'aji
nad nie¢im takym, ako asi vyzeraji pri pohlade zhora. (...) Ked’ som sa na Sizuko pozrel

zhora, zdalo sa mi, akoby stratila ¢ast’ svojej elegancie, no hamiesto toho som mal pocit,

7e jej zvlastna obscénnost’ sa ku mne ¢oraz viac pribliZzovala.%?

V tejto pasazi sa rozprava¢ pri skimani podkrovia diva na postavu Sizuko, ktord mu sice
z horného pohl'adu pripada zvlastna, no zaroven v nom vyvolava erotické predstavy, ktorym sa
nedokéze ubranit. Mozeme si teda v§Simnut,, Ze tito novela obsahuje aj znacné erotické prvky.
Milenecky vztah medzi Samukawom a Sizuko viak nevznikne az do prvej zapletky, ktorou je
vrazda Sizukinho manZela Ojamady. V tomto momente je Gitatel prostrednictvom rozpravaca
vedeny k tomu, aby uveril, Ze vinnikom je Oe Sundei, ktorého identita a existencia je hlavnou
témou celej novely.

Ojamadovo mrtve telo bolo najdené v pristavisku v rieke Sumida, blizko mosta Azuma
a urcenou pric¢inou smrti bolo dobodanie. Jeho telo bolo takmer uplne nahé a na hlave mal
parochiiu, ktora viak jeho Zena idajne nikdy nevidela. Za mozného pachatel’a bol oznageny Oe
Sundei a policia zagala patranie, ktoré ale skonéilo bez zna¢nych vysledkov. Podstatné je ale
zamysliet’ sa nad symbolikou, ktort Ojamada predstavuje v tejto novele. Jednalo sa o osobu
bohaté¢ho prezidenta obchodnej spolo¢nosti, ktory znacny Cas travil na sluzobnych cestach

v zahrani¢i. Zistujeme taktiez, ze bol podstatne starsi ako jeho manzelka, ale ako postava

100 pomenovanie je odvodené z franctizskeho slovesa voir znamenajticeho vidiet/pozerat’ sa.

101 American Psychiatric Association. Diagnostic And Statistical Manual of Mental Disorders: DSM-IV.
Washington, DC, 1994, s. 532.

102 EDOGAWA Rampo. Indzi (Edogawa Rampo bunko). Tokjé: Sun’jodo Soten, 2015, s. 50-51.
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v celej novele nevystupuje ani raz avsSetky informacie omnom sa dozvedime len
prostrednictvom Sizukinho vypravania. Citatel si preto moze vytvorit’ len jednostranny obraz
0 fungovani vztahov medzi uvedenymi postavami.

Aj napriek tomu, ze Ojamada aktivne do deja nezasahuje, symbolika, ktora predstavuje,
je znaéna. Najvacsim zistenim je, ze Ojamada sa vyzival v sadizme a masochizme, ¢oho
dokazom je maly bicik, ktory pouzival so svojou manzelkou na erotické praktiky. Dolezité je
si ale v§imnut’, ako autor vyobrazuje tento bi¢ik a aka je pricina, ktora viedla Ojamadu k zal'ube
v podobnych praktikach. Bicik je konkrétne opisany ako maly zahrani¢ny bi¢ (jap. gaikokusei
rasii kogata no muci SMEBL S LU/ OHE), ¢o samo o sebe evokuje, Ze sa jedna o cudzi
element, ktory bol do Japonska importovany zo zahranicia. Tento fakt je d’alej umocneny tym,
ze Ojamada pred svojim navratom do Japonska stravil dva roky v Eurdpe, pricom Vv jednej
pasazi dokonca Samukawa prezentuje svoju dedukciu nasledovne:

Asi pred Styrmi rokmi cestoval Ojamada Rokurd v ramci sluzobnych povinnosti po Europe.
Pocas svojho dvojroéného pobytu stravil najviac ¢asu v Londyne, no pobyval i v dvoch ¢i
troch inych metropolach. Myslim si, Ze jeho zlozvyk vykvitol a narastal prave v jednom
z tychto miest. (...) Takyto zlozvyk je ako zavislost’ na morfiu, ked’ raz zaénete, tak nie len,
ze uz cely zivot nebudete moct’ prestat’, ale diiom za ditlom sa strasnou rychlostou vas
chorobny stav bude len zhorSovat’.1%3
Samukawa na oznacenie Ojamady a jeho sexualnej zal'uby niekol’kokrat vyuziva pomenovania
ako napriklad zlozvyk (jap. akuheki HEJ%), sexualny deviant (jap. hentai seijokusa 72 REPEER
#), zvrhlik (jap. hensicusa 7Z’& ) a podobne.'® Podstatné vsak je, Ze tato ,devidcia“ je
v diele prostrednictvom Ojamadovho pobytu v zahranici prezentovana ako zahrani¢ny prvok, t.
J. nejedna sa o nie¢o bezné a domace pre japonska spoloénost’, ale nieco, ¢im je mozné sa
nakazit' v zahrani¢i a neskdr moze ohrozit’ Cistotu japonského naroda. Takyto nazor vychadza,
ako sme si uz ukdazali v druhej kapitole tejto prace, z presvedcenia vtedajsich japonskych
kriminalistov a vedcov, ktori hovorili o tzv. neprirodzenych sexualnych tuzbach ako
cudzokrajnom elemente, ktory moze narusit’ poriadok a chod celej spolo¢nosti. Tento element
bolo preto podla nich potrebné ¢o najviac eliminovat’ (vid’ 2.3.1 Motivy erotiky v Rampovej
tvorbe). Negativny vplyv Ojamadovho fetiSu na spolo¢nost’ je v tomto diele opisany vo forme

jeho manzelky Sizuko, ktora sa pod vplyvom manZela zatne podobne ako on vyzivat

103 Tamtiez. S. 89

104\ stigasnej psychiatrii a sexuologii sa o (konsenzualnom) sadomasochizme hovori ako o klinickej sexualnej
poruche iba v pripadoch, ked’ vyvolava akutne psychické stavy alebo poskodenia typu neschopnosti udrziavat’
bezny pohlavny styk. (American Psychiatric Association. Diagnostic And Statistical Manual of Mental Disorders:
DSM-1V. Washington, DC, 1994, s. 525)
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v masochistickych praktikdch a po smrti manzela ich zacne vyzadovat’ aj od svojho nového
milenca, Samukawy. Rozpravac svoje skuisenosti opisuje nasledovne:
Avsak jedného diia som sa velmi vystrasil, ked’ Sizuko vo velkej pivonkovej kytici
priniesla ukryty onen Ojamadov bicik. Stréila mi ho do ruk a printtila ma vybiCovat’ jej
nahé telo tak, ako to robieval Ojamada. Tyranie, ktoré¢ si musela dlha dobu pri Ojamadovi
vytrpiet, sa nakoniec prenieslo aj na fiu a jej telo sa stalo Uiplne suZované neodolatelnou

masochistickou tizbou. Ak by nasSe stretnutia takto pokracovali este pol roka, aj ja sam by

som sa stal posadnuty rovnakou chorobou ako Ojamada.!%®

Z uvedenej pasaze si mdzeme vSimnat, Ze rozpravac sa sam obava toho, ze by sa Ojamadova
Rokurdova tichylka preniesla prostrednictvom Sizuko aj na neho samého, ktory predtym Ziadne
podobné umysly nepocitoval. Vyobrazenie Ojamadovej sexualnej uchylky moézeme preto
vnimat’ ako akysi virus, ktory sa §iri z postavy na postavu a ohrozuje moralne zéklady
rozpravaca.

Vykreslenie Ojamady ako devianta, ktory sa vymyka normalu, je d’alej zosobnené
Samukawovov detektivnou hypotézou, ktora stotoziiuje identitu Oeho Sundeia a Ojamady
Rokuroa. Identita Oeho Sundeia, ktory sa vyhraza Sizuko zabitim, zagina byt spochybiiovana
a stotoziiovana s jej manzelom prave na zaklade jeho sexualnej uchylky. Rozpravaé prezentuje
svoj mozny nazor, ze vSetky vyhrazné listy napisal v skuto¢nosti Ojamada s ciel'om vzbudit’
Vv svojej manzelke strach, z ¢oho mal priCom pocitovat’ sexualne vzrusenie. Jeden z moznych
zaverov, ktory Samukawa podsuva Citatel'ovi, je taky, podl'a ktoré¢ho v tomto pripade k ziadnej
vrazde nedoslo, ale Ojamada sa snazil s navleCenou parochiiou vystrasit’ z poza okna svoju
manzelku, pricom sa ale poSmykol, narazil na hrot plota a jeho bezvladne telo nasledne spadlo
do rieky Sumida. Vidime teda isty vztah kauzality medzi Ojamadovov sexualnou tchylkou
a jeho smrtou. Samukawa Vv diele nenechava Citatel'a bez dolezitych informacii a uvadza mu
svoju logickt uvahu, na zaklade ktorej dospel k uvedenému zaveru. Samukawa pri svojom
patrani objavi skuto¢nost’, ze gombik najdeny v podkrovi sa odtrhol z Ojamadovych rukavic,
ktor¢é si doniesol zo zahranicia a ktoré neskor daroval istému vodicovi taxiku. TaktieZ sa zistilo,
ze parochiu, s ktorou bolo najdené jeho mitve telo, si nechal vyrobit samotny Ojamada,
pravdepodobne za uéelom erotickych hier so svojou manzelkou. V Ojamadovej pracovni sa
nasli rukopisy, ktoré boli stotoznené s tymi patriacimi Oeovi Sundeiovi a ktoré mal Gdajne
Ojamada vyuzit’ na sfalSovanie pisma. Vsetky tieto indicie posobia v texte vel'mi konzistentne
a vyvolavaju v Citatel'ovi pocit zaveru celého diela, kde sa zistilo, ze k Ziadnemu zlocinu

nedoslo, ale i$lo iba 0 nehodu zapric¢inenti zlym psychickym stavom pomyselnej obete.

105 EDOGAWA Rampo. Indzi (Edogawa Rampo bunko). Tokjd: Sun’jodo Soten, 2015, s. 105.
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Citatel, ktory je viak uZ oboznameny s Rampovou tvorbou, spravne o¢akava pre
autora vel'mi typicky, koncovy zvrat, ktory zmeni celu situaciu. Nové skutocnosti, ktoré
Samukawa zisti, deus ex machina menia celé smerovanie novely. Samukawa zist'uje, ze gombik,
ktory naSiel v podkrovi, sa nemohol odtrhnut’ z rukavice Ojamady, tajne sledujiceho svoju
manzelku, pretoze podkrovie bolo dokladne vycistené po tom, ako Ojamada tato rukavicu
daroval taxikarovi. Uvedeny fakt ¢asovej inkoherentnosti vylucujticej Ojamadu ako pachatel’a
vedie k rekonstrukcii celej prvotnej hypotézy a nakoniec rozprava¢ prezentuje Citatelovi
skutoéného vraha, za ktorého je oznadena Sizuko.

Sizuko predtym vykreslovana ako elegantna a krehka Zena sa tak razom stava
vrahyniou, ktora chladnokrvne zabije svojho manzela. Samukawa taktiez dospeje
k presvedéeniu, ze Oe Sundei nikdy neexistoval, ale jednalo sa o Sizukino alter ego a bola to
v skuto&nosti ona, kto napisal vietky detektivky neskor publikované pod pseudonymom Oe
Sundei. Takato konkluzia vak moéze posobit’ na vtedajsieho japonského gitatela velmi
prekvapivo a zmitocne. Podstatné je si uvedomit’ skutoc¢nost’, ze v tej dobe bolo v Japonsku len
velmi malo aktivnych Zenskych spisovatelick, pricom na poli detektivneho zanru
nenachadzame V japonskej medzivojnovej detektivnej literatire ani jednu zensku
spisovatel’ku.1% Rampo tak v tomto diele stavia do pozicie pachatel’ky Zenu, skutoénost, ktora,
ako sme si ukazali v predchadzajicej kapitole, je jednym z ¢asto sa opakujucich motivov
autorovej tvorby. Z pohladu vtedajSej japonskej kriminalistiky je vSak takato skuto¢nost
vylucovana, nakolko sa zendm nepripisuje moznost pachat predom pripravené zloCiny.
Zaroven je vsak tato femme fatale predstavena aj ako spisovatelka detektivok, ktorej tvorba
vynika brutalitou a prvkami hrézy. V svetovej detektivnej literatiire tej doby nachadzame
zname zenské mena ako Agatha Christie alebo Dorothy L. Sayers, ale v Japonsku sa jedna
0 neexistujiici prvok, takze podobny zaver obvifiujici Sizuko zo spachania zloginu
a stotoziujuci ju s identitou Oeho Sundeia je pre vtedajsieho &itatel'a o to viac prekvapive;jsi.

Novela Indzu byva casto oznaCovanad aj ako jedna z mala typickejSich detektivok
klasického prudu, ktoré Rampo napisal. Mézeme vSak tvrdit, ze pre vtedajSieho japonského
Citatela, ktory na zaklade istej predpojatosti vopred spaja pachatela vyhradne s osobou

muzského pohlavia, je zrejme vel'mi tazké odhadnut’ skutocného vinnika. Finalne rozuzlenie

108 Prvou japonskou spisovatel’kou detektivok, ktora sa presadila vo verejnosti, bola az Niki Ecuko — A1
(1928-1986), ktorej debutovy roman Neko wa Sitteita 131> TV 7= (Macka vedela) z roku 1957 bol oceneny
cenou Edogawy Rampa. (FUKUI Kenta. Niki Ecuko. In: SIMPO Hirohisa, GONDA Mandzi et al. Zého kaitei
Nihon misuteri dziten. [Kindle Windows version]. Tokjo: Sinédsa, 2012, (nestr.). Dostupné z:
Amazon.co.jp <https://www.amazon.co.jp> [cit. 10.04.2021].

41


https://www.amazon.co.jp/-/en/権田-萬治-ebook/dp/B009T2EKME/ref=sr_1_1?dchild=1&keywords=改訂日本ミステリー辞典&qid=1618964552&s=digital-text&sr=1-1

deja, resp. jedno z jeho moznych interpretacii, Si tak uchovava neocakavany a prekvapivy
moment odhalenia.

V skutoc¢nosti vSak toto dielo neobsahuje koncové rozuzlenie typické pre detektivnu
fikciu, v ktorom casto detektiv odhali pachatel'a a odovzda ho policii. Namiesto toho si v diele
viimame Sizuko, ktora, konfrontovanid so Samukawovymi usvedujucimi hypotézami,
nevyvracia ani nepotvrdzuje ich pravdivost.

Polozil som svoje ruky na ramena unavenej Sizuko a jemne som jej ich potriasol. Ona vsak
asi z hanby a vyc¢itiek nedokazala ani zdvihnat' hlavu, ani sa nepohla a bola tplne ticho.
Ked’ som povedal vSetko, ¢o som chcel, len som tam sklamany stal v nemom uzase. Zena,
ktora este véera bola mojou jedine¢nou laskou, teraz bola zvalena na zemi a pred mojimi
ocami odkryla svoju pravi tvar zranenej prisery v tieni. Ako som sa tak na fiu uprene
pozeral, az som zacal citit’ palenie v o¢iach.1%’
Verifikdcia Samukawovych zaverov tak nie je ¢itatelovi umoznena, pretoZe Sizukino ml¢anie
ich znemoziiuje. Rozprava¢ d’alej ozrejmuje &itatelovi, Ze Sizuko po tom, ako si vypocula jeho
zavery obviilujuce ju zo zabitia svojho manzela, rozhodla sa spachat’ samovrazdu skoenim do
rieky. Na prvy pohl'ad sa méze zdat’, Ze pripad je vyrieseny a Sizuko, ktora nezvladla pocit viny,
sapod tarchou svedomia rozhodla ukonéit' svoj zivot. Samukawa ale neskor nadobudne
pochybnosti, kedze priame priznanie od Sizuko nikdy nepocul a vsetky dokazy boli len
nepriame, ¢o ho vedie k pochybovaniu o spravnosti svojho presvedcenia.
V skutku, Sizuko spachala samovrazdu. (Bola to vak skutoéne samovrazda? Vrazda! Ak
to bola vrazda, tak kto je potom vrah? To je ale desivé!) Len preto, Ze to bola samovrazda,
moze to skutoéne svedCit’ o jej vine? Nemdze byt dovodom nieco iné? Napriklad to mozno
mohlo byt aj tym, Ze ja, na ktorého sa spoliehala, som ju za¢al uto¢ne obvinovat, a ked’ si
uvedomila, Ze sa nemdze nijako obhajit’, tak jej zenské chladné srdce z toho Soku okusilo
marnost’ tohto sveta. (...) Bolo jednozna¢né, ze ma milovala. Je nutné vziat’ do tvahy srdce
zeny, ktora jej milenec zafal podozrievat’ a obvinovat’ z hrozného zlo¢inu. Nemohlo sa
teda stat,, Ze prave preto, Ze ma milovala a citila zarmutok z mojho podozrenia, rozhodla
sa nakoniec zabit’ sa?'%
Samukawa nevyluéuje moznost’, Ze to boli prave jeho obvinenia, ktoré dohnali Sizuko
k samovrazde, priCom uznava, Ze jej vinu alebo nevinu uz nie je mozné dokazat. Samukawa
sice pokraduje V patrani aj po smrti Sizuko, ale sam si uvedomuje, Ze pravdu sa uZ zrejme nikdy
nedozvie. Takyto zaver je teda vel'mi nejednoznaény a vlastne neguje vSetky doterajsic analyzy

a vracia sa k prvotnej hypotéze o identite Oeho Sundeia, ktorého existencia, resp. neexistencia

107 EDOGAWA Rampo. Indzii (Edogawa Rampo bunko). Tokjo: Sun’jodo Soten, 2015, s. 134.
198 Tamtiez. S. 137-138.
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nemdze byt presvedéivo preukazana. Kone¢né rozuzlenie tak v tejto novele nie je jasné a zalezi
na Citatel'ovi samotnom, ku ktorému zaveru sa prikloni, priCom spravne rieSenie v tomto
pripade neexistuje.1%

Ak sa na uvedenu novelu pozrieme z hl'adiska striktne detektivnej literatlry, tak
musime tvrdit, Ze sa nejedna o typicku detektivku. Rampo bol, koniec koncov, znamy svojim
netradi¢énym $tylom a aj toto dielo povazujeme vhodné radit’ skor do henkakuhy, a to aj napriek
tomu, ze byva €asto oznacované ako jedno z Rampovych tradi¢nejSich diel. Mézeme tu vidiet
znacnu erotickll rovinu, ktord pokryva velku Cast’ deja, priCom napriklad detektivny autor
ateoretik S.S Van Dine vsvojich dvadsiatich pravidlach pisania detektivok vylucuje
akykol'vek milostny vztah z obsahu dobrej detektivky.!!® Rampo v$ak neupriamuje pozornost’
len na milostny vztah medzi rozpravatom a Sizuko, ale v novele opisuje aj sexualne tchylky,
ktoré su jeden z hlavnych znakov pradu ero-guro-nansensu, v ktorom Rampo taktiez vel'mi
aktivne pdsobil. Miestami tak novela Indzu vyzera viac ako priklad eroticko-grotesknej nez
detektivnej literattry.

Ulohu detektiva v tomto diele na seba prebera rozpravaé, spisovatel’ detektivok, ktory
sice pri rieSeni postupuje logicky, ale v novele je len obmedzeny pocet postav a dejova linia sa
centruje az prili§ na vztah medzi Samukawom a Sizuko, ¢im neumoziiuje &itatelovi zutastnit
sa na patrani po pachatelovi. Niektori Citatelia moézu pravdepodobne taktiez namietat’, ze
nejednoznacny zaver je prili$ alibisticky zo strany spisovatel’a a da sa povazovat’ za podvod na
¢itateloch. V skutoCnosti si za takyto zaver Rampo vyslazil podobnu kritiku uz pri prvom

publikovani tejto novely. Literarny kritik Hirabajasi Hacunosuke ‘F-#R4J)2 B (1892-1931)

povazuje taky zaver za nepotrebny a domnieva sa, Ze ni¢i hodnotu celého literarneho diela,
pretoZe neuspokojuje Citatel'a a je to spdsob, ktorym sa autor snazi zbavit’ zodpovednosti za
vlastné dielo.!!!

Myslime si vSak, Ze posudzovat toto Rampovo dielo len na zadklade vtedajSich
striktnych zdpadnych vymedzeni detektivneho Zanru, by nebolo uplne spravne, pretoze tu

nachadzame tiez skryti vyznamovu rovinu, ktora prezentuje znacni ambivalenciu Rampa

k zapadnej detektivnej literatare. M6Zeme tiez hovorit’ aj o druhej skrytej rovine, v ktorej autor

109 Takyto koniec bol uvedeny v povodnej verzii novely publikovanej v roku 1928 v asopise Sin Seinen. Pri
neskorsom kompilovani antolégie Rampovych diel v roku 1931 sa zrejme editori obavali neuzavretého konca
celého pribehu a vyvinuli na Rampa tlak, aby napisal jednoznaény zaver. Rampo tak v inej verzii, pod tlakom
editorov, zdéraziuje na konci vinu Sizuko, no pri d’al$ich vydaniach Rampo trval na tom, aby sa zachoval povodny
otvoreny koniec. (KAWANA, Sari. Murder Most Modern, s. 234)

110VAN DINE, S. S. Twenty Rules For Writing Detective Stories. In: American Magazine, 1928. Dotupné tieZ z:
https://www.wired.com/beyond-the-beyond/2019/01/s-s-van-dines-twenty-rules-writing-detective-stories/  [cit.
17.04.2021]

UL SILVER, Mark. S. 174.
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kritizuje samého seba a novela Indzu sa tak stava prostriedkom vyjadrenia nespokojnosti
s vlastnou tvorbou. Myslime si, Ze je potrebné vnimat’ aj skryty vyznam tohto Rampovho diela
ana jeho zaklade prekonfigurovat’ naSe nazeranie vychadzajuc zo zreteI'nych osobnostnych

a kultarnych pohnutok autora.

3.2 Autobiografické prvky a spochybnovanie vlastnej identity

Hlavnou témou celej novely Indzii je patranie po identite Ocho Sundeia, ktoré sa viak
odohrava na pozadi dvoch odlisnych textovych rovin. Prvou rovinou je vnutorna dejova
vystavba, ktora je zaloZzena hlavne na detektivnom patrani rozpravaca, ktory rozprava pribeh
od tivodu az po zaver. Druhou rovinou je intratextualita diela, v ktorej nachadzame vzt'ah autora
k svojim inym dielam aich zakomponovanie do deja. V novele je zaroven pritomna aj
autointertextualita, ktora prostrednictvom mnohych autobiografickych odkazov vykresluje
vzt'ah autora k sebe samému, resp. svojej tvorbe.

Vnutorna kompozicia nie je prili§ narocna na pochopenie a aj ¢itatel’, ktory doteraz
nebol blizsie oboznameny s Rampovou tvorbou, moéze I'ahko sledovat’ hypotézy tykajice sa
identity Oeho Sundeia. V avode je Oe Sundei prezentovany ako akasi neznama tretia osoba,
ktora v minulosti idajne existovala a neskor sa z nej stal znamy spisovatel’, ktorého excentricky
zivot vak pdsobi, Ze sa strani spolo¢nosti, a tak jeho skuto¢nu identitu nikto nepozna. Nakoniec
sa dozvedame aj druht moznost, podra ktorej je Oe Sundei v skutoénosti Ojamada Sizuko,
pricom tato moznost’ sice posobi ztextu najpresvedéivejSie, no jednoznacnt istotu tu
nenachadzame. Citatelovi tak vyplyna dva mozné zavery. Bud’ Oe Sundei skutoéne existuje
a je to on, kto sa pomstil Sizuko a jej manzelovi, alebo je to naopak Sizuko, ktora vyuzila tito
identitu na zavrazdenie svojho manzela. Ako uz vSak niekolkokrat zdoraziujeme, pri
otvorenom zavere nie je mozné urcit, ktord z dvoch uvedenych moznosti je spravna. Takyto
agnosticky zaver tak nechava kl'aiovu otazku ,kto je Oe Sundei, resp. existuje vobec Oe
Sundei?“ bez odpovede a moze budit’ dojem frustracie z toho, Ze pravda je nepoznatelna.

Druhé rovina, v ktorej je zobrazovana identita Ocho Sundeia, nevyplyva priamo
Z textu, ale ¢itatel’ sa k nej musi sam dopracovat na zaklade informacii 0 Zivote a tvorbe autora.
Mozeme preto tvrdit, ze pokial’ tito novelu ¢ita niekto, kto nema blizsie poznatky o autorovi
alebo je to prvé Rampovo dielo, ktoré ¢ita, tak len vel'mi tazko porozumie symbolike, ktora je
tu ukryta. V tejto novele nachadzame vel'a autobiografickych prvkov ukazujicich na osobu
samotného autora, ktory tak nepriamo vystupuje Vv diele, pri¢om vSetky indicie ho stotoziuju

prave s osobou Oeho Sundeia. Mnohé¢ literarne diela, ktoré s v diele pripisované autorstvu
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Oeho Sundeia, st Vv skutocnosti obmenenym niazvom diel, ktoré v minulosti publikoval
samotny Rampo.

Samukawa zist'uje, e Oe Sundei sleduje Sizuko ako voyeur z poza stropnej dosky len
vd’aka podobnosti s poviedkou Janeura no jugi FEAR E D iEEL  (Podkrovné hry), ktorej
autorstvo je v diele pripisované Oeovi Sundeiovi. V skutoénosti sa viak jedna o narazku na
poviedku Janeura no samposa IR E O3 (Chodec v podkrovi), ktorti publikoval Rampo
v roku 1925 v ¢asopise Sin Seinen a ktora je dodnes jednym z jeho najznamejsich diel. Obsah
poviedky existujicej v skutocnom svete a poviedky, ktora Citatel' nachadza zakomponovanu
Vv dejovej linii novely Indzu, je totozny, zobrazujic voyeura, ktory z podkrovia sleduje svoje
obete. Nachadzame tu teda dve paralelné zobrazenia. Jedno vychadzajtce z realneho sveta, kde
Edogawa Rampo publikuje poviedku Janeura no samposa a druhé pochadzajuce z fikcie
pribehu, kde spisovatel’ Oe Sundei publikuje poviedku Janeura no jigi. Obe poviedky maju
vel'mi podobné nazvy a ich dej je totozny, ¢o V Citatel'ovi, ktory samozrejme potrebuje poznat
tvorbu autora, méze vyvolavat’ dojem prepojenosti fiktivnej roviny deja so skutoénym svetom.

Okrem odkazu na hore uvedent poviedku tu nachadzame este pat’ d’alsich nazvov diel,
ktoré sa spéjaju s Rampovou literarnou tvorbou. V stvislosti s masochistickymi tuzbami, ktoré
maju niektoré postavy vystupujtce v tejto novele, sa odkazuje na Sundeiovu poviedku B-zaka
no sacudzin dziken B3 D& N F A (Vrazda na kopci B.), ktora je jasnou referenciou na
Rampovu poviedku D-Zaka no sacudzin dziken z roku 1925, kde autor prvykrat spracovava
tému sexuality a sexualnych uchyliek. V diele sa dalej v stvislosti s falSovanim rukopisu
spomina Sundeiovo dielo I¢imai no kitte —4z DY) F (Jedna znamka), ktoré v skutoénom svete
odpoveda Rampovej poviedke I¢imai no kippu —# D YJ£F (Jeden listok) z roku 1923. TieZ sa
tu spomina aj novela Panorama-guni »~ / 7 < [& (Krajina Panorama), ktorej naprotivkom
v skuto¢nej Rampovej tvorbe je novela Panorama-16 kidan 7~/ 7 ~ %7 #% (Zv1astny pribeh
na ostrove Panorama) z roku 1927, kde autor opisuje, mimo iné, ako sa za niekoho preobliect’
a sfalsovat’ tak nie¢iu identitu. Ked’ Samukawa obvifiuje Sizuko z dvojitej identity, odkazuje
pritom na dielo Hitori futajaku, — A % (Jeden ¢lovek — dve role), ktoré mozeme stotoznit’
S tplne rovnomennou Rampovou poviedkou z roku 1925. V podobnej stivislosti sa spomina aj
dielo Issen doka — &% £F (Jednosenova minca) odpovedajice Rampovej debutovej poviedke
Ni sen doka z roku 1923. Viésina z tychto diel, ktorych autorom je v novele Indzi Oe Sundei,
st len mierne pozmenenym nazvom diel Edogawy Rampa. Jedna sa tak o formu sebareferencie,
ktorou autor reaguje na vlastnu tvorbu a zaroven tym nepriamo zakomponovava aj seba samého
do deja pribehu.
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Odkazy na autorove iné diela v§ak nie su jedinym spésobom, akym mdzeme stotoznit’
osobu Edogawy Rampa s osobou Ocho Sundeia, ale vidime tu aj iné nepriame prepojenia medzi
autorom a hlavnym antagonistom pribehu. Mo6zeme si vSimnut podobnost medzi menom
Edogawy Rampa, ktory sa vlastnym menom volal Hirai Tar6 a skutoénym menom Oecho
Sundeia, ktorym bolo Hirata I¢ir6. Obidve tieto mena si si vel'mi podobné a &itatel’, ktory pozna
skuto¢né autorovo meno, dokéaze na zaklade tejto indicie vel'mi rychlo odhalit’, ze Oe Sundei je
Vv texte spajany s osobou autora. Dalsiu podobnost si mdzeme vsimnit v mieste bydliska,
pricom Oe Sundei niekol’kokrét sice zmenil adresu, ale dozvedame sa, e znaéna dobu pobyval
v §tvrti Tkebukuro, ¢o odpovedd Rampovi, ktory byval prave v tejto tokijskej tvrti. Dalsou
indiciou, ktora sa ponuka Citatel'ovi hned’ v tivode novely a je vel'mi jednoznacna, je skuto¢nost,
7e Oe Sundei je spisovatel’ detektivok. V texte je vSak viackrat zdoraziiované, Ze sa nejedna
0 typického spisovatela, ale jeho tvorba vynika prvkami hrozy a strachu. Oe Sundei je taktiez
povazovany za pioniera detektivky v Japonsku, o com sved¢i nasledujuci citat: ,,V case, ked’
publikoval svoje prvé dielo, neexistovali eSte takmer Ziadne detektivky napisané Japoncom,
a citatel'ské publikum tak tento jeho zvlastny pocin prijalo s velkym potleskom. S istou
nadsdzkou sa da tvrdit, Ze sa stal mildcikom publika.“*'? Vietkymi tymito skuto¢nostami autor
odkazuje sam na seba, pretoze je to prave Edogawa Rampo, ktorému sa pripisuje autorstvo
prvej japonskej detektivky a ktory bol hned’ na zaciatku svojej kariéry vel'mi popularny medzi
Citatel'skymi kruhmi. Rovnako tak je to Rampo, ktorého tvorba nebola klasickou detektivkou,
ale vyznacovala sa hororovymi znakmi. Uvedena citovana ¢ast novely nés len dotvrdzuje v tom,
ze samotny autor si bol vel'mi dobre vedomy, Ze jeho diela nie st klasickymi detektivkami, ale
obsahuju aj iné Zanrové presahy.

Na vys$sie uvedenych prikladoch sme si ukazali, Ze z mimotextového priestoru
jednoznaéne vyplyva spojenie medzi Edogawom Rampom a Ocom Sundeiom. Patranie po
identite, resp. verifikicia identity Oeho Sundeia sa tak presiva z ¢isto fiktivnej roviny
rozpravania aj do skutoéného sveta. Podstatné je si tiez v§imnut’, ako autor opisuje osobu Oeho
Sundeia, pretoze vtomto pripade tym autor opisuje samého seba a poniika nam tak
sebacharakteristiku. Ak sa bliZsie pozrieme na zobrazenie Ocho Sundeia v tejto novele, musime
tvrdit’, Ze sa jedna o vel'mi kriticky obraz, ktory posobi velmi deStrukéne, miestami az
nihilisticky. Velakrat tu rozprava¢ zaujima kriticky postoj, ktory si mézeme vSimnut napriklad

V nasledujicej pasazi:

112 EDOGAWA Rampo. Indzi (Edogawa Rampo bunko). Tokjé: Sun’jodo Soten, 2015, s. 28.
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Sundei bol ako méj presny opak auZ predtym som ho nedokazal vystat. Velmi mi

prekazala jeho namyslenost’ a jeho zbabely nudny opis plny podozrievania, ktory tak

nadchynal jeho zvratenych citatelov. Prave preto som si myslel, Ze by som mohol mat

St'astie a odhalit’ jeho podradné druhotriedne triky a ukazat’ verejnosti jeho uplakanu tvar.!*3

Rozpravag, ktory je tiez spisovatelom detektivok, nema o literarnej tvorbe Oeho Sundeia
vysoku mienku a povazuje ju za podradna svojej vlastnej tvorbe. V dejovej rovine sa tak
odohrava boj aj o ,,autenticitu” detektivky, kde si v§imame zdpas medzi Samukawom, Cize
rozpravatom, a Oeom Sundeiom. Obaja tito autori sice pdsobia na poli detektivneho zanru, ale
Samukawa zdoraziiuje, Ze on vyuzivajuci V svojej tvorbe logicky princip, je skutoénym
spisovatel'om detektivok, priCom o tvorbe svojho protivnika sa vyjadruje pohtdavo. V rovine
realneho sveta sa jedna o sebakritiku, ktorou autor spochybiiuje vlastna tvorbu. Pri prepojeni
0s6b Oeho Sundeia a Edogawy Rampa ndm jasne vyplynie skuto&nost’, Ze pokial’ autor istami
svojho rozpravaca kritizuje tvorbu Ocho Sundeia, tak tym padom sa musi stavat’ kriticky aj vodi
vlastnej tvorbe, pretoZze tato nie je ni¢im inym neZ skuto¢nym odrazom fiktivnej roviny. Na
zaklade uvedeného faktu moézeme dospiet’ k hypotéze, ze Edogawa Rampo, minimalne pri
komponovani novely Indzu, pocitoval zrejme zna¢né pochybnosti ohl'adom vlastnej tvorby
a spochybrioval svoje postavenie ¢oby uznavaného spisovatel'a. Novela Indzu sa tak teda stava
prostriedkom vyjadrenia sebakritiky a sebapochybnosti, kde autor vedie diSputu so sebou
samym, ¢i ma vobec dostatocné kvalifikacie na to, aby sa povazoval za spisovatel'a detektivok.
Nutné je si dalej uvedomit, ze agnosticky zéaver celej novely dodava autorovej
sebakritike Uplne novy rozmer. Kritizovat’ moZzeme len veci, ktoré¢ su poznatelné, my vSak
V tejto novele stojime pred fundamentalnou otdzkou identity Oeho Sundeia, na ktori nemozeme
poznat’ definitivne rieSenie. Ak teda budeme tvrdit’, Ze nie je mozné gnozeologicky verifikovat’
identitu Ocho Sundeia, resp. preukazat’ jeho existenciu, tak potom zaneme nevyhnutne
pochybovat’ aj o existencii Edogawy Rampa. Na zakladnu otazku ,.kto je Oe Sundei a existuje
vobec?* sa teda v mimotextovej rovine pridava este otazka ,.kto je Edogawa Rampo a existuje
vobec?*. Tymto Rampo prekonava akusi prvoplanovi sebakritiku a za¢ina prezentovat neistotu
0 vlastnom byti. Na tito Cast’ mo6Zeme nazerat’ ako na existencné otazky, v ktorych sa autor
dotazuje seba samého, aky zmysel ma vobec jeho existencia. Odpoved’ na tuto autorovu otazku,
ktora vyplyva z textového priestoru, je odpoved’ Vv §tyle nihilizmu, kde autor neguje svoje
vlastné ja. Jedna sa tak o priamu sebanegaciu, pretoze autor vyuziva svoje vlastné literarne dielo

na vzbudenie pochybnosti 0 sebe samom. Myslime si, Ze pre analyzu tohto diela je nevyhnutné

113 Tamtiez.
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zamysliet’ sa nad tym, ¢o mohlo autora viest’ k snahe popriet’ vlastnu identitu a aky ciel’ tym pri
publikovani tejto novely sledoval.

Jednou z moznych interpretacii toho, ze sa Rampo vyjadruje kriticky a popiera samého
seba, je nespokojnost’ so svojou vlastnou literarnou tvorbou. Rampo zacal aktivne publikovat’
v roku 1923 a vo verejnom zivote sice zozal velky tispech, no uz v roku 1927 doc¢asne prestal
tvorit’ a utiahol sa do tizadia.!** Rampo tento svoj krok zdovodnil vygitkami a nespokojnostou,
ktoré v nom vyvolal roman Issumbosi publikovany v rovnakom roku. Rampo prerusil ml¢anie
0 rok neskor prave novelou /ndzu. Samotny autor sa na tito tému vyjadruje nasledovne:

Z romanu Issumbosi, ktory som na pokraovanie uverejnil v ¢asopise Asahi, som citil
znechutenie zo seba samého a vydal som sa na bezciel'nu cestu, no po roku a pol som dostal
poziadavku od ¢asopisu Kaizo a zacal som pisat. Napisal som vSak asi az Styrikrat tol'ko,
ako odo mna Ziadali, takze som si dovolil poslat’ rukopis do ¢asopisu Sin Seinen, kde mi
vtedajsi $éfredaktor Jokomizo Seii urobil vel'mi dobru reklamu a ¢asopis mal potom este
dve dotlace. Ked’ si to teraz ¢itam, tak sa mi to nezda ni¢ svetoborné, ale v tomto diele je
skrytd nardzka, ktord si myslim, ze mohla vyvolavat zvlaStny Sarm. Nie len, Ze je tu
pachatel'om osoba vel'mi podobna Edogawovi Rampovi, ale na koniec sa zisti, Ze je to Zena
a koniec koncov vyplynie, ze Edogawa Rampo je len vymyslenym spisovatelom. Inak
povedané, v tomto diele som sa pokusil vymazat’ samého seba.*®
Moézeme si v§imnuat, ze Edogawa Rampo sam uznava, ze sa v novele Indzu pokusil odstranit’
svoju vlastna existenciu a spochybnit’ svoje spisovatel'ské kvality. Paradoxom vSak ostava, ze
prave takéto jeho dielo dosiahlo velkej obl'uby medzi itatelmi a vyZiadalo si dokonca v ¢ase
publikacie aj dvojnasobnu dotlac.

Ked vSak hovorime o ocividnej nespokojnosti autora s vlastnou tvorbou, tak sa
musime zamysliet nad moZnymi pri¢inami, ktoré v nom vyvolavali takéto pocity. KI'acovym
bodom je ur¢ite odklon od tradicného Stylu detektivky, ktory si autor sam vel'mi dobre
uvedomoval. Prave romanom Issumbosi sa Rampo odklonil od svojej ranej tvorby, ktora bola

zalozena hlavne na logickom slede udalosti, a oraz viac zacal zakomponovavat’ do svojich diel

prvky fantazie, hororu a erotiky. Dichotdomne vyobrazenie dvoch spisovatel'ov vystupujticich

114 Nejednalo sa o jediné obdobie, kedy sa Rampo z vlastnej vdle rozhodol prestat’ pisat. Okrem obdobia medzi
rokmi 1927—1928 (priblizne rok a pél) sa jednalo 0 obdobia 1932—1933 (rok a osem mesiacov), 1935-1936 (osem
mesiacov) a obdobie pocas druhej svetovej vojny. Rampo vzdy zdovodioval, ze dovodom, preco prestal pisat
bola, okrem obdobia vojny, nespokojnost’ s jeho dielami publikovanymi v danej dobe. (KAWANA, Sari. Quand
I’auteur n‘écrit pas: Ranpo, rédacteur en chef du roman policier japonais. In: CAPEL, Mathieu et al. Edogawa
Ranpo, les méandres du roman policier au Japon. Poitiers: Le Lézard Noir, 2019, s. 41.)

115 EDOGAWA Rampo. Indza. In: EDOGAWA Rampo. Edogawa Rampo sakuhinsii 110 sakuhin Siroku +
kanren  sakuhin, [Kindle @ Windows version] RP  Bunko, 2016 (nestr.). Dostupné z:
Amazon.co.jp <https://www.amazon.co.jp> [cit. 21.01.2021]
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v novele Indzi je dobrym prikladom pochybnosti, ktoré Rampo pocitoval. Rampo tu vytvara
dvoch kontrastnych spisovatel'ov, kde jeden piSe diela zamerané na logiku, zatial’ ¢o druhy
z dvojice sa vyziva v prvkoch fantazie a hrozy. Tento fakt mozeme interpretovat aj ako
nerozhodnost’ Rampa, ktory sa nevie rozhodnut, akym sposobom d’alej pokracovat’ v svojej
tvorbe. Na jednej strane je tu prezentovany negativny vzt'ah k Oeovi Sundeiovi, ktorého autor
stotoznuje so sebou samym a stavia sa vo¢i nemu kriticky, no na strane druhej aj ambivalentny
vzt'ah vo¢i Samukawovi. M6Zeme si vSimnut, Ze je to prave Samukawova hypotéza, ktora
privedie Sizuko k samovrazde a znemoziiuje definitivne rozuzlenie pribehu. Samukawa, ktory
tvrdi, ze postupuje na zaklade logickych dedukcii, sam nadobudne pochybnosti o zavere, ku
ktorému dospel. Autor V tejto novele sice neguje osobu Oeho Sundeia a spochybiiuje autorstvo
jeho tvorby, ale nestotoziiuje sa jednoznaéne ani s tvorbou Samukawy, ¢o si mdzeme vysvetlit’
ako mozné pochybnosti autora, ¢i by sa mal vobec vratit’ k svojej povodnej tvorbe.

Délezité je taktiez pochopit’, preco v istom momente svojej tvorby, povazoval Rampo
odklon od tradi¢nej zapadnej detektivky za problém, a to dokonca v takej miere, Ze sa rozhodol
na istu dobu prerusit’ pisanie. Generacia medzivojnovych japonskych spisovatel'ov detektivok,
zosobnena hlavne Rampom, nazerala na detektivnu literatiru ako na vyslovene zapadny
literarny Zaner, ktory bol do Japonska importovany a postrdda doméce tradicie. Uz len
skuto¢nost’, ze Rampo zvolil za svoj literarny pseudonym upravent a japonizovanu formu mena
zakladatel'a detektivnej literatury, Edgara Allana Poea, napoveda o dolezitosti, ktor pre neho
predstavovali zapadné vplyvy. Hned’ pri prvom publikovani svojej poviedky v &asopise Sin
Seinen bol Rampo redaktormi porovnavany so svetoznamymi zapadnymi spisovatelmi
detektivok.'® Tento zapadny vplyv pdsobil na Rampa pozitivne, pretoze sa mu podarilo
postupne etablovat’ novy zaner na domacej pdde, no zaroveit Rampa zvédzoval v priliSnom
lipnuti a nevyhnutnosti vyrovnat’ sa SO svojimi zapadnymi literarnymi vzormi. Rampo a jeho
generacia stali pred komplikovanou otazkou, ako sa vysporiadat’ s kultirnymi vypozi¢kami zo
zapadnej literatiry a ako vyuzit' tento vplyv v svojej vlastne tvorbe, no zaroven si pritom
uchovat’ autenticitu a nestat’ sa iba impostorom zapadnych autorov.

Vplyv zapadnej detektivnej literatiry na Rampa mal teda dve roviny. Prvou bola snaha
Rampa priblizit’ sa svojim vzorom a vyuzit' ich vplyv vo vlastnej tvorbe. Druhou rovinou bol
vsak pocit frustracie, ktory Rampo pocitoval domnievajic Sa, ze jeho tvorba sa so zapadnou
detektivkou nemoéze porovnavat’ a postrada skutocnu autenticitu jednajlic sa iba o nepodarent

kopiu svojich zapadnych vzorov.

116 SILVER, Mark. S. 136.
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Americky literarny kritik Harold Bloom (1930-2019) v svojich publikaciach pouziva
pojmy ako anxiety of influence (azkost z ovplyvnenia) alebo belatedness (oneskorenost’).
Tymito pojmami Bloom oznacuje psychologicky stav autorov, ktori sa nedokazu vyrovnat’
s izkost'ou, ktort v nich vyvolava vplyv ich literarnych predchodcov, resp. sa domnievaju, Ze
ich predchodcovia napisali vSetko, ¢o bolo mozné, aim nezostal priestor na vlastnu
kreativitu.!}’ Tieto pojmy vel'mi dobre vystihuja Rampovu tvorbu, pretoze v ranej tvorbe sa
Rampo az prili§ pridrziaval nutnosti vyrovnat’ sa so Svojimi zapadnymi vzormi a toto v nom
mohlo vyvolavat’ pocit izkosti a menejcennosti, nakol'’ko sa obaval, ze tak neobhaji vlastnu
autenticitu. Paradoxne vSak mozeme tvrdit’, Ze ked’ sa Rampo V svojom romane Issumbosi
odklonil od kanonického ponatia detektivky, tak zacal pocitovat pochybnosti 0 naruseni
celistvosti zanru, za ktorého zakladatel'a bol v Japonsku povazovany. Inak povedané, ak sa
Rampo prili§ upinal na zdpadnu detektivku, tak sa obdval, ze sa stane iba imitaciou svojich
vzorov. Pokial' vSak prekroc¢il hranice detektivneho zanru zakomponovanim erotickych
a fantastickych prvkov, citil neistotu o svojom postaveni ako autor detektivok.

Sebanegaciu v novele Indzii tak mézeme chapat’ ako pokus vymazat’ samého seba alebo
spochybnit’ vlastnu identitu, pretoze autor sa sim domnieval, ze je bud’ len imitaciou, alebo je
to druhotriedny spisovatel’, ktorého tvorba postrada literarne kvality. Dévod, preco autor takto
vel'mi spochybiioval vlastnll tvorbu, mézeme teda hl'adat’ aj v medzikultirnych vypozic¢kach,
ktoré svojim prilisnym tlakom v fiom vyvolavali pocit menejcennosti. K hore uvedenému
dovodu este treba pridat’ skutocnost’, ze V detektivnej literature sa Casto naprie¢ autormi
opakuju rovnaké motivy. Motivy ako napriklad zloCiny spachané v uzavretej miestnosti,
falSovanie identity, dvojitd identita a zamena vraha sobetou boli Castymi motivmi
vyskytujicimi sa vo vtedajSich detektivkach. Spisovatelia sa tak museli 0 to viac snazit’, aby
vytvorili originalne dielo. Z hl'adiska post-Strukturalistickej tedrie sa mozZeme na vsetky
literarne diela pozerat’ ako na fragmenty inych textov, ale v detektivkach je tato skuto¢nost’ o to
viac umocnend prave kvoli ¢astej recyklacii motivov.!®
Na sebavedomi Rampovi nepomahala ani vtedajsia japonska literarna kritika, ktora pri

posudzovani detektivneho Zanru vychadzala jedine zo zapadnych tradicii. Literarni kritici

zaoberajuci sa detektivnou literatiirou, ako napriklad Kosakai Fuboku /)N H:ARA (1890
1929), Katé Takeo JNiEE K (1888-1956) alebo uz spominany Hirabajasi Hacunosuke, sa

vSetci o domacej detektivnej tvorbe vyjadrovali vel'mi negativne. Podla tychto kritikov

117 Pre viac informacii vid HAROLD, Bloom. The Anxiety of influence: A theory of Poetry. 2nd ed. Jericho, NY:
Oxford University Press, U.S.A, 1997.
118 SILVER, Mark. S. 135.
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skuto¢na detektivka v medzivojnovom obdobi v Japonsku neexistovala a domaci japonski
autori nedosahovali kvalit zapadnych autorov. Kritici sa Casto zhodovali v tvrdeni, podla
ktorého dovodom, preco v Japonsku nevznikla detektivka, bola skuto¢nost’, ze Japonci ako
narod nie su schopni logickych uvah a stav vedeckého skumania v Japonsku zaostaval oproti
vyspelym zapadnym mocnostiam. Tento nazor vychadzal aj z presved¢enia rozsireného medzi
japonskou inteligenciou v obdobi Meidzi, ktora na Japonsko nazerala ako na zaostalejsiu
krajinu, ktora sa musi snazit’ pribliZit sa svojim zapadnym vzorom.!'® Mézeme vsak tvrdit Ze
mnohi literarni kritici preniesli tato snahu priblizit’ sa Zapadu aj do literatury a na doméce diela
nazerali iba zapadnou optikou. Rampo, ktory sa postupne odklanal od klasického ponatia
detektivky, t. j. Zanru vnimaného vyslovene ako zapadného, sa tak stal tercom kritiky vtedajSich
literarnych teoretikov. Kosakai Fuboku v roku 1929, teda rok po tom, ako Rampo publikoval
novelu Indzu, tvrdil, ze Japonsko sa este len dostalo z obdobia prekladu a to, ¢i dojde k zlatému
veku detektivky, bude zalezat’ len na tom, ¢i sa v budicnosti objavia dobri autori.!?® Vidime,
ze Rampo, ktory bol bezpochyby najvyznamnejSou osobnostou medzivojnovej japonskej
detektivnej literatury, Casto Celil ostrej domacej Kritike. Aj tato kritika mohla teda prispiet
k tomu, Ze sa autor v novele Indzu pokusil vymazat’ a spochybnit’ samého seba.

Povazujeme za spravne domnievat’ sa, ze hlavny dovod, pre¢o autor v diele Indzu
neguje samého seba, je neschopnost’, resp. z nej prameniaci pocit frustracie vyrovnat’ sa SO
svojimi literarnymi vzormi. Tieto vzory posobiace na Rampa boli majoritne zapadné, ¢o nas
privadza k otazke medzikultirnych vypozi€iek V literature. Existencné otazky, ktoré si autor
v tomto diele kladie, tak m6zeme vidiet’ v spojitosti s autorovymi obavami ako Si
uchovat’ vlastnl tvorbu a nestat’ sa napodobeninou zapadnych autorov. Mark Silver sa v svojej
publikacii venovanej téme kultirnych vypoziciek v japonskej krimindlnej literatire na tato
tému vyjadruje nasledovne:

Na jednej strane autor ako Rampo prijal zapadnu detektivku ako priklad hodny
napodobenia (pozn. emulation), a to dokonca v takej miere, Ze pritom dal do stavky vlastnu
literarnu identitu. Avsak na druhej strane sa nezda, ze by bol niekedy schopny previest’ toto
napodobenie s uplnou spokojnostou. Zda sa, ze dovodom moze byt aspon Ciastocne
vlastny, vnitorny pocit menejcennosti, ktory urcite nebol nevyhnutne len vysledkom

japonského stretnutia so zapadnou detektivkou, ale pre Rampa a jeho rovesnikov sa s nim

neoddelitel'ne spajal.t?!

119 Tamtiez. S. 170.
120 Tamtiez. S. 172.
121 Tamtiez. S. 173.
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Ked Silver vtomto citate hovori, Ze pocit menejcennosti u autorov ako Rampo
nemusel byt iba vplyvom zapadnej detektivky, mysli tym vtedajSie japonské kultirno-
spolo¢enské prostredie. V dvadsiatych a tridsiatych rokoch sa ¢oraz viac zacalo spochybrnovat’
japonské usilie westernizacie a priliSny zapadny vplyv zacal byt vnimany ako neziaduci.
Politici ako aj mnohi umelci zacali volat’ po navrate k tradiénému japonskému $tylu. Tieto
snahy zadefinovania anavratu K japonskym tradiciam vyvrcholili nacionalistickym

manifestom Ministerstva $kolstva s nazvom Kokutai no hongi [EfKDAFE (Zaklady nasho

narodného zriadenia) z roku 1937. V tomto manifeste sa hovori o nevyhnutnosti navratu
k doméacim tradiciam a za ideologické a socialne problémy vtedajSicho Japonska sa oznacuje
nerozumné a rychle preberanie eurdpskych aamerickych vplyvov od zaciatku obdobia
Meidzi.1?2

Vidime, Ze v japonskej spolo¢nosti dvadsiatych a tridsiatych rokov sa so silnejicim
nacionalizmom zvysuje aj snaha zadefinovania ,,¢istych* japonskych zvyklosti a ich kontrastu
so zapadnou kultarou, ktord naopak na Japonsko posobi nepriaznivo. Spisovatelia pdsobiaci
v tomto obdobi boli prirodzene ovplyvneni aj spolo¢enskymi trendmi a tieto sa odzrkadl'uju aj
v ich tvorbe. V Rampovej novele Indzi vsak zapadna kultara a literatira nie st vykresl'ované
iba negativne, ale v§imame si tu znaény ambivalentny vzt'ah.

V novele nachadzame aj kritické vyobrazenie Zapadu, konkrétne v Casti, kde niektoré
postavy prepadavaju masochistickym tizbam, ktoré st opisované ako importovany, zahraniény
prvok predstavujici ohrozenie pre japonsku spolo¢nost’. V tejto Casti autor celkom urcite
vychadza z vtedajsich spolocenskych trendov a kritizuje vplyv Zapadu na Japonsko. Na druhej
strane vSak nesmieme zabudat, ze Rampo ako spisovatel detektivok vzhliadal k svojim
zapadnym vzorom a snazil sa im priblizit'. Koniec koncov aj novela /ndzu vznikla hlavne ako
nastroj autorovej frustracie a obav, Ze sa jeho tvorba s detektivnou tvorbou na Zapade neda
porovnavat’. Rampo tak sice kritizuje Zapad, no zaroven zapadna detektivna literatura pre neho

zostava absolatnym vplyvom a obdivom.

3.3 Novela Indii: prostriedok sebaprezentacie
Novela Indzu urcite obsahuje aj prvky typické pre fantei §osecu, avsak nemyslime si,
ze sa jedna o typické dielo detektivnej literatary. V tomto diele je len obmedzeny pocet postav

a Citatel’ sice moze povazovat dej novely za zaujimavy, ale autor tu neponuka vel’a indicii, ktoré

122 DE BARY, Wm. Theodore, GLUCK, Carol a TIEDEMANN, Arthur. Sources of japanese tradition 1600 to
2000. New York: Colombia University Press, 2005, s. 968.
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by umoziovali ¢itatelovi zapojit’ sa do deja a dospiet’ k menu pachatela. Toto dielo taktiez
obsahuje zna¢né zanrové mezaliancie, ako napriklad prvky typické pre eroticku literataru.

Aj napriek tomu, ze sa nejedna o klasicku detektivku, ¢o mimo iné odpoveda autorove;j
tvorbe, prinos tohto diela do japonskej literatiry povazujeme za zna¢ny. O prinose tohto diela
mozeme hovorit’ ako 0 prostriedku sebaprezentacie autora, ktory v skrytej vyznamovej rovine
deja nacértava problémy, s ktorymi sa potyka ako detektivny spisovatel. Do istej mieri
paradoxne mozeme tvrdit, Ze toto diclo nevynika ako priklad japonskej detektivky, ale ako
priklad uvahy o japonskej medzivojnovej detektivke. Edogawa Rampo, hlavny predstavitel’
detektivneho pradu v medzivojnovej japonskej literatire, prostrednictvom tohto diela
spochybriuje seba samého a svoju vlastnu tvorbu. Edogawa Rampo ako aj ostatni medzivojnovi
autori a literarni kritici na detektivnu literatiru nazeraju ako na zapadny literarny zaner, ¢o
V nich nevyhnutne vyvoléva problém, ako a ¢i vobec je mozné preniest’ tento zaner do Japonska
a zachovat pritom neporusenost’ zanru. Agnosticky zaver novely Indzu prezentuje pochybnosti
0 tom, ¢i Edogawa Rampo moZe byt skutocne povazovany za ispesného spisovatela, alebo je
to len napodobenina bez vlastnej autenticity. Z hl'adiska autora sa méZzeme domnievat, ze sa
jedna o existencnu otazku, ktora mala dat odpoved na jeho budice literarne smerovanie.
Vychédzajtc z toho, ze Edogawa Rampo po publikovani tejto novely nezanevrel na literarnu
tvorbu a pokracoval v pisani, mézeme tvrdit, Ze autor sa zrejme dokazal neskor vysporiadat’
s pochybnost’ami, ktoré pri tvoreni tejto novely pocitoval.

Novela Indzu vynika taktiez ako priklad kulturnych vypoziiek v literatire. V§imame
si autorovu frustraciu z tlaku, ktory v iom vyvolavaju jeho literarni predchodcovia. V tomto
pripade je vSak tato skutocnost’ o to viac umocnena, ze sa jedna o medzikultarny stret. Prinos
novely je bezpochyby aj v tom, ze tu vidime, ako sa autor obava, Ze nie je schopny vyrovnat’ sa
svojim predchodcom pochadzajticim z iného kultirneho prostredia, pricom aj tato odlisnost’
kultar v iom vyvoladva znepokojenie. V tomto pripade si takéto znepokojenie vSimame
v ambivalentnom vztahu autora k Zapadu. Nazeranie na literatiru vychadzajice z Bloomovho
oznacenia anxiety of influence je pomerne modernym spdsobom, ako analyzovat’ literarne diela
a myslime si, Ze prave pri tvorbe Edogawy Rampa sa da tento sposob vel'mi dobre uplatnit’.

Celkovo povazujeme novelu Indzu za dielo, ktoré zaujme svojou mimotextovou
rovinou, a myslime si, Ze jeho hodnota spoc¢iva hlavne v mnohych autobiografickych prvkoch,
ktoré obsahuje. Novela prezentuje pohl'ad do rozmysl'ania autora, ktory moéZeme vyuZit nie len
pri komparacii s inymi autorovymi dielami, ale aj pri charakteristike japonskej medzivojnovej

detektivky ako celku.
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Zaver
Nasim cielom v tejto praci bolo priblizit’ Citatelom tvorbu japonského spisovatela

Edogawy Rampa a zasadit’ jeho posobenie do kontextu doby, v ktorej posobil. V nasej praci
sme si v§imali prinos Edogawy Rampa do japonskej literatury ako autora, ktory sa zasluzil
o0 etablovanie detektivky Vv japonskom prostredi.

V prvej kapitole tejto prace sme sa venovali v§eobecnej charakteristike a Specifickému
vyvoju detektivky v Japonsku od obdobia Meidzi az po sucasnost. Z tejto Casti nam
jednoznacne vyplynulo, Ze detektivka sa do Japonska dostala ako importovany Zaner zo
zapadnej literatary. Klucova ulohu pritom zohrali preklady zapadnych diel, ktoré svojou
popularitou podnietili neskorsi vznik domacej tvorby. Az tvorbou Edogawy Rampa mdzeme
tvrdit’, ze sa detektivka v Japonsku dostala z prekladového obdobia a definitivne nadobudla
domaci charakter. Medzivojnova detektivka Vv Japonsku vsak nemala charakter klasickej
zapadnej detektivky, ale ¢asto obsahovala presahy do fantastickej, hororovej alebo eroticko-
grotesknej literatary. Taktiez sme si ukazali, Ze vel'’ki zmenu vo fungovani detektivneho Zanru
priniesla druha svetova vojna. Pocas vojny detektivka Celila Statnej cenztre, ale k velkému
oziveniu zaujmu o detektivku doslo po konci vojny. Zaujem o detektivku v Japonsku
V stcasnosti zosobnuju dva prady, Sakaiha a Sinhonkakuha.

V druhej kapitole sme sa venovali osobnosti a tvorbe Edogawy Rampa. V tejto
kapitole sme povazovali za podstatné vysvetlit motivaciu, ktora priviedla Rampa k zdujmu
0 detektivny Zaner. Velku cast’ tejto motivacie sme pripisali zdpadnym vplyvom, ktorym sa
Rampo snazil v svojej tvorbe priblizit. Cast’ charakteristiky sme venovali aj Rampovmu
literarnemu detektivovi, Ake¢imu Kogordovi, ktorého pribehy predstavovali nosny ramec
Rampovej aktivnej literarnej tvorby. V tejto kapitole sme si taktiez ukazali rozdiely medzi
prudmi honkaku a henkaku, pricom sme dospeli k zaveru, ze Rampovu tvorbu povazujeme
vhodné radit’ skor do pradu henkaku. Pozornost sme venovali taktiez autorovmu pdsobeniu
V Zanri ero-guro-nansensu. Na zaklade vybranych diel sme predstavili niektoré prvky typické
pre autorovu eroticko-grotesknt literataru, ako napriklad tému sexualnej deviacie a erotickych
praktik BDSM. Na zaver kapitoly sme sa taktiez venovali vyskumu osobnosti Edogawy Rampa.
Dospeli sme k zaveru, ze na Zapade existuje len malo publikacii venovanych téme Rampove;j
tvorby, a myslime si, Ze japonska detektivna literatura Si zaslazi viac priestoru.

V tretej kapitole sme sa venovali analyze novely IndZzu. Pocas analyzy sme upriamili
pozornost’ na dejovu liniu, pricom sme si v§imali zakladné znaky detektivnej prozy. Museli
sme konsStatovat’, Ze tato novela obsahuje taktiez zna¢né zanrové presahy do eroticko-grotesknej

literatary. VSimali sme si aj fakt, Ze vybrané dielo obsahuje mnohé autobiografické prvky, ktoré
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tak dodavaji dielu aj intratextualnu rovinu. Rampo v extratextovom kontexte tejto novely
zakomponoval do deja seba samého, pri¢om ale musime tvrdit’, Ze sa sam voci sebe staval velmi
kriticky. Nasim zaverom analyzy tohto diela bolo, Ze sa jednalo 0 pokus autora spochybnit’
vlastnu existenciu a autor si kladol existen¢né otazky ohl'adom vlastnej tvorby. Zistili sme, Ze
Rampove pochybnosti do velkej miery vychadzali z frustracie, ktora v niom vyvolavali jeho
zapadni literarni predchodcovia. Toto zistenie sme mohli veI'mi dobre kontrastovat’ s tedriou
anxiety of influence, ktort v literatire predstavil americky teoretik Harold Bloom. Za najvacsi
prinos novely Indzi do japonske;j literatiry povazujeme prave mimotextova rovinu diela, ktora
moze sluzit’ ako vzacny zdroj pre budice skimanie japonskej medzivojnovej detektivky.
Myslime si, Ze sme, Vramci naSich moznosti, Vtejto praci ponukli hlavnu
charakteristiku japonskej detektivky a ispeSne sme dokazali analyzovat’ tvorbu Edogawy
Rampa. Odpovedali sme na otdzku, ako sa detektivka dostala aneskor aj stala stiCastou
japonskej literatiry, pricom u Edogawy Rampa sme si ukazali ddlezitost’, ktorta pri tomto
procese predstavovali zapadné vplyvy. Na zaver chceme vyslovit' nadej, Ze vyskum japonskej
detektivnej literatury bude pokracovat’ znacnejSie aj v nasom regione, pretoze si myslime, Ze sa

jedna o0 jedno z nie vel'mi prebadanych zakuti japonske;j literatury.
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Summary
In this thesis we examine the origins of detective fiction in Japan based on the literary

works of Edogawa Rampo who is often considered to be the founder of this literary genre in
Japan. Our main objective is to present the reader with an analysis of Rampo‘s detective stories
as well as to address the importance of cultural borrowings from western detective literature
which considerably influenced Rampo‘s writings. This thesis is divided into three chapters. The
first chapter gives a brief overview of history of crime and detective stories found in Japan from
the Edo period (1603-1868) up until the present day. The second chapter analyses the writing
style of Edogawa Rampo and presents the characteristics of detective fiction found in his works.
In this chapter we also pay attention to author ‘s erotic and grotesque literature whose features
can be often found inextricably intertwined with his detective stories. In the last chapter we
write a literary analysis of Rampo‘s novel Inji (1928). In this analysis we not only focus our
attention on characteristics typical of detective fiction, but we also examine the intertextual

connections among this, and other fictions written by Rampo.
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