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Anotace

Diplomové price se zaméfuje na tvorbu odévni kolekce inspirované vojenskou
uniformou a maskdCovym vzorem vz.95. Experimenty s maskdCovym materidlem
rozhodly pro transformaci tohoto materidlu v kontrastu s moderni spole¢enskou
uniformitou. Odévni kolekce s ndzvem UNICAMO je cilena na mladé lidi bez ohledu
na pohlavi. Tyto odévy jsou oversized s moznosti velikostni variability pouZitymi prvky,
tak aby vyhovovaly riznym télesnym typim. Kolekce vyuziva technologii sitotisku
termochromnimi pigmenty v kombinaci s pfimym tiskem na materidl a md za cil
zapadnout jak do pfirodniho, tak méstského prostredi. Tvorba odévni kolekce je ve

spolupréci s umélou inteligenci.

Kli¢ova slova

maskdcovy vzor, odévni kolekce, pfimy tisk, termochromni vzor, autorsky vzor, uméla

inteligence

Annotation

The thesis focuses on the creation of a clothing collection inspired by the
military uniform and the camouflage pattern vz.95. Experiments with camouflage
material decided to transform this material in contrast with modern social uniformity.
The clothing collection called UNICAMO is aimed at young people regardless of
gender. These garments are oversized with the possibility of size variability in the
elements used, so as to suit different body types. The collection uses screen printing
technology with thermochromic pigments combined with direct to material printing and
aims to fit in with both natural and urban environments. The creation of the clothing

collection is in collaboration with artificial intelligence.
Keywords

camouflage pattern, clothing collection, direct print, thermochromic pattern, original

pattern, artificial intelligence
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1. Uvod

Pro¢ jsem se rozhodla pravé pro toto téma? Je to osobni invence v tématu a lepsi

pochopeni problematiky.

Plivodni vizi byla tvorba sportovni kolekce s tematikou svalstva a zakazanych
latek v kombinaci s zvétSenim lidské proporce. Toto téma se vSak velice zdsadné
proménilo s prvnimi materidlovymi zkouSkami. Ty jsem totiZ shodou néhod realizovala
na maskacovy materidl, ktery byl k dispozici ve Skolnim skladé. Tento materidl mé
dovedl na mySlenku transformace pravé maskac¢ového materidlu v kontrastu s moderni
spoleCenskou uniformitou. Jelikoz i pavodni invence pro kolekci bylo
urCité ,,zapadnuti” do dneSni spoleCnosti a podporeni sebevédomi v kolektivu lidi.
Maskacovy materidl a odévy inspirované uniformou se vraci do mody i diky védle¢nym
nepokojuim ve svété. Proto jsem se rozhodla pretvofit zdkladni vzhled uniforem do
modernéj$tho pojeti, s aplikaci technologie maskovaciho termochromniho materidlu.
Findlni vystupem by méla byt $kdla vzorG inspirovdna maskacovym vz.95 a taktéz
odévni kolekce inspirovand vojenskou uniformou. Vyuziti termochromnich pigmentt
jako zajimavého prvku pro preménu. Maskacovy vz.95 by mél reflektovat zastoupeni
ptirody a autorsky naopak méstskou ¢ast. Kolekce by tak méla zapadat do obou téchto
na prvni pohled nesourodych prostfedi, avSak v kazdé bude vynikat jind ¢ast odévu i
vzoru. Dilezitym aspektem pro odévni kolekci je téZ velikostni diverzita. Tato diverzita
k lidskému télu je vSak samoziejmé do jisté miry omezend predevSim pouZitym
materidlem. Kolekci bych chtéla nafotit nejen jako produktové fotografie ale taktéz

fotografie v pfirodnim a méstském prostiedi.



2. Uméla inteligence

V této kapitole stru¢né popisi zakladni informace tykajici se umél€ inteligence a
obory ve kterych se postupné etabluje do primyslu. Tato kapitola slouzi jako Gvodni a
informativni pro nadchdzejici kapitolu pojedndvajici o pouziti umélé inteligence v
zavislosti na tvorbé odévni kolekce a autorskych vzord.

Umeéla inteligence zkracené Al je obor zabyvajici se tvorbou systémil schopnych
resit komplexni ulohy a spadd pod obor informatiky. Existuje n€kolik druhti umélé
inteligence Gzka nebo také slabd Al je typ, ktery se specializuje na tizce vymétrené feSeni
uloh napiiklad internetové boty. Obecna silnd Al (AGI) se zaméfuje na feSeni tloh o
schopnosti lepsi nez ¢lovek bez piredchoziho uceni vymezenych dloh. Strojové uceni je
oblast algoritmu pocitacii, pomoci kterych se jednotlivé systémy uci. Robotika nebo
neuronové sit€ jsou dal§i védni obory a aspekty umélé inteligence, které se nadale
rozviji a nachdzi Siroké uplatnéni v technologii i védé. [1,2,3]

Umél4 inteligence nachédzi nové Siroké uplatnéni i v oblasti designu odévu a
hlavné v kombinaci s riiznymi aspekty v designérovo tvorbé. V této sféfe existuje plno
Al schopno pomoci ¢i vytvofit nové vzory, vizudln€ zkouSet odévy, analyzovat trendy,
generovat barevné palety, software pro 3D simulaci odévi atd. ... Al a jeji uzivani je

oc¢ekdvand budoucnost nejen pro oblast odévniho designu. [4,5]

2.1 Uméla inteligence ve tvorbé odévniho navrhare

V diplomové praci jsem se rozhodla vyuzit modernich technologii jako je prave
um¢la inteligence pies niz se daji tvofit obrazky. V této kapitole popisi jak jsem dosla k
finalni podobé vzort odévni kolekce a jednotlivych segment prace. Dale také jak
pracovat s touto technologii pro dosaZeni relevantniho vysledku pro vasi praci.

Prvnim zésadnim bodem je zvoleni umélé inteligence a technologie, kterou
chceme vyuzit. Kazdd Al nabizi rizné variace pro vstupni data, at’ uz se jedna o
obrazova ¢i textova data nebo jejich kombinaci. Dulezité je téz urcit si, co pozadujeme
za vystup z um¢l¢ inteligence. Pro ilustraci pouziji program ArtBreeder a DALLE-3,
které jsem zvolila jako findlni i pro svoji praci. Program ArtBreeder nabizi funkce jako
jsou Mixer, Collager, Patterns, Splicer, Outpainter, Director, Worlds. Kazda z téchto

funkci nabizi jiné moznosti Gpravy vstupniho média. Mixer je program, ktery umoziuje
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nahrat obrazové predlohy a ty vzdjemné michat a vytvaret tak dalsi obrazky na zaklad¢
piedlohy. Collager umoziuje pomoci kolaze sestavenych obrazka do plochy a doplnéni
textové predlohy vytvofit dal$i unikatni obrazek. Program Patterns uz dle nazvu
umoziiuje vytvaret na zakladé obrazové piedlohy vzory, které umi nadale raportovat po
plose dle pfedvolené variace. Splicer slouzi pievazné k tvorb¢ krajin, portrétl a skic na
zékladé obrazovych kolazi, vlastni obrazové predlohy ¢i predlohy z databaze.
Outpainter slouzi k doupraveni jednotlivych obrazovych ptedloh vytvofenych v
programu ArtBreeder jejich zméné formatu ¢i zvySeni kvality. Director funguje na
vstupni textové piedloze jako chat s Al, kdy mulzZete vytvofeny obrdzek slovné
doupravovat dle vlastni volby slov. Cim presnéji jste schopni popsat obrazek ktery si
pfejete vytvorit tim piesnéjsi vysledek bude. Director vdm muize pomoci k vytvofeni
spravného textového vstupu pro program na zakladé vstupnich hesel. Worlds je program
pro tvorbu na zaklad¢ vlozeného obrazku, ktery je nadéale porovndvan s obrazky z

databaze. [6]

4

Size: 640 v X 640 v Count: 8 v  Credits: 0141

Steps Chaos Fixed-seed
2 x @ 796253

Obr. ¢. 1.: Nahled do programu Mixer [6]

Na strankach je tfeba vytvofeni uZivatelského Uctu, ktery slouzi nejen k
archivaci vasi prace ale také k lepsimu porozuméni Al s moznosti ulozeni vstupnich dat.
Ke kazdému ucétu je kredit, ktery slouzi k vytvofeni urCitého poctu obrazového

materidlu. Tento program jsem ve svoji praci pouzila ptedevSim pro tvorbu dalSich
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napaditych propojeni mezi mymi kresebnymi navrhy a Al. Do programu Mixer jsem
nahréla linii kolekce a vysledné obrazky jsem nadale upravovala a vybirala na zakladé
zajimavosti a vhodnosti pro linii kolekce.

Dle mého lepsi pro tvorbu raportovatelného vzoru je vSak uméla inteligence
volné dostupna pres prohlize¢ Bing - DALL-E 3. Pravé pomoci té jsem tvoiila podklady
pro vzory. Na téchto strankach se zadava pomoci textového pole, vysledkem je pak
obrazovy material. Dle mého zjiSténi, ¢im vice popiSete jaka je vase cilova predstava

obrazku, tim pfesnéji je program schopen generovat vysledky. [6]

2.2. Postup tvorby desénu

Pro diplomovou praci jsem se rozhodla vyuzit kombinace technologie ptimého

tisku a sitotisku. Pro tuto technologii je kli¢ové ptipravit kvalitni datovou ptipravu. Tato
piiprava je stéZejnim aspektem pro dal§i pfenos na material a dalsi praci s tiskovou
technologii. Datova pfiprava muaze byt zhotovena v bitmapové ¢i vektorové grafice. Pro
svoji praci preferuji bitmapové soubory PNG ¢i TIFF, jelikoz z predeslych zkuSenosti se
nejvice shoduje pocitacové zobrazovani. [6,7]

Vzor jsem zacCala navrhovat jako metrazni potisk, ale do prace jsem vsak chtéla
zahrnout 1 solitérni motiv, ktery by bylo mozné pouzit na tricka ¢i kapsy. Vzor prosel
mnoha tpravami, které bych chtéla znazornit v této kapitole.

Inspiraci pro tvorbu vzoru se mi stala uméla inteligence, prace s ni a téma celé
prace. Na zacatku jsem si vyhledavala programy, které jsou schopné generovat zdarma
obrazky, at' uz na zaklad¢ textového ¢i obrazového podnétu. Tyto obrazky jsem
postupné ukladala generovala a déale upravovala abych doséhla poZzadovaného vysledku.
Oprava ziskaného obrazového materidlu byla zhotovena na Programu Adobe
Photoshop, vétSinou pomoci funkce posterizace a nasledné uprave pies galerii filtri.

Programy generujici obrazky pomoci urcitého systému vsak i pfi zadani stejného
vstupniho textu ¢i sérii obrazovych podméti, nikdy neposkytnou stejny vystupni
obrazek. Proto jsem zkoumala jednotlivé moznosti téchto programi a pro moji tvorbu
nejvice vyuzivala umélou inteligenci s nazvem ArtBreeder a jiz zminény DALL-E 3. V

tomto programu se mi podafilo dosdhnout pozadovanych vysledkii pro metrazni i
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solitérni vzor. [8]
Hlavni inspiraci pro vzor my byly nejen kolaze a skici vytvorené k tvarovému

pojeti kolekce ale i pruhy jako velice oblibeny prvek v odévni modeé. [6,7,8]

camuflage camo patern realistic follow-up
pattern realistic Multicolour

& Designer | 1024 x 1024 jpg | pled 3 més.

™ Sdilet @ Ulozit J Stdhnout B V48 nézor

93 Povéfeni k obsahu
Vygenerovéno pomoci Al - 24, listopadu 2023 10:09 odp.

Obr. ¢. 2.: Text a hesla pouzita pro vstup nahled do programu volné dostupného na

prohlizeci Bing [7]

Pro vzor jsem vytvofila vzorky na material, nejdiive v podob¢ sublimaéniho
tisku pavodnich vzort. Vzhledem k chybé tisku prvotni vzorky mély ptvodné bilé
pozadi zabarvené do Zluté, proto jsem se rozhodla pouZzit pro tisk vzorovany material.
Tento material jsem zvolila 1 z diivodu nespokojenosti s dobarvovanim vzoru pomoci
predeslych technik. Vzor jsem tedy natiskla na material maskace a tyto tiskové vzorky
se staly zdsadnim pro dalsi tvorbu kolekce ale i tiskovych dat. I kdyZ vzor samotny
prosSel dal§imi nespocetnymi upravami. Vice o vzniku a postupu tvorby vzoru je

popsano v kapitole vénujici se desénu, ktery je spojen s touto kolekei. [6,7,8]
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3. Historie maskovacich vzori a armadni odévy

Vojaci se az do 19. stoleti oblékali do pestrych barev a elegantnich uniforem. V
semknutych formacich pak pomahalo pravé vyrazné barevné odliSeni k rozpoznani
vlastnich a neptatelskych jednotek. Prvni snaha o jednotné uniformy byla u britské
jednotky Corps of Guides, kde velice napadné Cervené blizy nahradily uniformy v
zlutohnédé barvé pozdéji v barveé khaki. Tyto uniformy se perfektné osvédcily v terénu
dnesniho Pakistanu. [9]

Abbott Handerson Thayer byl vyraznou osobnosti co se ty¢e zbarveni a ochrany
vojakil na bitevnim poli. Byl to americky malif, ptirodovédec a ucitel, ktery nejprve na
zékladé pozorovani demonstraci publikoval Clanek jiz v roce 1896 o ochranném
zbarveni. Poté se v dalsi publikaci vénoval mimikdm zvitat a jak nebyt vidén okolim.
Rozsahlou publikaci o maskovéani vydal v roce 1909, v jeho praci pozdé€ji pokracoval
jeho syn Gerald v knize Concealing-Coloration in the Animal Kingdom. Principy
fungovani popsal Thayer na ptikladu zvitecich srsti a kiize, kdy kontrast mezi hibetem a
bfichem s postupné zesvétluje. TakZe pokud je horni Cast zvifete osvétlena sluncem je
spodni ¢ast zcela ve stinu a opticky tak zploStuje celé zvife, to je tak dokonale
maskovano v okolnim prostiedi. Tyto jevy sam dokumentoval a prokazoval pomoci
experimentl s fotografii. Zaméfil se vSak z pocatku pouze na modely zvitat ze dieva Ci
papiru. Dale svoje experimenty piesunul i na maskovani lidské postavy. Inspiraci mu
byly domorodé kmeny indianti u kterych se domnival Ze jejich tetovani neslouzilo
pouze ke spiritudlnim ucelim ale i1 k ¢astecnému maskovani. V roce 1914 usiloval o
sériovou vyrobu armadnich maskovacich bund a kalhot tato snaha vSak zlstala bez
odezvy a projekt se mu tak i s mnoha vzorky a nakresy vratil. Jeho mySlenky a navrhy
dal prohluboval i do oblasti lodniho kamufldzniho primyslu ale nikdy neuspél. Avsak
jeho prace, skici a navrhy byly déle inspiraci a pomohly k zdokonaleni a pouzivani
prvnich maskovacich vzord. [9,10]

Francouzs§ti malifi v roce 1914 konkrétné¢ Louis Guingot a Lucien - Victor
Guirad de Scévola pfisli s ndpadem chranit se pomoci kamuflaze. Slouzili totiz v tytéz
dobé¢ u 6. délostieleckého pluku. Jako prvnim projektem bylo maskovani tankd pomoci
plachet malovanych barvami a nasledné zakryti vétvemi aby splynuly s prostfedim. Po

nekolika uspéSnych zkouSkach byl v roce 1915 zaloZzen prvni Utvar zaméfeny na
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problematiku maskovani. V této jednotce se uplatnilo mnoho profesi nejen malifi ale i
architekti, Stukatéfi, tesafi, vyrobci divadelnich rekvizit, montéii atd. ... Jednotka se
rozrustala a zésobovala tak celou zadpadni frontu. Obsluhy d¢€l nosily ru¢né pomalované
plasté. Barvy byly v pfirodnich tonech a piekryly tak do té doby noSené uniformy.
Uniformy péchoty zatfivé Cervené kalhoty s modrou blizou totiz neposkytovaly

vojaktim moc ochranny efekt. [9,10,11,12]

Obr. ¢. 3 : Foto plasté s kapuci noSené vojaky [9]

Proto v roce 1914 malif Louis Guingot spoleéné s vytvarnikem Eugénem

Corbiem navrhli prvni maskovaci bllizu ur¢enou pro armadni ucely. Tato bliza byla
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opatiena barevnym vzorem v pfirodnich tonech okrové, zelené a hnédé barvy. AvSak

nebyla tehdejSimi predstaviteli armady pfijata. [9]

Obr. ¢. 4 :Maskovaci bliza navrzena v roce 1914 [9]

Obr. ¢. 5 :Vzor navrzeny v roce 1914 [9]
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V letech 1907-1910 doSlo u némecké armady k zasadni zméné uniforem.
Pivodni pestré barvy nahradila takzvana polni Sed. Coz vSak v kombinaci s pfilbou
M16 bylo kontraproduktivni, ta se diky slozitému tvaru a hladkému lesklému povrchu
stala jako cil tehdejSich neptatel. [9,11]

V roce 1917 se téz v Americe zacala formovat skupina vytvarnikti v cele s
malifem Barrym Faulknerem a sochafem Sherrym E. Fry. V New Yorku zacali budovat
skupinu nesouci nazev New York Camouflage Society. Tato jednotka se zaméfovala
predevsim na kamuflaz odstfelovact. Az nedavno objevené fotografie v§ak dokumentuji
velice zajimavou ¢innost, kterou armada organizovala béhem roku 1918. Organizovala a
cvidila priblizné &tyficet umélkyn z New Yorku které tvofily jednotku Zenskych
rezervnich kamuflaznich sil. Béhem tohoto cviceni umeélkyné absolvovaly cviceni v
terénu kde zkoumaly a testovali svoje navrhy. Vysledkem byly unikdtni kamuflazni

vzory, které pak umélkyné pfenesly na bitevni lod€ nazvané USS Recruit. [9]

Obr. ¢. 6 : Prislusnice zenskych kamuflaznich sil [9]

Zkusenosti kamuflaznich jednotek po skonceni valky rychle odeznély, a
vSichni doufali, Ze jiz nebudou tifeba. To se vSak zménilo s vypuknutim hospodarské
krize. V pribchu se tak stale pracovalo na vyvoji kamuflaze, a vysledky vyzkumi byly

vidét na pocatku druhé svétové valky. [9,10,11,12]

17



3.1 Armadni maskacovy vzor 95 a jeho historie

Tato kapitola se zabyva vyvojem a technologickym postupem vyvoje
maskovaciho vzoru s ndzvem vzor 95 ur€eny pro armadu ¢eské republiky.

Ptivodné nez byl vyvinut vzor 95 Ceskoslovenska lidova armada (CSLA) v
80. letech 20. stoleti pouzivala maskovaci vzor s ndzvem ,,Jehli¢i”. Ten byl typicky pro
svoji tkaninu v Sedozelené barvé se skvrnami v tmavsim odstinu. Jméno vSak dostal
tento maska¢ kvuli hnédym kratkym c¢arkdm na svém povrchu. Vzor se pouzival na
uniformach s oznacenim vz.60. Poté pteSla armdda na vzor vyvinuty vojsky VarSavské
smlouvy, ta vysla pivodné z némeckého maskacového vzoru. Ceskoslovensko upravilo
myslenku jehlicek, tu zachovalo a upravilo podkladové barvy, avSak uz v 80. letech byl
tento vzor velice zastaraly a Z&dal si o inovaci. Nejen z divodu nedostacujiciho
maskovani ale 1 naro¢né¢ udrzby. Byl vybaven dvéma vrstvami, prvni viditelnou a
druhou druhou neviditelnou, ta fungovala pfi pozorovani uniformy piistrojem no¢niho
vidéni. Toto vyrazné¢ komplikovalo udrzbu uniforem a obecné i maskacového vzoru.
Proto Ceskoslovenskd armada v letech 1985 zavedla jednobarevné uniformy barvy
khaki s oznacenim vz.85. Tyto uniformy feSily maskovani formou pozadi. Jde o typ
maskovani, kdy je na podklad pouzita jedna zakladova neutralni barva, kterd ma
tendenci splyvat s pozadim. Pouzivané barvy byly Coyote brown, Olive Drab nebo
Foliage green. 1 zde nalezneme inspiraci pfedevSim u vojsk VarSavské smlouvy a to
hlavné€ z uniforem pouzivanych v Afghanistanu. Ani toto feSeni v§ak nebylo idealni.

[13,16]

V roce 1985 vSak vznikl zdklad pro vzor 95. A inspiracni zdroje pfichdzely
odevs$ad a jednim ze zdkladnich byl vzor ERDL pouZivany americkymi vojsky jednd se
o nepravidelné skvrny malych i velkych velikostech ve ¢tyfech odstinech barev. U nds
v té dobé vznikl podobny vzor s variaci barev na$i pfirody. Byl zaloZen na stejném
principu avSak nikdy nebyl pouZit pro ozbrojené sily. Tento vzor se v 90. letech
prodaval pfedev§Sim na Army shopech, jako zkuSebni materidl byl pouZzit i na nékteré
uniformy s oznaenim vz.85. Ten vSak jen velice vzdalené pfipominal pozdéjsi vz.95 a
to nejen barevné ale i tvarem jednotlivych skvrn. [13]

Zlomovymi se tak staly 1éta po roce 1989 a to nejen z technickych divodi ale

predevsim z divodi ideovych. Staré uniformy jiz nespliovaly ucel a byly spojovany s
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minulym rezimem, coZ bylo velice nezddouci. Nésledovalo znovuzavedeni uniforem s
maskovacim vzorem v roce 1992 a opét obnova maskovactho vzoru. Nésledné vznik
nového vz.92. Tento vyvoj predev§im vyuZila Slovenskd armada, kterd jej pouZzila pro
vysadkové a prizkumné jednotky. Findlni zavedeni uniformy s maskovacim vzorem tak
zapocala v roce 1994. Ten vychdzi z dvou predeSlych a to vz.85 a vz.92 a také mél
mnoho pracovnich verzi. Ve vzoru se jednd opét o dpravu barev a taktéZ velikosti a
rozmisténi skvrn. A i z hlediska technologické vyroby tehdejSi doby se zavrhly i
vicebarevné vzory, byly totiZ ndro¢né na vyrobu a tudiZ i draZsi. Vznikl tak vz. 95 letni

ktery se stal vychozim pro vSechny jeho varianty. [13]

Obr. ¢. 7.: VWvinuty vzor 92 Slovensko pro své priizkumné a vysadkové jednotky. Zde na
fotografii prislusnici 5. PSU ze Ziliny. / 5.PSU [13]

I“lh“ H‘Ll “hl‘\lhhll"l‘”lulh'l‘ l‘llil’ i HM,M“
H‘ \|| il ‘l‘hlll’ ',!II' l”’ / ‘
‘ ) H l i|'y

l\\“d\\‘\\\\‘\\"‘\IH,‘\,,| .:hul i '“ t{,|‘n|,llu
| “‘"I"\\‘h ‘u‘\"\‘ ) l‘l i l'lll'ﬂ I"' IJ' i ’J i
A il M“ i w’ mm 1 'rla
'\“ W \”EIHNHIIIJ]l",III |,' '\,‘tp ”fl! "l”'

| ‘ || I I l | lH
‘\l ‘u\ |‘ulu“' ‘tllll'“' Il'"lhlll'"'“"ll

vz.60 vz.85 vz.92

Obr. ¢. 8.: Porovndni maskovacich vzoru [16]
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Prvotni barevnou variaci byla pouStni verze vyvinutd britskymi vojenskymi
slozkami. Ta se jevila jako velice funk¢ni a doSlo k tpravé a odebrani jedné barvy.
Uprava barev na Zluto-piskovou a poustni hnédou barvu, dokonale koresponduje s
poustnim prostfedim. Ceské slozky tak dlouho nakupovaly tricka a balistické vesty od
britskych slozek avSak nosily je s kalhotami s ¢eskym vzorem a tudiZ nebyl na prvni
pohled poznat rozdil. Dal$i barevnou variaci maskovaciho vzoru byla bild barva neboli
vzor zimni. Ten se skldda z barev tmavozelend, bild a ¢ernd a to v rizném plosném

zastoupeni. Zde je také vyuZit princip redukce na tfi barvy. Tento stav maskovacich

vzoru platil do roku 2013 kdy byla vyddna novd norma pro tyto vzory. [13,14,15]

Obr. &. 9.: Prislusnici tvaru specidlnich operact vojenské policie v Afghdnistdnu

v uniformdch s maskovacim vzorem 95 — poustnim./ SOG [13]

Normy pro maskovaci vzor 95 ptivodné vychdzel z Ceskoslovenské vojenské

normy CSVN 81 771, ta vychézela z méfeni barev pro vzor. Norma vznikla roku 1988 a
beze zmény platila a7 do roku 2003. V roce 2003 byla nahrazena normou Cesky
obranny standard COS 108003. Naopak norma COS 108001 udévé piesné hodnoty pro
barvy a jejich pfesné obsazeni v maskdcovych vzorech. Ob€ normy byly aktualizované

v roce 2007. [15]
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3.2 Barvy a maskovaci vz.95.

V této kapitole se zaméfim na pouZivany a soucasny maskacovy vzor, jeho

vlastnosti, barvy a pouZiti.

Zékladni vlastnosti maskacového vzoru jsou barvy, tvar, velikost skvrn a
opakovatelnost vzoru. Vzory jsou rozdéleny dle pouZiti a ro¢niho obdobi a oblasti.
Zavisle na tom se i prevladajici barvy upravuji v riznych pomérech. Ovlivnéno téz
spektrem ve kterém ma maskovaci vzor byt funkéni.

Tvar skvrn je navrzen tak aby na kratké vzdalenosti skvrny zajiSt'ovaly optické
naruseni tvart jako je tfeba lidské té€lo. Tomuto vzoru fikime mikrovzor a na dlouhé
vzdélenosti pak makrovzor. [13]

Pro vzor je také velice dulezitd opakovatelnost. Nejen rozmisténi skvrn na
materidlu ale také raportu materidlu. Potisk by se totiZ na dlouhych castech vystroje
nemél nikdy zopakovat protoZe jako pfiroda nikdy neopakuje stejné barvy a tvary tak
stejné by tomu mélo byt u maskovaciho vzoru. [14]

Barvy jsou klicovym aspektem sprdvného fungovani maskovaciho vzoru. Kazdy
ze vzoru je navrzZen pro ur¢itou oblast a obdobi pro které by mél byt plné funkéni. Tyto
parametry se urcuji v dané oblasti na zakladé pidy a vegetace. Takze ¢im univerzalnéjsi
je dany vzor v zavislosti na obdobi a oblasti, tim horsi funkci miZze splnovat. Tudiz
ucinnost maskovaciho vzoru zdvisi na pouziti. Pokud bude pouZit na Gizemi, pro které
byl vzor definovdn mél by zajiStovat maximalni moZnou maskovaci funkci. Pokud je
vSak pouzit v jiné oblasti mlize se vzor nakonec stit demaskujicim. Pro priklad
uvedeme maskovaci vzor 95 a pouZiti v oblasti Chorvatska kde je v letnim obdobi zcela
odlisna vegetace i ptda, tudiz pouzité barvy jsou zcela odlisné. Vzor 95 je do jisté miry
maskovacim i na tzemi jako je Némecko, Polsko, Madarsko, Slovensko a Rakousko.

U vzoru 95 jsou pouZité barvy oznacené Cernd, hnédd, tmavé zelend a svétle zelena.
Toto oznaceni je vSak velice obecné a barvy jsou presné definované. Barvy jsou uréeny

dle typu ptidy a vegetace zastupujici nejvétsi ¢ast Ceské republiky v daném obdobi.
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Obr. ¢. 10. : Porovndni barev podle hodnot CIELAB prevedenych na RGB/ Archiv
autora [14]

Presné urCeni barev pro maskovaci vzor je podrobné popsdno v norméch
Ceského oborového standardizacniho systému (COS) pro jednotlivé barvy a jejich
varianty. Tyto normy také stanovuji ptipustné odchylky a tolerance pro kazdou
konkrétni barvu. Barevné odstiny jsou definovdny pomoci trichromatickych soufadnic,
coz zahrnuje soustavy X, Y, Z, nebo podle soustavy CIELAB. Maskovaci schopnosti
vzhledem k pfirodnimu pozadi jsou ndsledné definovdny pomoci hodnot spektralni
reflektace. Tato hodnota reprezentuje mnozstvi svételného zafeni, které je odrazeno od v
barvy pii konkrétnich spektrdlnich vlnovych délkdch. V tomto kontextu se sleduji
vinové délky v rozmezi 400-1200 nm. Timto zplsobem je zajiSténo presné stanoveni a
kvantifikace barev pro maskovaci vzory a jejich schopnost maskovat v raznych
prostfedich. Viditelnd vinova délka lidského oka je 380-750 nm, a hodnoty nad 750 nm
jsou pro pozorovani pomoci pfistroji nocniho vidéni. Komplikace nastava také v
souvislosti se spektrozondlnim kritériem, které se tykd projevu zeleného barviva,
konkrétné chlorofylu, obsazeného v rostlinach. Toto kritérium ovliviiuje vnimdni{ barev,
zejména ve vinovych délkach mezi 650 a 750 nm. Jinymi slovy, pokud bude zelena
barva chybné definovdna, miZe zpuUsobit, Ze budete sniaze vidét. A zplsobit tak

demaskovéni pfi pozorovani v prostiedi s pfirodnim pozadim. To znamend, Ze spravna
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definice zelenych odstini je klicova pro tspésné maskovani ve vojenskych vzorech.
Proto doglo ke zmé&nam v norméch COS 108001-2 a COS 108017. Tato zména je velice
radikalni a na prvni pohled viditelna. Naptiklad u tmavé zelené barvy doSlo k posunu
barvy do tmavé zelené az olivové. Na grafu miZeme vidét Ze Cervend a modra hodnota
predstavuji mezni hodnoty, a naméfend hodnota barvy by se méla nachdzet v rozmezi
téchto meznich hodnot. Graf také zahrnuje Zluté a zelené pole, které reprezentuji
viditelné spektrum. Zeleny prouzek v grafu znaci spektrozondlni kritérium, coz je faktor
ovlivitujici vnimani barev, zejména u odstind zelené, a je spojen s pritomnosti
chlorofylu v rostlindch. To znamena, Ze spravné zachyceni a definice téchto barevnych
odstind je klicové, zejména pokud jde o schopnost maskovani v prirodnim prostredi.

[14]

Barva tmavozelena:

100 +
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Vinova délka [nm]

Obr. ¢ 11.: Graf Tmavo-zelend 108003 [14]

Norma COS 108001-2 z roku 2007 uddva kombinaci barev. Norma COS 108017
stanovuje Ctyfi maskovaci varianty vzoru. Témito variantami jsou vzor letni, horsky,
poustni a zimni. Mezi témito normami doslo v pribéhu ¢asu ke zmé€ndm a dpravam.

Prvni z variant vzorii je maskovaci vzor letni ten obsahuje Ctyfi barvy a to
¢ernou, hnédou, tmavé zelenou a svétle zelenou. Kazdd barva ma stanoveny
procentudlni podil vzhledem k celkovému sloZeni vzoru. Tomu je tak u kazdé varianty

[14,15]

Ke zméné a uprave doslo i u druhé variace jeZ je maskovaci vzor horsky. Tento

vzor obsahuje barvy Zluto piskova-horska, tmavozelend/olivova, svétle zelend a Cerna.

[14]
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Maskovaci vzor poustni byl také dle nové normy upraven a obsahuje barvy Zluto
piskova a hnédd-poustni.
Maskovaci vzor zimni od prvopocatku prosel nejvétsimi zménami a Upravami. Pivodni
sloZeni a poméry barev byly hodné podobné letni varianté po zméné se vSak skladd z

barev bilé a tmavé zelené/olivové. [14]
ot o ¥
%
=7
=45
oy

Letni Horsky Poustni Zimni

Obr. ¢ 12.: Vz.95_2013 — ndhled maskovacich vzoru definovanych v normé
COS 109017/ Archiv autora [14]

Pro maskovaci vzor je velice dilezitym parametrem i mikro a makro vzor, tento

aspekt ovliviiuje velikost a tvar jednotlivych skvrn. Ugelem vyrabéni maskovaciho
materidlu je rozbiti siluety lidské postavy ¢i vojenské techniky, znamend to tak
maskovani na kratké i dlouhé vzddlenosti. Pro krats$i vzdalenosti se vyuZivaji stfapaté
malé skvrny a pro vétsi vzdélenosti naopak vetsi plochy barevnych skvrn. Proto je pro
tviirce maskovacich materidlu zasadni zvolit spravny pomér skvrn, aby fungoval na vice
vzdalenosti. Tento princip miZzeme naleznout i u kostkovych digitdlnich vzort, kde je
téZ uspofadani mikro a makro vzoru zdsadnim aspektem. Ve srovnani je mozné posoudit
¢esky maskovaci vzor za povedeny z hlediska maskovéni napti¢ vzddlenostmi. [14]

Maskovaci vzor 95 s oznacenim letni se sklada ze Ctyt vrstev potisku. Zakladni

barvou pro potisk je tmavé zelena barva, nad ni jsou aplikovany vétsSi skvrny hnédé

24



barvy, nasleduje vrstva menSich a vice rozptylenych skvrn svétle zelené barvy. Posledni
vrstvou jsou ¢erné skvrny. Makro vzor ma zaklad ve velkych skvrnach tmavé zelené a
hnédé barvy. Mikro vzor je tvofen skvrnami svétle zelené a Cerné barvy. [14,15]

Opakovatelnost je zdsadnim faktorem pro vzor. TaktéZ z ni vychazi jaké vyrobky
lze vyrobit z piislusného materidlu. Jak bylo jiz zminéno vzor se v raportu nesmi
opakovat na nejdelSich dilech vybaveni ¢i odévu. Tudiz sekvence barevnych skvrn
pouzitd na zada bund, batohy a nebo nohavice kalhot musi byt vétsi. V tomto poctu se
poéitd i s narusenim plochy pomoci kapes zipt & jinych dopliiki. U normy COS
108001-2 je linearni opakovatelnost stanovena na rozmér 60x90 cm. Nova norma COS
108017 je stanovena linearni opakovatelnost 62x150 cm. ZvétSeni rozméru raportového
vzoru tak umoznuje vyrobu i mnohem vétsich stiithovych dilu a vybaveni. [14,15]

Novym pfistupem k barvdm a maskovacimu vzoru, celkové vyviji Technicka
univerzita v Liberci. Zamétuji se na chameleoni kamuflaze, tyto materidly jsou opatieny
termochromnimi pigmenty. Tento projekt se také stal ideovou technologickou inspiraci
pro odévni kolekci. Armada Ceské republiky v soucasné dob& vyuZiva dvé varianty
kamuflazniho vzoru a to tu nesouci nazev “lesni" a takzvanou “poustni”. Vyuzivanou
pfedevS§im pro uzemi Afghanistanu, ¢i Irdku. Docentka Martina Vikovd spole¢né se
svym tymem ve sloZzeni Marcela Pechova, Branislav Budo§, Aravin Prince Periyasamy
a Dominik DuSek se vénovali vyvoji materialu po dobu dvou let. Docentka Martina
Vikova vsak uvadi, Ze vyzvou vyvoje byla stabilizace svétlosti pigmentd, jelikoZ lehce
podléhaji slune¢nimu zafeni. Pigmenty jsou vSak nastavené tak, aby ménily barvu
respektive odstin pii teploté mezi 37 az 40 °C. Textilie vyvinutd na TUL byla navic
opatfena vodéodolnou vrstvou, kterd dopomohla funkénim vlastnostem textilie v
ndroénych podminkdch. Jednou z problematik se vSak stdva i cena, je tak moZné, Ze tato
chameleoni textilie v podobé nové uniformy bude mozZna vyuZit jen pro malou skupinu
vojaki, jako je napfiklad jednotka 601. skss. Jednd se o elitni vojenskou jednotku
dislokovanou v Prostéjové, mezi jeji ukoly patii provadéni pfimych akci, strategicky

prizkum, nekonven¢ni vélceni, boj s terorismem. [17]
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Obr. ¢ 13.: Zména barev nového maskovaciho vzoru se déje v zavislosti na okolni

teplote [17]

3.3 Odév nebo uniforma

Tato kapitola se vénuje rozdilim a podobnostem mezi odévem a uniformou,

jejim variantdm a moZnostem. Jednd se o dva rizné pojmy, které vSak maji spole¢ného
jmenovatele a to nositele.

Uniforma je navrZena za ucelem identifikace a jednotnosti urcité organizace ¢i
skupiny. Jednd se o specidlni druh odévu. Tento odév ptipada slozkdm jako jsou vojaci,
hasici, policie, letusky, ¢iSnici ¢i dal$i organizované skupiny profesiondll, kde je dbdano
na jednotny vzhled a identitu. Tyto odévy maji specifickou barevnost, design a nékteré z
téchto signifikant mohou odliSovat jeho nositele v postaveni ¢i roli v dané organizaci.

Odév je predevSim obecny termin pouZivany pro veSkeré druhy obleceni, které
se nosi na denni bézi za tcelem ochrany, pohodli ¢i estetického diivodu nositele. Do
odévu lze zahrnout hodné typd obleeni at’ uz to jsou tricka, dziny, haleny, Saty, bundy
atd. ...Dilezitym faktorem je pak to Ze nositel si obleCeni vybird na zdkladé osobniho
vkusu, pfilezitosti, pocasi ¢i dalSich faktorech. [18,19]

Jako hlavni rozdily mezi obleCenim a uniformou muZeme shrnout do Ctyfech
zdkladnich forem a to je d&el, design, role, povinnost. Ugelem se rozumi Ze je uniforma
navrZena k tomu, aby identifikovala ¢leny urcité skupiny ¢i profese a vytvorila jednotny

vzhled, zatimco obleCeni je uréeno pro bézné denni noSeni a plni rizné ucely, véetné
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estetickych a funkcnich. Design je pro uniformu z pravidla velice specificky a piedem
dany organizaci nebo profesi, zatimco obleCeni ma rGzné styly a miize byt voleno na
zdkladé osobni preference, stylu nebo jinych subjektivnich aspektech. Role je u
uniformy oznaceni ¢i pfisluSnost k organizaci zatimco u odévu se opét jednd o
subjektivni zaleZitosti osobniho vkusu a pohodli. Povinnost se vztahuje predev§im k
noSeni uniformy. Odév a jeho noSeni je zcela dobrovolné a opé€t zdvisi na preferencich
daného nositele, av§ak musim zde zminit i urcité spoleCenské standardy. Uniforma a
obleceni jsou dva rizné koncepty a pojmy tykajici se odévi, kde uniforma je urcena pro
profesiondlni a identifikaéni ucely, zatimco obleceni je béZnym nositelem noSeno
kaZdodenné. [18]

Uniforma ma bohatou historii a je pfimo spojena s aspekty lidské civilizace.
Prvni ndznaky uniforem méZeme sledovat a7 v daleké Cin& &i kultufe Rima. Kdy
Rimané pouzivali jednotné uniformy pro legie, tyto uniformy zajistovaly fdd a
disciplinu. Hréaly duleZitou roli v rozpoznavani jednotlivych jednotek a legii. Uniformy
byly vyrobeny z odolnych materidli, jako byla ktize, a zahrnovaly odévni prvky brnéni
¢i helmy. Kazda legie méla své specifické uniformni prvky. Tyto ozdoby a emblémy
nejen odliSovaly jednotky od sebe ale uddvaly i informace o hodnosti. Uniformy nejen
chrénily vojdky v boji, ale také pomdhaly udrZovat fdd a jednotnou identitu a
soudrznost.V Ciné méli specifické uniformy cisai$ti vojaci a uddvaly status a oddil. Tato
zvyklost se datuje aZ do dynastie Cinské fise Tchang (618-907 n. 1.), kdy byly uniformy
Casto zdobené riznymi symboly a vzory, které odliSovaly jednotlivé oddily a hodnosti
vojakii. Tim bylo umoznéno jednoduché identifikace na bojisti a organizaci vojska. V
obou téchto piipadech byla uniforma vniména jako néco vice nez klasické oblecenti.
Hréla klicovou roli v potddku a organizaci armady téchto velkych fi$i této doby. Tato
ddvnd uniformita mé veliky vliv na moderni vyvoj uniforem. Uniforma si tak stale
udrZuje soucasnost, symboliku a spolecenské hodnoty. [18,19,20]

Druhy uniforem lze rozdélit dle funkce a organizaci ve kterych jsou vyuZivany.
Vojenské uniformy jsou navrZeny pro oznaCeni a rozliSeni vojenskych jednotek a
hodnosti. Kazdd armdda ma své vlastni uniformni tradice a vzory, taktéZ ozdoby a
emblémy. Dal$imi uniformami jsou Policejni ty jsou navrZeny tak, aby zajiStovaly
autoritu a bezpecnost nositeld. Jsou casto zvyraznéné policejnimi odznaky,
identifika¢nimi znaky ¢i odrazovymi prvky. Pro hasi¢ské uniformy se pouZzivaji funkéni

a odolné materidly. Tyto uniformy majf tikol chréanit pfed ohném a teplem. Casto jsou
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opatfeny identifikaénimi znackami pro dobrou organizaci na misté udalosti. Na dojem
Cistoty a hygieny se pomoci Cistych jasnych nebo bilych barev dbéd u zdravotnickych
uniforem. Skolni uniformy maji za tkol eliminovat socidlni rozdily mezi studenty a

zaroven udrZovat jednotny vizudlni vzhled. Uniforma je dulezitym prvkem ve

s\ s

spoleCnosti, ktery mlize mit rizné vyznamy a funkce. Vyvoj odrazi zmény v kulture,

technologii a spole¢enskych hodnotéch. [18,19,20]

3.4 Distribuce maskacového materidlu v Ceské republice

Existuje zde jen nékolik malo firem a organizaci zamétujicich se na vyrobu
vojenského vybaveni a textilu. Nekteré z téchto firem maji smlouvy pfimo s Ceskou
armadou a dodévaji tak vybaveni nejen textilni jako jsou uniformy, taktické vesty ¢i jiné
textilni vojenské potieby.

Firma ATZ s.r.o. neboli armadni textilni zavody dodava textilni vybaveni a
vyzbroj pro vojenské slozky Ceské republiky. Avsak ¢eskd armada nemusi byt vybavena
pouze vybavou ceského plivodu mohou mit i obchodni vztahy s jinymi zemémi a
firmami dodavajici vojensky textil a vybavu. Aktudlni informace o vybavé je vzdy
mozné naleznout u Ministerstva obrany Ceské republiky nebo piislu§ného vojenského
uradu. [20]

Firma ERA a.s vyviji multilatera¢ni systémy a technologie pro sledovéani a
rozpoznavani cili na multistatickém principu. Vyrabi a implementuje systémy
zajistujici bezpecnost letového provozu, a to pro vojenské i civilni ucely. Mimo jiné
vyrabi rizné druhy ochrannych a balistickych vyrobkil, vcetné balistickych helem, vest
a dalsiho vojenského vybaveni. [21]

Firma CSG Defence a.s. se specializuje na vyrobu zbrani a vojenského
vybaveni, véetné ochrannych vest. Tato firma déle vyviji riznou té¢Zkou terénni techniku
bojova vozidla, délostfelectvo, tanky a proddvaji ruéni zbrané nebo vybaveni pro
pyrotechnické sluzby. [22]

Informace o vybavenosti ¢eské armady a doddvkach spolupracujicich firem se
vSak méni velice Casto proto je tfeba sledovat aktudlni informace na strankdch

vojenskych instituci ¢i firmy samotné.
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4. Kamuflazni tisk

Prvni tisténé materidly s kamufldznim vzorem se vyvinuly v Italii, tyto materialy
se zacaly sériové vyrdbét a nazyvaly se Telo mimetico. Italskad armada tento vzor
zavedla do vojenské vybavy v roce 1929 a s drobnymi Gpravami jej vyuzivala az do
dvacatych let 20. stoleti. Prvotné se objevily na plasténkach a stanech pozdé¢ji i na
uniforméch. Plvodni vzor se sklddal z nepravidelné tvarovanych oblasti v barvach
hnédé, zelené a Zlutozelené. Pfi vyrobé latky, kterd byla potiSténa pouze na jedné strané,
dochéazelo k riznym mutacim, coz vedlo k existenci mnoha rtznych variant tohoto
VZoru. [9,20]

Vzor vyvinuty v roce 1929 v Britdnii s ndzvem Mk. VIII. PouZival se na
plasténky které byli z lehké bavinéné latky natfené Inénym olejem. Tento materidl byl v
barvé khaki s organickymi hnédymi skvrnami. V podobném obdobi se vyvinula i celta.

V Némecku se v letech 1931 az 1932 vyvinula barevna variace maskovaciho
materidlu s ndzvem Buntfarbenmuster 31. Tento vzor je specificky pro své ostfe
ohrani¢ené barevné pole. A je doplnén o jehlicky v nékterych barevnych plochéch.
Tento materidl byl zpocatku pouzivan téZ zejména na stany a velké dily armadniho
textilu. AZ pozdé€ji na potahy helem a uniformy. Némecko vyvijelo vzory pfevazné pro
jednotky SS a to od od roku 1935. Jednim z navrZenych vzord byl naptiklad vzor
Blocktarnmuser. Ten byl tvofen tfemi zdkladnimi barvami a a efektu ctvrté barvy se z
pravidla dosahovalo pomoci techniky pretisku. Tyto materidly byly potisknuty
oboustranné tak aby jejich nositel mohl sdm upravit barevnost dle okolniho prostfedi.
Poté jesté stoji za zminku velice roz$ifeny vzor Platanenmuster, ten byl vyrdbén ve vice

barevnych variantach a vzor je typicky pro svoje ovalné skvrny. [9,17]
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Obr. ¢. 14 : a) Telo mimetico b) Britsky vzor Mk. VII c) Buntfarbenmuster 31.

d) Blocktarnmuser, letni varianta e) Platanenmuster letni varianta f) Platanenmuster

podzimni varianta [9]

V letech 1939-1945 se na vyvoji kamuflaznich vzort nadéale pokracuje.
Ptedevsim vyvoj technologii a tudiz rozvoj virtudlni kamufldze. Nové systémy jsou
promyslenéj§i maskovaci vzory ale pouzivaly se makety a atrapy rizné vojenské
techniky. [9,20]

Némecko pouzivalo piedev§im vzory s ndzvem Splittertarnmuser 41 a
Sumpftarnmuser 43 poté 44. Tyto vzory maskovacich latek také pouzivali pro letectvo a

pozemni jednotky. [9]
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Obr. ¢. 15 : a) Splittertarnmuser 41 b) Sumpftarnmuser 43 c) Sumpftarnmuser 44 [9]

Vytvotili také mnoho variaci pro maskovaci materidly, které pomohly k vyvoji
dalsich vylepSenych verzi vzoru. Vzory se tiskly pomoci dvou motivli oznacenych
Cislem, tato Cisla oznaCovala pravy a levy tiskovy dilec ktery se nasledné na stanu ¢i
kusu odévu spojoval. V roce 1941 doslo k vynalezeni rota¢niho tisku a to vedlo k
vyrazné zméné tiskovych dilcti a vzorli obecné. Tato technologie vyrazné ptispéla k
zvyseni produkce. Prvnim ze strojové tisknutych vyrabénych motivl je Palmenmuster,
ktery je typicky pro rostlinné motivy. Jednotky SS mély byt v roce 1944 vybaveny
novym vzorem s nesoucim nazvem Erbsenmuster, pfevazné kvili nedostatku kvalitnimu
husté tkanému bavinénému materidlu. Proto se pieslo na tehdy dostupnéjsi kepr z jedné
strany potisknuty rota¢nim tiskem v péti barvach. Poslednim ze vzorG a pokust o

sjednoceni slozek pozemnich a leteckych je vzor Leibermuster. [9]
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Obr. ¢. 16 : a) Platanemuster- léto b) Platanemuster- podzim c¢) Raucharnmuster- léto a

jeho variace [9]

Vzor vyvinuty v roce 1941 v Sovétském svazu je jiz velice detailni a uz pouze
vzdalené pfipomind maskovaci materidly. Tento vzor je typicky flordlnim vzorem
kterym je pfetisknut pivodni amébovy vzor. Imituje drobné vétvicky, travu a listy.

[9]

Implementoval se hlavn¢ v oblasti uniforem odsttelovact, prizkumnik a Zenistt.
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Obr. ¢. 17 : a) Listovy vzor 1 b) Listovy vzor 2 [9]

Zajimavym vzorem ktery urcité stoji za zminku je vzor zabi kiize, vyvinuty a
vyrabény ve Spojenych statech americkych. Tento potisk se objevil v roce 1942 jako
specidlni maskovaci vzor do dZzungle. Potisk byl oboustranny a z kazdé strany
pfevladdala jedna dominantni barva (hnéda ¢i zelend). Hnédy potisk je tvofen tfemi
odstiny a je uren pro oblasti plazi, zatimco zeleny potisk je tvoien z péti barev a je

uréen pro oblasti dzungle. [9]

Obr. ¢. 18 : a) Zabi vzor dominantni barva zelend b) Zabi vzor dominantni barva hnéda

[9]
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Maskovaci vzory se vyvijely nadale i po roce 1945. Tyto vzory byly v té& dob¢
spise pro specializované jednotky a k rozsifeni i do uniforem civilnich vojaki doslo az
pozdéji. Stale se inovovaly techniky tisku, barvy, ale i vzor samotny. Ten se stal nejen
maskovacim prvkem a prosttedkem ke splynuti s okolnim prostfedim ale 1 symbolem
hrdosti a pfisluSnosti k jednotce. Rozlisné prostfedi a izemi na kterych se boje konaly
zpusobily i fadu modifikaci. Mezi ikonické vzory doby patfi Leopard, DPM nebo
neosvédceny americky UPC a samoziejmé fada digitalnich vzort. [9]

Leopard a Tygr neboli prvni uniformy s maskovacim vzorem, vyvinuté ve
Francii v roce 1947. Vzor pouzity na téchto uniforméach byl Denison smock, ptivodné
vyuzivany britskymi vysadkaii. Tento vzor je typicky pro skvrny v barvach bézova,

svétle zelend a hnéda. [9]

Obr. ¢. 19 : a) Leopard b) Daguet c) Camouflage Europe Centrale [9]

V roce 1948 byl v americe vyvinuty specidlni vzor uréeny pro oblasti dZzungle s
nazvem ERDL. Vyuzit byl v praxi vSak az v roce 1962 na srovnavacich testech. Vzor je
umistén na svétle zeleném podkladu a je pokryt nepravidelnymi skvrnami v barvach
hnéda, zelend a ¢erna. Tento vzor byl pouZzivan pro boje ve Vietnamu. A byl mnohokrat
modifikovan. Kazdd z modifikaci nese vlastni ndzev jako napiiklad lowlands,
highlands. Vzor ERDL je pouzivany v nékterych zemich dodnes a dal pfedlohu pro

vzor Woodland, coZ je dal§i z velmi pouZivanych vzor do dnesni doby. [9]
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Obr. ¢. 20 : a) USMC b) ERDL lowlands c¢) ERDL highlands d) poustni vzor chocolate

chips e) Desert night Camouflage f) Desert Camouflage Pattern-coffee stain
g) Woodland [9]

Vzor, ktery proSel velkou vyvojovou linkou je vzor Flecktarnmuster, ktery
vznikl z dvou predchozich pouzivanych vzort Leibermuster a Splittertarnmuster. Tento
vzor byl jakysi hybrid mezi t€émito vzory. Tento vzor je specificky pro svou drobnou
skvrnitost jak napovida i jeho nazev Flecktarnmuster (skvrnity maskovaci vzor). Desén
navrhla spole¢nost Marquardt und Shultz. Ikonické jsou pro vzor nepravidelné malé
skvrny rozmisténé neopakujic po plose. Barevné schéma vzoru tvofili barvy v presnych
plosnych pomérech. P&t barev z toho tfi odstiny zelené, cerné a hnédé byly koncipovany

pro evropské prostiedi. [9,20]
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Obr. ¢. 21 : a) Amobentarn b) Flecktarnmuster - Bundeswehr c) Bundeswehr- 3 farben

9]

Digitalni kamuflaZe se objevily poprvé v praxi v roce 1998 a to na potahu pfileb
digitalni pixelizace. Vyvoj zapocal jiz v devadesatych letech béhem niz byl vzor
mnohokrat testovan v polnich podminkach. Material se vyrabél ve dvou zékladnich
barevnostech. Ttibarevna variace s nazvem CADPAT AR pro oblasti suché a pouste a
Ctytbarevna variace s nazvem CADPAT TW pro mirné pasmo a oblasti dzungle. Pro
oblasti se zasnéZzenym povrchem byl navrhnut vzor CADPAT WA (winter/arctic). Vzor
byl tvofen pomoci jednotlivych barevnych segmentli rozlozenych na barevné Ctverce.
Tento vzor vSak ptivodné navrhl v Némecku v letech 1979-1987 instruktor vojenské
akademie Timothy R. O’Neill, od né&hoz pfichdzi prvni invence s digitalnimi

maskovacimi vzory. [9, 12,23]
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Obr. ¢. 22 : a) CADPAT TW b) Woodland MARPAT c) MARPAT desert [9]

Firma Crye Precision vyvinula vzor pomoci MultiCam v roce 2008, tento vzor
se zacal 1 komeréné vyuzivat. Tyto vzory se pouzivaly hlavné v Afghanistanu.
MultiCam se zacal pouzivat 1 v dalSich slozkach spojenych s armadou. V roce 2014
doslo k modifikaci desénu s nazvem OCP (Operational Camouflage Pattern). Vzor byl v

dal$im roce pouzit na uniformy a dale modifikovan. [9,23]

Obr. ¢. 23 : a) MultiCam piivodni b) OCP [9]

4.1 Maskovani do prostiedi mésta

Maskovaci vzory maji bohatou historii v prostfedi prirody, avSak
maskovani se vzhledem k vyvoji bojovych zbrani, technik i vzori

samotnych piesunulo do urbanistického a méstského prostiedi.
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Prvnim ze zlomovych momentl byla druhda svétova valka, kde byly
navrzeny prvni maskovaci vzory uréené pro maskovani ve méstech.
Maskovaci vzory byly v tomto obdobi vzdy pojmenovany podle akce, mist
nebo taktickych situaci a vznikaly vzdy pro urcity konflikt ¢i cviceni.
Nékteré z téchto vzorG vSak mizeme najit pod souhrnnymi oznacenimi
jako jsou Cityscape Camouflage, Urban Disguise Pattern, ¢i Shadow
Blending Technique. Kazdy z téchto souborti vzori mél typicky prvek,
zamg&feni, €1 postup tvorby, ktery byl specificky pro jednotlivy vzor.
Cityscape Camouflage byly vzory zaméfené na napodobeni méstské
krajiny. Tyto vzory byly €asto vyuZzivané k maskovani vojenskych zatizeni
ve stfedné a husté obydlenych oblastech. Urban Disguise Pattern jsou vzory
navrzené pro vojenskd vozidla a zafizeni. Vzory mély pfipominat civilni
dopravni prosttedky nebo infrastrukturu. Shadow Blending Technique tato
technika zahrnovala vytvafeni maskovacich vzora, které efektivné
spojovaly stiny a tvary s okolnim méstskym prostiedim. Nazvy mohou byt
specifické pro danou vojenskou jednotku nebo strategii a nemusely byt

standardizovany napii¢ vSemi spojeneckymi silami, proto je téz velice

komplikované rozlisit jednotlivé vzory. [24]

Obr. ¢. 24 : Kamuflazni vzory pro méstské ¢i urbanistické ucely [24]
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Techniky vyvoje kamuflaznitho vzoru se vSak v prabéhu casu méenily.

Velitelské stfedisko pro rozvoj bojovych schopnosti v roce 1990 analyzovalo vyvoj
vzoru pro terény s hromadami suti pomoci systému analyzy terénu. Tato data pak
slouzila k vybéru prevazujicich barev a pomoci shlukovdni barvy shromdzdily do
jednotlivych domén. Domény slouZzily jako data, kterd demonstrovala rozsah barev
a rozdilu barev a hodnot CIELAB. Vysledky byly pouZity k tvorbé vzorl pro méstské
casti. V roce 1994 americkd armdada testovala dva dvoubarevné a jeden tiibarevny
prototyp maskovacich vzort pro vojenské operace na urbanizovaném terénu (MOUT).
Vzory sice vykazovaly slibné vysledky ale nikdy nebyly pfijaty. [25]

KaZzdy z nich byl spojeny s navrZzenim prototypu pro urbanistické boje napiiklad
populdrni US Woodland navrzeny piivodné v roce 1981 ozbrojenymi vojenskymi silami

Spojenych stata. [24,25]

Obr. ¢. 25 : Prototyp méstské varianty vzoru US Woodland [25]

Kamufldzni vzor M/84 je byvaly kamufldZni vzor danské armady, tento vzor je
odvozen od Flecktarn B vyrdbéného a uZivaného némeckou armddou. Pfi pouZziti
stejnych tvard a vzoru byl zménén pocet barev z péti na pouze tfi barvy. Vyuziti skvrn

vytvaii efekt nazyvany "dithering", ktery odstrafiuje pfimé hranice mezi rliznymi

barvami podobné jako ¢tverce v modernich digitdlnich maskovacich vzorech. [24,25]

39


https://en.wikipedia.org/wiki/Combat_Capabilities_Development_Command_Soldier_Center
https://en.wikipedia.org/wiki/Color_difference
https://en.wikipedia.org/wiki/CIELAB_color_space
https://www.marines.mil/Portals/1/MCWP%203-35.3.pdf
https://en.wikipedia.org/wiki/US_Woodland
https://en.wikipedia.org/wiki/US_Woodland

Obr. ¢. 26 : Prototyp M84 méstskd varianta [25]

4.1.2 Maskovani do prostiedi mésta v podani umélci

Tato kapitola pojedndvd o umélcich a jejich tvorbé, ktefi snazi svoji tvorbou.

splynout s prostiedim mésta ¢i jinym uménim.

Prvnim umélcem je zndmy ¢insky fotograf a umélec Lui Bolin. Narodil se v roce
1973 v provincii San-tung. Ten se proslavil pfedeviim svymi fotografiemi, na kterych
se snazi splyvat s okolim pomoci kamufldZe. Diky tomuto stylu foceni si vyslouZzil
prezdivku “Neviditelny muz”. Série “Hiding in the City” , vyuZivd mistrné kamufldZze v
prostfedi mésta. Nesouci jasny politicky protest proti ¢inské vlade v letech po revoluci.
Tato série vznikla v roce 2005 kdyZ byl vystéhovan ze svého ateliéru v Pekingu. Od té
doby zacal jako pozadi vyuzivat mésto a maloval se tak aby s timto stdle béZicim
méstem dokonale splyval. Tento proces je velice zdlouhavy a zabere i vice nez 10 hodin
kdy Liu musi nehybné stat aby malif mohl dokonale zamaskovat na urcitém misté. Pro
tyto typy performance Liu nosi svoji ¢inskou vojenskou uniformu neviditelného muze.
K nejznaméjSim patfi Temple of Heaven kde se snazi splyvat s pozadim Nebeského
chramu klidu v Pekingu. Great Wall Bolin splyva s pozadim Velké zdi. National Day

splynuti s pozadim ndmésti Tchien-an-men v Pekingu. Jeho obrazy jsou vystaveny v

mnoha galeriich po celém svéte. [26,27]
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Obr. ¢. 27.: Temple of Heaven [26]

National Day [26]

Obr. ¢. 28
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Obr. ¢. 29.: Great Wall [26]

Dalsi umélkyni zabyvajici se do jisté miry kamuflazi je finskd medidlni
umélkyné a reZisérka Hanna Haaslahti, ta pracuje s obrazem a interakci. Jejim hlavnim
ndstrojem je pocitacové vidéni a interaktivni vypravéni, zajima se o socidlni vztahy a
jejich formovani. Nové interakce mezi lidmi, ve kterych zkouma mozZnosti spoluprace
pravé mezi Clovékem a strojem jsou vysledkem jejich uméleckych dé€l. Inspiruje ji
kazdodenni pozorovani lidského Zivota ale 1 védecky vyzkum, vidéni a vniméni
strojového uceni, ale i pravé uméla inteligence. Jednim z participidlnich instala¢nich
projektt je “Captured”. Tento projekt vytvaii novou identitu pro ucastniky v kolektivni
scéné, ten se odehrdvd v 3D svété. Projekt je vytvofen pomoci technologie 3D
modelovani a zachycuje dopady a socidlni disledky na lidské vztahy. Druhotny projekt
s ndzvem “Ancestors” navazuje na prvni projekt ,,Captured” a jesté vice se zaméfuje na
narativni potencial digitalnich lidi. Tento projekt generuje virtudlni simulaci budoucich

lidskych generaci ¢lend z publika. [28,29]
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. Captured” [28]

Obr. ¢. 30.:

[29]

“Ancestors”

Obr. ¢. 31.:
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Velice zajimavé pracuje s kamuflazi také fotografka Thandiwe Muriu, kterd ve
svych fotografiich prosazuje jedine¢nou smés Zivych africkych kultur, ideologii krisy a
hravé textilie. Ve své sérii s ndzvem CAMO vytvari fotografie pomoci digitalni
manipulace a iluze. Ref zde otdzky tykajici se identity a sebepojeti. Mimo to se snaZzf
pretvorit zenské zmocnéni prostfednictvim aplikace svych vybranych materidlt, jako
jsou textilie a bézné domaci predméty. Tradi¢ni voskovy textil je definujicim prvkem
jejich fotografii. Pouziva jej tak aby objekty zmizely a slouzily jako pldtno pro reflexi
otdzky identity. Textilie, které vyuZziva jsou dle jejich slov samy o sobé nedocenénym
umeénim, které zachycuje historii a vyjadiuje identitu. V uméni a pojeti afrického uméni
se Tidi prislovim “At uZ potok tece jakkoliv daleko, nikdy nezapomene na svij zdroj,”.
Thandiwe Muriu konzistentné pretvari objekty spojené s kazdodennim Zivotem Kenant
do odvéaznych dopliikd. PouZivd materidly jako je toaletni papir, sponky do vlasii, az po
spirdly proti komarim, které umélkyné pouzivala v détstvi. Jelikoz v Keni mize mit
objekt vice vyuziti nez byl jeho pivodni konstrukéni ucel. Tato kreativni recyklace je
béZznd pro populaci kde Casto postrddajici prostredky, neboli ,kdyZ maS madlo
transformujes to co jiZ mas a znovu vyuZzije$”. Pfi tvorbé spolupracuje s mistnimi krejci
a femeslniky aby své vlastni ndvrhy oZivila. Jeji prace je typickd svoji presnosti a
cilenost od pocatku dila aZ po jeho findln{ tiSt€énou formu. Své vizudlni iluze dokoncuje
tiskem na specidlni papir, diky ¢emuz dilo vypada spiSe jako malby nez fotografie.

[30,31]

44



e —
e
— —, —
e e
AR . 0

V,f\‘y‘
W

‘ "’VMM

'
\"

e
—

—
—

““M wf” !
e wf

"—4—\‘

'

e
\—e

Obr. ¢. 32.: Fotografie Thandiwe Muriu [30]
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5. Historie a odévni navrhafri pracujici s maska¢ovymi vzory

Kamuflazni vzor ma bohatou historii, byl vyvinut ve 20. stoleti a to v n¢kolika
ruznych variantach, barvach a vzorech coz se odviji od organizace a zem¢.

Prvni naznaky vyuziti tohoto vzoru byly béhem prvni svétové valky, kdy
jednobarevné uniformy vojakiim neposkytovaly dostatecné maskovani na bojisti, proto
se zacaly objevovat prvni experimentalni kamuflazni vzory.

V pribéhu druhé svétové valky byl némeckou armédou vyvinut kamufldzni vzor
zvany “Tarnmuster" nebo také “Erbsenmuster”, ktery je typicky pro svoje zelené a
hnédé skvrny. A stal se tak bézné pouzivanym vzorem pro vSechno vybaveni a odévy
némecké armady. [13,14]

Az za studené valky se Spojené staty zacaly téz zabyvat otazkou lepsi kamuflaze
vojakt, a vyvinuly vlastni maskacové vzory "woodland" a “desert”. I dal§i zemé& pozd¢ji
zacaly vyvijet solitérni kamuflazni vzory. Coz znaci jediné, Ze tento vzor je dulezitou
soucasti maskovani vojakil a proto jej kazda zemé vyvijela nezavisle na sob¢, i podle
typu prostiedi do kterého je konkrétni maskaCovy vzor uréen. Ceska Republika
vyvinula ten svlij s nazvem "Vz. 95 Lesy” v pribéhu 90. let 20. stoleti od té¢ doby vsak i
tento vzor proSel mnoha upravami a zménami, to hlavné z diivodu zmény vojenskych
potieb a aktualnich modnich trendl v uniforméch. [13,14]

Maskacovd moda ma cCetnou historii od vojenského odévu az po designovy
motiv dneSniho obleceni. Po druhé svétové valce se kamuflazni vzor dostal do civilniho
vyuziti a to pfedevs§im jako symbol rebelie a protistatni mody. [13,14]

V obdobi 70. a 80. let 20. stoleti se tento vzor se zkratkou camouflage stal
modnim prvkem a téSil se velké popularité ale stal se symbolem subkultur a protestniho
ducha. Punkové hnuti vzor ptfevzalo jako odpor a negativni postoj k spolecenskym
normam, autoritim a mainstream kultufe. Taktéz souviselo s tehdejSim postojem k
politickym nazorim. Stejné¢ tak se v 70. letech vyvinul Glam rock a jeho zéstupci z fad
umélcti jako byli David Bowie, T. Rex nebo Kiss vyuzivali maskacovy vzor pro své
kostymi a jako soucdst vystoupeni. Toto modni a hudebni hnuti kladlo diraz na
genderovou nejednoznacnost, extravaganci a individualitu. Jejich vzhled ta vyrazné
upozornoval na kontrasty mezi konven¢nimi normami a vizudlni excesy. [32]

Devadesata 1éta kli¢ova pro vyvoj méstské mody a obecné streetwearu. Tento
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styl se zpopularizoval a velice rychle kladl diiraz na pohodlnost, individualitu a kulturni
identitu. Znacky jako BAPE a Stiissy byly prikopniky maskacového vzoru na
konfekénim obleceni a to pfevazné na trickdch mikinach a Cepicich. Pravé tyto znacky
se stali velice populdrni i pfes ndpisy na trickach, kterymi nositel mohl vyjadfil svou
osobnost a vkus prostfednictvim odévu. I stiihy jednotlivych odévi byly na tehdejsi
dobu velice unikatni. Subkultury spojovala laska k hudbé pievazné hip-hopu,
skateboardingu, graffiti a dal$im tendencim pohybujicim se na hrané zékona. Tyto
tendence vyrazné vstoupily do soufasné mody a jsou inspiraci mnoha odévnich
navrhait a tvorby z maskafového vzoru dodnes. [33,34]

Soucasna kamuflazni moda se stala predev§im designovym prvkem. Je vniman
jako symbol vSestrannosti, rebelstvi a splynuti s okolnim prostfedim. TaktéZ je mozné
jej ze spoleCenského hlediska stale chapat jako urcity symbol odporu k valce ¢i jinym
socialnim problémiim. Mnoho znacek se nechava inspirovat pravé timto vzorem a staly
se ustfednim motivem pro jejich kolekce. Jiz zminénd znacka A Bathing Ape neboli
zkracené¢ BAPE, zalozena japonskym navrhafem Nigoem, vlastnim jménem Tomoaki
Nagao, v roce 1993 se stala prukopnikem mezi popularizaci a streetwear oble¢enim s
camouflage vzorem. Ikonické jsou pak kolekce obleceni pod ndzvem "BAPE Camo”,
kde se maskacovy vzor a jeho upravené variace objevuji na vSemoznych variacich
odévu i v riznych barevnostnich variantach. Strategie prodeje této znacky byla formou
dropu . To znamend, ze znacka vydava omezeny pocet produktl. V tomto omezeném
casovém useku je mozné zakoupit produkty na webovych strankach a to vytvaii velkou

poptavku a dojem exkluzivity. [32,35]

Obr. ¢. 33.:BAPE a odévni vyrobky [34]
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Yohji Yamamoto znamy japonsky modni navrhat. Jeho stylem je minimalismus
a avantgardni pfistup k mode. Znacku zalozil v roce 1972. Jeho stihy jsou znamé pro
svoji asymetrii, objem a nekonvencni siluety. Filozofie designéra je takova, ze by odévy
mély byt pohodIné a reflektovat osobnost nositele. Yohji Yamamoto je respektovanym
mddnim navrhafem jelikoz jeho myslenky a koncepty pifesahuji tradice moderniho

designu. [36]

\

Obr. ¢. 34.: Yohji Yamamoto maskdcovd kolekce [36]

Americky modni navrhai Alexander Wang, uznivany svym modernim a
odvaznym pojetim streetwearovych kolekci casto kombinuje luxusni design a méstsky
design, zarovenn jsou jeho kolekce zndmé kvili osobitému looku. Prvni kolekci
predstavil v roce 2007 a okamzité zaujal modernimi stfihy a minimalismem. V jeho
kolekcich Casto uplatituje rizné podoby maskacového vzoru a dava jim osobity naddech
a prezentuje je na kabelkidch, obuvi, sportovnim obleceni a ostrym nadechem
streetwearu. [37]

Dalsim z americkych mddnich navrhait je Virgil Abloh, stojici za znackou Oft-
White. Virgil Abloh se narodil v roce 1980, a zemfel v listopadu 2021 je velice zndmou

osobnosti ve svété streetwear mody. Znacka Off-White je inovativni svymi
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avantgardnimi a modernimi designy v oblasti luxusni streetwear mody. Obleceni, jako
tteba mikiny, tricka, bundy a kabelky s vyuzitim maskdCového vzoru s prvky
vojenskych aplikaci sjednoceny do jednotném snadno rozpoznatelném vizuélniho stylu.
U této znacky se maskacovy vzor objevoval napfi¢ kolekcemi a stal se tak stadlym
vzorem pro jejich styl. [38]

Znacka Valentino zaloZend italskym mddnim ndvrhdfem Valentinem Garavani v
roce 1960 je jednou z nejuzndvanéjSich prestiznich znacek v oblasti luxusni médy. Stala
se rychle populdrni pfedev§im vyjimecnou femeslnou kvalitou, preciznosti a
nadCasovym stylem. Vytvafi ve své kolekci Spring/Summer 2013 maskacové vzory a
prakti¢nost v kontrastu vysoké luxusni mddy. Experimenty s maskdCovymi vzory

zahrnuje jak do péanské tak damské odévni kolekce, a vytvéii tak novy kontext pro

pohodIné obleceni urcené do terénu. [39]

’ “I' -u—‘
3 )

Obr. ¢. 35.: Valentino Spring/Summer 2013 [39]

Belgicky ndvrhai Raf Simons zacal kariéru ndvrhafe v roce 1995 a brzy se stal
zndmy minimalistickym a modernim stylem a inovativhimi a experimentdlnimi
kolekcemi v oblasti haute couture a ready-to-wear médy. S maskdCovym vzorem

experimentoval pouzival nejen rtizné barevné variace ale také textury a materidly a do
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kolekci tak vnaSel dynamiku a originalitu. Jeho kolekce Casto prekracuji konvenéni
pojeti designu at’ uz kulturni ¢i socidlni sféte. [40]

Supreme byla zaloZena Jamesem Jebbiou v New Yorku v roce 1994. Kde se také
stala streetwearovou znackou a globalnim symbolem této subkultury. Pivodné se vSak
jednalo o skateboardovy obchod. JejimZ poznavacim symbolem se stalo logo, které je
Cerveny box s bilym ndpisem “Supreme”. TéZ je zndmd pro své limitované edice a
spolupracemi s médnimi znaCkami (The North Face, Nike, Vans), umélci ¢i dal§Simi
designéry. Maskovaci vzory se u znacky Supreme objevuji uz od prvopocatku jejtho
zaloZeni a pretrvavaji dodnes jako velice populédrni vzor. Limitované edice a spoluprace
se stdvaji sbératelskymi poloZkami. Supreme md butiky v nékolika svétovych

metropolich, jako jsou New York, Los Angeles, Londyn, Tokyo a dalsi. [41]

Obr. ¢. 36.: Supreme maskdcové vzory [42]

Dries Van Noten je belgicky nédvrhaf, zaloZil svou znacku v Antverpach v roce
1986. Pro jeho tvorbu jsou charakteristické bohaté vzory, textury, barvy a kombinujici
se prvky. Maskacovy vzor kombinuje s jeho typickymi vzory pro tisk a vytvaii tak
unikdtni kolekce. Pfindsi nové inovativni prvky do své tvorby a nekonvencni piistupy.
Tato ¢innost ho ¢ini jednim z vyznamnych ndvrhdiG v oblasti luxusniho prét-a-porter
(hotového k noSeni). [43.44]

Junya Watanabe je slavny japonsky modni ndvrhaf. Typické pro néj jsou
avantgardni koncepty a netradi¢ni materialy. Casto téZ kombinuje tradiéni techniky a
moderni prvky. NeZ se stal slavnym spolupracoval s Rei Kawakubo ve znacce Comme

des Gargons, poté zapocCal vlastni kariéru. Je také znamy pro jeho vyuzivani
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inovativnich materidli a nekonvencniho zpracovani maskacového vzoru namisto
tradi¢niho vojenského vzhledu. Jeho maskacovy vzor je inovovany, aby tvofil unikdtni a
moderni vizudlni efekty. [45]

Nejvyznamnéjsi avSak ne jedinou byla spoluprdce s The North Face, toto
funkéni sportovni obledeni kombinoval pravé s maskdCovym vzorem. Ddle

spolupracoval se znackou Supreme.

6. Postup tvorby realizace autorského vzoru pro odévni kolekci

V této kapitole je sepsan prubéh tvorby vzoru pouzitého pro tuto odévni kolekci.

Prace s inspiracnimi zdroji. Nasledné spoluprace s umélou inteligenci, technologické
postupy tykajici se tvorby raportovaného vzoru pomoci technologie pfimého tisku v
kombinaci se sitotiskem.

Prvotnim krokem byly materidlové zkousky na maskdcovy materidl z rubni
strany pomoci technologie sublimacniho tisku. Tyto tisky se také staly zdrojem
inspirace pro celou myslenku a rozvedeni ideji tvorby nového unikdtniho maskacového

VZoru.

Obr. ¢. 37.: Prvotni vzorky na maskacovy materidl
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Dal§im krokem bylo pouZiti umélé inteligence pro tvorbu samotného maskicového
vzoru. CoZz se ukdzalo jako nesnadny ukol, protoZe ne kazdd z téchto technologii je

schopna vytvofit raportovatelny vzor. Proto jsem pro tvorbu findlnich vzorkl pouzivala

umélou inteligenci DALLE-3, kterd je volné dostupna pfes prohlize¢ Bing.

Obr. ¢. 38.: Prvotni obrdzky generované z DALLE-3

Tyto data jsem nasledné v programu Adobe Photoshop upravila pomoci filtrd,
reZimu indexované barvy a posterizace. Timto krokem jsem dokdzala z velice
komplikovanych vzort docilit chténého zjednoduSeni. Které je vice vhodné pro
technologii sitotisku. Toto zjednoduSeni také poskytlo dle mého ndzoru vzorim novy
zajimavy rozmér. Divak sam muze uréit co bylo vlastné na prvotnim vstupu pred
dpravou vzoru. Vzory ziskaly novy rozmér. U vzorii probéhla ve vétSiné piipadi i

barevna korekce kvili dostupnosti termochromnich barev pro sitotisk.
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Obr. ¢. 39.: Upravené obrazky priprava pro primy tisk

Na zakladé vzorkid tisténych pomoci technologie piimého tisku, byl vybran
vzorek s Cislem 30. U tohoto vzorku samoziejmé téZ predchédzela prvotni generace z
programu Ai a ndslednd dprava kterou jsem zde vyobrazila na ukdzkovém postupu
vzoru. Prvotni vzor disponoval mnoha drobnymi detaily, které vSak pro mnou
preferovanou technologii byly velice nadbytecné. Proto jsem zvolila dpravu pomoci
posterizace a vybéru, kde jsem nékteré ¢asti a plochy vzoru tplné odebrala. Vzor se tak

zjednodusil. Nésledné u vzoru doSlo k celkovému ofezu a taktéZ zvétSeni celé stfidy
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vzoru, a to nejen z divodu zjednoduseni vzoru pro sitotiskovou technologii.

Také se u vzoru vyrazné proménila barevnost, kterou jsem téZ upravovala
pomoci programu Adobe Photoshop. Barevnost jsem nejdfive ménila pouze v lehkych
odstinech, poté vSak se zménou pigmentl bylo tieba do barevnosti zasdhnout vyraznéji.

s v 2

Obrazova ¢ast dokumentuje postupné tpravy vzoru az k jeho findlni PC podobé.

Obr. ¢. 41.: Upraveny vzorek Adobe Photoshop a jeho variace
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Obr. ¢. 42 : Finalni podoba vzorku s upravou barev pro realizaci
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6.1 Postup a realizace tiskii pomoci termochromnich pigmenta

Realizovala jsem t€Z zkousku termochromnich pigmenti na rizné typy
materidll. JelikoZ mi univerzita poskytla termochromni barvy v pasté vyuzila jsem je
pro zkouSky na maskaCovy materidl i na rezné platno. Tyto prvotni zkousky jsem dile
rozsifila o zkouSky pigmenti z e-shopu Aliexpress, které byly v praskové formé.
Porovnala jsem funk¢nost jednotlivych pigmenti a jejich kombinaci pro moji
navrhovou ¢innost. Jako 1épe reagujici na teplotni zménu se zdaji pigmenty z Aliexpress
avSak stdlejSi jsou pigmenty Skolni, pastové. Proto jsem se rozhodla tyto pigmenty

kombinovat.

Obr. ¢. 43.: Vzorky tisku termochromnimi pigmenty

Prvotni zkouSky barevné zmény po zaschnuti barev. DoSla jsem k zdvéru a
zjisténi Ze pokud budu pigmenty praskové a pastové kombinovat dosdhnu tak zajimavé
postupné zmény. CoZ bylo mym cilem a prvotni predstavou, kdyZ jsem zacinala
pracovat s témito pigmenty. U pigmenti by mélo dochézet k teplotni zméné pfiblizné
okolo 31°C. Coz se ukazalo jako nepravda u pigmentl z Aliexpressu, protoze k barevné

zméné dochazelo podstatné diive nez u Skolnich pigmentt, kde jsem si pfesnou teplotou
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mohla byt jistd. JelikoZ barvy se pouzivaly diive k experimentidlnim chameleonem

uniformdm a dbalo se pfedevsim na jejich funkéni vlastnosti.

;

Obr. ¢. 44.: Vzorky tisku termochromnimi pigmenty (pravy obrazek barevna zmena po

ptuisobeni tepla)

Nasledovalo zkouseni na rizné druhy materidlu pomoci technologie pfimého
tisku. JakoZto nové technologie v rdmci univerzity se tiskdrna musela sefidit pro urcité
typy materidlu ale i barvy atd. ... TakZe jsem méla moZnost vzorkovat sérii autorskych
vzord na tkaniny a pleteniny. Zde jsem dosla k zjiSténi, Ze pouziti pouze technologie
ptfimého tisku pro mé nebude idedlnim z hlediska predstavy vysledného autorského
vzoru. Proto jsem se rozhodla pro kombinaci pfimého tisku na tkaninu s dotiskem
pomoci technologie sitotisku termochromnimi pigmenty.

Zasadnim rozhodnutim v tvorbé vzoru, byla zména pigmenti. Hlavnim
divodem, byla pravé reakéni teplota pigmentd a barevnd $kdla, které mi byla
poskytnuta. Kontaktovala jsem tak firmy, které se mi podafilo dohledat v souvislosti s
termochromnimi pigmenty. Nejvétsi vybér pigmentt a i odstinti poskytovala pravé
anglickd firma SFXC Special FX Creative. SFXC je britskd spolecnost, kterd se
specializuje na inovativni a kreativni materidly pouZivané v mnoha aplikacich pro
komer¢ni, domdci a vzdélavaci projekty. Spole¢nost SFXC byla zaloZena v roce 2008 a
stala se pfedni znackou v oblasti pouzivani specidlnich efektd a inteligentnich materidld,

které jsou velmi Zddané. Jako specialisté na chytré materidly zajist'uji dodavky, vyrobu a
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distribuci specidlnich efektovych natérd, pigmentt a plasti. Mezi nabizené technologie
patfi napiiklad tekuté krystaly, termochromni, fotochromni, hydrochromni, svitici ve
tmé, fluorescenéni, perletové, ménici barvu, holografické, vodivé, reflexni, vonné,
neviditelné a infracervené. V nabidce maji také aditivni a pojivové systémy. [46] Jak je
zde patrné firma na svych strankach distribuuje nepieberné mnozstvi pigmentii a mnou
vybrand technologie termochromnich pigmenti neni vyjimkou. Zvolila jsem dle jejich
charakteristiky termochromni pigmenty s ozna¢enim Touch, u kterych by mélo dochazet
k zméné pfi teplot¢  28°C/82.4F. Na strdnkdch poskytuji nepfeberné mnoZstvi
praskovych pigmenti ale i past. Pro svou praci jsem zvolila pasty sloZzené z akrylovych
inkoustli na vodni bazi bez obsahu BPA. Pigmenty jsou urcené pro textil a technologii
sitotisku. Na strankédch téz uvadi spotiebu 50 ml pigmentu na metr ¢tverecni pii jedné
vrstvé. Dle tohoto jsem priblizné spocitala spotfebu pigmentii pro vysledné tisky. Tyto
pigmenty by se mély skladovat na chladném a suchém misté. Nedoporucuje se téz tyto
pigmenty vystavovat po dels§i dobu UV zédfeni/slunci. V tomto ptipadé by doslo k
degradaci barvy a jeji termochromatické vlastnosti prestanou ucinkovat tak jak by mély.
Barvy vyuzité pro findlni realizaci téZ disponuji pfechodem z odstinu do odstinu a to z
modré na neonové zelenou, z fialové na neonové purpurovou, ze zelené na neonové
Zlutou a z oranZzové na neonové Zlutou. Po obdrzeni pigmentli jsem vytvorila prvni
vzorky abych zjistila jak se bude s pigmenty pracovat a jaky pomér vody mohu pouZzit k
fedéni barev, aby jejich sytost a funk¢nost zlstala zachovana. Kdyz byly tyto vzorky
zhotoveny zacala jsem postupné pfipravovat findlni realizaci tiskového vzoru, ktery byl

vybréan z predeslého vzorkovani technologii pitimého tisku.
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Obr. ¢. 45.: Zvoleny vzor pro odévni kolekci z vzorkovactho primého tisku

Prvnim krokem k realizaci vysledného materidlu byla pfiprava dat pro pfimy
tisk, tu jsem zhotovila v programu Adobe Photoshop, kde jsem vzor vloZzila do formatu
metrazniho tisku. Zde jsem pouZila pozitiv v ¢erné barvé a zachovala jsem pivodni data
ze vzoru. TudiZ co bylo ¢erné na ptivodnim vzoru zde zlstalo plné zachovéno. Jelikoz
jsem jiz védéla, Ze budu déle na tento tisk navazovat technologii sitotisku, kde je uren
maximalni rozmér pro osvit sita, musela jsem pfizptisobit velikost stiidy vzoru i u
primého tisku. Nésledné jsem chtéla dosdhnout piesné sazby a soutisku u technologie
sitotisku v kombinaci s pfimym tiskem. Format tisku byl 135 cm na §ifi v rozliSeni 300

DPI. Exportovala jsem soubor ve formatu TIFF.
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Obr. ¢. 46.: Metrazni tisk rozmeér 135x195

Samotny raport vzoru jsem vytvarela pomoci zrcadleni zakladni stfidy vzoru.
JelikoZ plivodni data vychdzela z prejimani vzoru z Ai byla toto jedna z moZnosti, jak
vytvorit dobfe raportovatelny vzor. Proto jsem i v ndsledném postupu musela myslet na
zrcadlové otoceni vzoru.

Dile jsem stejna data v negativni podobé musela pripravit pro realizaci sit pro
technologii sitotisku. Zde jsem vzor v negativu aplikovala na rozmér sita, které bylo
65X65, coz je nejveétsi osvicend plocha, kterou disponuje pracovisté na KDE TUL. Tyto
data jsem z divodu raportovani vzoru zrcadlenim musela vytvorit pro, dvé zrcadlové

otoCend sita, abych mohla nasledné vytvorit metrdaZ. Nésledné jsem exportovala data do
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formatu TIFF. Data jsem nechala vytisknout na pauzovaci papir, vZdy po dvou kopiich,
aby se zajistilo pfesného a plného obrazu pfi osvitu sita. Samotné sito muselo byt
potazeno specifickou textilii o hustot¢ 60 mikrometri, aby pouZité pigmenty dobie
prochézely skrze sito. Po zhotoven{ sit ndsledovalo prvni vzorkovéni na findlni materidl
s pfimym tiskem. Barevnost vzoru byla vyrazné pozménéna z divodu pouzitych

pigmentd.

Obr. ¢. 47.: Pripravena data pro sita a nasledny osvit

Tisk vzoru jsem realizovala v mokré dilné¢ v prostorich KDE TUL. Pouzité
pigmenty jsem michala v poméru 1:3, TudiZ tfi dily pigmentu, jeden dil vody a to
prevdzné z divodu nedostatku nefedénych pigmentd pro potisk 10 metrd materidlu.
Chtéla jsem vSak aby bylo zachovdno kryti, funk¢nost pigmentd a taktéz jejich syté
barvy. Toto byl jediny pomér ve kterém bylo moZné vSechny poZadované vlastnosti
zachovat. Tisk materidlu jsem provadéla tak aby jednotlivé zrcadlové prechody mezi
sity byly co nejméné patrné, proto jsem vzZdy na strany sita pouzivala stejny odstin
pigmentu. Timto jsem dosdhla jednotného metraZniho tisku bez viditelnosti stfidy vzoru

a zrcadleni sit.
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Obr. ¢. 48.: Metrazni tisk

TaktéZ jsem zpracovala pigmenty poskytnuté Skolou pro natisk na totoZny
materidl, aby byl vidét rozdil nejen odstinovy ale i funk¢ni. S poskytnutymi pigmenty se
mi v obecné §ifi pracovalo mnohem htife a to i po pridani zahustky ¢i nafedéni vodou.
Horsi vlastnosti pfisuzuji i hiife zvolenému materialu pro potisk, ktery vSak v piipadé

barev SFXC Special FX Creativ nebyl tak patrny jako pfi pouZiti $kolnich pigmentd.

62



Obr. ¢. 49.: Odstinovy rozdil porovnani pigmentt

Po nétisku materidlu jsem jej pfi teplot¢ 150 °C za pomalého chodu nechala
vykalandrovat, aby se pigmenty finalné zafixovaly. Po zafixovani tak materidl ziskal i

lepsi funk¢ni vlastnosti, neZ kterymi disponoval pouze po zaschnuti pigmentu.

Obr. ¢. 50.: Odstinovd zména prisobenim tepla na pigmenty
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7. Inspirace a barevnost

Tato kapitola se vénuje zaznamendvani pribéhu priace a praci s inspira¢nimi
zdroji. Ty se prvotné zaméfovaly na svaly a zakdzané latky v oblasti fitness, av§ak po
prvotnich materidlovych zkouSkdch doSlo k radikdlni zméné tématu. Tvofila jsem
prvotni moodboardy pomoci umélé inteligence na téma fitness komunity. Spolecné s
témito moodboardy vznikla i prvni série kreseb, skic a koldzi na totozné téma. Jelikoz
jsem se rozhodla zménit téma prace promenila se i podoba moodboardli. Nejvétsi
inspiraci jsem si brala z fotek pofizenych ve Vojenském muzeu, av§ak pro moodboardy

jsem se rozhodla téZ vyuZit technologii umélé inteligence. Pro dotvofeni jednotného

vzhledu a rdzu moodboardu

Obr. &.51.: Moodboard

Barevnost byla hlavnim bodem pfi tvorbé obrazkti z AI. Uméla inteligence mi

vSak neposkytla barevnost, kterou bych si predstavovala proto jsem pro zaCdtek
vyuzivala kontrast zelené a oranzové barvy a to jak pro navrhovou tvorbu vzori tak pro
prvotni skici a navrhy kolekce, tento prubéh je zaznamenan v predeslé i nasledujici

kapitole. Hlavnim bodem v otdzce barevnosti vzoru a celé kolekce byla pestrost barev,
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kterou mi byl schopny poskytnou vyrobce a distributor mnou vyuZitych barevnych
pigmentl. Proto doslo k zdsadni proméné co se barevnosti navrhovych tad tyce. I co se
tykd samotného autorského vzoru pro odévni kolekci. Poskytovatel barev SFXC Special
FX Creativ sice disponuje mnoho odstiny barevnych pigmentl, avSak v té dobé
disponovala pouze C¢tyfmi odstiny pigmentl, které spliovaly mnou preferovanou
odstinovou zménu. V zdvislosti na tomto jsem se rozhodla vyuZit trochu odliSnou
barevnou Skélu pro odévni kolekci. Tato barevnost se pro tisk a vzor samotny stala
velice nosnym prvkem. Barevnost pigmenti vzoru v klidovém stavu jsou neutrdlni
zemité barvy a predstavuji tak pfirodni pouZziti maskdcového vzoru i jeho samotnou
ndvaznost na ptvodni inspiracni zdroje vz.95. Tepelnym plisobenim na potisk se barvy
dilt kolekce transformuji na neonové barvy jako je Zluta, zelena ¢i rdzova. Tato
transformace je inspirovdna méstem, jeho rychlosti, teplem ale i vnéj$im vzhledem jako

jsou grafitti a dal$i uméni ve vefejném prostoru.
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8. Postup navrhovani odévni kolekce

Tento segment prace popisuje pribéh a vyslednou realizaci odévni kolekce.
Pribéh prace je zaznamendn od prvnich inspiracnich zdroji pres materidlové zkousky,
vzorky, rizna technologicka feseni aZ po finalni realizaci a zpracovani odévni kolekce.

Prvotnim inspiraénim zdrojem byla jak jsem jiZ zminila svalovd hmota a
steroidy coZ se po prvnich ndvrzich a skicich ukazalo jako bezvychodna situace. Proto
jsem zacala hledat novou inspiraci a tvarové feSeni pro kolekci. JiZ zminéné zkousky na
maskdacovy materidl mé privedly na mySlenku transformace kolektivni uniformy. Proto
jsem si vojenské uniformy nafotila ve Vojenském historickém udstavu Praha: Armadnim
muzeu Zizkov. Tyto fotografie mi slouZily jako inspirace ale i jako zajimavy pohled na
stiihové feSeni a aplikace zajimavych prvki na uniforméch, které bych chtéla nasledné
vyuZzit pro novodobé ztvarnéni. V muzeu jsem si téZ prvotné¢ uvédomila Ze uniformy
diive slouzily pro budovani viry ve vitézstvi a tak viibec maskovaci funkci neplnily, to
priSlo aZ o mnoho let pozdéji s ndstupem pfirodnich barev a vyvojem maskacového

vzoru. Proto jsem si nafotila i uniformy bez maskace, pouze se zajimavymi aplikacemi.

Obr. ¢. 52.: Inspiracni fotografie uniforem, barevné variace
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Obr. ¢. 53.: Inspiracni fotografie uniforem

Po préci s fotografiemi jsem navrhla prvotni ndvrhy pro kolekci s aplikovanym
unifikovanym vzorem. Zelené ¢asti na odévech by tvofil maskdCovy materidl vz. 95 a

oranZové Cdasti by byly tvofeny mnou navrZzenym maskdcovym materidlem s

termochromnimi pigmenty.
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Obr. ¢. 54.: Prvni ndvrhy pro kolekci
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Tyto navrhy vSak nebyly finalni, proto jsem se po konzultaci rozhodla vytvorit
dalsi sérii, tentokrdt s rozmanitéjSimi pézami a stavbami tél. Tyto ndvrhy slouZily jiz
jako ptedloha pro findlni linii kolekce. Tvarové feSeni kolekce tedy vychazi z uniforem

od roku 1910 do soucasnosti s aplikaci modernich prvku a stfihi.

Obr. ¢. 55.: Druhotné ndvrhy pro kolekci
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Obr. ¢. 56.: Druhotné navrhy pro kolekci, cast druha
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Na obrazku je vidét findlni vybér ndvrhi pro linii kolekce, ktera vSak nadéle
proSla dalSimi modifikacemi, jelikoZ je zde zase aplikovdan pouze docasny vzor.
Unikétni autorsky maskacovy vzor vznikal paralelné s tvorbou kolekce, potfebovala
jsem tedy pouZit vzor doCasny. Zde se tedy jednd pouze o vybér tvarového feSeni

kolekce, ktery byl nadéle dle téchto modeli upravovan jak je vidno nadale.

Obr. ¢. 57.: Findlni linie kolekce po prvnim semestru
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Po tomto vybéru jsem se rozhodla realizovat kaliko z materidlu vz. 95 abych si
vyzkousela praci s materidlem a jeho kombinaci s jinym materidlem o nizZ8i graméazi.
Kaliko jsem tvorila téZ z diivodu zkousky prvki kapes a podsivky, které jsem doposud
neméla Sanci zkusit. Kaliko jsem pro splnéni ATE3 nafotila v pfirodnim prostfedi abych

si téz ovérila jak bude kolekce piipadné ptisobit v tomto prostredi.

Obr. ¢. 58.: Fotografie kalika

Kaliko mi poslouzilo t€Z k ujasnéni vzhledu kolekce, jelikoz se bunda stala

velice konfekénim prvkem. Jako zajimavy bod, ktery bych zachovala jsou kapsy a jejich
vychyleni k pivodni pozici. Proto jsem se rozhodla vyuzit umélou inteligenci k generaci
nejdiive bundy samotné. PouZila jsem tedy na vstupu fotografie kalika a program

ArtBreeder.
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Obr. ¢. 59.: Generace obrdzkii 7 Art breeder piivodni

Tyto obrdzky mi vSak neposkytly nova tvarovd feSeni, proto jsem pouzila i

pivodni tvarové feSeni kolekce a vzory navrzené pro kolekci ke generaci dalSich
obrazkli. Vznikl zajimavy soubor obrazkd, ktery jsem vyuZzila pro inspiraci nasledného
feSeni kolekce. Na vyobrazeni je tak vidét vyslednd detekce z programu Ai ArtBreeder.
Zde jsem vyuzila nékteré prvky k kresebni pripravé novych ndvrhi, které jsem poté
opétovné nahrdla zpét do ArtBreederu. Z programu jsem pomoci programu mixer
ziskala dalsi obrazové podklady, které jsem pomoci ofezi sefadila na format A4, na

zakladé podobnosti ¢i vhodnosti modell vzdjemné.
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Obr. ¢. 60.: Generace obrdzkii z ArtBreeder s pouZitim vzoru a kalika

Pro obrazky jsem dale vyuzila dalsi kresebnou pfipravu pomoci fixil a linerd.
Pomohlo to k dotvofeni moji predstavy o modelech. Jednotlivé generované obrazky
jsem upravovala tak aby odpovidaly poZzadovanému vzhledu a inspiraci uniformitou.
Sedé plochy byly pivodné zamyslené jako plochy pokryté termochromnim autorskym

VZOoreml.
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Obr. ¢. 61.: Generace obrdzkii 7 ArtBreeder pred dokreslenim
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Obr. ¢. 62.: Generace obrdzkii 7 ArtBreeder po dokreslent a vyplnéni ploch
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Uprava névrhii vedla k novému vybéru findlni podoby kolekce, a to tak Ze jsem
jednotlivé ndvrhy ostfihala a dospravovala k findlnim ¢tyfem siluetdm. Zde jsem zacala
vypracovdavat PC podobu s aplikovanymi vzory at’ uZ v programu Adobe Illustrator
nebo v programu Procreate, kde jsem jednotlivé modely upravovala a aplikovala vzory,
tak aby modely byly ve vzdjemné harmonii a tvofily tak ucelenou kolekci. Do
jednotlivych variaci jsem pouZivala nejen vzory ale i fotografie nati§t€éného materidlu

pro lepsi a finalni pfedstavu o vzhledu kolekce.

Obr. &. 63.: Findlni modely pro odévni kolekci inspirovanou moderni spolecenskou
uniformitou

Po tomto kroku nasledovalo finalni rozhodnuti ohledné¢ barevnych ploch na
odévech. A rozvrhnuti aplikaci barevného tisténého desénu na jednotlivych materialech.

Tomuto vzorkovani se vénuji spolecné s finalni podobou kolekce v dalsi kapitole.
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8.1 Finalni realizace odévni kolekce

V této kapitole je zpracovan postup a realizace samotné odévni kolekce,
jednotlivych modelt a jejich prvki. Zde se vice zaméfim na vyvoj a postup pfi
navrhovani jednotlivych kusti odévni kolekce a jejich finalni technické zpracovani. Pro

kazdou sérii vyrobktl byla napsana samostatna kapitola.

8.1.1 Model ¢. 1

Model €. 1 prosel Upravou a vybérem z variant vzoru a tvarQi. Na obrazku
muzeme vidét ze model jedna je tvofen z vrchni vrstvy bundy a kalhot. Findlni model a
jeho polohovani na materidlu dale lehce pozménilo umisténi a barevnost daného
modelu. To hlavné z diivodu spotieby materidlu spolecné s autorskym vzorem. Ktery
byl nejen Casové ale i finan¢né nakladny. Toto polohovani bylo tfeba pfedev§im u
kalhot kde je vétsi plocha autorského vzoru.

Vrchni bunda je vytvofena z maskacového materidlu ze vz.95 lesy v rip-stop
vazbé. Na piednim dile jsou vytvofeny kapsy, které¢ byly pfesunuty z boku do pfedniho
tvarovaného dilu. Kapsové vacky jsou vytvotfeny z oranzového materidlu v keprové
vazbe¢, kapsové vacky jsou podlepené a vystepované z vrchniho kraje vstupu do kapsy.
Na ptfednim dile se nachdzeji téz dvé nakladané kapsy s liStou. Bunda je podsita, ve
vrchni ¢asti podSivky je umisténo poutko. PodSivka je vytvotfena z polyesterového
materidlu a podsadky jsou vyrobeny z maskacového materidlu zakonceného cernym
keprovym tkalounem. Rukévy u bundy jsou tvofeny z ¢erného materidlu v kombinaci s
potisknutym materidlem, ktery mé aplikovany autorskym vzor. Rukavy jsou zakonceny
pruzenkou. Na bundu je téZ aplikovano masivni zdrhovadlo o délce 60 cm. Toto
zdrhovadlo bylo tfeba upravit, proto jsou v jeho vrchni Casti aplikované kovové cvoky
proti zamezeni vypadnuti jezdce ze zdrhovadla. Bunda je ve vrchni ¢asti zakoncena
limcem z upleteného materiélu.

Kalhoty jsou v dolnim kraji ukoncené zalozkou a dvojStépem. Jsou slozené z
dild odliSnych materialid. Kalhoty jsou volného stfihu v pasovém kraji zakonceny
pruzenkou vsazenou do pasového limce. PruZenka o §ifi 6 cm je aplikovéna v tunelu s
pruchodkami z diivodu vétsi variability velikosti. Pruzenka byla upravena pomoci nasiti

pevného potisknutého keprového materialu aby v misté aplikace prichodek nebyl tunel
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deformovéan fasenim materidlu. V misté aplikace je tunel podlepen vlizelinem. Do
kalhotového tunelu je pouzita Sitira pro dodate¢nou upravu velikosti. Cely model je

doplnén o nasité kapsy s liStou, které jsou volné rozmisténi po silueté odévniho modelu.

piedni pohled zadni pohled

Obr. ¢.65.:Model ¢. 1 - bunda technicky ndkres
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Obr. ¢. 66.:Model ¢. 1 - bunda materidlovy ndkres

predni pohled zadni pohled
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68.:Model ¢. I - kalhoty materidlovy ndkres

8.1.2 Model ¢. 2

Model ¢. 2 je také slozen z bundy a kalhot. Tento model prosel vyraznymi
upravami v pribéhu samotné tvorby odévni kolekce. Proto i v linii finalni kolekce
vypada odlisn€ nez v prvotnich barevnych variacich. Vyrazné zmény jsou nejzietelnéjsi
na spodnim dilu odév. Kalhoty se rozsitily a pozmeénila se tak i jejich proporce a silueta.
Taktéz byly pridané nakladané kapsy, které utvareji uceleny vizudl kolekce.

Bunda je tvofena jednotlivymi barevnymi segmenty na kazdy z nich je pouzit
jiny materidl. Bunda se zapind na zdrhovadlo o délce 70 cm, které bylo tieba téz
délkovée upravit proto je ve vrchni ¢asti aplikovan prvek k zamezeni vytrhnuti jezdce ze
zdrhovadla. Na pfednim dile bundy jsou aplikovany nakladané kapsy s liStou ktera se u
jedné z nich zdvojuje. Bunda téz disponuje bo¢nimi kapsami, aplikovanymi ve Svu. U
bundy je pouzit limec ze vzorovaného autorského materidlu, je v casti podlepen
vlizelinem. Rukévy jsou zakonceny pruzenkou o §ifi 4 cm. Rukévy nejsou podsity.
Bunda je v télni Casti podSita cernym materialem vhodnym pro podsivky, tato ¢ast je

zacCiSténa cernym Sikmym prouzkem, kolem rukavové hlavice. PodSivka je pfichycena k
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prednimu dilu dvojitym Sitim pro lepSi mobilitu s jezdcem po zdrhovadle.

Kalhoty jsou volné siluety, s rozSifenymi nohavicemi. Jsou vytvofené ze dvou
hlavnich materiald a to maskafového vz. 95 a autorského tisku. Tyto materidly jsou
doplnény o oranzovy keprovy material ze kterého jsou tvoreny kapsové vacky a vrchni
pasovy limec kalhot. Vrchni pasovy limec kalhot je doplnén o pruzenku o velikosti 8 cm
a opatfen prichodkami o mohutném primeéru z divodu variability co se tyce stazeni

pasu. Do vytvoreného tunelu je aplikovana $iiira. Na kalhoty jsou nasity kapsy.

ptedni pohled zadni pohled

Obr. ¢.70.:Model ¢. 2 - bunda technicky ndkres

82



. 2
\

2

\\
\
\

\
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Obr. ¢.71.:Model ¢. 2 - bunda materidlovy ndkres

ptedni pohled zadni pohled

Obr. ¢. 72.:Model ¢. 2- kalhoty technicky ndkres
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ptedni pohled zadni pohled

Obr. ¢.73.:Model ¢. 2 - kalhoty materidlovy ndkres

8.1.3 Model ¢. 3

Tento model vznikl jako tfeti v potadi a je opét slozen z bundy a kalhot. Model
¢islo 3 a 4 byly dovybrany na zéklad¢ predeslych dvou pivodnich modelech proto je
zde aplikovan i odliSny styl kresby a odlisné aplikace autorského vzoru. Tyto modely
byly vybrany az po zhotoveni autorského materidlu.

Bunda je slozena z kombinace materiald. Jejich pfesna aplikace na vyrobek je
zobrazena na materidlovém nédkresu. Bunda je voln¢ siluety s niZze polozenymi rukavy a
dositymi rohy v horni ¢asti rukdvové hlavice. Na pfednim dile jsou umistény kapsy ve
Svu. Kapsy jsou umistény v déleni mezi jednotlivymi materidly. Na bundu je aplikovéano
masivni zdrhovadlo o délce 70 cm. Zdrhovadlo neni aplikovano z nejvys$siho bodu
limce. Limec bundy je vytvofen z oranZového zebrovaného materialu. Na zadnim dile
bundy jsou umisténé dvé kapsy s listou. Na jedné z kapes je aplikovana dvojita lista.

V dolnim kraji je bunda zakoncena liStou. Rukavy jsou vytvofené z materialu s vz.95

lesy a v dolnim kraji zakonceny Zebrovanou oranZovou pleteninou.
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Kalhoty jsou volného stfihu v dolni ¢asti rozsitené. Stiihem mohou ptisobit aZ

zvonového dojmu. Kalhoty jsou vyrobeny ze dvou zdkladnich materiali. Délka kalhot
je az na zem. Kalhoty disponuji kapsovymi va¢ky umisténymi ve Svu mezi jednotlivymi
materidly. Vrchni pasovy limec kalhot je doplnén o pruZenku o velikosti 8 cm a opatfen
prichodkami o mohutném priméru z divodu variability, co se tyCe stazeni pasu.
PruZenka je v oblasti prichodek posita pevnym keprovym materidlem, ktery zabranuje
faseni v této oblasti. Vytvdrelo by to tak nezddouci efekt v predni Césti kalhot. Do

vytvoreného tunelu je aplikovéana $nira. Na kalhoty jsou aplikovany kapsy.

P

Obr. &. 74.:Model ¢. 3 variace
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ptedni pohled zadni pohled

Obr. ¢. 75.:Model ¢. 3 - bunda technicky nakres
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ptedni pohled zadni pohled

Obr. ¢. 76.:Model ¢. 3 - bunda materialovy nakres
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ptedni pohled zadni pohled

Obr. ¢. 77.:Model ¢. 3 - kalhoty technicky nakres

pfedni pohled zadni pohled

Obr. ¢. 78.:Model ¢. 3 - kalhoty materialovy nakres
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8.1.4 Model ¢. 4

Model cislo 4 byl dovybran na zaklad¢ predeslych dvou ptivodnich modeld,
proto je zde aplikovan i odlisny styl kresby a odli$né aplikace autorského vzoru. Tento
model vznikl az po zhotoveni autorského materidlu. Materil byl odli$n€ na polohovan z
divodu uspory materidlu. Pivodni vize byla opét bunda volné siluety. Po konzultaci
vsak vznikla vesta, kterd ma odlisny tvar nez klasicky typ vest. K tomuto typu vesty byl
také doplnén vysoky limec, ktery dotvaii celou siluetu odévu.

Model Ctyfti je sloZen z vesty a kalhot. Vesta je volného stiihu, slozena z raznych
druhti materiald, jak je ndzorn€ vyobrazeno na materidlovém nakresu. Na pfednim dile
jsou aplikovany ve Svu kapsové vacky, ty jsou vytvoieny z keprového oranzového
materidlu. Priiramky jsou zaciStény tvarovanou podsaddkou. Posadka je vytvofena z
autorského materidlu. Vesta je podSita Cernym podSivkovym materidlem. Vesta je
doplnéna o poutko v zadni ¢asti.

Kalhoty jsou volného stfihu v dolnim kraji zakonceny pruzenkou. Kalhoty jsou
vyrobeny z raznych druht material. Vrchni kraj je zapraven pomoci pasového limce s
pruzenkou o $ifi 6 cm. Na pasovém limci jsou aplikovany velkoformatové priichodky, v
misté¢ aplikace je materidl podlepen vlizelinem. Do vzniklého tunelu je aplikovana

snura, kvuli vetsi velikostni variabilité.

Obr. ¢. 79.:Model ¢. 4 variace
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~ 7 autorsky keprovy material

#

UNICAMO
KATERINA KLOZOVA

predni pohled zadni pohled
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ptedni pohled ~ zadni pohled

Obr. ¢. 82.:Model ¢. 4 - kalhoty technicky nakres
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Obr. ¢. 83.:Model ¢. 4 - kalhoty materialovy ndkres
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9. Pouzité technologie a materialy

Tato kapitola se podrobnéji vénuje jednotlivym materidlim a technologiim

pouzitym pro finalni podobu odévni kolekce.
9.1 Technologie

Pro praci je stézejni kombinace dvou technologii a to sitotisku a pfimého tisku.
Tuto kombinaci technologii jsem aplikovala poprvé a zjistila jsem Ze ma sva uskali. [47]

Prvni technologii aplikovanou na textilii byl pfimy tisk. Technologie piimého
tisku se miize 1iSit v zévislosti na pouzitém tiskovém zatfizeni, ale obecné¢ je oznacovan
zkratkou DTG (Direct to garment). Pigmenty jsou nejcastéji na vodni bazi, tyto
pigmenty dle datové predlohy roznasi tiskova hlava po pfedem pfipraveném materialu.
Tisk je na prvni pohled hladky a jemny, narozdil od jinych tiskovych technologii.
Digitalni tisk je vhodny pro téméf vsSechny druhy a typy slozeni materialu,
nedoporucuje se vSak 100% polyester. Pro polyesterové tkaniny se doporucuje jina
technologie tisku z diivodu nestalosti pigmentti a menSimu ulpéni na vlaknech. Piimy
tisk je tieba zafixovat pomoci kalandru ¢i jiného pristroje pracujiciho na principu tepla a
tlaku. Kalandrovani probéhlo na 150 °C pfi pomalém chodu. Coz zafixovalo a zajistilo
textilii do trvalého stavu.

Sitotisk neboli prizracny tisk jsem pouzivala jako druhy krok po fixaci ptimého
tisku. Tento tisk jsem pouzila hlavné z diivodu pouzitych termochromnich pigmentd.
Tato tiskova technika vyuziva principu tiskové desky a protlaku barvy skrze ni na
potiskovany materidl. Motiv mate predem vyznacen na tiskové desce. Pro sitotisk se
pouziva sito, zpravidla se jednd o sitovanou textilii s riiznou jemnosti. Pro moji praci
byla vyuZzita jemnost 60 pm. Sito tedy slouzi jako Sablona pro tisk motivu. Existuji
rizné druhy sitotiskové techniky at’ uz ploché nebo rotacni. Tato technologie se da
aplikovat na témér jakykoliv materidl. Motivy a pigmenty jsou dlouhotrvajici ale je
tireba je opét tepelné zafixovat, zavisi vSak na pouzitych barevnych pigmentech. Pro
moji praci bylo vzhledem k taznosti materidlu velice obtizné sparovani sit s pfimym

tiskem proto jsem poté zacala vyuzivat efektd nedotisku, které vznikaly. Po dokonceni
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tisku a dokonalém zaschnuti pigmentd nasledovala opétovna fixace pomoci kalandru

opét na teplotu 150 °C pifi pomalém chodu, aby doslo k pIné stalosti motivu. [48,49]

9.2 Materialy

Prvotni materidlova piedstava se s vizi odévni kolekce vyrazné proménila od
ptvodnich navrh 1 materialovych vzorkl. Pro kolekci byl stézejni autorsky tisk s
pouzitim pigmentd od firmy SFXC Special FX Creativ, tyto pigmenty vSak vyzadovaly
1 vhodné zvoleny typ materidli pro co nejlepsi funkéni ale 1 vizudlni vlastnosti. V
zavislosti na specifickych pigmentech byla upozadéna udrzba odévni kolekce a funkéni
vlastnosti, které pro mé v pocatku tvorby byly dulezitym faktorem. Ktery jsem ale
chtéla pro kolekci zachovat.

Prvnim materidlem zvolenym pro kolekci je maskacovy materidl se vz.95 lesy.
Tkanina je v rip-stop vazbé v §ifi materidlu 150 cm. Materialové sloZeni 50% bavlna
50% polyester s vodoodpudivou tpravou. Tento typ tkaniny se vyuziva predevSim pro
zhotovovani vlastnich kamuflazich dopliki, vybaveni ¢i obleeni pro armadni Ucely.
Material je vhodny do vSech klimatickych podminek a je urcen k celoro¢nimu noseni.
Material disponuje vysokou odolnosti vii¢i odéru nebo protrzeni, taktéz jeho findlni
vodoodpudiva uprava zajiStuje komfortni noSeni i pifi nepfiznivych klimatickych

podminkach. [50]

Vzorek ¢. 1 - Rip-stop - vz. 95 lesy

Druhym materidlem vyuzitym pro odévni kolekci je montérkovina v Cerné

barvé. Tkanina je v keprové vazbé v §ifi materidlu 150 cm. Gramdz materialu je 240g /
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m2. Materidl je 100% bavlna. Jeji vyuziti je vSestranné od pracovnich odévi pres

klobouky, bundy, vesty aZ po kombinézy. [51]

Vzorek ¢. 2 - Keprovd tkanina v cerné barvé

Tfetim materidlem zvolenym pro kolekci je riflovina v bilé barvé. Zde uvadim
dva vzorky i z divodu zmény charakteru materidlu po potisknuti na pfimém tisku v
kombinaci se sitotiskem. Tkanina je sloZzena z 97% bavlny a 3% elastanu v Sifi
materidlu 145 cm. Tento rozmér $ife bylo nasledné tieba jeSté upravit na overlocku z
diivodu potisku technologii piimého tisku. Tkanina je vysoce odolnd a pevna, ale presto
disponuje komfortnimi vlastnostmi pfi odivani. Pfed potiskem byl materidl meék¢i a

prijemné;jsi na omak. [52]

Vzorek ¢. 3 - Bavinénd elastickd tkanina pred potiskem
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Vzorek ¢. 4 - Bavinénd elastickd tkanina po potisku

Dal$im materidlem pouzitym pro odévni kolekci je t€Z material, ktery byl
upraven tiskovou technologii. Jednd se o tkaninu v keprové vazbé. Materidl disponuje
$iff 150 cm a gramazi 245 g/m2. Slozeni tkaniny je 100 % bavina. Tento typ tkaniny se
nejcast&ji vyuziva na pracovni odévy ¢i technické obleky. Materidl je odolny vuci odéru
a vyznacuje se vysokym komfortem pfi noSeni. Tiskovou technologii se materidlu

zménil omak a taktéZ gramaz materidlu se s vrstvou pigmentu proménila.[53]

Vzorek ¢. 5 - Keprovd tkanina pred potiskem
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Vzorek ¢. 6 - Keprovd tkanina po potisku

Materidl tmavé zelené barvy v rip- stop vazbé v §ifi materidlu 150 cm je dalSim,
ktery byl pouzit pro kolekci. Materidl ma 135 g/m2. Tkanina disponuje vysokou
pevnosti a to diky vetkanym tlustSim osnovnim nitim v rozmezi 5-8 mm. Textilie tak

s 2 ¥

vzhledoveé ziskava C¢lenitou strukturu. [54]

Vzorek ¢. 7 - Rip-stop tkanina tmavé zelend

Poslednim materidlem pouZitym pro kolekci je oranzovd tkanina. Ta je v
keprové vazbé a v kolekci je vyuzita pro kapsové vacky, ptipadné pasové limce pouze
jako doplikovy barevny kontrastni materidl. Tkanina s gramazi 200 g/m2 o Sifi

materidlu 150 cm. SloZeni materidlu je 40 % bavlna a 60% polyester. [55]
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Vzorek ¢. 8 - OranZovd keprovd tkanina

Odévni kolekce je doplnéna téZ o Cerny materidl vyuZity na podSivky
Materidlové sloZeni je 100% polyester. Materidl disponuje hladkym povrchem v §iti 145
cm a gramazi 50 g/m? . Cerna tkanina je splyvavého charakteru a v odévni kolekci je

vyuzita pro podsivky vrchnich dilti odévi, prevazné bund. [56]

Vzorek ¢. 9 - Cernd podsivkovina
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9.2.1 Udrzba materialt

B AR A XX

Obr. & 84: Udrzba odévni kolekce- praci symboly

Udrzbu odévni kolekce jsem zvolila nejen podle nafizeni vyrobcl jednotlivych
odévnich materidli, ale také vzhledem k tiskové technologii kterd je aplikovéna.
Vyrobce materidli uddva mnohem mirnéjsi udrzovaci standardy, ale vzhledem k potisku
termochromnimi pigmenty je nutné tyto normy zpfisnit. Jinak by mohlo dojit k
nendvratnému poskozeni barevnych pigmenti pouZzitych pro tisk pomoci sitotiskové

technologie. Pfi nedodrZeni udrzby miize dojit k nevratnému poskozeni odévil. [57]
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10. Fotodokumentace

Foto: Eliska Latalova

Obr. ¢. 85: Model ¢. 1
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Obr. ¢. 86: Model ¢. 2

99



Obr. ¢. 87: Model ¢. 3
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Obr. ¢. 88: Model ¢. 4
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Obr. &. 89: Model ¢. 4 unisex variace
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Obr. ¢. 90: Odstinovy rozdil
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Obr. ¢. 91: Finalni odévni kolekce inspirovand moderni spolecenskou uniformitou
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Obr. ¢. 92: Termochromni pigmenty
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Obr. ¢. 93: Detail
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11. Zavér

Findlni podobou diplomové priace je odévni kolekce inspirovana
vojenskou uniformitou. Odévni kolekce svym tcelem cili na mladé lidi a méla by
reflektovat soucasné pojeti modnich trendil ve street wear stylu. Klade dtiraz na
myslenku unisex a oversized ve spojitosti s jistou velikostni variabilitou odévi. V
kolekci je vyuZit autorsky vzor, ktery je vytvoren kombinaci tiskovych technik.
Na kolekci byly vyuzity té€Z termochromni pigmenty. Kolekce je ve spolupraci s
umélou inteligenci. V dilu je vyobrazen postup prace s riznymi druhy Ai a jejich
vyuziti pro navrhovani vzort ¢i odévi. Odévni kolekce lze zasadit jak do
prostfedni mésta tak do pfirodniho prosttedi.

V teoretické Césti prace je popsdna prace s Ai a jejimi druhy, metodami a
moznostmi pouzivani pro odévniho designéra. Déle je zde popsin vyvoj
maskovacich vzorti se zaméfenim na vz.95. Taktéz je zde popsdno vyuZiti
maskovactho vzoru u odévnich ndvrhaii ¢i zndmych streetwear znacek.
Teoretickd Cast rozsifila miij pohled na maskovaci vzory, nalezla jsem spoustu
nové inspirace a taktéz pristupi k tvorbé té€chto vzort v historii.

Praktickd C¢ast se vénuje prubéhu tvorby odévni kolekce ale také
autorského vzoru. Je zde zaznamendna prace s inspiraCnimi zdroji i umélou
inteligenci. Také tvorba autorského vzoru a hledani ideélnich termochromnich
pigmentl pro odévni kolekci. Krétce se zde vénuiji i tiskové technologii samotné,
avSak vetsi diraz je kladen na vyuziti a praci s pouzitymi pigmenty. Jednotlivé
odévy jsou doplnény o technické a materidlové ndkresy a jejich strucny popis. Na
obrazové dokumentaci je vidét postupny vyvoj odévni kolekce od inspiracnich
zdroji aZ po vysledné navrhy. Prace téz zahrnuje fotodokumentaci celé odévni
kolekce.

Zavérem je dilezité podotknout Ze je prace dle mého ndzoru komplexni,
disponuje velkou Skdlou autorskych vzord a variaci. Kolekce nese silné téma a
rozviji kombinaci tiskovych technologii. Méné zdafilé je technické provedeni

nékterych prvka odévni kolekce, zde je prostor pro zdokonaleni. Taktéz prace s
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pigmenty a jejich dalsi vyuZziti pro odévni kolekci by mohlo byt posunuto. Proces
tvorby byl vSak ndrocny a mél mnohd uskali, kterd se ne vZdy podafilo zcela
zdokonalit ¢i nahradit. Ojedinélé vyuziti kombinace textilnich tiskovych
technologii a vyuziti technologie termochromnich pigmentli pro odévni design,
jsou v8ak nosnym prvkem ozvlastiujicim celou kolekci. Smyslem tvorby kolekce
bylo vytvofit odévy pro kazdého, kdo se zajima o streetwear bez ohledu na

pohlavi ¢i velikost. Disponuje vysokym komfortem noSeni.
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	Anotace
	Diplomová práce se zaměřuje na tvorbu oděvní kolekce inspirované vojenskou uniformou a maskáčovým vzorem vz.95. Experimenty s maskáčovým materiálem rozhodly pro transformaci tohoto materiálu v kontrastu s moderní společenskou uniformitou. Oděvní kolekce s názvem UNICAMO je cílena na mladé lidi bez ohledu na pohlaví. Tyto oděvy jsou oversized s možností velikostní variability použitými prvky, tak aby vyhovovaly různým tělesným typům. Kolekce využívá technologii sítotisku termochromními pigmenty v kombinaci s přímým tiskem na materiál a má za cíl zapadnout jak do přírodního, tak městského prostředí. Tvorba oděvní kolekce je ve spolupráci s umělou inteligencí.
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	Annotation
	The thesis focuses on the creation of a clothing collection inspired by the military uniform and the camouflage pattern vz.95. Experiments with camouflage material decided to transform this material in contrast with modern social uniformity. The clothing collection called UNICAMO is aimed at young people regardless of gender. These garments are oversized with the possibility of size variability in the elements used, so as to suit different body types. The collection uses screen printing technology with thermochromic pigments combined with direct to material printing and aims to fit in with both natural and urban environments. The creation of the clothing collection is in collaboration with artificial intelligence.
	Keywords
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	Proč jsem se rozhodla právě pro toto téma? Je to osobní invence v tématu a lepší pochopení problematiky.          Původní vizí byla tvorba sportovní kolekce s tematikou svalstva a zakázaných látek v kombinaci s zvětšením lidské proporce. Toto téma se však velice zásadně proměnilo s prvními materiálovými zkouškami. Ty jsem totiž shodou náhod realizovala na maskáčový materiál, který byl k dispozici ve školním skladě. Tento materiál mě dovedl na myšlenku transformace právě maskáčového materiálu v kontrastu s moderní společenskou uniformitou. Jelikož i původní invence pro kolekci bylo určité ,,zapadnutí” do dnešní společnosti a podpoření sebevědomí v kolektivu lidí. Maskáčový materiál a oděvy inspirované uniformou se vrací do mody i díky válečným nepokojům ve světě. Proto jsem se rozhodla přetvořit základní vzhled uniforem do modernějšího pojetí, s aplikací technologie maskovacího termochromního materiálu. Finální výstupem by měla být škála vzorů inspirována maskáčovým vz.95 a taktéž oděvní kolekce inspirovaná vojenskou uniformou. Využití termochromních pigmentů jako zajímavého prvku pro přeměnu. Maskáčový vz.95 by měl reflektovat  zastoupení přírody a autorský naopak městskou část. Kolekce by tak měla zapadat do obou těchto na první pohled nesourodých prostředí, avšak v každé bude vynikat jiná část oděvu či vzoru. Důležitým aspektem pro oděvní kolekci je též velikostní diverzita. Tato diverzita k lidskému tělu je však samozřejmě do jisté míry omezená především použitým materiálem. Kolekci bych chtěla nafotit nejen jako produktové fotografie ale taktéž fotografie v přírodním a městském prostředí.
	V této kapitole stručně popíši základní informace týkající se umělé inteligence a obory ve kterých se postupně etabluje do průmyslu. Tato kapitola slouží jako úvodní a informativní pro nadcházející kapitolu pojednávající o použití umělé inteligence v závislosti na tvorbě oděvní kolekce a autorských vzorů.       Umělá inteligence zkráceně AI je obor zabývající se tvorbou systémů schopných řešit komplexní úlohy a spadá pod obor informatiky. Existuje několik druhů umělé inteligence úzká nebo také slabá AI je typ, který se specializuje na úzce vyměřené řešení úloh například internetové boty. Obecná silná AI (AGI) se zaměřuje na řešení úloh o schopnosti lepší než člověk bez předchozího učení vymezených úloh. Strojové učení je oblast algoritmu počítačů, pomocí kterých se jednotlivé systémy učí. Robotika nebo neuronové sítě jsou další vědní obory a aspekty umělé inteligence, které se nadále rozvíjí a nachází široké uplatnění v technologii i vědě.                 [1,2,3]   Umělá inteligence nachází nově široké uplatnění i v oblasti designu oděvu a hlavně v kombinaci s různými aspekty v designérovo tvorbě. V této sféře existuje plno AI schopno pomoci či vytvořit nové vzory, vizuálně zkoušet oděvy, analyzovat trendy, generovat barevné palety, software pro 3D simulaci oděvů atd. … AI a její užívání je očekávaná budoucnost nejen pro oblast oděvního designu.       [4,5]
	Pro vzor jsem vytvořila vzorky na materiál, nejdříve v podobě sublimačního tisku původních vzorů. Vzhledem k chybě tisku prvotní vzorky měly původně bílé pozadí zabarvené do žluté, proto jsem se rozhodla použít pro tisk vzorovaný materiál. Tento materiál jsem zvolila i z důvodu nespokojenosti s dobarvováním vzoru pomocí předešlých technik. Vzor jsem tedy natiskla na materiál maskáče a tyto tiskové vzorky se staly zásadním pro další tvorbu kolekce ale i tiskových dat. I když vzor samotný prošel dalšími nespočetnými úpravami. Více o vzniku a postupu tvorby vzoru je popsáno v kapitole věnující se desénu, který je spojen s touto kolekcí.             [6,7,8]
	V letech 1907-1910 došlo u německé armády k zásadní změně uniforem. Původní pestré barvy nahradila takzvaná polní šeď. Což však v kombinaci s přilbou M16 bylo kontraproduktivní, ta se díky složitému tvaru a hladkému lesklému povrchu stala jako cíl tehdejších nepřátel.          [9,11]  V roce 1917 se též v Americe začala formovat skupina výtvarníků v čele s malířem Barrym Faulknerem a sochařem Sherrym E. Fry. V New Yorku začali budovat skupinu nesoucí název New York Camouflage Society. Tato jednotka se zaměřovala především na kamufláž odstřelovačů. Až nedávno objevené fotografie však dokumentují velice zajímavou činnost, kterou armáda organizovala během roku 1918. Organizovala a cvičila přibližně čtyřicet umělkyň z New Yorku které tvořily jednotku Ženských rezervních kamuflážních sil. Během tohoto cvičení umělkyně absolvovaly cvičení v terénu kde zkoumaly a testovali svoje návrhy. Výsledkem byly unikátní kamuflážní vzory, které pak umělkyně přenesly na bitevní lodě nazvané USS Recruit.        [9]
	Zkušenosti kamuflážních jednotek po skončení války rychle odezněly, a všichni doufali, že již nebudou třeba. To se však změnilo s vypuknutím hospodářské krize. V průběhu se tak stále pracovalo na vývoji kamufláže, a výsledky výzkumů byly vidět na počátku druhé světové války.        [9,10,11,12]
	Tato kapitola se zabývá vývojem a technologickým postupem vývoje maskovacího vzoru s názvem vzor 95 určený pro armádu české republiky.     Původně než byl vyvinut vzor 95 Československá lidová armáda (ČSLA) v  80. letech 20. století používala maskovací vzor s názvem „Jehličí”. Ten byl typický pro svoji tkaninu v šedozelené barvě se skvrnami v tmavším odstínu. Jméno však dostal tento maskáč kvůli hnědým krátkým čárkám na svém povrchu. Vzor se používal na uniformách s označením vz.60. Poté přešla armáda na vzor vyvinutý vojsky Varšavské smlouvy, ta vyšla původně z německého maskáčového vzoru. Československo upravilo myšlenku jehliček, tu zachovalo a upravilo podkladové barvy, avšak už v 80. letech byl tento vzor velice zastaralý a žádal si o inovaci. Nejen z důvodu nedostačujícího maskování ale i náročné údržby. Byl vybaven dvěma vrstvami, první viditelnou a druhou druhou neviditelnou, ta fungovala při pozorování uniformy přístrojem nočního vidění. Toto výrazně komplikovalo údržbu uniforem a obecně i maskáčového vzoru.  Proto Československá armáda v letech 1985 zavedla jednobarevné uniformy barvy khaki s označením vz.85. Tyto uniformy řešily maskování formou pozadí. Jde o typ maskování, kdy je na podklad použita jedna základová neutrální barva, která má tendenci splývat s pozadím. Používané barvy byly Coyote brown, Olive Drab nebo Foliage green. I zde nalezneme inspiraci především u vojsk Varšavské smlouvy a to hlavně z uniforem používaných v Afghánistánu. Ani toto řešení však nebylo ideální.                      [13,16]   V roce 1985 však vznikl základ pro vzor 95.  A inspirační zdroje přicházely odevšad a jedním ze základních byl vzor ERDL používaný americkými vojsky jedná se o nepravidelné skvrny malých i velkých velikostech ve čtyřech odstínech barev.  U nás v té době vznikl podobný vzor s variací barev naší přírody. Byl založen na stejném principu avšak nikdy nebyl použit pro ozbrojené síly. Tento vzor se v 90. letech prodával především na Army shopech, jako zkušební materiál byl použit i na některé uniformy s označením vz.85. Ten však jen velice vzdáleně připomínal pozdější vz.95 a to nejen barevně ale i tvarem jednotlivých skvrn.         [13]  Zlomovými se tak staly léta po roce 1989 a to nejen z technických důvodů ale především z důvodů ideových. Staré uniformy již nesplňovaly účel a byly spojovány s minulým režimem, což bylo velice nežádoucí.  Následovalo znovuzavedení uniforem s maskovacím vzorem v roce 1992 a opět obnova maskovacího vzoru. Následně vznik nového vz.92. Tento vývoj především využila Slovenská armáda, která jej použila pro výsadkové a průzkumné jednotky. Finální zavedení uniformy s maskovacím vzorem tak započala v roce 1994. Ten vychází z dvou předešlých a to vz.85 a vz.92 a také měl mnoho pracovních verzí. Ve vzoru se jedná opět o úpravu barev a taktéž velikostí a rozmístění skvrn. A i z hlediska technologické výroby tehdejší doby se zavrhly i vícebarevné vzory, byly totiž náročné na výrobu a tudíž i dražší. Vznikl tak vz. 95 letní který se stal výchozím pro všechny jeho varianty.        [13]
	Obr. č. 7.: Vyvinutý vzor 92 Slovensko pro své průzkumné a výsadkové jednotky. Zde na fotografii příslušníci 5. PŠU ze Žiliny. / 5.PŠU [13]
	Obr. č. 8.: Porovnání maskovacích vzoru [16]
	Prvotní barevnou variací byla pouštní verze vyvinutá britskými vojenskými složkami. Ta se jevila jako velice funkční a došlo k úpravě a odebrání jedné barvy. Úprava barev na  žluto-pískovou a pouštní hnědou barvu, dokonale koresponduje s pouštním prostředím. České složky tak dlouho nakupovaly trička a balistické vesty od britských složek avšak nosily je s kalhotami s českým vzorem a tudíž nebyl na první pohled poznat rozdíl. Další barevnou variací maskovacího vzoru byla bílá barva neboli vzor zimní.  Ten se skládá z barev tmavozelená, bílá a černá a to v různém plošném zastoupení. Zde je také využit princip redukce na tři barvy. Tento stav maskovacích vzorů platil do roku 2013 kdy byla vydána nová norma pro tyto vzory.        [13,14,15]
	Obr. č. 9.: Příslušníci útvaru speciálních operací vojenské policie v Afghánistánu v uniformách s maskovacím vzorem 95 – pouštním. / SOG [13]
	Normy pro maskovací vzor 95 původně vycházel z Československé vojenské normy ČSVN 81 771, ta vycházela z měření barev pro vzor. Norma vznikla roku 1988 a beze změny platila až do roku 2003. V roce 2003 byla nahrazena normou Český obranný standard ČOS 108003. Naopak norma ČOS 108001 udává přesné hodnoty pro barvy a jejich přesné obsažení v maskáčových vzorech. Obě normy byly aktualizované v roce 2007.              [15]
	3.2 Barvy a maskovací vz.95.
	V této kapitole se zaměřím na používaný a současný maskáčový vzor, jeho vlastnosti, barvy a použití.           Základní vlastnosti maskáčového vzoru jsou barvy, tvar, velikost skvrn a opakovatelnost vzoru. Vzory jsou rozděleny dle použití a ročního období a oblasti. Závisle na tom se i převládající barvy upravují v různých poměrech. Ovlivněno též spektrem ve kterém má maskovací vzor být funkční.       Tvar skvrn je navržen tak aby na krátké vzdálenosti skvrny zajišťovaly optické narušení tvarů jako je třeba lidské tělo. Tomuto vzoru říkáme mikrovzor a na dlouhé vzdálenosti pak makrovzor.            [13]  Pro vzor je také velice důležitá opakovatelnost. Nejen rozmístění skvrn na materiálu ale také raportu materiálu. Potisk by se totiž na dlouhých částech výstroje neměl nikdy zopakovat protože jako příroda nikdy neopakuje stejné barvy a tvary tak stejně by tomu mělo být u maskovacího vzoru.         [14]  Barvy jsou klíčovým aspektem správného fungování maskovacího vzoru. Každý ze vzorů je navržen pro určitou oblast a období pro které by měl být plně funkční. Tyto parametry se určují v dané oblasti na základě půdy a vegetace. Takže čím univerzálnější je daný vzor v závislosti na období a oblasti, tím horší funkci může splňovat.  Tudíž účinnost maskovacího vzoru závisí na použití. Pokud bude použit na území, pro které byl vzor definován měl by zajišťovat maximální možnou maskovací funkci. Pokud je však použit v jiné oblasti může se vzor nakonec stát demaskujícím. Pro příklad uvedeme maskovací vzor 95 a použití v oblasti Chorvatska kde je v letním období zcela odlišná vegetace i půda, tudíž použité barvy jsou zcela odlišné. Vzor 95 je do jisté míry maskovacím i na území jako je Německo, Polsko, Maďarsko, Slovensko a Rakousko.  U vzoru 95 jsou použité barvy označené černá, hnědá, tmavě zelená a světle zelená. Toto označení je však velice obecné a barvy jsou přesně definované. Barvy jsou určeny dle typu půdy a vegetace zastupující největší část České republiky v daném období.
	Obr. č. 10. : Porovnání barev podle hodnot CIELAB převedených na RGB/ Archív autora [14]
	Přesné určení barev pro maskovací vzor je podrobně popsáno v normách Českého oborového standardizačního systému (ČOS) pro jednotlivé barvy a jejich varianty. Tyto normy také stanovují přípustné odchylky a tolerance pro každou konkrétní barvu. Barevné odstíny jsou definovány pomocí trichromatických souřadnic, což zahrnuje soustavy X, Y, Z, nebo podle soustavy CIELAB. Maskovací schopnosti vzhledem k přírodnímu pozadí jsou následně definovány pomocí hodnot spektrální reflektace. Tato hodnota reprezentuje množství světelného záření, které je odraženo od v barvy při konkrétních spektrálních vlnových délkách. V tomto kontextu se sledují vlnové délky v rozmezí 400-1200 nm. Tímto způsobem je zajištěno přesné stanovení a kvantifikace barev pro maskovací vzory a jejich schopnost maskovat v různých prostředích. Viditelná vlnová délka lidského oka je 380-750 nm, a hodnoty nad 750 nm jsou pro pozorování pomocí přístrojů nočního vidění. Komplikace nastává také v souvislosti se spektrozonálním kritériem, které se týká projevu zeleného barviva, konkrétně chlorofylu, obsaženého v rostlinách. Toto kritérium ovlivňuje vnímání barev, zejména ve vlnových délkách mezi 650 a 750 nm. Jinými slovy, pokud bude zelená barva chybně definována, může způsobit, že budete snáze vidět. A způsobit tak demaskování při pozorování v prostředí s přírodním pozadím. To znamená, že správná definice zelených odstínů je klíčová pro úspěšné maskování ve vojenských vzorech. Proto došlo ke změnám v normách ČOS 108001-2 a ČOS 108017. Tato změna je velice radikální a na první pohled viditelná. Například u tmavě zelené barvy došlo k posunu barvy do tmavě zelené až olivové. Na grafu můžeme vidět že červená a modrá hodnota představují mezní hodnoty, a naměřená hodnota barvy by se měla nacházet v rozmezí těchto mezních hodnot. Graf také zahrnuje žluté a zelené pole, které reprezentují viditelné spektrum. Zelený proužek v grafu značí spektrozonální kritérium, což je faktor ovlivňující vnímání barev, zejména u odstínů zelené, a je spojen s přítomností chlorofylu v rostlinách. To znamená, že správné zachycení a definice těchto barevných odstínů je klíčové, zejména pokud jde o schopnost maskování v přírodním prostředí.                [14]
	Obr. č 11.: Graf Tmavo-zelená 108003 [14]
	Norma ČOS 108001-2 z roku 2007 udává kombinaci barev. Norma ČOS 108017 stanovuje čtyři maskovací varianty vzoru. Těmito variantami jsou vzor letní, horský, pouštní a zimní. Mezi těmito normami došlo v průběhu času ke změnám a úpravám.    První z variant vzorů je maskovací vzor letní ten obsahuje čtyři barvy a to černou, hnědou, tmavě zelenou a světle zelenou. Každá barva má stanovený procentuální podíl vzhledem k celkovému složení vzoru. Tomu je tak u každé varianty                       [14,15]  Ke změně a úpravě došlo i u druhé variace jež je maskovací vzor horský. Tento vzor obsahuje barvy žluto písková-horská, tmavozelená/olivová, světle zelená a černá.               [14]  Maskovací vzor pouštní byl také dle nové normy upraven a obsahuje barvy žluto písková a hnědá-pouštní.          Maskovací vzor zimní od prvopočátku prošel největšími změnami a úpravami. Původní složení a poměry barev byly hodně podobné letní variantě po změně se však skládá z barev bílé a tmavě zelené/olivové.           [14]
	Obr. č 12.: Vz.95_2013 – náhled maskovacích vzorů definovaných v normě  ČOS 109017/ Archív autora [14]
	Pro maskovací vzor je velice důležitým parametrem i mikro a makro vzor, tento aspekt ovlivňuje velikost a tvar jednotlivých skvrn. Účelem vyrábění maskovacího materiálu je rozbití siluety lidské postavy či vojenské techniky, znamená to tak maskování na krátké i dlouhé vzdálenosti.   Pro kratší vzdálenosti se využívají střapaté malé skvrny a pro větší vzdálenosti naopak větší plochy barevných skvrn. Proto je pro tvůrce maskovacích materiálu zásadní zvolit správný poměr skvrn, aby fungoval na více vzdáleností. Tento princip můžeme naleznout i u kostkových digitálních vzorů, kde je též uspořádání mikro a makro vzoru zásadním aspektem. Ve srovnání je možné posoudit český maskovací vzor za povedený z hlediska maskování napříč vzdálenostmi.    [14]  Maskovací vzor 95 s označením letní se skládá ze čtyř vrstev potisku. Základní barvou pro potisk je tmavě zelená barva, nad ní jsou aplikovány větší skvrny hnědé barvy, následuje vrstva menších a více rozptýlených skvrn světle zelené barvy. Poslední vrstvou jsou černé skvrny. Makro vzor má základ ve velkých skvrnách tmavě zelené a hnědé barvy. Mikro vzor je tvořen skvrnami světle zelené a černé barvy.           [14,15]  Opakovatelnost je zásadním faktorem pro vzor. Taktéž z ní vychází jaké výrobky lze vyrobit z příslušného materiálu. Jak bylo již zmíněno vzor se v raportu nesmí opakovat na nejdelších dílech vybavení či oděvu. Tudíž sekvence barevných skvrn použitá na záda bund, batohy a nebo nohavice kalhot musí být větší. V tomto počtu se počítá i s narušením plochy pomocí kapes zipů či jiných doplňků. U normy ČOS 108001-2 je lineární opakovatelnost stanovena na rozměr 60×90 cm. Nová norma ČOS 108017 je stanovena lineární opakovatelnost 62×150 cm. Zvětšení rozměru raportového vzoru tak umožňuje výrobu i mnohem větších střihových dílu a vybavení.           [14,15]  Novým přístupem k barvám a maskovacímu vzoru, celkově vyvíjí Technická univerzita v Liberci. Zaměřují se na chameleoní kamufláže, tyto materiály jsou opatřeny termochromními pigmenty. Tento projekt se také stal ideovou technologickou inspirací pro oděvní kolekci. Armáda České republiky v současné době využívá dvě varianty kamuflážního vzoru a to tu nesoucí název “lesní" a takzvanou “pouštní”. Využívanou především pro území Afghánistánu, či Iráku. Docentka Martina Viková společně se svým týmem ve složení Marcela Pechová, Branislav Budoš,  Aravin Prince Periyasamy a Dominik Dušek se věnovali vývoji materiálu po dobu dvou let. Docentka Martina Viková však uvádí, že výzvou vývoje byla stabilizace světlosti pigmentů, jelikož lehce podléhají slunečnímu záření. Pigmenty jsou však nastavené tak, aby měnily barvu respektive odstín při teplotě mezi 37 až 40 °C. Textilie vyvinutá na TUL byla navíc opatřena voděodolnou vrstvou, která dopomohla funkčním vlastnostem textilie v náročných podmínkách. Jednou z problematik se však stává i cena, je tak možné, že tato chameleoní textilie v podobě nové uniformy bude možná využít jen pro malou skupinu vojáků, jako je například jednotka 601. skss. Jedná se o elitní vojenskou jednotku dislokovanou v Prostějově, mezi její úkoly patří provádění přímých akcí, strategický průzkum, nekonvenční válčení, boj s terorismem.         [17]
	Obr. č 13.: Změna barev nového maskovacího vzoru se děje v závislosti na okolní teplotě [17]
	3.3 Oděv nebo uniforma          Tato kapitola se věnuje rozdílům a podobnostem mezi oděvem a uniformou, jejím variantám a možnostem. Jedná se o dva různé pojmy, které však mají společného jmenovatele a to nositele.           Uniforma je navržena za účelem identifikace a jednotnosti určité organizace či skupiny. Jedná se o speciální druh oděvu. Tento oděv připadá složkám jako jsou vojáci, hasiči, policie, letušky, číšníci či další organizované skupiny profesionálů, kde je dbáno na jednotný vzhled a identitu. Tyto oděvy mají specifickou barevnost, design a některé z těchto signifikant mohou odlišovat jeho nositele v postavení či roli v dané organizaci.   Oděv je především obecný termín používaný pro veškeré druhy oblečení, které se nosí na denní bázi za účelem ochrany, pohodlí či estetického důvodu nositele. Do oděvu lze zahrnout hodně typů oblečení ať už to jsou trička, džíny, haleny, šaty, bundy atd. …Důležitým faktorem je pak to že nositel si oblečení vybírá na základě osobního vkusu, příležitosti, počasí či dalších faktorech.                [18,19]  Jako hlavní rozdíly mezi oblečením a uniformou můžeme shrnout do čtyřech základních forem a to je účel, design, role, povinnost. Účelem se rozumí že je uniforma navržena k tomu, aby identifikovala členy určité skupiny či profese a vytvořila jednotný vzhled, zatímco oblečení je určeno pro běžné denní nošení a plní různé účely, včetně estetických a funkčních. Design je pro uniformu z pravidla velice specifický a předem daný organizací nebo profesí, zatímco oblečení má různé styly a může být voleno na základě osobní preference, stylu nebo jiných subjektivních aspektech. Role je  u uniformy označení či příslušnost k organizaci zatímco u oděvu se opět jedná o subjektivní záležitosti osobního vkusu a pohodlí. Povinnost se vztahuje především k nošení uniformy. Oděv a jeho nošení je zcela dobrovolné a opět závisí na preferencích daného nositele, avšak musím zde zmínit i určité společenské standardy. Uniforma a oblečení jsou dva různé koncepty a pojmy týkající se oděvů, kde uniforma je určena pro profesionální a identifikační účely, zatímco oblečení je běžným nositelem nošeno každodenně.              [18]  Uniforma má bohatou historii a je přímo spojena s aspekty lidské civilizace. První náznaky uniforem můžeme sledovat až v daleké Číně či kultuře Říma. Kdy Římané používali jednotné uniformy pro legie, tyto uniformy zajišťovaly řád a disciplínu. Hrály důležitou roli v rozpoznávání jednotlivých jednotek a legií. Uniformy byly vyrobeny z odolných materiálů, jako byla kůže, a zahrnovaly oděvní prvky brnění či helmy. Každá legie měla své specifické uniformní prvky. Tyto ozdoby a emblémy nejen odlišovaly jednotky od sebe ale udávaly i informace o hodnosti. Uniformy nejen chránily vojáky v boji, ale také pomáhaly udržovat řád a jednotnou identitu a soudržnost.V Číně měli specifické uniformy císařští vojáci a udávaly status a oddíl. Tato zvyklost se datuje až do dynastie Čínské říše Tchang (618–907 n. l.), kdy byly uniformy často zdobené různými symboly a vzory, které odlišovaly jednotlivé oddíly a hodnosti vojáků. Tím bylo umožněno jednoduché identifikace na bojišti a organizaci vojska. V obou těchto případech byla uniforma vnímána jako něco více než klasické oblečení. Hrála klíčovou roli v pořádku a organizaci armády těchto velkých říší této doby. Tato dávná uniformita má veliký vliv na moderní vývoj uniforem. Uniforma si tak stále udržuje současnost, symboliku a společenské hodnoty.           [18,19,20]  Druhy uniforem lze rozdělit dle funkce a organizací ve kterých jsou využívány. Vojenské uniformy jsou navrženy pro označení a rozlišení vojenských jednotek a hodností. Každá armáda má své vlastní uniformní tradice a vzory, taktéž ozdoby a emblémy. Dalšími uniformami jsou Policejní ty jsou navrženy tak, aby zajišťovaly autoritu a bezpečnost nositelů. Jsou často zvýrazněné policejními odznaky, identifikačními znaky či odrazovými prvky. Pro hasičské uniformy se používají funkční a odolné materiály. Tyto uniformy mají úkol chránit před ohněm a teplem. Často jsou opatřeny identifikačními značkami pro dobrou organizaci na místě události.  Na dojem čistoty a hygieny se pomocí čistých jasných nebo bílých barev dbá u zdravotnických uniforem. Školní uniformy mají za úkol eliminovat sociální rozdíly mezi studenty a zároveň udržovat jednotný vizuální vzhled. Uniforma je důležitým prvkem ve společnosti, který může mít různé významy a funkce. Vývoj odráží změny v kultuře, technologii a společenských hodnotách.           [18,19,20]
	Existuje zde jen několik málo firem a organizací zaměřujících se na výrobu vojenského vybavení a textilu. Některé z těchto firem mají smlouvy přímo s českou armádou a dodávají tak vybavení nejen textilní jako jsou uniformy, taktické vesty či jiné textilní vojenské potřeby.           Firma ATZ s.r.o. neboli armádní textilní závody dodává textilní vybavení a výzbroj pro vojenské složky české republiky. Avšak česká armáda nemusí být vybavena pouze výbavou českého původu mohou mít i obchodní vztahy s jinými zeměmi a firmami dodávající vojenský textil a výbavu. Aktuální informace o výbavě je vždy možné naleznout u Ministerstva obrany České republiky nebo příslušného vojenského úřadu.                [20]  Firma ERA a.s vyvíjí multilaterační systémy a technologie pro sledování a rozpoznávání cílů na multistatickém principu. Vyrábí a implementuje systémy zajišťující bezpečnost letového provozu, a to pro vojenské i civilní účely. Mimo jiné vyrábí různé druhy ochranných a balistických výrobků, včetně balistických helem, vest a dalšího vojenského vybavení.             [21]   Firma CSG Defence a.s. se specializuje na výrobu zbraní a vojenského vybavení, včetně ochranných vest. Tato firma dále vyvíjí různou těžkou terénní techniku bojová vozidla, dělostřelectvo, tanky a prodávají ruční zbraně nebo vybavení pro pyrotechnické služby.             [22]  Informace o vybavenosti české armády a dodávkách spolupracujících firem se však mění velice často proto je třeba sledovat aktuální informace na stránkách vojenských institucí či firmy samotné.
	4. Kamuflážní tisk          První tištěné materiály s kamuflážním vzorem se vyvinuly v Itálii, tyto materiály se začaly sériově vyrábět a nazývaly se Telo mimetico. Italská armáda tento vzor zavedla do vojenské výbavy v roce 1929 a s drobnými úpravami jej využívala až do dvacátých let 20. století. Prvotně se objevily na pláštěnkách a stanech později i na uniformách. Původní vzor se skládal z nepravidelně tvarovaných oblastí v barvách hnědé, zelené a žlutozelené. Při výrobě látky, která byla potištěna pouze na jedné straně, docházelo k různým mutacím, což vedlo k existenci mnoha různých variant tohoto vzoru.           [9,20]  Vzor vyvinutý v roce 1929 v Británii s názvem Mk. VIII. Používal se na pláštěnky které byli z lehké bavlněné látky natřené lněným olejem. Tento materiál byl v barvě khaki s organickými hnědými skvrnami. V podobném období se vyvinula i celta.  V Německu se v letech 1931 až 1932 vyvinula barevná variace maskovacího materiálu s názvem Buntfarbenmuster 31. Tento vzor je specifický pro své ostře ohraničené barevné pole. A je doplněn o jehličky v některých barevných plochách. Tento materiál byl zpočátku používán též zejména na stany a velké díly armádního textilu. Až později na potahy helem a uniformy. Německo vyvíjelo vzory převážně pro jednotky SS a to od od roku 1935. Jedním z navržených vzorů byl například vzor Blocktarnmuser. Ten byl tvořen třemi základními barvami a a efektu čtvrté barvy se z pravidla dosahovalo pomocí techniky přetisku. Tyto materiály byly potisknuty oboustranně tak aby jejich nositel mohl sám upravit barevnost dle okolního prostředí. Poté ještě stojí za zmínku velice rozšířený vzor Platanenmuster, ten byl vyráběn ve více barevných variantách a vzor je typický pro svoje oválné skvrny.    [9,17]
	Obr. č. 14 : a) Telo mimetico b)  Britský vzor Mk. VII c) Buntfarbenmuster 31.   d) Blocktarnmuser, letní varianta e) Platanenmuster letní varianta f) Platanenmuster podzimní varianta [9]
	V letech 1939-1945 se na vývoji kamuflážních vzorů nadále pokračuje. Především vývoj technologií a tudíž rozvoj virtuální kamufláže. Nové systémy jsou mnohem komplexnější než předešlé. Vyráběly se nejen mnohem složitější a promyšlenější maskovací vzory ale používaly se makety a atrapy různé vojenské techniky.             [9,20]  Německo používalo především vzory s názvem Splittertarnmuser 41 a Sumpftarnmuser 43 poté 44. Tyto vzory maskovacích látek také používali pro letectvo a pozemní jednotky.                [9]
	Obr. č. 15 : a) Splittertarnmuser 41 b) Sumpftarnmuser 43 c) Sumpftarnmuser 44 [9]
	Vytvořili také mnoho variací pro maskovací materiály, které pomohly k vývoji dalších vylepšených verzí vzoru. Vzory se tiskly pomocí dvou motivů označených číslem, tato čísla označovala pravý a levý tiskový dílec který se následně na stanu či kusu oděvu spojoval. V roce 1941 došlo k vynalezení rotačního tisku a to vedlo k výrazné změně tiskových dílců a vzorů obecně. Tato technologie výrazně přispěla k zvýšení produkce. Prvním ze strojově tisknutých vyráběných motivů je Palmenmuster, který je typický pro rostlinné motivy. Jednotky SS měly být v roce 1944 vybaveny novým vzorem s nesoucím názvem Erbsenmuster, převážně kvůli nedostatku kvalitnímu hustě tkanému bavlněnému materiálu. Proto se přešlo na tehdy dostupnější kepr z jedné strany potisknutý rotačním tiskem v pěti barvách. Posledním ze vzorů a pokusů o sjednocení složek pozemních a leteckých je vzor Leibermuster.         [9]
	Obr. č. 16 : a) Platanemuster- léto b) Platanemuster- podzim c) Raucharnmuster- léto a jeho variace [9]
	Vzor vyvinutý v roce 1941 v Sovětském svazu je již velice detailní a už pouze vzdáleně připomíná maskovací materiály. Tento vzor je typicky florálním vzorem kterým je přetisknut původní amébový vzor. Imituje drobné větvičky, trávu a listy. Implementoval se hlavně v oblasti uniforem odstřelovačů, průzkumníků a ženistů.     [9]
	Obr. č. 17 : a) Listový vzor 1 b) Listový vzor 2 [9]
	Zajímavým vzorem který určitě stojí za zmínku je vzor žabí kůže, vyvinutý a vyráběný ve Spojených státech amerických. Tento potisk se objevil v roce 1942 jako speciální maskovací vzor do džungle. Potisk byl oboustranný a z každé strany převládala jedna dominantní barva (hnědá či zelená). Hnědý potisk je tvořen třemi odstíny a je určen pro oblasti pláží, zatímco zelený potisk je tvořen z pěti barev a je určen pro oblasti džungle.            [9]
	Obr. č. 18 : a) Žabí vzor dominantní barva zelená b) žabí vzor dominantní barva hnědá [9]
	Maskovací vzory se vyvíjely nadále i po roce 1945. Tyto vzory byly v té době spíše pro specializované jednotky a k rozšíření i do uniforem civilních vojáků došlo až později. Stále se inovovaly techniky tisku, barvy, ale i vzor samotný. Ten se stal nejen maskovacím prvkem a prostředkem ke splynutí s okolním prostředím ale i symbolem hrdosti a příslušnosti k jednotce. Rozlišné prostředí a území na kterých se boje konaly způsobily i řadu modifikací. Mezi ikonické vzory doby patří Leopard, DPM nebo neosvědčený americký UPC a samozřejmě řada digitálních vzorů.                   [9]  Leopard a Tygr neboli první uniformy s maskovacím vzorem, vyvinuté ve Francii v roce 1947. Vzor použitý na těchto uniformách byl Denison smock, původně využívaný britskými výsadkáři. Tento vzor je typický pro skvrny v barvách béžová, světle zelená a hnědá.               [9]
	Obr. č. 19 : a) Leopard b) Daguet c) Camouflage Europe Centrale [9]
	V roce 1948 byl v americe vyvinutý speciální vzor určený pro oblasti džungle s názvem ERDL. Využit byl v praxi však až v roce 1962 na srovnávacích testech. Vzor je umístěn na světle zeleném podkladu a je pokryt nepravidelnými skvrnami v barvách hnědá, zelená a černá. Tento vzor byl používán pro boje ve Vietnamu. A byl mnohokrát modifikován. Každá z modifikací nese vlastní název jako například lowlands, highlands.  Vzor ERDL je používaný v některých zemích dodnes a dal předlohu pro vzor Woodland, což je další z velmi používaných vzorů do dnešní doby.        [9]
	Obr. č. 20 : a) USMC b) ERDL lowlands c) ERDL highlands d) pouštní vzor chocolate chips e) Desert night Camouflage f) Desert Camouflage Pattern-coffee stain
	g) Woodland [9]
	Vzor, který prošel velkou vývojovou linkou je vzor Flecktarnmuster, který vznikl z dvou předchozích používaných vzorů Leibermuster a Splittertarnmuster. Tento vzor byl jakýsi hybrid mezi těmito vzory. Tento vzor je specifický pro svou drobnou skvrnitost jak napovídá i jeho název Flecktarnmuster (skvrnitý maskovací vzor). Desén navrhla společnost Marquardt und Shultz. Ikonické jsou pro vzor nepravidelné malé skvrny rozmístěné neopakujíc po ploše. Barevné schéma vzoru tvořili barvy v přesných plošných poměrech. Pět barev z toho tři odstíny zelené, černé a hnědé byly koncipovány pro evropské prostředí.         [9,20]
	Obr. č. 21 : a) Amobentarn b) Flecktarnmuster - Bundeswehr c) Bundeswehr- 3 farben [9]
	Digitální kamufláže se objevily poprvé v praxi v roce 1998 a to na potahu přileb a o tři roky později již na uniformách. Vzor nese název CADPAT a byl vytvořen pomocí digitální pixelizace. Vývoj započal již v devadesátých letech během níž byl vzor mnohokrát testován v polních podmínkách. Materiál se vyráběl ve dvou základních barevnostech. Tříbarevná variace s názvem CADPAT AR pro oblasti  suché a pouště a čtyřbarevná variace s názvem CADPAT TW pro mírné pásmo a oblasti džungle. Pro oblasti se zasněženým povrchem byl navrhnut vzor CADPAT WA (winter/arctic). Vzor byl tvořen pomocí jednotlivých barevných segmentů rozložených na barevné čtverce. Tento vzor však původně navrhl v Německu v letech 1979-1987 instruktor vojenské akademie Timothy R. O’Neill, od něhož přichází první invence s digitálními maskovacími vzory.               [9, 12,23]
	Obr. č. 22 : a) CADPAT TW b) Woodland MARPAT c) MARPAT desert [9]
	Firma Crye Precision vyvinula vzor pomocí MultiCam v roce 2008, tento vzor se začal i komerčně využívat. Tyto vzory se používaly hlavně v Afghánistánu. MultiCam se začal používat i v dalších složkách spojených s armádou. V roce 2014 došlo k modifikaci desénu s názvem OCP (Operational Camouflage Pattern). Vzor byl v dalším roce použit na uniformy a dále modifikován.     [9,23]
	Obr. č. 23 : a) MultiCam původní b) OCP [9]
	4.1 Maskování do prostředí města
	Maskovací vzory mají bohatou historii v prostředí přírody, avšak maskování se vzhledem k vývoji bojových zbraní, technik i vzorů samotných přesunulo do urbanistického a městského prostředí.    Prvním ze zlomových momentů byla druhá světová válka, kde byly navrženy první maskovací vzory určené pro maskování ve městech. Maskovací vzory byly v tomto období vždy pojmenovány podle akce, míst nebo taktických situací a vznikaly vždy pro určitý konflikt či cvičení. Některé z těchto vzorů však můžeme najít pod souhrnnými označeními jako jsou Cityscape Camouflage, Urban Disguise Pattern, či Shadow Blending Technique. Každý z těchto souborů vzorů měl typický prvek, zaměření, či postup tvorby, který byl specifický pro jednotlivý vzor. Cityscape Camouflage byly vzory zaměřené na napodobení městské krajiny. Tyto vzory byly často využívané k maskování vojenských zařízení ve středně a hustě obydlených oblastech. Urban Disguise Pattern jsou vzory navržené pro vojenská vozidla a zařízení. Vzory měly připomínat civilní dopravní prostředky nebo infrastrukturu. Shadow Blending Technique tato technika zahrnovala vytváření maskovacích vzorů, které efektivně spojovaly stíny a tvary s okolním městským prostředím. Názvy mohou být specifické pro danou vojenskou jednotku nebo strategii a nemusely být standardizovány napříč všemi spojeneckými silami, proto je též velice komplikované rozlišit jednotlivé vzory.        [24]
	Obr. č. 24 : Kamuflážní vzory pro městské či urbanistické účely [24]
	Techniky vývoje kamuflážního vzoru se však v průběhu času měnily. Velitelské středisko pro rozvoj bojových schopností v roce 1990 analyzovalo vývoj vzoru  pro terény s hromadami suti pomocí systému analýzy terénu. Tato data pak sloužila k výběru převažujících barev a pomocí shlukování barvy shromáždily do jednotlivých domén. Domény sloužily jako data, která demonstrovala rozsah barev a rozdílu barev a hodnot CIELAB.  Výsledky byly použity k tvorbě vzorů pro městské části. V roce 1994 americká armáda testovala dva dvoubarevné a jeden tříbarevný prototyp maskovacích vzorů pro vojenské operace na urbanizovaném terénu (MOUT). Vzory sice vykazovaly slibné výsledky ale nikdy nebyly přijaty.       [25]  Každý z nich byl spojený s navržením prototypu pro urbanistické boje například populární US Woodland navržený původně v roce 1981 ozbrojenými vojenskými silami Spojených států.                    [24,25]
	Obr. č. 25 : Prototyp městské varianty vzoru US Woodland [25]
	Kamuflážní vzor M/84 je bývalý kamuflážní vzor dánské armády, tento vzor je odvozen od Flecktarn B vyráběného a užívaného německou armádou. Při použití stejných tvarů a vzoru byl změněn počet barev z pěti na pouze tři barvy. Využití skvrn vytváří efekt nazývaný "dithering", který odstraňuje přímé hranice mezi různými barvami podobně jako čtverce v moderních digitálních maskovacích vzorech.    [24,25]
	Obr. č. 26 : Prototyp M84 městská varianta [25]
	4.1.2 Maskování do prostředí města v podání umělců
	Tato kapitola pojednává o umělcích a jejich tvorbě, kteří snaží svojí tvorbou. splynout s prostředím města či jiným uměním.  Prvním umělcem je známý čínský fotograf a umělec Lui Bolin. Narodil se v roce 1973 v provincii Šan-tung.  Ten se proslavil především svými fotografiemi, na kterých se snaží splývat s okolím pomocí kamufláže. Díky tomuto stylu focení si vysloužil přezdívku “Neviditelný muž”. Série “Hiding in the City” , využívá mistrně kamufláže v prostředí města. Nesoucí jasný politický protest proti čínské vládě v letech po revoluci.  Tato série vznikla v roce 2005 když byl vystěhován ze svého ateliéru v Pekingu. Od té doby začal jako pozadí využívat město a maloval se tak aby s tímto stále běžícím městem dokonale splýval. Tento proces je velice zdlouhavý a zabere i více než 10 hodin kdy Liu musí nehybně stát aby malíř mohl dokonale zamaskovat na určitém místě. Pro tyto typy performance Liu nosí svoji čínskou vojenskou uniformu neviditelného muže.   K nejznámějším patří Temple of Heaven kde se snaží splývat s pozadím Nebeského chrámu klidu v Pekingu. Great Wall Bolin splývá s pozadím Velké zdi. National Day splynutí s pozadím náměstí Tchien-an-men v Pekingu. Jeho obrazy jsou vystaveny v mnoha galeriích po celém světě.                 [26,27]
	Obr. č. 27.:  Temple of Heaven [26]
	Obr. č. 28.: National Day [26]
	Obr. č. 29.: Great Wall [26]
	Další umělkyní zabývající se do jisté míry kamufláží je finská mediální umělkyně a režisérka Hanna Haaslahti, ta pracuje s obrazem a interakcí. Jejím hlavním nástrojem je počítačové vidění a interaktivní vyprávění, zajímá se o sociální vztahy a jejich formování.  Nové interakce mezi lidmi, ve kterých zkoumá možnosti spolupráce právě mezi člověkem a strojem jsou výsledkem jejich uměleckých děl. Inspiruje ji každodenní pozorování lidského života ale i vědecký výzkum, vidění a vnímání strojového učení, ale i právě umělá inteligence. Jedním z participiálních instalačních projektů je “Captured”. Tento projekt vytváří novou identitu pro účastníky v kolektivní scéně, ten se odehrává v 3D světě.  Projekt je vytvořen pomocí technologie 3D modelování a zachycuje dopady a sociální důsledky na lidské vztahy. Druhotný projekt s názvem “Ancestors” navazuje na první projekt ,,Captured” a ještě více se zaměřuje na narativní potenciál digitálních lidí. Tento projekt generuje virtuální simulaci budoucích lidských generací členů z publika.                 [28,29]
	Obr. č. 30.: ,,Captured” [28]
	Obr. č. 31.: “Ancestors” [29]
	Velice zajímavě pracuje s kamufláží také fotografka Thandiwe Muriu, která ve svých fotografiích prosazuje jedinečnou směs živých afrických kultur, ideologii krásy a hravé textilie. Ve své sérii s názvem CAMO vytváří fotografie pomocí digitální manipulace a iluze. Řeší zde otázky týkající se identity a sebepojetí. Mimo to se snaží přetvořit ženské zmocnění prostřednictvím aplikace svých vybraných materiálů, jako jsou textilie a běžné domácí předměty. Tradiční voskový textil je definujícím prvkem jejich fotografií. Používá jej tak aby objekty zmizely a sloužily jako plátno pro reflexi otázky identity. Textilie, které využívá jsou dle jejích slov samy o sobě nedoceněným uměním, které zachycuje historii a vyjadřuje identitu. V umění a pojetí afrického umění se řídí příslovím “Ať už potok teče jakkoliv daleko, nikdy nezapomene na svůj zdroj,”. Thandiwe Muriu konzistentně přetváří objekty spojené s každodenním životem Keňanů do odvážných doplňků. Používá materiály jako je toaletní papír, sponky do vlasů, až po spirály proti komárům, které umělkyně používala v dětství. Jelikož v Keni může mít objekt více využití než byl jeho původní konstrukční účel. Tato kreativní recyklace je běžná pro populaci kde často postrádající prostředky, neboli ,,když máš málo transformuješ to co již máš a znovu využiješ”. Při tvorbě spolupracuje s místními krejčí a řemeslníky aby své vlastní návrhy oživila. Její práce je typická svojí přesností a cílenost od počátku díla až po jeho finální tištěnou formu. Své vizuální iluze dokončuje tiskem na speciální papír, díky čemuž dílo vypadá spíše jako malby než fotografie.                     [30,31]
	Obr. č. 32.: Fotografie Thandiwe Muriu [30]
	Obr. č. 33.:BAPE a oděvní výrobky [34]
	V této kapitole je sepsán průběh tvorby vzoru použitého pro tuto oděvní kolekci. Práce s inspiračními zdroji. Následně spolupráce s umělou inteligencí, technologické postupy týkající se tvorby raportovaného vzoru pomocí technologie přímého tisku v kombinaci se sítotiskem.   Prvotním krokem byly materiálové zkoušky na maskáčový materiál z rubní strany pomocí technologie sublimačního tisku. Tyto tisky se také staly zdrojem inspirace pro celou myšlenku a rozvedení idejí tvorby nového unikátního maskáčového vzoru.
	Obr. č. 37.: Prvotní vzorky na maskáčový materiál
	Dalším krokem bylo použití umělé inteligence pro tvorbu samotného maskáčového vzoru. Což se ukázalo jako nesnadný úkol, protože ne každá z těchto technologií je schopná vytvořit raportovatelný vzor. Proto jsem pro tvorbu finálních vzorků používala umělou inteligenci DALLE-3, která je volně dostupná přes prohlížeč Bing.
	Obr. č. 38.: Prvotní obrázky generované z DALLE-3
	Tyto data jsem následně v programu Adobe Photoshop upravila pomocí filtrů, režimu indexované barvy a posterizace. Tímto krokem jsem dokázala z velice komplikovaných vzorů docílit chtěného zjednodušení. Které je více vhodné pro technologii sítotisku. Toto zjednodušení také poskytlo dle mého názoru vzorům nový zajímavý rozměr. Divák sám může určit co bylo vlastně na prvotním vstupu před úpravou vzoru. Vzory získaly nový rozměr. U vzorů proběhla ve většině případů i barevná korekce kvůli dostupnosti termochromních barev pro sítotisk.
	Obr. č. 39.: Upravené obrázky příprava pro přímý tisk
	Na základě vzorků tištěných pomocí technologie přímého tisku, byl vybrán vzorek s číslem 30. U tohoto vzorku samozřejmě též předcházela prvotní generace z programu Ai a následná úprava kterou jsem zde vyobrazila na ukázkovém postupu vzoru.  Prvotní vzor disponoval mnoha drobnými detaily, které však pro mnou preferovanou technologii byly velice nadbytečné. Proto jsem zvolila úpravu pomocí posterizace a výběru, kde jsem některé části a plochy vzoru úplně odebrala. Vzor se tak zjednodušil. Následně u vzoru došlo k celkovému ořezu a taktéž zvětšení celé střídy vzoru, a to nejen z důvodu zjednodušení vzoru pro sítotiskovou technologii.  Také se u vzoru výrazně proměnila barevnost, kterou jsem též upravovala pomocí programu Adobe Photoshop. Barevnost jsem nejdříve měnila pouze v lehkých odstínech, poté však se změnou pigmentů bylo třeba do barevnosti zasáhnout výrazněji. Obrazová část dokumentuje postupné úpravy vzoru až k jeho finální PC podobě.
	Obr. č. 40.: Prvotní vzhled vzorku po generaci z Ai
	Obr. č. 41.: Upravený vzorek Adobe Photoshop a jeho variace
	Obr. č. 42 : Finální podoba vzorku s úpravou barev pro realizaci
	6.1 Postup a realizace tisků pomocí termochromních pigmentů
	Realizovala jsem též zkoušku termochromních pigmentů na různé typy materiálů. Jelikož mi univerzita poskytla termochromní barvy v pastě využila jsem je pro zkoušky na maskáčový materiál i na režné plátno. Tyto prvotní zkoušky jsem dále rozšířila o zkoušky pigmentů z e-shopu Aliexpress, které byly v práškové formě. Porovnala jsem funkčnost jednotlivých pigmentů a jejich kombinací pro moji návrhovou činnost. Jako lépe reagující na teplotní změnu se zdají pigmenty z Aliexpress avšak stálejší jsou pigmenty školní, pastové. Proto jsem se rozhodla tyto pigmenty kombinovat.
	Obr. č. 43.: Vzorky tisku termochromními pigmenty
	Prvotní zkoušky barevné změny po zaschnutí barev. Došla jsem k závěru a zjištění že pokud budu pigmenty práškové a pastové kombinovat dosáhnu tak zajímavé postupné změny. Což bylo mým cílem a prvotní představou, když jsem začínala pracovat s těmito pigmenty. U pigmentů by mělo docházet k teplotní změně přibližně okolo 31°C. Což se ukázalo jako nepravda u pigmentů z Aliexpressu, protože k barevné změně docházelo podstatně dříve než u školních pigmentů, kde jsem si přesnou teplotou mohla být jistá. Jelikož barvy se používaly dříve k experimentálním chameleonem uniformám a dbalo se především na jejich funkční vlastnosti.
	Obr. č. 44.: Vzorky tisku termochromními pigmenty (pravý obrázek barevná změna po působení tepla)
	Následovalo zkoušení na různé druhy materiálu pomocí technologie přímého tisku. Jakožto nová technologie v rámci univerzity se tiskárna musela seřídit pro určité typy materiálu ale i barvy atd. … Takže jsem měla možnost vzorkovat sérii autorských vzorů na tkaniny a pleteniny. Zde jsem došla k zjištění, že použití pouze technologie přímého tisku pro mě nebude ideálním z hlediska představy výsledného autorského vzoru. Proto jsem se rozhodla pro kombinaci přímého tisku na tkaninu s dotiskem pomocí technologie sítotisku termochromními pigmenty.       Zásadním rozhodnutím v tvorbě vzoru, byla změna pigmentů. Hlavním důvodem, byla právě reakční teplota pigmentů a barevná škála, které mi byla poskytnuta. Kontaktovala jsem tak firmy, které se mi podařilo dohledat v souvislosti s termochromními pigmenty. Největší výběr pigmentů a i odstínů poskytovala právě anglická firma  SFXC Special FX Creative. SFXC je britská společnost, která se specializuje na inovativní a kreativní materiály používané v mnoha aplikacích pro komerční, domácí a vzdělávací projekty. Společnost SFXC byla založena v roce 2008 a stala se přední značkou v oblasti používání speciálních efektů a inteligentních materiálů, které jsou velmi žádané. Jako specialisté na chytré materiály zajišťují dodávky, výrobu a distribuci speciálních efektových nátěrů, pigmentů a plastů. Mezi nabízené technologie patří například tekuté krystaly, termochromní, fotochromní, hydrochromní, svítící ve tmě, fluorescenční, perleťové, měnící barvu, holografické, vodivé, reflexní, vonné, neviditelné a infračervené. V nabídce mají také aditivní a pojivové systémy. [46] Jak je zde patrné firma na svých stránkách distribuuje nepřeberné množství pigmentů a mnou vybraná technologie termochromních pigmentů není výjimkou. Zvolila jsem dle jejich charakteristiky termochromní pigmenty s označením Touch, u kterých by mělo docházet k změně při teplotě  28°C/82.4F. Na stránkách poskytují nepřeberné množství práškových pigmentů ale i past. Pro svou práci jsem zvolila pasty složené z akrylových inkoustů na vodní bázi bez obsahu BPA. Pigmenty jsou určené pro textil a technologii sítotisku.  Na stránkách též uvádí spotřebu 50 ml pigmentu na metr čtvereční při jedné vrstvě. Dle tohoto jsem přibližně spočítala spotřebu pigmentů pro výsledné tisky. Tyto pigmenty by se měly skladovat na chladném a suchém místě. Nedoporučuje se též tyto pigmenty vystavovat po delší dobu UV záření/slunci. V tomto případě by došlo k degradaci barvy a její termochromatické vlastnosti přestanou účinkovat tak jak by měly. Barvy využité pro finální realizaci též disponují přechodem z odstínu do odstínu a to z modré na neonově zelenou, z fialové na neonově purpurovou, ze zelené na neonově žlutou a z oranžové na neonově žlutou. Po obdržení pigmentů jsem vytvořila první vzorky abych zjistila jak se bude s pigmenty pracovat a jaký poměr vody mohu použít k ředění barev, aby jejich sytost a funkčnost zůstala zachována. Když byly tyto vzorky zhotoveny začala jsem postupně připravovat finální realizaci tiskového vzoru, který byl vybrán z předešlého vzorkování technologií přímého tisku.
	Obr. č. 45.: Zvolený vzor pro oděvní kolekci z vzorkovacího přímého tisku
	Prvním krokem k realizaci výsledného materiálu byla příprava dat pro přímý tisk, tu jsem zhotovila v programu Adobe Photoshop, kde jsem vzor vložila do formátu metrážního tisku. Zde jsem použila pozitiv v černé barvě a zachovala jsem původní data ze vzoru. Tudíž co bylo černé na původním vzoru zde zůstalo plně zachováno. Jelikož jsem již věděla, že budu dále na tento tisk navazovat technologií sítotisku, kde je určen maximální rozměr pro osvit síta, musela jsem přizpůsobit velikost střídy vzoru i u přímého tisku. Následně jsem chtěla dosáhnout přesné sazby a soutisku u technologie sítotisku v kombinaci s přímým tiskem.  Formát tisku byl 135 cm na šíři v rozlišení 300 DPI. Exportovala jsem soubor ve formátu TIFF.
	Obr. č. 46.: Metrážní tisk rozměr 135x195
	Samotný raport vzoru jsem vytvářela pomocí zrcadlení základní střídy vzoru. Jelikož původní data vycházela z přejímání vzoru z Ai byla toto jedna z možností, jak vytvořit dobře raportovatelný vzor. Proto jsem i v následném postupu musela myslet na zrcadlové otočení vzoru.          Dále jsem stejná data v negativní podobě musela připravit pro realizaci sít pro technologii sítotisku. Zde jsem vzor v negativu aplikovala na rozměr síta, které bylo 65X65, což je největší osvícená plocha, kterou disponuje pracoviště na KDE TUL. Tyto data jsem z důvodu raportování vzoru zrcadlením musela vytvořit pro, dvě zrcadlově otočená síta, abych mohla následně vytvořit metráž. Následně jsem exportovala data do formátu TIFF.  Data jsem nechala vytisknout na pauzovací papír, vždy po dvou kopiích, aby se zajistilo přesného a plného obrazu při osvitu síta. Samotné síto muselo být potaženo specifickou textilií o hustotě 60 mikrometrů, aby použité pigmenty dobře procházely skrze síto.  Po zhotovení sít následovalo první vzorkování na finální materiál s přímým tiskem. Barevnost vzoru byla výrazně pozměněna z důvodu použitých pigmentů.
	Obr. č. 47.: Připravená data pro síta a následný osvit
	Tisk vzoru jsem realizovala v mokré dílně v prostorách KDE TUL. Použité pigmenty jsem míchala v poměru 1:3, Tudíž tři díly pigmentu, jeden díl vody a to převážně z důvodu nedostatku neředěných pigmentů pro potisk 10 metrů materiálu. Chtěla jsem však aby bylo zachováno krytí, funkčnost pigmentů a taktéž jejích syté barvy. Toto byl jediný poměr ve kterém bylo možné všechny požadované vlastnosti zachovat. Tisk materiálu jsem prováděla tak aby jednotlivé zrcadlové přechody mezi síty byly co nejméně patrné, proto jsem vždy na strany síta používala stejný odstín pigmentu. Tímto jsem dosáhla jednotného metrážního tisku bez viditelnosti střídy vzoru a zrcadlení sít.
	Obr. č. 48.: Metrážní tisk
	Taktéž jsem zpracovala pigmenty poskytnuté školou pro nátisk na totožný materiál, aby byl vidět rozdíl nejen odstínový ale i funkční. S poskytnutými pigmenty se mi v obecné šíři pracovalo mnohem hůře a to i po přidání záhustky či naředění vodou. Horší vlastnosti přisuzuji i hůře zvolenému materiálu pro potisk, který však v případě barev SFXC Special FX Creativ nebyl tak patrný jako při použití školních pigmentů.
	Obr. č. 49.: Odstínový rozdíl porovnání pigmentů
	Po nátisku materiálu jsem jej při teplotě 150 °C za pomalého chodu nechala vykalandrovat, aby se pigmenty finálně zafixovaly.  Po zafixování tak materiál získal i lepší funkční vlastnosti, než kterými disponoval pouze po zaschnutí pigmentů.
	Obr. č. 50.: Odstínová změna působením tepla na pigmenty
	Tato kapitola se věnuje zaznamenávání průběhu práce a práci s inspiračními zdroji. Ty se prvotně zaměřovaly na svaly a zakázané látky v oblasti fitness, avšak po prvotních materiálových zkouškách došlo k radikální změně tématu. Tvořila jsem prvotní moodboardy pomocí umělé inteligence na téma fitness komunity. Společně s těmito moodboardy vznikla i první série kreseb, skic a koláží na totožné téma. Jelikož jsem se rozhodla změnit téma práce proměnila se i podoba moodboardů. Největší inspiraci jsem si brala z fotek pořízených ve Vojenském muzeu, avšak pro moodboardy jsem se rozhodla též využít technologii umělé inteligence. Pro dotvoření jednotného vzhledu a rázu moodboardů
	Obr. č. 51.: Moodboard
	Barevnost byla hlavním bodem při tvorbě obrázků z AI. Umělá inteligence mi však neposkytla barevnost, kterou bych si představovala proto jsem pro začátek využívala kontrast zelené a oranžové barvy a to jak pro návrhovou tvorbu vzorů tak pro prvotní skici a návrhy kolekce, tento průběh je zaznamenán v předešlé i následující kapitole. Hlavním bodem v otázce barevnosti vzoru a celé kolekce byla pestrost barev, kterou mi byl schopný poskytnou výrobce a distributor mnou využitých barevných pigmentů. Proto došlo k zásadní proměně co se barevnosti návrhových řad týče. I co se týká samotného autorského vzoru pro oděvní kolekci. Poskytovatel barev SFXC Special FX Creativ sice disponuje mnoho odstíny barevných pigmentů, avšak v té době disponovala pouze čtyřmi odstíny pigmentů, které splňovaly mnou preferovanou odstínovou změnu. V závislosti na tomto jsem se rozhodla využít trochu odlišnou barevnou škálu pro oděvní kolekci. Tato barevnost se pro tisk a vzor samotný stala velice nosným prvkem. Barevnost pigmentů vzoru v klidovém stavu jsou neutrální zemité barvy a představují tak přírodní použití maskáčového vzoru i jeho samotnou návaznost na původní inspirační zdroje  vz. 95. Tepelným působením na potisk se barvy dílů kolekce transformují na neonové barvy jako je žlutá, zelená či růžová. Tato transformace je inspirována městem, jeho rychlostí, teplem ale i vnějším vzhledem jako jsou grafitti a další umění ve veřejném prostoru.
	Tento segment práce popisuje průběh a výslednou realizaci oděvní kolekce. Průběh práce je zaznamenán od prvních inspiračních zdrojů přes materiálové zkoušky, vzorky, různá technologická řešení až po finální realizaci a zpracování oděvní kolekce.   Prvotním inspiračním zdrojem byla jak jsem již zmínila svalová hmota a steroidy což se po prvních návrzích a skicách ukázalo jako bezvýchodná situace. Proto jsem začala hledat novou inspiraci a tvarové řešení pro kolekci. Již zmíněné zkoušky na maskáčový materiál  mě přivedly na myšlenku transformace kolektivní uniformy. Proto jsem si vojenské uniformy nafotila ve Vojenském historickém ústavu Praha: Armádním muzeu Žižkov. Tyto fotografie mi sloužily jako inspirace ale i jako zajímavý pohled na střihové řešení a aplikace zajímavých prvků na uniformách, které bych chtěla následně využít pro novodobé ztvárnění. V muzeu jsem si též prvotně uvědomila že uniformy dříve sloužily pro budování víry ve vítězství a tak vůbec maskovací funkci neplnily, to přišlo až o mnoho let později s nástupem přírodních barev a vývojem maskáčového vzoru.  Proto jsem si nafotila i uniformy bez maskáče, pouze se zajímavými aplikacemi.
	Obr. č. 52.: Inspirační fotografie uniforem, barevné variace
	Obr. č. 53.: Inspirační fotografie uniforem
	Po práci s fotografiemi jsem navrhla prvotní návrhy pro kolekci s aplikovaným unifikovaným vzorem. Zelené části na oděvech by tvořil maskáčový materiál vz. 95 a oranžové části by byly tvořeny mnou navrženým maskáčovým materiálem s termochromními pigmenty.
	Obr. č. 54.: První návrhy pro kolekci
	Tyto návrhy však nebyly finální, proto jsem se po konzultaci rozhodla vytvořit další sérii, tentokrát s rozmanitějšími pózami a stavbami těl. Tyto návrhy sloužily již jako předloha pro finální linii kolekce. Tvarové řešení kolekce tedy vychází z uniforem od roku 1910 do současnosti s aplikací moderních prvků a střihů.
	Obr. č. 55.: Druhotné návrhy pro kolekci
	Obr. č. 56.: Druhotné návrhy pro kolekci, část druhá
	Na obrázku je vidět finální výběr návrhů pro linii kolekce, která však nadále prošla dalšími modifikacemi, jelikož je zde zase aplikován pouze dočasný vzor.  Unikátní autorský maskáčový vzor vznikal paralelně s tvorbou kolekce, potřebovala jsem tedy použít vzor dočasný. Zde se tedy jedná pouze o výběr tvarového řešení kolekce, který byl nadále dle těchto modelů upravován jak je vidno nadále.
	Obr. č. 57.: Finální linie kolekce po prvním semestru
	Po tomto výběru jsem se rozhodla realizovat kaliko z materiálu vz. 95 abych si vyzkoušela práci s materiálem a jeho kombinaci s jiným materiálem o nižší gramáži. Kaliko jsem tvořila též z důvodu zkoušky prvků kapes a podšívky, které jsem doposud neměla šanci zkusit. Kaliko jsem pro splnění ATE3 nafotila v přírodním prostředí abych si též ověřila jak bude kolekce případně působit v tomto prostředí.
	Obr. č. 58.: Fotografie kalika
	Kaliko mi posloužilo též k ujasnění vzhledu kolekce, jelikož se bunda stala velice konfekčním prvkem. Jako zajímavý bod, který bych zachovala jsou kapsy a jejich vychýlení k původní pozici. Proto jsem se rozhodla využít umělou inteligenci k generaci nejdříve bundy samotné. Použila jsem tedy na vstupu fotografie kalika a program ArtBreeder.
	Obr. č. 59.: Generace obrázků z Art breeder původní
	Tyto obrázky mi však neposkytly nová tvarová řešení, proto jsem použila i původní tvarové řešení kolekce a vzory navržené pro kolekci ke generaci dalších obrázků.  Vznikl zajímavý soubor obrázků, který jsem využila pro inspiraci následného řešení kolekce. Na vyobrazení je tak vidět výsledná detekce z programu Ai ArtBreeder. Zde jsem využila některé prvky k kresební přípravě nových návrhů, které jsem poté opětovně nahrála zpět do ArtBreederu. Z programu jsem pomocí programu mixer získala další obrazové podklady, které jsem pomocí ořezů seřadila na formát A4, na základě podobností či vhodnosti modelů vzájemně.
	Obr. č. 60.: Generace obrázků z ArtBreeder s použitím vzoru a kalika
	Pro obrázky jsem dále využila další kresebnou přípravu pomocí fixů a linerů. Pomohlo to k dotvoření mojí představy o modelech. Jednotlivě generované obrázky jsem upravovala tak aby odpovídaly požadovanému vzhledu a inspiraci uniformitou. Šedé plochy byly původně zamýšlené jako plochy pokryté termochromním autorským vzorem.
	Úprava návrhů vedla k novému výběru finální podoby kolekce, a to tak že jsem jednotlivé návrhy ostříhala a dospravovala k finálním čtyřem siluetám. Zde jsem začala vypracovávat PC podobu s aplikovanými vzory ať už v programu Adobe Illustrator nebo v programu Procreate, kde jsem jednotlivé modely upravovala a aplikovala vzory, tak aby modely byly ve vzájemné harmonii a tvořily tak ucelenou kolekci. Do jednotlivých variací jsem používala nejen vzory ale i fotografie natištěného materiálu pro lepší a finální představu o vzhledu kolekce.
	8.1 Finální realizace oděvní kolekce
	Model č. 1 prošel úpravou a výběrem z variant vzoru a tvarů. Na obrázku můžeme vidět že model jedna je tvořen z vrchní vrstvy bundy a kalhot. Finální model a jeho polohování na materiálu dále lehce pozměnilo umístění a barevnost daného modelu. To hlavně z důvodu spotřeby materiálu společně s autorským vzorem. Který byl nejen časově ale i finančně nákladný. Toto polohování bylo třeba především u kalhot kde je větší plocha autorského vzoru.         Vrchní bunda je vytvořena z maskáčového materiálu ze vz.95 lesy v rip-stop vazbě. Na předním díle jsou vytvořeny kapsy, které byly přesunuty z boku do předního tvarovaného dílu. Kapsové váčky jsou vytvořeny z oranžového materiálu v keprové vazbě, kapsové váčky jsou podlepené a vyštepované z vrchního kraje vstupu do kapsy. Na předním díle se nacházejí též dvě nakládané kapsy s lištou. Bunda je podšita, ve vrchní části podšívky je umístěno poutko. Podšívka je vytvořena z polyesterového materiálu a podsádky jsou vyrobeny z maskáčového materiálu zakončeného černým keprovým tkalounem.  Rukávy u bundy jsou tvořeny z černého materiálu v kombinaci s potisknutým materiálem, který má aplikovaný autorským vzor. Rukávy jsou zakončeny pruženkou. Na bundu je též aplikováno masivní zdrhovadlo o délce 60 cm. Toto zdrhovadlo bylo třeba upravit, proto jsou v jeho vrchní části aplikované kovové cvoky proti zamezení vypadnutí jezdce ze zdrhovadla. Bunda je ve vrchní části zakončena límcem z upleteného materiálu.          Kalhoty jsou v dolním kraji ukončené záložkou a dvojštěpem. Jsou složené z dílů odlišných materiálů. Kalhoty jsou volného střihu v pasovém kraji zakončeny pruženkou vsazenou do pasového límce. Pruženka o šíři 6 cm je aplikována v tunelu s průchodkami z důvodu větší variability velikosti. Pruženka byla upravena pomocí našití pevného potisknutého keprového materiálu aby v místě aplikace průchodek nebyl tunel deformován řasením materiálu. V místě aplikace je tunel podlepen vlizelínem. Do kalhotového tunelu je použita šňůra pro dodatečnou úpravu velikosti. Celý model je doplněn o našité kapsy s lištou, které jsou volně rozmístění po siluetě oděvního modelu.
	Model č. 2 je také složen z bundy a kalhot. Tento model prošel výraznými úpravami v průběhu samotné tvorby oděvní kolekce. Proto i v linii finální kolekce vypadá odlišně než v prvotních barevných variacích. Výrazné změny jsou nejzřetelnější na spodním dílu oděv. Kalhoty se rozšířily a pozměnila se tak i jejich proporce a silueta. Taktéž byly přidané nakládané kapsy, které utvářejí ucelený vizuál kolekce.    Bunda je tvořena jednotlivými barevnými segmenty na každý z nich je použit jiný materiál. Bunda se zapíná na zdrhovadlo o délce 70 cm, které bylo třeba též délkově upravit proto je ve vrchní části aplikován prvek k zamezení vytrhnutí jezdce ze zdrhovadla. Na předním díle bundy jsou aplikovány nakládané kapsy s lištou která se u jedné z nich zdvojuje. Bunda též disponuje bočními kapsami, aplikovanými ve švu.  U bundy je použit límec ze vzorovaného autorského materiálu, je v části podlepen vlizelínem. Rukávy  jsou zakončeny pruženkou o šíři 4 cm. Rukávy nejsou podšity. Bunda je v tělní části podšita černým materiálem vhodným pro podšívky, tato část je začištěna černým šikmým proužkem, kolem rukávové hlavice. Podšívka je přichycena k přednímu dílu dvojitým šitím pro lepší mobilitu s jezdcem po zdrhovadle.     Kalhoty jsou volné siluety, s rozšířenými nohavicemi. Jsou vytvořené ze dvou hlavních materiálů a to maskáčového vz. 95 a autorského tisku. Tyto materiály jsou doplněny o oranžový keprový materiál ze kterého jsou tvořeny kapsové váčky a vrchní pasový límec kalhot. Vrchní pasový límec kalhot je doplněn o pruženku o velikosti 8 cm a opatřen průchodkami o mohutném průměru z důvodu variability co se týče stažení pasu. Do vytvořeného tunelu je aplikována šňůra. Na kalhoty jsou našity kapsy.
	Kalhoty jsou volného střihu v dolní části rozšířené. Střihem mohou působit až zvonového dojmu. Kalhoty jsou vyrobeny ze dvou základních materiálů. Délka kalhot je až na zem. Kalhoty disponují kapsovými váčky umístěnými ve švu mezi jednotlivými materiály. Vrchní pasový límec kalhot je doplněn o pruženku o velikosti 8 cm a opatřen průchodkami o mohutném průměru z důvodu variability, co se týče stažení pasu. Pruženka je v oblasti průchodek pošita pevným keprovým materiálem, který zabraňuje řasení v této oblasti. Vytvářelo by to tak nežádoucí efekt v přední části kalhot. Do vytvořeného tunelu je aplikována šňůra. Na kalhoty jsou aplikovány kapsy.
	Model číslo 4 byl dovybrán na základě předešlých dvou původních modelů, proto je zde aplikován i odlišný styl kresby a odlišná aplikace autorského vzoru. Tento model vznikl až po zhotovení autorského materiálu.  Materiál byl odlišně na polohován z důvodu úspory materiálu. Původní vize byla opět bunda volné siluety. Po konzultaci však vznikla vesta, která má odlišný tvar než klasický typ vest. K tomuto typu vesty byl také doplněn vysoký límec, který dotváří celou siluetu oděvu.       Model čtyři je složen z vesty a kalhot. Vesta je volného střihu, složena z různých druhů materiálů, jak je názorně vyobrazeno na materiálovém nákresu. Na předním díle jsou aplikovány ve švu kapsové váčky, ty jsou vytvořeny z keprového oranžového materiálu. Průramky jsou začištěny tvarovanou podsádkou. Posádka je vytvořena z autorského materiálu. Vesta je podšita černým podšívkovým materiálem. Vesta je doplněna o poutko v zadní části.   Kalhoty jsou volného střihu v dolním kraji zakončeny pruženkou. Kalhoty jsou   vyrobeny z různých druhů materiálů. Vrchní kraj je zapraven pomocí pasového límce s pruženkou o šíři 6 cm. Na pasovém límci jsou aplikovány velkoformátové průchodky, v místě aplikace je materiál podlepen vlizelínem. Do vzniklého tunelu je aplikována šňůra, kvůli vetší velikostní variabilitě.
	Obr. č. 79.:Model č. 4 variace
	9. Použité technologie a materiály
	Tato kapitola se podrobněji věnuje jednotlivým materiálům a technologiím použitým pro finální podobu oděvní kolekce.
	9.1 Technologie
	Pro práci je stěžejní kombinace dvou technologií a to sítotisku a přímého tisku. Tuto kombinaci technologií jsem aplikovala poprvé a zjistila jsem že má svá úskalí. [47]  První technologií aplikovanou na textilii byl přímý tisk. Technologie přímého tisku se může lišit v závislosti na použitém tiskovém zařízení, ale obecně je označován zkratkou DTG (Direct to garment). Pigmenty jsou nejčastěji na vodní bázi, tyto pigmenty dle datové předlohy roznáší tisková hlava po předem připraveném materiálu. Tisk je na první pohled hladký a jemný, narozdíl od jiných tiskových technologií. Digitální tisk je vhodný pro téměř všechny druhy a typy složení materiálu, nedoporučuje se však 100% polyester. Pro polyesterové tkaniny se doporučuje jiná technologie tisku z důvodu nestálosti pigmentů a menšímu ulpění na vláknech. Přímý tisk je třeba zafixovat pomocí kalandru či jiného přístroje pracujícího na principu tepla a tlaku. Kalandrování proběhlo na 150 °C při pomalém chodu. Což zafixovalo a zajistilo textilii do trvalého stavu.  Sítotisk  neboli průzračný tisk jsem používala jako druhý krok po fixaci přímého tisku. Tento tisk jsem použila hlavně z důvodu použitých termochromních pigmentů. Tato tisková technika využívá principu tiskové desky a protlaku barvy skrze ní na potiskovaný materiál. Motiv máte předem vyznačen na tiskové desce. Pro sítotisk se používá síto, zpravidla se jedná o síťovanou textilii s různou jemností. Pro moji práci byla využita jemnost 60 µm. Síto tedy slouží jako šablona pro tisk motivu. Existují různé druhy sítotiskové techniky ať už ploché nebo rotační. Tato technologie se dá aplikovat na téměř jakýkoliv materiál. Motivy a pigmenty jsou dlouhotrvající ale je třeba je opět tepelně zafixovat, závisí však na použitých barevných pigmentech. Pro moji práci bylo vzhledem k tažnosti materiálu velice obtížné spárování sít s přímým tiskem proto jsem poté začala využívat efektů nedotisku, které vznikaly. Po dokončení tisku a dokonalém zaschnutí pigmentů následovala opětovná fixace pomocí kalandru opět na teplotu 150 °C při pomalém chodu, aby došlo k plné stálosti motivu.       [48,49]
	9.2 Materiály
	Prvotní materiálová představa se s vizí oděvní kolekce výrazně proměnila od původních návrhů i materiálových vzorků. Pro kolekci byl stěžejní autorský tisk s použitím pigmentů od firmy SFXC Special FX Creativ, tyto pigmenty však vyžadovaly i vhodně zvolený typ materiálů pro co nejlepší funkční ale i vizuální vlastnosti. V závislosti na specifických pigmentech byla upozaděna údržba oděvní kolekce a funkční vlastnosti, které pro mě v počátku tvorby byly důležitým faktorem. Který jsem ale chtěla pro kolekci zachovat.  Prvním materiálem zvoleným pro kolekci je maskáčový materiál se vz.95 lesy. Tkanina je v rip-stop vazbě v šíři materiálu 150 cm. Materiálové složení 50% bavlna 50% polyester s vodoodpudivou úpravou. Tento typ tkaniny se využívá především pro zhotovování vlastních kamuflážích doplňků, vybavení či oblečení pro armádní účely. Materiál je vhodný do všech klimatických podmínek a je určen k celoročnímu nošení.  Materiál disponuje vysokou odolností vůči oděru nebo protržení, taktéž jeho finální vodoodpudivá úprava zajišťuje komfortní nošení i při nepříznivých klimatických podmínkách.              [50]
	Druhým materiálem využitým pro oděvní kolekci je montérkovina v černé barvě. Tkanina je v keprové vazbě v šíři materiálu 150 cm. Gramáž materiálu je 240g / m2. Materiál je 100% bavlna. Její využití je všestranné od pracovních oděvů přes klobouky, bundy, vesty až po kombinézy.          [51]
	Vzorek č. 2 - Keprová tkanina v černé barvě
	Třetím materiálem zvoleným pro kolekci je riflovina v bílé barvě. Zde uvádím dva vzorky i z důvodu změny charakteru materiálu po potisknutí na přímém tisku v kombinaci se sítotiskem. Tkanina je složena z 97% bavlny a 3% elastanu v šíři materiálu 145 cm. Tento rozměr šíře bylo následně třeba ještě upravit na overlocku z důvodu potisku technologií přímého tisku.  Tkanina je vysoce odolná a pevná, ale přesto disponuje komfortními vlastnostmi při odívání. Před potiskem byl materiál měkčí a příjemnější na omak.               [52]
	Vzorek č. 3 - Bavlněná elastická tkanina před potiskem
	Vzorek č. 4 - Bavlněná elastická tkanina po potisku
	Dalším materiálem použitým pro oděvní kolekci je též materiál, který byl upraven tiskovou technologií. Jedná se o tkaninu v keprové vazbě.  Materiál disponuje šíří 150 cm a gramáží 245 g/m2. Složení tkaniny je 100 % bavlna. Tento typ tkaniny se nejčastěji využívá na pracovní oděvy či technické obleky. Materiál je odolný vůči oděru a vyznačuje se vysokým komfortem při nošení. Tiskovou technologií se materiálu změnil omak a taktéž gramáž materiálu se s vrstvou pigmentu proměnila.[53]
	Vzorek č. 5 - Keprová tkanina před potiskem
	Vzorek č. 6 - Keprová tkanina po potisku
	Materiál tmavě zelené barvy v rip- stop vazbě v šíři materiálu 150 cm je dalším, který byl použit pro kolekci. Materiál má 135 g/m2. Tkanina disponuje vysokou pevností a to díky vetkaným tlustším osnovním nitím v rozmezí 5-8 mm. Textilie tak vzhledově získává členitou strukturu.          [54]
	Vzorek č. 7 - Rip-stop tkanina tmavě zelená
	Posledním materiálem použitým pro kolekci je oranžová tkanina. Ta je v keprové vazbě a v kolekci je využita pro kapsové váčky, případně pasové límce pouze jako doplňkový barevný kontrastní materiál. Tkanina s gramáží 200 g/m2 o šíři materiálu 150 cm. Složení materiálu je 40 % bavlna a 60% polyester.      [55]
	Vzorek č. 8 - Oranžová keprová tkanina
	Oděvní kolekce je doplněna též o černý materiál využitý na podšívky. Materiálové složení je 100% polyester. Materiál disponuje hladkým povrchem v šíři 145 cm a gramáží 50 g/m2 . Černá tkanina je splývavého charakteru a v oděvní kolekci je využita pro podšívky vrchních dílů oděvů, převážně bund.         [56]
	Vzorek č. 9 - Černá podšívkovina
	Údržbu oděvní kolekce jsem zvolila nejen podle nařízení výrobců jednotlivých oděvních materiálů, ale také vzhledem k tiskové technologii která je aplikována. Výrobce materiálů udává mnohem mírnější udržovací standardy, ale vzhledem k potisku termochromními pigmenty je nutné tyto normy zpřísnit. Jinak by mohlo dojít k nenávratnému poškození barevných pigmentů použitých pro tisk pomocí sítotiskové technologie.  Při nedodržení údržby může dojít k nevratnému poškození oděvů.     [57]
	Foto: Eliška Látalová
	Obr. č. 85: Model č. 1
	Obr. č. 86: Model č. 2
	Obr. č. 87: Model č. 3
	Obr. č. 88: Model č. 4
	Obr. č. 89: Model č. 4 unisex variace
	Obr. č. 90: Odstínový rozdíl
	Obr. č. 91: Finální oděvní kolekce inspirovaná moderní společenskou uniformitou
	Obr. č. 92: Termochromní pigmenty
	Obr. č. 93: Detail
	11. Závěr            Finální podobou diplomové práce je oděvní kolekce inspirovaná vojenskou uniformitou. Oděvní kolekce svým účelem cílí na mladé lidi a měla by reflektovat současné pojetí módních trendů ve street wear stylu. Klade důraz na myšlenku unisex a oversized ve spojitosti s jistou velikostní variabilitou oděvů. V kolekci je využit autorský vzor, který je vytvořen kombinací tiskových technik. Na kolekci byly využity též termochromní pigmenty. Kolekce je ve spolupráci s umělou inteligencí. V dílu je vyobrazen postup práce s různými druhy Ai a jejich využití pro navrhování vzorů či oděvů. Oděvní kolekce lze zasadit jak do prostřední města tak do přírodního prostředí.   V teoretické části práce je popsána práce s Ai a jejími druhy, metodami   a možnostmi používání pro oděvního designéra. Dále je zde popsán vývoj maskovacích vzorů se zaměřením na vz.95. Taktéž je zde popsáno využití maskovacího vzoru u oděvních návrhářů či známých streetwear značek. Teoretická část rozšířila můj pohled na maskovací vzory, nalezla jsem spoustu nové inspirace a taktéž přístupů k tvorbě těchto vzorů v historii.   Praktická část se věnuje průběhu tvorby oděvní kolekce ale také autorského vzoru. Je zde zaznamenána práce s inspiračními zdroji i umělou inteligencí. Také tvorba autorského vzoru a hledání ideálních termochromních pigmentů pro oděvní kolekci. Krátce se zde věnuji i tiskové technologii samotné, avšak větší důraz je kladen na využití a práci s použitými pigmenty. Jednotlivé oděvy jsou doplněny o technické a materiálové nákresy a jejich stručný popis. Na obrazové dokumentaci je vidět postupný vývoj oděvní kolekce od inspiračních zdrojů až po výsledné návrhy. Práce též zahrnuje fotodokumentaci celé oděvní kolekce.   Závěrem je důležité podotknout že je práce dle mého názoru komplexní, disponuje velkou škálou autorských vzorů a variací. Kolekce nese silné téma a rozvíjí kombinaci tiskových technologií. Méně zdařilé je technické provedení některých prvků oděvní kolekce, zde je prostor pro zdokonalení. Taktéž práce s pigmenty a jejich další využití pro oděvní kolekci by mohlo být posunuto. Proces tvorby byl však náročný a měl mnohá úskalí, která se ne vždy podařilo zcela zdokonalit či nahradit. Ojedinělé využití kombinace textilních tiskových technologií a využití technologie termochromních pigmentů pro oděvní design,  jsou však nosným prvkem ozvláštňujícím celou kolekci. Smyslem tvorby kolekce bylo vytvořit oděvy pro každého, kdo se zajímá o streetwear bez ohledu na pohlaví či velikost. Disponuje vysokým komfortem nošení.
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