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1. Uvod

Prace je rozvrzena nasledujicim zplisobem: nejdiive byl vytvofen seznam vSech
ceskych i slovenskych knih sepsanych od roku 1950 do soucasnosti zabyvajicich se harmonii
a znich vybrano tfinact stézejnich Ceskych praci z daného oboru z let 1950-2000, které se
skutecné zabyvaly didakticky zaméfenou naukou o klasické harmonii (tedy nikoli naukou o
harmonii napft. 20. stoleti nebo védecky ¢i historicky pojatymi pracemi). Oba tyto souhrny
jsou uvedeny dale v kapitole Stav bddani. Ttidici hlediska, ze kterych bylo pfi vybéru
vychazeno, jsou uvedeny vyse.

Prvnim krokem bylo dikladné prozkoumani vSech uvedenych publikaci. V dalsi fazi
bylo zvoleno osm zakladnich kapitol nauky o harmonii, ve kterych se autor pokusil o jakysi
souhrn ruznych hledisek z celkového pohledu vSech tfinacti autort. Jednd se o tyto
problematiky:

1) Trojzvuky

2) Septakordy

3) Vicezvuky

4) Melodické tony

5) Frygicky a lydicky akord

6) Medianty

7) Problematika dovolenych, ¢i zakézanych kvint

8) Akordické znacky

Oblasti typu modulaci ¢i alterovanych akordd by byly pfili§ rozsahlé a §ly by nad
ramec této prace. Za nejstéZejnéj$i dvé kapitoly celé prace autor povazuje Septakordy a
Akordické znacky. Diivody k tomu nabizi se zejména dva: za prvé se pravé v téchto oblastech
jednotlivi autofi nejvice 1isi a je zde tudiz mozné nalézt celou fadu mnohdy 1 diametralné
odliSnych pfistupt. Za druhé potom to, ze praveé v této Casti prace chtél autor pfijit s nécim
uplné novym, nebot’ prvni Cast (tj. analyzu jednotlivych knih) lze stézi brat za néco

invenc¢niho.



prinést nového, zajimavého a predevsim uzite¢ného.
Do Prilohy byly vlozeny jednak tabulky, které souvisi s textem hlavni ¢asti, a jednak

medailonky vSech tfinacti autort knih, které byly v praci rozebirdny.
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s ostatnimi hudebnimi disciplinami na pedagogickych fakultach. Praha, 1967.
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Janedek, Karel: Skladatelska prace v oblasti klasické harmonie. Praha, 1973.
Risinger, Karel: Nauka o harmonii 20. stoleti. Praha, 1978.
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spevickych oddeleni konzervatéria. Bratislava, 1986', 19907,

Liptak, Teodor: Zdklady harmonie a polyfonie. KoSice, 1991.

Tichy, Vladimir: Harmonicky myslet a slyset. Praha, 1996.
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Seznam vybrané literatury vztahujici se svym obsahem k této praci

BartoS, Josef: Prehled nauky o harmonii. Praha, 1953.

Risinger, Karel: Prehlednad nauka o harmonii. Praha, 1955.

Vratislavsky, Jan: Strucnd nauka o harmonii. Praha, 1955.

Hiila, Zdenék: Nauka o harmonii. Methodika. Ulohy (2 svazky). Praha, 1956.
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Pazderka, Josef: Nauka o harmonii ve spojeni s naukou o polyfonii a
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Dusek, Bohumil: Nauka o harmonii na polaristickéem zaklade. Plzen, 1969.
Laburda, Ji¥i: Diatonickd harmonie (3 svazky). Praha, 1980"", 1983™"

Tichy, Vladimir: Harmonicky myslet a slyset. Praha, 1996.

Jak je ze seznamu vidét, naprosta vétSina z vySe uvedené literatury byla sepsdna

v padesatych, resp. Sedesatych letech 20. stoleti, a to jak ceskd, tak i1 slovenskd. Z toho

vyplyva pomérné velka poptavka po literatuie tohoto typu v dané dobé. Zajimavé ovsem je,

ze pouze Kofronova Ucebnice harmonie se dockala vice vydani, v roce 2002 vyslo v Editio

Bérenreiter jiz desaté upravené vydani tohoto spisu. Kromé Kofroné se alespont druhého

vydani (a to zaroven svého posledniho) dockaly pouze dvé vyse uvedené publikace, prestoze i

nékteré dalsi jsou svym pojetim a obsahem latky pomérné originélni a tudiz snad i zajimavé.

Naopak historicky, resp. védecky orientované publikace zacaly vychazet az od

Sedesatych let, jak o tom svédei Hradeckého Uvod do studia tondlni harmonie, ktery se

zabyva historickym vyvojem harmonie, resp. nauky o harmonii, a poté spisy Risingerovy,

Volkovy, Janeckovy a dalsi. Karel Risinger napsal své Zakladni harmonické funkce v soudobé



hudbé roku 1958, coz miizeme povazovat za prvni spis druhé poloviny 20. stoleti vénujici se
moderni harmonii. V roce 1965 vydal Karel Janecek Zdklady moderni harmonie, tedy prvni
obsahlejsi publikaci zabyvajici se harmonii 19., resp. 20. stoleti, o tfinact let pozdéji, tedy v
roce 1978, se k nému pridal Karel Risinger svou Naukou o harmonii 20. stoleti. To jsou
prozatim jediné dvé publikace zabyvajici se do hloubky touto problematikou.

Z praci sepsanych po roce 2000, samoziejmé nepocitame-li desaté vydani Ucebnice
harmonie Jaroslava Kofroné, stoji v poptedi Trojantv Vyber prikladi z harmonie a zv1asté
publikace Pavla Kvapila Nap#i¢ tondlni harmonii. SpiSe védecky orientovanou literaturu
piedstavuji Popovicovy Komplementarni kapitoly z harmonie a dila Jifiho Bezdcka,
predevsim jeho Teoreticka vychodiska k vyuce harmonizace tonalni melodie.

Zaméfme se nyni na seznam tiinacti vybranych knih, o kterych podrobnéji pojednava
tato prace. Nékolik znich zaujima vzhledem k ostatnim pomérné specifické postaveni.
Originalnim zplsobem je o harmonii pojednano v Jane¢kové praci Harmonie rozborem, ve
které se autor pokousi jednotlivé harmonické zékonitosti klasické harmonie pfiblizit analyzou
vybranych skladeb nejvétSich mistrii hudebniho uméni. Podobnou povahu ma dalsi jeho spis
nazvany Skladatelska prace v oblasti klasické harmonie, ktery vSak neni zaméfen didakticky a
neni tudiz soucasti této prace. Jiné specifické podani nauky o harmonii zvolili Josef Bartos a
Antonin Modr, jejichz publikace Prehled nauky o harmonii, resp. Harmonie v otazkach a
odpovédich jsou psany stylem otazek a odpovédi. Charakter takového systému je blize popsan
v kapitolach 4.1, resp. 4.6. Josef Pazderka spojuje nauku o harmonii s jinymi hudebné
teoretickymi disciplinami, ¢imz se snazi o jakési syntetizovani znalosti z danych oblasti
v jeden uceleny celek. Bohumil Dusek svou nauku o harmonii vystavél na zaklad¢ teorie
polarity, se kterou se ¢tenar mize hloubé&ji seznamit v kapitole 4.10.

Ostatni knihy jsou vice ¢1 méné ve vlastnim slova smyslu naukami o harmonii, ackoliv
i zde se mezi nimi d4 najit mnoho mensich odliSnosti. O vSech tfinacti publikacich blize
pojednava Ctvrta kapitola této prace. NejobsahlejSimi spisy jsou Hulova Nauka o harmonii,
kterd se rovnéz dockala nejvétsiho nakladu, déle ctyisvazkova Harmonie Ludvika Novaka a
ttidilna Diatonicka harmonie Jitiho Laburdy, kterd se ovSem, jak je z ndzvu patrné, zabyva

pouze diatonickou ¢asti nauky o harmonii.



3. Nauka o harmonii v ¢eskyvch zemich pred rokem

1950

O péstovani soustavnéjsi hudebni teorie v Ceskych zemich miizeme zacit hovofit az
nekdy na pocatku 19. stoleti, z pfedchozi doby se u nas zachovalo jen pramélo vyznamnéjSich
pramend. Z nich bychom snad mohli z obdobi stfedovéku jmenovat rozsahlou védni
encyklopedii Liber viginti artium autora Pavla Zidka z Prahy, Musicorum libri quatuor
Vaclava Philomathese ¢i nejstarSi Cesky psané hudebné teoretické pojednani, vSeobecné
znamou Blahoslavovu Musicu'. V téze dob& vysla tiskem téz Josquinova Musica, to jest
zprava k zpivani nalezitd.

Ani 17. a 18. stoleti nepfineslo zlepSeni této situace. Z vyznamnéjSich autort traktat
¢i slovnikit bychom mohli zminit TomaSe Baltazara Janovku, Mauritia Vogta, F. X.
Richtera ¢i F. X. Brixiho. Vychodiskem teoretickych pfistupti k problematice harmonie se
staly Zarlinovy prace Institutioni harmoniche (1558) a Dimostrationi harmoniche (1571),
které sice jeSté nemiizeme povazovat za spisy typu ,,novodobé* harmonie, ale v nichz jsou jiz
durové a mollové trojzvuky uznény jako akordické jednotky.

Cesky nazev oboru vznikl piekladem némeckého vyrazu Harmonielehre, ktery se
objevuje v odborném pisemnictvi od pielomu 18. a 19. stoleti. Cesti hudebni teoretikové
za&ali vyrazu nauka o harmonii vyrazngji pouZivat ve 2. poloving& 19. stoleti.?

Pocatek 19. stoleti znamenal hned nékolik podnéti. Jednak se zacalo s vydadvanim
Riegrova Slovniku naucného, ktery mohl pfedznamenat prvni syntézu i pro hudebni teorii.
Jeji hlavni autor Josef Leopold Zvonai vSak béhem prace necekané¢ zemfiel. DalSim
podnétem byly pfednasky abbé Voglera o hudebni teorii, vlastné prvni novodoba univerzitni
Cteni z této oblasti. Pokusy o systematicky pohled na disciplinu hudebni teorie vSak prozatim

zastiovaly pragmaticky orientované prace, jejichZ vznik pfedznamenal Jakub Jan Ryba a

! Cely nazev zni: Musica, to jest knizka zpévikiim ndlezité zpravy v sobé zavirajici.

? Pfitomnosti slova nauka je dan znaény sémanticky rozptyl v ndzvu oboru. Pfesto, Ze se slovem nauka jesté i
dnes mini véda, poukazuje v dnesni dobé toto slovo spiSe na mimovédni, pfedvédecké normativni vyklady
konkrétni problematiky, na praktické zuzitkovani védnich poznatki atd. Proto soudoba oznacovaci praxe opousti
od tohoto nazvu predev§sim tam, kde dochazi resp. mohlo by dochazet k systematické ¢i historické
muzikologické aspiraci. Z toho Castecné prameni i mozné d€leni ndzvu oboru na teoretickou harmonii a
praktickou harmonii. Fukaé Jiri, Vyslouzil Jiti: Slovnik ceské hudebni kultury. Praha, 1997, s. 608.
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jeho Pocatecni a vseobecni zdkladové ke vsemu uméni hudebnému (psano 1799-1800, vyd.
1817). Okruh pragmaticky koncipovanych ptirucek ptresahuje obsahlé teoretické dilo
Antonina Rejchy, které viak vzniklo v zahrani¢i’.

Po roce 1860 se znacné oteviraji publika¢ni moznosti vydavanim riznych Casopist a
zarovenl se objevuji osobnosti, schopné navéazat na linii teoretické literatury s védeckymi
aspiracemi. Byli to pfedevSim Josef Leopold Zvonar a jeho obsirné Zaklady harmonie a
zpévu (1861), ptip. Uceni o harmonii (1864), a FrantiSek BlaZek a jeho studie Slovo o vyvinu
harmonie (1864).* Na tuto linii navéazali Otakar Hostinsky (Nové drdhy védecké nauky o
harmonii — 1887), Karel Stecker (K nékterym spornym otazkam védy hudebni — 1889), F. Z.
SkuhersKky (Nauka o harmonii na védeckém zdkladé — 1885) a Leo§ Jana&ek (Uplnd nauka o
harmonii — 1912). Z hudebné¢ pedagogickych praci mizeme jmenovat Nauku o harmonii
FrantiSka Gregora (1876) ¢i Nauku o harmonii Josefa Forstra, kterd vysla ve vice nez
deseti vydanich a byla az do doby Sinovy oficialni u¢ebnici konzervatofe.

V mezivaleéném obdobi se tradiéni harmonii vénoval zejména Otakar Sin, ktery roku
1933 vydal Uplnou nauku o harmonii na zdkladé melodie a rytmu. Zékladni zasady Sinova
harmonického systému’ se pak staly vychodiskem pro celou dalsi generaci hudebnich
teoretikll. Zde je tfeba zminit téz originalni praci Aloise Haby s nazvem Harmonické zaklady
ctvrttonové soustavy (1922). Zvlastni postaveni v této oblasti pak zaujimaji prace Josefa

Huttra nazvané Melodicky princip stupnicovych rad (1929) a Harmonicky princip (1941).

? Jmenujme napt. Traité de melodie (1814), Traité d harmonie (1819-24) nebo Cours de composition musicale
(1818). Rejchovy prace byly zaloZeny na $iroké znalosti historické i soudobé tvorby a rozsitily se diky tomu po
celé Evropé. Do Ceskych zemi pronikly diky némeckému piekladu, o ktery se postaral K. Czerny.

* Zvonai i Blazek dospéli ve své nauce ke krajné monistickému stanovisku, tzn., Zze durovy kvintakord
povazovali za ptivodni utvar, kdezto mollovy kvintakord za utvar odvozeny.

> Sin jako prvni navazal na Riemanniv funkéni systém, dosp&l k novym formulacim napfi. frygického a
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4. Nauka o harmonii v ¢eskvch zemich po roce 1950

4. 1. Josef BartoS: Prehled nauky o harmonii

Rok vydéni: 1953
Vydani: I.

Pocet stran: 68
Naklad: neuveden
Vydavatel: neuveden

Urceno: neuvedeno

Utla kniha Josefa Bartose pojednavajici o nauce o harmonii je psana stylem otazek a
odpovédi. Inspiraci autor nejspise nasel u Antonina Modra, ktery v roce 1944 napsal Nauku
o0 harmonii v otdzkdch a odpovédich®.

Na 68 stranach formatu AS se autor snazi alesponi povSechné obsédhnout celou latku
nauky o harmonii, coz se snad i celkem podatilo. Samoziejmé, jak uz z ndzvu vyplyva, jde o
prehled, nemtzeme tudiz od této publikace cekat n¢jaké hlubsi ponofeni do dané
problematiky. S tim souvisi i fakt, ze Barto§ se spokojuje s textem, neuvadi ve své knize
z4ddné notové piiklady. Text je pfitom umistén na pravych strankach, levé stranky nabizeji
prostor volnym pokusiim ¢tenéiti, nebot’ se na nich nachazeji prazdné notové osnovy. Obsah

nabizi 30 kapitol zhusténych do 308 otazek.

Zajimavosti, resp. zvla$tni momenty:

I) Dominantni kvartkvintovy akord by se mél podle autora rozvéadét do tonického
sextakordu, nebot’ ma v basu kvintu, ktera musi stoupat.7

IT) Barto§ rozeznava Ctyii druhy modulace: primou (pomoci jednoho akordu),
pruchodnou (do vzdalenéjSich tonin pies toninu pomocnou), vyboceni a toninovy

skok®.

% Modrova kniha, o niZ na podrobngji pojednava tato prace (viz. s. 23), vysla v roce 1960 v upraveném vydani
pod nazvem Harmonie v otazkdach a odpovédich. Na strané 23 je rovnéz uveden kratky odstavec o vyhodach,
resp. nevyhodach systému otazek a odpovédi.

7 Barto$, Josef: Piehled nauky o harmonii. Praha, 1953, s. 38.

8 Tamtéz, s. 58.



Zaver:

Prehled nauky o harmonii Josefa BartoSe asi nelze brat jako ucelenou ucebnici
harmonie, o to se autor nejspi$ ani nechtél snazit. Jde spiSe o jakousi, dnesnimi slovy feceno,
,harmonii v kostce* nebo téZ malou encyklopedii, ve které ¢tenar rychle najde pozadované
odpovédi na jeho otazky. Tato kniha tedy nebude urcena zacate¢niktim, ktefi dosud
s harmonii nemaji z4dné zkuSenosti, ale lidem, resp. studentim, ktefi si napf. nauku o
harmonii osvojili v diivéjsich letech, ovSem vétsSinu dilezitych informaci jiz zapomnéli. Pro
ty mize byt Bartosiv spis vhodnou opakovaci pomiickou, nebot’ praktické vyusténi latky si

mohou vyzkouSet sami a osvézit tim své ,,staronové® znalosti harmonie.
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4. 2. Ludvik Novak: Harmonie, 4 svazky
Rok vydani: 1954"", 1958"""
Vydani: L.
Pocet stran: 48 + 111 + 150+ 129
Naklad: 560 ks', 360 ks", 260 ks, 260 ks'"
Vydavatel: Vysoka skola pedagogicka v Praze
Urceno: pro posluchace katedry hudebni vychovy Vysoké skoly pedagogické

Ludvik Novék rozdélil svou latku do ¢tyt knih formatu A4, které dohromady ¢itaji 338
stran, coz rozhodné neni mdlo. To autorovi umoznilo dolozit probiranou latku mnoZstvim
notovych ukézek (at’ uz teoretickych ¢i z d€él znamych skladatell) a stejné tak zabyvat se
nckterymi tématy pomérn€ do hloubky, coz samoziejmé ptispiva k lepSimu vsttebavani dané
problematiky. V podstat¢ u kazdé probirané¢ latky jsou také dopliujici cviceni vcetné
ukazkovych ptikladi.

Prvni dil se zaobirda tématikou kvintakordd, sextakordi a kvartsextakordu,
dominantnim septakordem a septakordem II. stupng, zavéry a vedlej$imi tony’. Trochu
zvlastné pisobi snad jen necekané vpady minikapitol typu Prodleva, Transpozice, Které tony
Ize alterovat apod.

Velmi zajimavy je druhy dil, jenz nese nazev O spojovdni akordii a vedeni hlasii. Ugel
této casti, ve které se Novak snazi studentiim co nejvice pfiblizit ,praktickou harmonii®,
komentuje v tvodni kapitole sdm autor: ,,Tento dil nauky o harmonii je tzv. "¢ast zvlastni’.
Ten, kdo chce hudb¢ jen rozumét, nemusi tuto ¢ast harmonie dobife znat. Muze ji jen procist
bez procvicovani. Ten, kdo chce komponovat, musi ji dobfe umét, i kdyz nékdy se ji fidit
nebude. Ten, kdo chce udélat zkousku z harmonie, musi zatim tato pouceni dobie znat a umét
jich pouzit. VSechny tzv. diikladné ucebnice harmonie ukazuji na mnoha piikladech, "co se
délat smi a co nesmi’. Uel toho uleni je, aby i lidé skladatelsky nenadani udélali zkousku
z harmonie. Piiklady, na nichz se u¢i ‘jak se to d&la’, ke skute¢né hudb& maji dosti daleko.«'”

V celém tomto dilu se nas autor snazi poucit, jak spravné vést melodii, které spoje akorda

? Ve smyslu melodickych tong.
" Novak, Ludvik: Harmonie, I1. svazek. Praha, 1954, s. 3.
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jsou vhodné a které naopak nikoli, o tom, jak co nejlépe figurovat melodii tzv. cizimi tony’’
atd. Na zavér autor umistil nékolik podrobné rozebranych ukazek harmonické analyzy uryvka
konkrétnich skladeb.

Tteti Cast nds uci zejména o septakordech, kterym je zde vénovano témét padesat stran
textu. Znich zaujme mimo jiné kapitolka vénujici se naladovym vyraziim jednotlivych
septakordll podle jejich intervalového sloZeni. Autor k tomu dodava: ,,Odstavec o ndladovém
razu septakordll neni nikdy v ucebnicich harmonie. Tato ¢ast patii spiSe do estetiky. Je vSak
velice dtlezitd pro receptivni hudebni vychovu. Proto zde — pro ucitelstvo — uvedena. Jisté
bude studujici (zvlast€ Zeny) vice zajimat, nez odstavec o vedeni hlasi, nebo umisténi
septakordli na stupnich toniny. Doporucuji, aby se naladovy vyraz septakordi zkousel pii
zkousce.“'> Bezesporu namét k Gvaze."> Po povsechném sezndmeni s vicezvuky nésleduji
dalsi dvé velké kapitoly Alterované akordy a Mimotondlni dominanty, které autor povazuje za
velmi dulezité. Na konci tfetiho dilu jsou jest¢ dv€ mensi kapitoly, a to Pribuznost akordii a
Harmonicka analyza skladeb, v niz Novéak podobné jako na konci piedchoziho dilu predvadi
podrobnou analyzu nékolika uryvki znamych opust.

Pro zavérecny dil si autor vyc€lenil v podstaté jediné, zato vSak velmi bohaté téma, a to
modulaci. Vzhledem k tomu, ze mu vénoval samostatny dil, je tato problematika probrand na

témeér sto tiiceti stranach skuteéné velmi detailné.

Zajimavosti, resp. zvla$tni momenty:

I) Piltonovy nebo celoténovy postup od jednoho ténu k druhému nazyva stupném,
malou nebo velkou tercii krokem a kvartu a vy3i intervaly skokem."*

IT) Nijak ned¢li kvartsextakordy, bere je podobné jako sextakordy pouze jako obraty
kvintakordi.

III)  Skryté kvinty povazuje za chybné."

' Cizi tony je Novakiv nazev pro vedlejsi neboli melodické tony, viz kapitolu Melodické tony.

"> Tamtéz, s. 45.

13 JelikoZ je to podle mého nazoru velmi originalni, uvedu zde na ukézku nékteré Novakovy charakteristiky:
,»Tvrdé maly (dominantni) zni dobfe, dobracky, rozsafné; mékce maly zni ‘ladné, ale chladné’; zmensené maly
zni libezn€; zvétsené maly zni napjaté; tvrdé velky zni studené, drsné, tisniveé, skoro trpce; mekce velky zni
nepiijemné, jakoby tup¢ aj.” Novak, Ludvik: Harmonie, 111. svazek. Praha, 1958, s. 10.

'“ Novak, Ludvik: Harmonie, 1. svazek. Praha, 1958, s. 9.

'S Novak, Ludvik: Harmonie, 11. svazek. Praha, 1954, s. 6.
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IV) Pred VI. stupném je podle autora nejleps§i dominantni septakord, nikoli
kvintakord.'®

V) Pfi¢nost mezi dvéma hlasy je v poradku, pokud usti do intervalu zmenSené kvinty,
ptipadné zmensené septimy.'’

VI)  Piipravu disonantnich prvka nepokladé za pfili§ podstatnou. PiSe: ,,To je zastaraly
pozadavek z minulych stoleti. My, ktefi slychame harmonie z let asi 1850-1940,
jsme zvykli na daleko horSi nelibozvuky (kakofonie). Proto, myslim, tohoto

pozadavku “ptipravy disonanci” vilbec nemusime dbat, abychom si jim neztézovali

préci.!®

Zavér:

Ctyisvazkovy spis Ludvika Novaka je prvni komplexngjsi naukou o harmonii po roce
1950". Ve ¢&tyfech svazcich autor postihuje viechny zékladni problematiky harmonie, které
dopliiuje fadou notovych ukazek a cvieni. Misty je v knize citit silny subjektivni naddech
autora (snad by se obc¢as hodilo vice objektivity), nicméné vzhledem k dobé a rozsahu prace
to nelze brat jako néjakou vétsi zavadu. Harmonii Ludvika Novaka by jist¢ sluSelo nové

(tfeba i mirn€ upravené) vydani, situované bud’ do jedné velké knihy, nebo do dvou svazki.

' Tamtéz, s. 56.
' Tamtéz, s. 66.
** Tamtéz, s. 69.
' Nebereme-li v potaz, Ze tieti a étvrty dil vysly o étyfi roky pozdéji, tedy az v roce 1958.
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4. 3. Jan Vratislavsky: Strucna nauka o harmonii
Rok vydéni: 1955
Vydani: L.
Pocet stran: 127
Naklad: 410 ks
Vydavatel: Vyssi pedagogicka skola v Brné

Uréeno: pro poslucha¢e VSP v Brné

Jak uz nédzev napovida, neklade si publikace Jana Vratislavského za cil obSirné
pojednani o nauce o harmonii. Naopak, autor chce co mozna nejuspornéjSim zpuisobem
shrnout vSe podstatné. Sdm Vratislavsky o cili své nauky hovofi v pfedmluvé: ,,Vaznou
piekazkou je ovSem nedostatek ucebnic. UZ del$i dobu jsou vSechny knihy tohoto oboru, jez
prichazeji v uvahu, rozebrany. Proto vznikla tato pfirucka: ze snahy vyplnit citelnou mezeru
ve studijnim materidlu a podat tak pomocnou ruku studujicim. Tim byl soucasn¢ urcen obsah
i rozsah studijni latky. Neklade si cil byt soustavnou a ucelenou naukou o harmonii, jez by
zpisobem vycerpavajicim zpracovavala material se zfetelem na kompozi¢né nadané jedince.
Je psana pro budouci uéitele hudebni vychovy a jejich hudebng vychovnou praci ve skole.“*

Kniha je rozdélena do Sesti velkych kapitol: Trojzvuky — kvintakordy, Ctverozvuky —
septakordy (do niz jsou vSak zafazena i1 témata jako melodické tony apod.), Pétizvuky —
nonovy akord, Vedlejsi harmonie, Alterace a Modulace. Zatimco prvni kapitole se vénuje
velmi podrobné, kapitola o septakordech je snad az pfili§ zazena na minimalni moznou miru.
Zde rozebira pouze dominantni septakord, ostatni uvozuje vétou: ,,Vzhledem k dileZitosti D’
budeme se jim zabyvat podrobnéji. Poucky z toho odvozené mizeme pak snadno aplikovat i
na ostatni septakordy.“*' Co rovn&z chybi, je vé&tsi rozsah latky souvisejici s mollovymi
melodickymi stupnicemi a problematika mediant.

Urcitou ,,netplnost® latky Vratislavsky jesté jednou vysvétluje v zavéru: ,,JJsme si
védomi, ze jsme zdaleka nevycerpali rozsahlou latku a hlavné téméf nevycerpatelné moznosti

modula¢ni. To ale nebylo ani ucelem této piirucky, zaméfené na Skolskou potiebu hudebni

20 Vratislavsky, Jan: Strucna nauka o harmonii. Praha, 1955, s. 1.
! Tamtéz, s. 54.

14



vychovy.«*

Jednotlivé kapitoly vhodné dopliiuji notové ukéazky a piiklady z praxe velkych
hudebnich skladatelti. Autor rovnéz jednotlivé podkapitoly uzavira tkoly k prohloubeni a
procviceni studia. Na zavér stru¢né analyzy si dovolim uvést péknou autorovu ideu, obalenou
v hezkém, umélecky-basnickém duchu: ,,Chceme-li melodickou myslenku odit do svatecnich

v 4o voes . r 23
Satll, uzijeme harmonického roucha.*

Zajimavosti, resp. zvlastni momenty:

I) Odvozené (alterované) akordy déli do dvou skupin, a to na akordy cizoskalné
(vyskytujici se v jinych ténindch) a akordy alterované (tak ftikajic alterované
v pravém slova smyslu)**.

1) Ve &tyfhlasé upravé neapolského sextakordu zdvojuje pouze basovy ton.”

Zaver:

Strucnd nauka o harmonii Jana Vratislavského uz ve svém nazvu predestird svou
strucnost, avSak stru¢nost nemusi se rovnat neucelenosti. Nékteré kapitoly Vratislavského
knihy by se rozhodné daly rozsitit (zvlasté pojednani o septakordech), poté by se snad dala
oznacit za vhodnou uc¢ebnici harmonie. Takto ji miizeme zasunout spiSe do souboru ucebnic
harmonie, které ve své dobé dobte poslouzily svému ucelu, avSak dnes by se v piivodnim

vydani asi pfili§ neujaly.

2 Tamtéz, s. 124.
2 Tamtéz, s. 26.
2 Tamtéz, s. 98.
2 Tamtéy, s. 101.
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4. 4. Karel Risinger: Prehledna nauka o harmonii
Rok vydéni: 1955
Vydani: L.
Pocet stran: 126
Naklad: 160 ks
Vydavatel: Karlova univerzita v Praze

Urceno: pro posluchace filozoficko-historické hudebni fakulty AMU.

Piehledna nauka Karla Risingera je ¢tvrtou didaktickou knihou tohoto typu druhé
poloviny 20. stoleti. Obsahuje mnoho zajimavych mySlenek a poucek a fadu notovych
ptikladii. V ivodu autor poznamenava mimo jiné dvé velmi dulezité véci: ,,Lidova pisen je
mnohem lepSim prostiedkem pro praktické procvi€eni harmonizace, protoze vzhledem
k velmi presné citéné latentni harmonii pfipousti jen pomérné maly pocet skutecné
vyhovujicich zpracovani. Naucit se spravné vycitit latentni harmonii je zde povazovano za
jednu z hlavnich souasti vyuovani nauky o harmonii.“*® A dale: ,,Pokud se tyka funké&nich
znadek, jsou zde vyloZeny dnes b&zné pouzivané znalky podle pojeti Otakara Sina. Pro
praktické vyu€ovani nepovazuji pouzivani téchto znacek za nutné, i kdyz je spravné, aby je
zak pro ukoly teoreticko-analytické znal. Pfi vyucovani a pfi vypracovavani uloh je zcela
dobfe mozno pouzivati oznacovani jednotlivych stupiii fimskymi ¢islicemi a funkéni znacky
ponechati jen pro kvintakordy zakladni. Dulezité je ovSem bez ohledu na to, jaké znacky

27

budou voleny, aby Zzaci ovladali spravné funkcni charakter jednotlivych akordd.“”’ ,,Pro

vvvvvv

v o . R EIRT ’ “ 5 2
uvédomit si v prvé fadé jejich hudebni smysl a funkéni vyznam...«*®

Ucebni latka je rozdélena do devatenacti kapitol, kterymi jsou: Kvintakordy —
Dominantni septakord — Dominantni nonovy akord — Melodické tony — Harmonizace melodie
— Sextakordy — Kvartsextakordy — Vedlejsi kvintakordy — Obraty vedlejsich kvintakordii —
Sekvence — Obraty D’ a D’ — Zavéry — Prodleva — Charakteristické disonantni akordy —

Vedlejsi disonantni akordy — Modulace — Chromatika — Alterované akordy — Modulace

26 Risinger, Karel: Prehlednda nauka o harmonii. Praha, 1955, s. 3.
T Tamtéz, s. 4.
* Tamtéz, s. 27-28.
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chromaticka a enharmonicka. Jako urcité ptilohy pak jesté nasleduji kapitoly nazvané Strucny
nastin vyvoje evropského harmonického mysleni, Prehled funkcnich znacek, Odkazy
k prikladum z hudebni literatury a Shirka uloh k jednotlivym kapitolam. Zvlast¢ dvé posledné

jmenované vhodné dopliuji rdmec Risingerovy préce.

Zajimavosti, resp. zvlasStni momenty:

.. a4 r Ve v 4 29
D) Polohu (resp. harmonii) akordu dé€li na wzkou, Sirokou, smisenou a rozptylenou.

IT) »Dva hlasy mohou postupovati v soubéznych kvintach, jestlize druha z téchto

kvint je soudasti sextakordu.’® Z toho vyplyva, Ze autor toleruje i takovéto

spoje’’:
Ukdzka ¢. 1 Ukdazka ¢. 2
g J
{r~— an)
ANIY ANIV
z = z
95— x
€ <
D6 56 ©7 6
IIT) ,,V obratech septakordu je jedinym zdvojitelnym ténem toén zdkladni a jedinym

vynechatelnym tonem je kvinta piivodniho septakordu.**

IV) D’ mizeme dle autora vyjimeén& rozvést skokem v basu do kvintakordu, tedy:

Ukdzka ¢. 3

[ §)
O
o

Q@;’tb
910

O ©
-
7— o
D6 T

¥ Rozptylenou harmonii rozumi takovou, pii které je mezi dvéma vrchnimi hlasy rozsah minimalné oktavy.
Tamtéz, s. 6.

* Tamtéz, s. 23.

'V prvnim z nich je navic citlivy ton v basu veden doléi misto nahoru.

2 Tamtéz, s. 34.

* Tamtéz, s. 35.
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V) Do charakteristickych disonantnich akordt tadi také nénovy akord VII. stupné,
tedy VII’, BS’, popt. $7.*

VI) ,,V harmonické vété vice nez Ctythlasé mohou kterékoliv dva hlasy mimo oba
nejkrajngjii postupovati i v soub&znych kvintach.«*

VII) Veskeré akordy, které nemlze chapat ani jako mimotondlni dominanty ¢i
subdominanty (resp. jejich kombinaci, tedy VII. stupen) ani jako alterované
akordy, ozna¢uje Risinger jako nedoskdlné akordy tondlni.*®

VIII) Zakladni frygickou funkci je podle autora mollovy kvintakord na mixolydickém
VII. stupni téniny, tedy napi. v C dur kvintakord b-des-f. Mezi frygické funkce
pak fadi i dalsi akordy, napt. g-b-des (E), g-b-des-f (F'), ges-b-des, es-g-b-des-f
(F%) atd.”’

IX)  Jakozto zakladni funkci lydickou pro zménu povazuje akord d-fis-a, tedy vlastné

mimotonalni dominantu k dominanté. Z dalSich lydickych funkci jmenuje napft.

akordy d-fis-a-c (L), d-fis-a-c-¢ (L) resp. h-d-fis (BE) ¢i h-d-fis-a (BE').*®

X) Chromatické melodické tony probira mnohem pozd€ji nez melodické tony
diatonické.
Zaver:

Karel Risinger byl velky hudebni teoretik, ktery béhem svého Zivota napsal mnoho
teoretickych pojednani z riznych oblasti hudebni teorie. Jeho Prehled nauky o harmonii je
sice relativné strucny, nicméné opravdu piehledny. Hlavnim znakem jeho spisu o harmonii je
zcela odlisné pojeti frygického a lydického akordu, které po ném dodnes Zadny pozd¢jsi autor
nepfevzal. Pravdou je, ze vtomto piipadé jde piedev§im o otdzku hudebné teoretickou

(védeckou), nicméné¢ i pro hudebni didaktiku miize mit konkrétni dopady.

#* Ve smyslu subdominanty s piidanou spodni nénou.
** Tamtéz, s. 53.

*° Tamtéz, s. 71-72.

7 Tamtéz, s. 76-78.

* Tamtéz, s. 79-81.
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4. 5. Zden&k Hilla: Nauka o harmonii — Methodika + Ulohy

Pocet stran: 423 + 102

Rok vydéni: 1956

Vydani: 1.

Naklad: 7000 ks (!)

Vydavatel: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni Praha

Urcéeno: neuvedeno

Neékolik set strankovou ucebnici harmonie Zdeiikka Huly lze sméle nazvat jakousi
,,bibli* svého oboru. Je to dodnes nejobsahlejsi publikace svého druhu, vychazi z ni (alespoil
castené) de facto vSichni pozd&jsi teoretici. Veskeré kapitoly doplituje obrovskd spousta
notovych ukézek, Hlla nezapomind samoziejmé& ani na urcity historicky exkurz, doplnény
nekolika desitkami ukézek z d€l nejvetSich mistrh hudebniho uméni. Na konci knihy nechybi
Seznam ukazek z hudebni literatury, Vécny rejstiik, Jmenny rejstiik a Literatura. Obsah a
Predmluva jsou rovnéz samoziejmosti.

Autor d¢li latku do dvou velkych oddilti. V prvnim, nazvaném Diatonika, se zabyva
vSemi zakladnimi jevy souvisejicimi s diatonickou stupnici, véetné¢ diatonické modulace.
V sedmé kapitole dokonce mirné¢ zabihd do nauky o hudebnich forméch. Druhy oddil logicky
nazval Chromatika, v ném pak hovoii o mimotondlnich akordech, chromatické terciové
pfibuznosti, alteraci a chromatické a enharmonické modulaci. Velmi povSechné hovofi
v zavéreCnych dvou kapitolach také o celotonové harmonii, kvartovém systému, atonalité,
polytonalité a paralelismech.

Druhou c¢ast spisu tvofi kniha uloh, kterych je zde nepieberné mnozstvi rtizného
charakteru. Jsou rozdéleny do 35 kapitol podle ucebniho textu, v zdvéru nechybi Seznam
uzitych melodii a Poznamky a vysvetlivky, osvétlujici zdkovi spravny postup pii

vypracovavani piikladu.
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)

1))

111)

V)

V)

Zajimavosti, resp. zvlastni momenty:

V Sesté kapitole autor pise: ,,Pfi volném rozvodu dominantniho kvintakordu
v terciové poloze do kvintakordu tonického klesé citlivy ton v sopranu k tonické
kvinté. Ackoli se tak nekdy ve vyjimecnych piipadech dé€je, v ulohach se radéji
pridrzme pravidla, ze citlivy ton vsopranu a basu vzidy pultonové stoupa
k zakladnimu tonu toniky, kdezto postupu citliveho tonu k tonické tercii, ktery
vyznivd zcela pFirozené, pouzivame kdykoliv.*’

»Konc¢i-li melodie postupem dominantni primy do primy tonické vzestupnym
kvartovym nebo sestupnym kvintovym skokem, uziva se v zavéru antiparalel, a to
nikoli kvintovych s oktavovymi, nybrz jen oktavovych...*’

Kvartsextakordy déli do dvou skupin: na kvartsextakordy s postupujicimi basy, tj.
prachodny a nasledny, a s leZicimi basy, tj. pritazny a stiidavy.

,Oktavové paralely v akordech stejnych harmonickych funkci se dovoluji ve vété 1
v krajnich hlasech.«"'

Jako akordy terciové piibuznosti nazyva zabarvujici akordy (chromaticke), které
se snasledujicim akordem spojuji v terciovém nebo sekundovém poméru.
Obdrzime je tak, ze v durové toniné zvySime tercie vedlejSich akordd na II., III.,
VI. a VII. stupni (na VII. stupni musime zvysit rovnéz i kvintu), v mollové toniné
tercie téchto stupnii naopak snizime (analogicky se snizenim kvinty VII. stupné
z dur musime zde snizit u II. stupné rovnéz i primu). Tim mu vznikaji 1 akordy
chromatické terciové pribuznosti jako napi. h-dis-fis, d-fis-a, b-des-f'>. Jiny
systém spociva v tom, ze zdkladni a kvintové tony ustfednich kvintakordd jsou
terciovymi tony akordid spodni nebo vrchni chromatické piibuznosti terciové.
Krom toho autor vydé€luje jesté tzv. zdanlivou chromatickou terciovou pribuznost,
jejiz kvintakordy jsou sice v terciovém poméru, ale nepoji je zadny spole¢ny ton,

tedy kupf. es-ges-b, as-ces-es, cis-eis-gis nebo fis-ais-cis.

* Hiila, Zden&k: Nauka o harmonii. Praha, 1956, s. 53.

“ Tamtéz, s. 55.

*! Tamtéz, s. 90.

> Pod chromatickou terciovou piibuznost tedy fadi také frygické a lydické akordy.

20



Zaver:

Hulova ucebnice je nejvyssim stupném svého oboru, at’ uz z hlediska kvality ¢i
kvantity. Ten, kdo se chce opravdu do hloubky ponofit do tajii nauky o harmonie, necht
nevahd a sezndmi se s touto knihou, resp. dvéma knihami, nebot’ ve druhé z nich mtze své
znalosti nacerpané zté prvni ihned prakticky provéfit. Problémem snad miZze byt pouze
dostupnost Halovy harmonie, vySla v jednom jediném vydani (ackoliv v n€kolikatisicovém

nakladu), a to pted vice nez padesati lety.
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4. 6. Antonin Modr: Harmonie v otdazkach a odpovédich
Rok vydani: 1960
Vydani: L.
Pocet stran: 336
Naklad: 5000 ks (!)
Vydavatel: PANTON, Praha

Urceno: jako ucebnice zamétend hlavné na praktické pouzivani

Kam zafadit tuto knihu? Sédm autor ji v uvodu vydéluje takto: ,,Mezi ucebnicemi
nauky o harmonii nachazime prace s tendenci védecky-teoretickou, ucebnice polopraktického
vyznamu a ucebnice zaméfené hlavné na praktické pouzivani. Tato piirucka ndlezi

k poslednimu druhu.«*

Dale autor pfipomina, Ze se jednd o piepracované vydani Nauky o
harmonii v otazkach a odpovédich, ktera spattila svétlo svéta pied patnacti lety.

Ucebnice je rozlozena do dvou velkych oddili: prvni se zaobira veskerymi souzvuky,
sekvencemi a melodickymi tony, druhy pak modulacemi, chromatikou a enharmonii.
Okrajovée se také zminuje o problematice cikanskych stupnic, pentatoniky, cirkevnich stupnic,
atonality-bitonality-polytonality, celotonové stupnice, paralelismii apod. Velmi vhodnd je
prehledné tabulka funkénich znacek akordii a také na konci knihy uvedeny Vecny rejstrik.
Samoziejmé nechybi mnoho notovych ukéazek a ptrikladi, které doplituji probirané kapitoly.

Ucivo je rozdéleno celkové do 63 kapitol, pficemz jak uZ nazev napovida, kazdy
»problém* je uveden otdzkou. Téch mizeme napocitat 681. Jaké ma tento zpisob otazek a
odpovédi vyhody, resp. nevyhody? Hlavni vyhodu bych vidél v tom, Ze kladeni otazek viibec
je velediilezitym faktorem procesu uéeni. Zak (student) si nejprve miize sim na danou otazku
odpovédét, svou odpovéd’ pak konfrontovat s originadlem apod. Naopak hlavni negativum se
mi zda vurcitém rozmélhovani predklddaného materidlu. Neustidlé ,,omilani* velmi
podobnych otazek vede k urCité nadmérnosti, ,,unavenosti“. To ovSem muze byt (a nejspis

také je) pouze subjektivni ndzor.

43 Modr, Antonin: Harmonie v otdzkdach a odpovedich. Praha, 1960, s. 9.

22



Zajimavosti, resp. zvlastni momenty:

D) Oznacovani akordl jako konsonantni a disonantni je podle autora znac¢né relativni,
nebot” Casto zavisi na tom, v prostiedi jaké toniny se dany akord vyskytuje. Proto i
pojmy libozvucné a nelibozvucné nemusi vzdy odpovidat (momentalnim) pocitim
¢lovéka. Z tohoto divodu zavadi Modr pro konsonantni akordy termin akordy
klidové (uzaviené) a pro disonantni akordy pohybové (oteviené).**

1) Autor nema namitek proti tzv. skoénym kvintam, tj. takovym, které nepostupuji
sekundovym krokem, nybrz skokem.*

IIT) U mollovych kvintakordii povazuje za vyhodnéjsi a také spravnéjsi zdvojenti tercie,
nikoli primy.*®

IV)  Melodickou moll toninu nazyva téz polomékkou a melodickou dur polotvrdou.”’

V) Klamny spoj je naprosto nutny pouze v harmonickych toninach. Pokud citlivy ton
neni v durové t6nin& v sopranu, je mozné jej v rozvodu zastoupit:**

Ukadzka ¢. 4
£

P A=

VI)  Na otazku &. 151: ,,Cemu je nutno vénovat zvlastni pozornost pfi vypracovani
sekvence? odpovida: ,,Zvlastni pozornost pii vypracovavani sekvence je nutno
vénovat tomu, aby nevznikly chybné postupy hlast (soubézné kvinty nebo oktavy)

“49, nacez hned na

mezi modelem a prvou transpozici, neni-li to umyslem.
nasledujici otazku ¢. 152.: ,,Jsou zdvadné zjevné kvinty a oktdvy, vzniknou-li
v progresi (tj. pfi transpozici harmonického motivu) mezi poslednim akordem

modelu a prvnim akordem transpozice?* konstatuje, ze: ,,Zjevné kvinty a oktavy

mezi modelem a prvou transpozici nejsou zadvadné, nebot’ se nejedna o spojovani

“ Ac&koliv i zde napt. poloha akordi miZe ovlivnit jejich uzavienost nebo otevienost.“ Tamtéz, s. 17.
* Tamtéz, s. 24-25.

** Tamtéz, s. 31.

*7 Tamtéz, s. 39.

* Tamtéz, s. 50.

* Tamtéz, s. 67.
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VII)

VIII)

IX)

X)

XI)

X11)
XIIT)

akordd, ale o jejich pouhé pienaseni (transponovani). Je to jenom posun akordi.«>°

Nabizi se tudiz otazka, kterou z téchto dvou moznosti si vybrat, jsou pomérné
diametraln¢ odlisné.

Na stran¢ 70 hovofi o tzv. kvintakordech se zastoupenou kvintou. Autor je
vysvétluje nasledujicim zplsobem: ,Kvintakord se zastoupenou kvintou je
kvintakord, jehoz kvinta je zastoupena, tj. nahrazena tonem o sekundu vysSim,
ktery pak je sextou od primy. Tak vzniké zdanlivy sextakord.“’' Z toho vyplyva i
jeho uvaha, ze: ,,Sextakordy se zdvojenou primou jsou vzdy spiSe kvintakordy se
sextou namisto kvinty.***

Kvartsextakordy dé€li na harmonické (téz obratové), tj. takové, které jsou odvozeny
od svych kvintakordl, jejichz jsou obratem a jejichz harmonickou funkci
zachovavaji (podrzuji) = prichodny (kvartsextakord na stupfiovitém basu) a
nasledny neboli vymenny, a neharmonické, které vznikaji melodickymi postupy
hlasti a nemaji vlastni harmonickou funkei; jsou na basovych prodlevach a déli se
na stridavy’> a piirazny>. Sttidavy dale d&li na navratny a postupny a piirazny na
prutazny prosty a priutazny zaveérovy (kadencovy).

Dominantni septakord se ziidka vyskytuje také s vynechanou tercii a zdvojenou
primou.”

Jako rozvodny akord DS1 uvadi pouze T6, coz zdivodiuje tim, ze DS? mé v basu
klesajici kvintu.>®

Pro septakord II. stupné pouziva znacky S*’, je-li rozvodnym akordem T a Sz’,
pokud je rozvodnym akordem D.”’
Pratah oznacuje té vyrazem retardace.’

RozliSuje akordy cizoskalné a nedoskalné. ,,CizoSkalné jsou ony akordy, které

nejsou utvofeny z toni stupnice ur€ité toniny, nybrz z tonl stupnic jinych, cizich

30 Tamtéy.

St TamtéZ, s. 70.

2 Tamtéz, s. 72.

53 Kvartsextakord na lehké dobé basové prodlevy. Tamtéz, s. 79.
> Kvartsextakord na t&7ké dob& basové prodlevy. Tamté, s. 79.
> Tamtéz, s. 101.

*° Tamtéz, s. 112.

T Tamtéz, s. 117.

> Tamtéz, s. 145.
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tonin. Nedoskalné akordy jsou podle star§i terminologie akordy alterované,

protoze nejsou utvofeny ztonti piindleZejicich ur¢ité stupnice, tj. gkale.*”’
Cizoskalné akordy (napt. dominanty) dale déli podle svého postaveni na pripravné
a nasledné. Sekvencovym postupiim mimotondlnich akordd se pak vénuje
skute¢n¢ velmi podrobné (mozné az zbytecné prilis).

XIV) Akordy terciové piibuznosti déli podle své pozice na vstricné (pted) a nasledné
(za). Z toho vychazi i jejich znageni.”

XV) O znaceni akordl piSe nasledujici: ,,Proto a jesté z jinych divodi pouzivdm pouze
jednoduchych ozna¢eni podobné jako kdysi O. Sin stim rozdilem, Ze zna¢ky

r

durovych akordi se pisi velkymi pismeny a mollovych pismeny malymi... Je to

jednodussi nezli krouzkovani a z hlediska zrakového dojmu vyrazngji.«'

XVI) Zajimavé je také jeho kritické stanovisko k dnes bézné pouzivanému vyrazu
mimotonalni: ,, Také vyraz mimotondlni akord nepovazuji za dost vystizny, protoze
akord neni jen mimo toninu, ale je téZ jinotondlni. Proto stary nazev cizoskdlny je
pro predstavu Zéka vystizngjsi.«*

Zavér:

Modrova Harmonie v otdzkach a odpovédich ma jedno evidentni plus (ale zaroven i
teoretické minus), a to svou formu pojeti latky pomoci otdzek a odpovédi, jak jiz bylo
naznaceno vySe. Samoziejmé je tfeba zminit také mnozstvi zajimavych momentl (coz
vyplyva ze Sestndcti bodli vySe nastinénych), prehledné Modrovy tabulky apod. Nicméné
z hlediska didaktického bych tuto knihu, podobné jako BartoSovu, oznacil spiSe jako jakysi
encyklopedicky vytah znalosti nauky o harmonii. Z toho vyplyva i fakt, ze by se dala
doporucit spise studentiim, ktefi jiz s harmonii maji urcit¢ zkuSenosti, pro uplné zacatecniky

to pravdépodobné nebude Gpln¢ nejvhodnéjsi studijni literatura.

* Tamtéz, s. 177.
5 Tamtéz, s. 202. Viz tabulka v piiloze.
*' Tamtéz, s. 318.
% Tamtéz, s. 319.
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4. 7. Karel JaneCek: Harmonie rozborem
Rok vydéni: 1963
Vydani: L.
Pocet stran: 216
Naklad: 2500 ks
Vydavatel: Statni hudebni nakladatelstvi Praha

Urceno: (Pfedevsim) posluchacim hudebnich ucilist’ — instrumentalistiim

Kniha Karla Janecka s ndizvem Harmonie rozborem zaujima v sérii naukovych knih o
harmonii pomérné zvlastni misto. Divod je prosty, a jelikoz ndm jej v pfedmluve vysvétluje
sdm autor, nechme mluvit jeho: ,,Pfedkladdm na$i hudebni vetejnosti knihu, v niz jsem se
pokusil disledné uplatnit analytickou metodu pro obor, o némz pievladd minéni, ze jej lze
nalezit¢ zvladnout jedin€ ,,s tuzkou v ruce, tj. metodou kompozi¢ni. Piivadi mé k tomu
poznatek z vlastni dlouholeté ucitelské zkuSenosti, ze kompozicni metoda, pokud nevede az
k profesionalnimu skladatelstvi, je prespfrilis dlouho odvracena od zivé hudby a bézné hudebni
praxe, takze nemuize v pfiméfeném studijnim Case zprostfedkovat znalost rozlehlé latky

v potiebné tiplnosti a zaroveii s dostate¢nou mirou uZitedné aplikace.“*

K tomu pak jeste
dodéava: ,,Dilezitym znakem je tésné sepcti s zZivou hudebni praxi. VSechny jevy jsou tu
disledné demonstrovany jen na vynatcich z tvorby a vSechny jsou studovany na vybranych
usecich skladeb. Déje se tak od prvnich informaci az po zavér, trvale.“** A jests dale: ,,Proti
tomu vyhradni soustfedéni na analytickou praxi a pominuti navodi ke kompozi¢ni praci

Cvwr

potfebnych k uzitecnym prihledim do harmonického vybaveni skladeb a nakonec viibec
k porozuméni celého objemu harmonie.“*

Publikace je rozdélena do sedmi kapitol, kazda kapitola pak na jednotlivé paragrafy,
kterych je celkem 67. Ucebni latka je sefazena takto: Komsonance a dominantni ctyrzvuk,

vvvvv

souhra tonin a Rozsirené akordické a tonalni moznosti. Za kazdou kapitolou je urcité shrnuti

8 Jane&ek, Karel: Harmonie rozborem. Praha, 1963, s. 7.
64 Tamtéz, s. 7.
% Tamtéz, s. 10.
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vcetné bohatého vypisu dalsi literatury k samostatnému rozboru. Krom toho kniha obsahuje

Predmluvu, Uvod, Seznam notovych piikladii a Rejstiiky vécny i jmenny.

Zajimavosti, resp. zvla$tni momenty:

)

1))

111)

V)

V)

V1)
VII)

Polohu akordl neurcuje podle intervalové vzdalenosti mezi basem a sopranem, ale
podle toho, ktery ton kvintakordového schématu zni nejvyse. Tim padem mayji
vSechny tvary akordu (tedy napft. kvintakord, sextakord i kvartsextakord) stejné
druhy poloh, tedy zdkladni, terciovou a kvintovou.

Velmi vystizng popisuje akord D’: ,Dominantni &tyfzvuk je mirné drazdivy,
presto viak velmi lahodny.

Kromé uzké, Siroké a smiSené hovoii také o rozloze rozstépené, a to kdyz je
skupina spodnich hlast pfili§ vzdalena od skupiny hlast hornich, nebo téz o
rozloze plné, kterd se vyznacuje znacnym rozpétim mezi krajnimi hlasy, pfitom
vSak jednotlivé hlasy, jenz byvaji obsazeny zdvojenymi tony, jsou zcela blizko u
sebe.’’

V poznédmce na s. 107-108 autor uvadi nekolik moznosti, jak odliSovat durové a

mollové akordyﬁs. Sam vsak vétSinou zadnou z nich nepouziva, nebot’ tvrdi, ze:

«69

v

»Zasadn¢é davame prednost znackam jednodussim, obecnym.
Pro nediatonické sekvence uzivd ndzvu vybocujici, nebot’ tvrdi, ze: ,Nazev

0 -y ,
“70 Jiného nazvu

modulujici sekvence, jehoz se pouziva, neni zcela pfiléhavy.
v vro 71
progrese vSak uziva.
’ . 1.7 NI r N , roo. 72
Pro rozvodny akord mimotonalniho akordu uziva téz nazvu mistotonika.

Nikde v knize nemluvi o problematice mediant.

% Tamtéz, s. 40.

7 Tamtéz, s. 21.

8% Napt. pomoci znamének kladu a zaporu +,-, pomoci krouzku pred znackou akordu, pomoci malych pismen aj.
% Tamtéz, s. 108.

7" Tamtéz, s. 108.

" Tamtéz, s. 110.

7 Tamtéz, s. 111.

27



Zaver:

Analytické pojeti harmonie z pera JaneCkova je rozhodné zajimavé, nicméné ma i
svoje stinné stranky. Sice zde jsou vysvétleny prakticky vSechny dulezité jevy klasické
harmonie, avSak obc¢as chybi urCité didaktické partie, osvétlujici striktné a jasné pravidla
vymezujici dané postupy. S tim uzce souvisi to, ze autor na ukazkach mistrii ukazuje rizné
moznosti, zvlastnosti ¢i vyjimky, jenomze i to trochu podryva pevny a neménny zéklad. Na
druhou stranu pro toho, kdo se nechce harmonii zabyvat prakticky, ale spisSe teoreticky (tedy

prave analyzou skladeb), je pro n¢j tato kniha jedine¢nou vstupni ucebnici.
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4. 8. Josef Schreiber: Zdiklady (nauky) klasické harmonie™, 2 svazky

Rok vydani: 1968 (I. dil), 1965 (II. dil)
Vydéni: II. + 1.

Pocet stran: 97 + 160

Naklad: 500 ks

Vydavatel: Pedagogicka fakulta v Ostrave

Urceno: posluchactim pedagogické fakulty

Dil 1.

Piestoze méa byt pomérné utlé dvojdilné skriptum Josefa Schreibera u¢ebnim textem
vysokych Skol, mizeme v ném nalézt fadu rozporuplnych poucek a také je zde celd tada
dilezitych véci ¢asteéné ¢i upln€ opomenuta.

V ptfedmluvé se autor dost obSirné zaobira problematikou alikvotnich tont, resp.
alikvétni fady, z kterézto pak Casto vychdzi (coz neni vzdy uplné na Skodu). Po predmluvé
nasleduji kapitoly Trojzvuky (Cili kvintakordy a jejich obraty), Zdvery, Generdlbas a
Sekvence.

Zajimavosti, resp. zvlastni momenty:

)] Jednoznatné nejradikalngj$im aspektem jeho teorii je ,.absolutni tolerance’*

paralelnich kvint, o kterych piSe: ,,Privodnim tkazem paralelnich oktav v chybné
provedeném spoji je postup dvou hlasi v soubéznych kvintdch. Proto plati
v klasické harmonii 1 zakaz paralelnich kvint, jsou-li privodnim zjevem postupu
dvou hlasi v paralelnich oktavach.“” ,V prikladech... jsou dva stejné hlasy
vedeny v paralelnich kvintdch. Protoze nejsou vazany na postup v paralelnich
oktdvach a nejsou disledkem paralelnich oktav, jsou v této souvislosti

«76

pripustné.“’® Z toho vyplyva, Ze napk. takovéto spoje’”:

7 Prvni dil nema v ndzvu vloZeno slovo ,,nauky*, nazev tohoto dilu tedy zni pouze Zdklady klasické harmonie.
V dal$im textu se budu drzet krat$iho nazvu dilu prvniho.

7 Absolutni nikoli ve smyslu tplna, spise ve smyslu jasna, neoddiskutovatelna.

> Schreiber, Josef: Ziklady klasické harmonie. Ostrava, 1968, s. 27.

76 Tamtéz, s. 54.

7 Tamtéz, s. 54.
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Ukazka ¢. 5 Ukazka ¢. 6
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autor nepovazuje za chybné. Je fakt, ze 1 Kofron piSe: ,,Postup v paralelnich
kvintach byva v pfisném stylu obycejné zplisoben chybnym spojovanim akordd.
Zakaz paralelnich kvint je hlavné tedy pravidlo stylové, konvencni. V moderni
hudb& se viak paralelnich kvint uziva.“’®, nicméné pfinejmensim postup
v paralelnich kvintakordech vypada opticky skute¢né dosti nepekné.

1) Autor zcela opomiji tak dualezité jevy, jakymi jsou napf. skryté kvinty a oktavy,
sluchové kvinty, a dokonce 1 antiparalelni kvinty a oktdvy, ani o téch nepadne
v celé knize jediné slovo!

IIT)  Stejné tak autor viibec neuvazuje o miseni ton, tzn., ze v kapitole o mollovych
stupnicich dusledné vychazi z té, kterou zvolil. To, Ze se naptiklad v harmonické
a-moll nezvySuje ton g pii harmonizaci III. popt. VIIL. stupném, nebo ze dorska
sexta v melodické moll ma jit pfes citlivy ton nahoru do toniky, to autora nechava
zcela chladnym. O rozvéadéni citlivého tonu, napt. kdy je mozné jej v rozvodu
zastoupit, se také mnoho nedozvime.

IV)  Cemu se naopak autor vénuje dosti do hloubky, jsou piiklady stupnicovych
postupt v riznych hlasech. To rozhodné neni Spatny napad, jako urcity dany

zéklad je to dobra pomiicka pro dalii rozvoj melodizace a harmonizace.”

8 Kofroi, Jaroslav: Ucebnice harmonie. Praha, 2002, s. 41.
7 Pieci jen je stupnice uréitou ,,alfou a omegou* kazdé toniny.
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Dil I1.

Druhy dil Schreiberovych skript je nejen po strance formalni mnohem bezchybnéjsi
(ackoliv se i1 zde najdou velmi sporné momenty), nybrz v sobé skryva riizné zajimavé napady
& teorie, které zde nemiizeme opomenout. Mimo to je také o dost hutnjsi nez dil prvni*, coz
se tyka 1 uvedenych ukazek ¢i ptikladl k analyzam, popf. vlastni tviiréi ¢innosti.

Ve druhém dilu se autor zabyva témito problematikami: ¢tyfzvuky a vicezvuky,
melodickymi tony®!, chromatikou a modulaci. Na uplny zavér pak fadi praktické pokyny pro
harmonizaci lidové pisné, coz vysvétluje velmi podnétnou myslenkou: ,,Védomé jsem tuto
praci posunul az na samou hranici vyuky o harmonii v pfesvédCeni, ze pouzivani lidovych
pisiovych melodii k prostym cvi¢enim ve strnulych harmonickych zptisobech je jejich
zneuzitim a zlehéenim.“*

Jesté nez pristoupime k detailnéj$Sim rozbortim nékterych ¢asti, neopomenu uvést dalsi
velice p&€knou ideu zautorova tvodu ke II. dilu: ,,Cenim si totiz vice dikladného a
promysleného vyfeSeni jednoho tkolu nad vétsi pocet rtiznych piikladi povrchné, i1 kdyz
nahodou snad uspokojivé vypracovanych, jejichz vyfeseni neni do dusledkii uvédomslé.«® To

je rozhodné zajimavy namét k zamysleni.

Zajimavosti, resp. zvlastni momenty:

) Bezesporu nejvic zaujme kapitola o septakordech. Ty autor dé&li na
charakteristicky disonujici a vedlejsi, ptiCemz u prvné zminénych se striktn¢ drzi
pravidla o zvétsené kvarté. Tzn., Zze u septakordu II. 1 VII. stupné vibec ani
neuvazuje o tom, Ze by kvinta resp. septima danych souzvukl (pocitaje od

a® Tim by totiz zmizela

zékladniho ténu souzvuku) byly Cistad resp. velk
charakteristickd disonance zvétené kvarty resp. v pfevratu zmensené kvinty.®
,Vedlejsi septimové akordy jsou akordy bez tritonového intervalu, bez

charakteristické disonance.“®® Teoretické zdtivodn&ni autora je takovéto:

%0160 stran formatu A4 oproti 97 strandm A5 uz je pomérné hodné.

81V této kapitole se autor bohat& vénuje zejména figuracim, a to jak harmonizovani figurované melodie, tak i
figuracim akordickym a rytmickym.

82 Schreiber, Josef: Zaklady klasické harmonie, 11. dil. Ostrava, 1968, s. 149.

% Tamtéz, s. 4.

% Cili ze napt. v C dur u zminénych akordi ,,nemize byt ton -a-.

% U septakordu by sice stale jedna ziistala, aviak viz dale v textu.

8% TamtéZ, s. 6.
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1) Posloupnost D’-II'(S™)-BS’ tvoii fadu tvrdé maly (dominantni) —
zmens$ené maly — zmensen& zmenseny (zmenseny) septakord.”’
2) Intervalové je II” zrcadlovym obrazem D’: v3-m3-m3 vs. m3-m3-v3.
Septakord VII. stupné je pak jakozto kombinace téchto dvou akorda
slozen pouze z malych tercii.*®
1) Pozoruhodny je rozkol mezi I. a II. dilem* v otazce soub&Znych (paralelnich)

kvint. Jak jsme mohli vidét jiZz vySe, v 1. dilu tento spoj:

Ukazka ¢. 5
f)
P’ A >
y 4V % ) 24
(fan WK 8] 4
ANSVAN ¢ ) LS4
Y
ra Cihid ()
o):
7
S6 D

autor nepovazuje za chybny. Nicméné ve II. dilu pise: ,,Septima dominantniho
septakordu vSak musi stoupat, klesa-li zdkladni ton v basu do tonické tercie — pfi
rozvedeni D’ do T této volnosti nepouzijeme, bude-li dominantni septima

v sopranu, abychom se vyhnuli soub&Znému postupu v kvintach.«”® Takovyto spoj:

Ukdazka &. 7
£ o Q
o 4 )
f’f‘T\ 5 [® ]
ANAYJ
[y
oy €
','0 [ @)
D7 76

je ,,znicehonic* povazovan za nespravny. O to paradoxnéji ptisobi o dalSich dvacet

sedm stran déle tvrzeni: , Kvinty mezi stfednimi hlasy nebo jednim vnéj$im a

87 Tamtéz, s. 7.

88 Tamtéz, s. 7.

8 A vlastn& i v IL. dilu samotném.
% Tamtéz, s. 14.
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jednim stfednim nejsou chybné, pokud nesouviseji s oktavovymi paralelami.”' a

hned o osm stran pozdéji (v kapitole o nénovém akordu): ,,Pivodni kvinta ma

stoupat, je-1i pod nénou, aby nevznikly kvintové paralely. >

IIT)  Neakordické tony de€li nasledujicim zptisobem:
1) stfidavy ton
2) prichodny ton
3) pratah
4) vedlejsi ton — volny €i nepiipraveny pratah popi. tézky prichod
5) odskocny a doskocny neakordicky ton — de facto volné
nastupujici resp. opustény stiidavy ton
6) predjimka (anticipace)
7) prodleva

IV)  Podobné jako napt. Kofron nehovofi o mediantach, nybrz o terciové piibuznosti
viastni (o velkou tercii) a neviasti (o malou tercii).”

V) O neapolském sextakordu pie: ,,Doskalnym ténem je basovy ton N° ktery je
zékladnim ténem subdominanty; ten je u N° jedinym zdvojitelnym tonem.“** Zcela
tak vylucuje moznost zdvojeni zékladniho tonu!

VI)  Podobné jako o septakordech uvazuje i o alterovanych akordech, kde konkrétné
tvrdi: ,,Alterovanych trojzvukl neni mozno uzit ve ¢tythlasé harmonické tprave
ani v zékladni form¢, ani v obratech, protoze zddny z jejich tont neni zdvojitelnym
tonem; je bud’ tonem alterovanym nebo soucdsti tritonu ¢i zmenSené tercie nebo
zvétiené sexty.“” V zavéru zmindné kapitoly pak miiZzeme nalézt poutavou jejich
charakteristiku: ,,Smyslem uziti nedoskdlnych akordii, smyslem vyboceni, je
zpestfit tonalni pribéh harmonické véty, osvézit jej ‘mziknutim oka (ucha)’,
‘zakoketovanim” s jinymi, piivodné toniné cizimi akordy...<”

°' Tamtéz, s. 41.

2 Tamtéz, s. 49.

> Tamtéz, s. 105.

% Tamtéz, s. 110.

% Tamtéz, s. 117.

% Tamtéz, s. 123-124.
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Zaver:

Dvojdilné skriptum Josefa Schreibera asi neni mozné oznacit za vhodny studijni
materidl. Ackoliv se zde da nalézt nekolik velmi zajimavych momentt (at’ uz teoretickych ¢i
didaktickych), obsahuje zvlast¢ prvni dil mnohem vice formalnich nedostatkd ¢i netiplnych
informaci. I pfesto vSak stoji za to i do této ucebnice alespon nahlédnout, mezi fadky se da

vzdy vycist néco podnétného pro vlastni praci.

34



4. 9. Josef Pazderka: Nauka o harmonii ve spojeni s naukou o polyfonii a
s ostatnimi hudebnimi disciplinami na pedagogickych fakultach.

Rok vydani: 1967

Vydani: 1.

Pocet stran: 168

Naklad: 1000 ks

Vydavatel: Ustav pro uéitelské vzdélani na UK

Urceno: pro posluchace pedagogické fakulty

Kniha Josefa Pazderky je, jak uZz znazvu vyplyvd, ur¢ena predev§im posluchaclim
hudebni vychovy na pedagogickych fakultdch. I proto se v ni autor zabyva nejen naukou o
harmonii, ale také s ni tzce souvisejicimi disciplinami. To dokladaji nejen ndzvy nékterych
kapitol (Upravy lidovych pisni pro détsky sbor, Sborové véty tithlasé, Kanon, Stavba vokdlni
hudebni veéty apod.), ale také uzké propojeni latky harmonie a polyfonie. Autor to
v Metodickém uvodu popisuje takto: ,,Netradi¢ni je v téchto skriptech postup v uspotfadani a

spojeni latky. Vyu€ovani harmonie je od pocatku spojeno s vyu€ovanim praktické polyfonie:

od stavby basové melodie k melodii sopranové, pfes nadfazeny dvojhlas sopranu a basu

A 27 r r . r r b4 O 97
s dopliiyjicim altem a tenorem chce vésti k samostatnému vedeni vSech hlasi.*

Propojeni
riznych hudebnich nauk autor jesté navic utuzuje komplexnimi cvi¢enimi, nachdzejicimi se
za kazdou kapitolou. ,,Aby bylo mozno splnit naro¢né ukoly ve vyucovani harmonie a
polyfonie... je nutno koordinovat ucebnou latku v nékterych hudebnich disciplinach... a
probirat v nich ulozené tkoly spolecné. Proto kazdad kapitola téchto skript ukladd cviceni
nejen pro vyucovaci hodiny harmonie a polyfonie, ale nutné i pro hodiny hry na klavir,
intonace i sborového zp&vu.«®

Kniha samotnd obsahuje 32 kapitol, v nichz Ize nalézt prakticky vSe dilezité z nauky o
harmonii. Nékteré pasaze jsou pomérné strucné, le¢ presto dostateCné vystizné. V zavéru

knihy se nachazi 16 stran Harmonickych cviceni a také Sborova cviceni pro zpév z listu (coz

autor jmenuje Shorovou harmonir).

7 Pazderka, Josef: Nauka o harmonii ve spojeni s naukou o polyfonii a s ostatnimi hudebnimi disciplinami na
pedagogickych fakultach. Praha, 1967, s. 3.
%8 Tamtéz, s. 3.
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Zajimavosti, resp. zvlastni momenty:

D Autor vibec nehovoti o smisené harmonii.

1) Pro znaceni mollovych akordd pouziva u dané znacky krouzek vpravo nahote,
avsak jenom v druhé poloving knihy a také to nikde nevysvétluje ¢i nekomentuje.

III)  Jako vedlejsi septakordy oznaduje viechny krom& D’!

IV)  Mimotonalni akordy déli na piipravné a ndsledné.”

V) Na stran¢ 96 mlizeme nalézt velmi pekné a prehledné udélanou tabulku k vybéru

septakordl pro diatonickou modulaci piehodnocenim.

Zavér:

Skriptum Josefa Pazderky je velmi podnétné predevSim svym propojenim harmonie a
polyfonie'®, avsak i dal§imi hudebné teoretickymi disciplinami. Vzdyt piestoze harmonie a
polyfonie jsou dvé rtizné moznosti vypracovani notového materidlu, velmi Uzce spolu
souviseji. Uzké propojeni spraxi pak doklddd mnozstvi cviCeni vieho druhu. Josefu

Pazderkovi se podatilo napsat zajimavy spis, ktery rozhodné stoji za hlubsi sezndmeni.

* Tamtéz, s. 69.

1% Na tomto misté by patfilo spide slovo kontrapunktu, nebot’ rozeznavame jednohlas a polyfonii, resp. harmonii
a kontrapunkt. Avsak vzhledem k tomu, ze sim Pazderka hovofi o kontrapunktu jako o polyfonii, ponechal jsem
jeho ¢lenéni i v zavéru, jinak by to totiz mohlo byt matouci.
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4. 10. Bohumil Dusek: Nauka o harmonii na polaristickem zdkladé
Rok vydani: 1969
Vydani: L.
Pocet stran: 121
Naklad: 200 ks
Vydavatel: neuveden

Urceno: studenttim pedagogické fakulty v Plzni

Knihu Bohumila Duska bychom mohli zaradit nékam na pomezi mezi ucebnici a
teoretickou védeckou praci, tudiz jsem dlouho vahal, zda ji do svého vybéru zaradit ¢i nikoli.
Nakonec jsem se rozhodl pro prvni moznost. Miizeme zde sice nalézt velmi komplikované
pasdze, ovSem na druhou stranu i fadu zajimavych didaktickych momenti, o kterych je
zéhodno poreferovat.

Material je rozdélen do 38 kapitol. V nich se autor zaobira jak standardnimi
»Klasickymi“ kapitolami (vCetné nastrojového doprovodu k melodii apod.), tak i
problematikou tritonant, chromonant, mnohozvukut, péti- a vicehlasu, akordy kvartovymi,
sekundovymi, zahusténymi aj.

V ¢em vlastn€é spociva Duskltv polarismus? Piedev§im v polarité, tedy dvojicich
akordi zce spolu souvisejicich. Vychazi pfitom z dur-mollové vzajemnosti.'”' Piedstavme si
durovou stupnici C-dur a sni paralelni mollovou a-moll. Pokud dur postavime smérem
nahoru od ténu ¢' a mollovou smérem dolt od e, jsou co do rozlozeni celych tont a paltoni
prisné soum&mé, pfitemz pravé centralni tonickd tercie c¢'—e' tvoii jejich osu soumérnosti.
Z toho vyplyva jeho princip polarity, tedy Ze polarni jsou takové akordy, které maji od tonu c'
smérem nahoru a od ténu e¢' smérem doli (po ,odeéteni“ daného intervalu) totozné
intervalové slozeni. Kontraritou pak nazyva vztah stejnorodych akordi téze toniny, které jsou
situovany stejné daleko od toniky, pouze v opacnych smérech. Uved'me si piiklady: durova
dominanta (g-h-d in C) je polarnim protéjSkem mollové subdominanty (d-f-a in a). Intervaly

c-g 1 e-a (v moll smérem doli1) tvoii Cistou kvintu, stavba akordii g-h-d i a-f-d (opét v moll

1% Autor se zde inspiroval harmonickym systémem Karg-Elerta.
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smérem doltl) jsou totozné: v3-m3. Ve vztahu kontrarity jsou naopak (napi.) durova
dominanta a subdominanta. Autor k tomu mimo jiné pise: ,,V predchéazejici kapitole jsme
narazili na zajimavou skutecnost, Ze mollovy citlivy téon je méné kineticky nez jeho polarni
protéjSek — citlivy ton durovy. Zde pak lze uvést fakt dalsi: mollova tonina s durovymi prvky
se vyskytuje mnohem castéji nez durova toénina s prvky mollovymi. Z toho plyne, ze durova
tonina je presvédciveéjsi nez tonina mollova. Ne&kteti teoretikové tim argumentuji proti
polarismu. AvSak neekvivalentnost, o niz je tu fe¢, ma své kofeny v tom, Ze tonina dur... v
nas vzbuzuje pocit energie, zatimco moll spojujeme s predstavou samovolného podléhani tizi.
Neni pochyby, Ze polarnim protéjskem aktivity je pasivita, pfiCemz aktivita je nam blizsi a
vice nas presvédCuje nez pasivita. Dochazime tedy k zavéru, ze toénina moll je méné

presveédciva nez dur prave proto, Ze je polarnim protéjskem dur. Pozadovat u polarnich hodnot

. > v . £ 102
ekvivalentnost ve vSech smérech je chybné.*

Tato teorie polarity (popf. kontrarity) ma bezpochyby vyznam a smysl, pouze zistava
otazkou, do jaké miry se ji fidili jednotlivi autofi, resp. jestli ma ¢i mize mit silnéjsi prakticky
dopad. Pokud nikoli, mizeme ji skutecné ,,zakddovat™ jako zajimavou védeckou teorii.

Na konci skript se nachézi jakoby dodatek s tiiceti cviCenimi k vlastnimu vypracovani
a Vecny rejstitk. Co naopak v knize chybi, je kapitola o sledech mimotonalnich dominant,
resp. sledech mimotonalnich akorda viibec.

Zajimavosti, resp. zvla$tni momenty:

1)) Pfi vy¢tu moznych rozloh vibec nehovoii o smiSené, rozeznavéa pouze uzkou a

‘. 103
Sirokou.

1) ,U¢in kvintovych paralel je odstranén, méni-li se ve spoji, v némz je takovych

paralel pouZito, poloha akordu, jako napf.:“'*

Ukazka ¢. 8
A
P’ A
Y 4
| f an WPSN €)
ANV 4 5 [$ )
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Z O

192 Tamtéz, s. 25.
19 Tamtéz, s. 6.
% Dugek, Bohumil: Nauka o harmonii na polaristickem zakladé. Plzen, 1969, s. 7.
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O tom, ze jde o sko¢né kvinty, autor viibec nehovofti. Zlistava tedy otdzkou, zda by
za bezchybny spoj povazoval také napft. takovyto rozvod:

Ukdzka ¢. 9

@

JEN S8
&

YK § )
bl D
ZzZ

00

IIT)  V ramci polarity rozliSuje silné netonické funkce (durovd dominanta a mollova
subdominanta) a slabé netonické funkce (durova subdominanta a mollova
dominanta).'”

IV)  (Nelplné) zaveéry deli na viastni a nevlastni. V podstaté synonymni pojmy
autentické a plagalni nepouziva, nebot: ,,...toto nazvoslovi je v rozporu
s polaritou tonin a polaristickému pojeti naprosto nevyhovuje.*'*

V) Zmenseny kvintakord (tj. II. stupenn v moll a VII. stupent v dur) oznacuje jako
neutrantu s funkéni znatkou N'*’.

VI)  Oktavové a kvintové paralely mezi sousedicimi naslednymi tony, oddélené jinym
intervalem na tézké dobé, povazuje za nezdvadné a oznaCuje je jako oktavy a
kvinty dorazné.'®

VII) Zajimava je autorova nomenklatura septakordl. Ty déli na dvourodé (obsahujici
soucasn¢ durovy i mollovy kvintakord), durové (obsahujici durovy kvintakord),
mollové (obsahujici mollovy kvintakord) a bezrodé (takové, vnichz se
nevyskytuje ani durovy ani mollovy kvintakord). Z toho vyplyva déleni na
septakordy: velky dvourody-velky durovy-velky mollovy-maly dvourody-maly
durovy-maly mollovy-zmenSeny bezrody. Klasické nazvoslovi sice autor vzapéti
uvadi také (a povazuje je za prehledné;jsi), nicméné podle néj nevystihuje povahu

jednotlivych &tyfzvuki.'”

' Tamtéz, s. 13.

1% Tamtéz, s. 16.

17 7 toho vyplyva, 7e sextakord neutranty oznacuje funkéni znatkou N, tedy piesné tak, jak naprosta vétsina
ostatnich teoretikll oznacuje neapolsky sextakord!? Viz tamtéz, s. 20.

' Tamtéz, s. 31.

1 Tamtéz, s. 36.
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VIII) Kvintové paralely vyskytujici se ve spoji dvou disonantnich Gtvart (resp. pokud je

alesponl druhy akord disonantni) jsou v potadku. Autor to sam dokumentuje na str.

94:
Ukdzka ¢. 10
) |
[o”]
3 =
3 e —

Kvinty mezi basem a altem povazuje za nezavadné.

IX) V kapitole o D’ uvadi jako spravné i dva skutecné velmi ,,volné“ rozvody:

Ukdzka ¢. 11
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V prvnim je citlivy ton v sopranu veden misto do tonické primy do tonické tercie,
ve druhém septima v basu volné do tonické primy. Prvni rozvod autor vysvétluje
takto: ,,V melodii mlze citlivy ton odskocit skokem kvarty ve svém sméru

k tonické tercii anebo byt veden krokem proti svému sméru. Kvartovy odskok je

mozny vzdy...«'"°

X) Hlavni nénové akordy d&li na dominantni a subdominantni.'"'

XI) U neapolského sextakordu piichazi se zajimavou myslenkou, totiz ze: ,,...ten vSak

ziejme¢ vznikl nezévisle na frygickém akordu jako mollovd subdominanta

Y 112
s prutaznou sextou.

XII) Modulaci dé€li dvojim zplUsobem: bud’ na prostou a enharmonickou nebo

) ) . 113
diatonickou a chromatickou.

"0 Tamtéz, s. 14.
" Tamtéz, s. 46.
"2 Tamtéz, s. 54.
3 Tamtéz, s. 91.
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XIII) Sekvence rozliSuje dvojiho druhu: translace (tonalni) a transpozice (modulujici).
Paralelni kvinty vzniklé mezi modelem a translaci (transpozici) nepovazuje za

chybné."*

Zaver:

Duskova teorie polarismu zavadi do nauky o harmonii velmi zajimavé nové podnéty. A
ptestoze by se mohly zdat dilezité predevSim z hlediska teoreticky védeckého, mohou mit
silny prakticky dopad i v oblasti didaktiky. Diky polarité si studenti mohou lépe uvédomit
vztahy jednotlivych akordi, resp. dur-mollové vzijemnosti vibec (predevSim to, Zze
kuptikladu téonina a-moll rozhodné neni C-dur ,,posunuta‘ o tercii nize!). To jim miZe pomoci
predevsim pii praktickém procvicovani harmonie. Nicméné¢ Dusklv spis obsahuje i jiné
zajimavé véci, nesouvisejici az tak uzce s jeho polaritou. Nejspis tuto knihu nelze doporudit
jakozto uvodni studijni materidl, ovSem pro hlubsi vstup do dané problematiky lze tento

nevelky (z hlediska poctu stranek i celkového nékladu) spis urcité doporucit.

"4 Tamtéz, s. 100-101.
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4. 11. Jiti Laburda: Diatonicka harmonie, 3 svazky

Rok vydani: 1980"™", 1983"
Vydani: L.

Pocet stran: 140 + 124 + 170
Naklad: 300 ks + 300 ks + 500 ks
Vydavatel: neuveden

Urceno: pro posluchace pedagogické fakulty

Diatonickou harmonii Jifitho Laburdy mtzeme sméle nazvat zajimavé napsanou
ucebnici. Je rozdélena do tii svazkl, pficemz prvni dva zahrnuji latku samotnou a teti
ptiklady k procvicovani vSech jednadvaceti kapitol. K tomu jsou také za kazdou kapitolou
shrnujici otdzky k prave probrané problematice.

Jak uz napovidéa nazev knihy, zabyva se autor pouze diatonickou harmonii. Tzn., ze do
okruhu jeho zdjmu se uz nedostaly alterované akordy, medianty a dokonce ani frygicky a
lydicky akord, resp. neapolsky sextakord atd. Tim hloubéji se vSak muize zabyvat diatonikou,
coz skute¢né déla. Velmi Casto napi. poukazuje na to, které spoje jsou vhodné a které naopak
nikoli, které zni dobfe, hiife nebo i doslova diletantsky apod. Ve je doplnéno piehlednymi
notovymi piiklady vcetné ukazek z mistrovskych dél. A co o svém dile fikd sam Laburda?
Vybirdm nékolik poznamek ze zavéru II. svazku: ,,Velky diraz je kladen na melodické tony,
Didakticky zdjem vedl k maximalné piehlednému roztiidéni latky do kapitol a paragrafu a
k doplnéni kazdé kapitoly co nejvétsSim mnozstvim kontrolnich otazek, sledujicim svym
potadim 1 postup vykladu v kapitole. Hudebni ptiklady jsou védomé schématické a vyuzivaji
vzdy t&ch nejjednodussich prostfedkd, aby byly snadno pochopitelné.«'"

Je vidét, Ze se autor do dané problematiky skute¢né velmi dobie ponofil a vytvofil

diky tomu kvalitni a poutavé psanou ptiru¢ku harmonie, i kdyz ,,pouze* diatonické.

1s Laburda, Jiri: Diatonicka harmonie, 11. svazek. Praha, 1980, s. 123.
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Zajimavosti, resp. zvlastni momenty:

I. svazek

D) Spoje akordu déli na prisné, poloprisne (de facto protipohybem) a volné. Do téch
fadi: akordicky skok, zménu rozlohy, nepravidelné zdvojovani, spoje tercovych
poloh a spoje bez protipohybu. ,,...s vyjimkou spoju tercovych poloh a spoji se
zménou rozlohy je tieba volné spoje povazovat za prostiedek vyjime&ny.«''®

1) »Za pripustné povazujeme antiparalely basu s n€kterym vnitinim hlasem, pii nichz
zG&astnéné hlasy nepostupuji o kvartu nebo kvintu.«'"”

II)  Melodické tony dé€li na symetrické (pruchod, sttidavy ton) a nesymetricke (pritah,
predjimka).'"® Nasledny akordicky ton tvofi zvlastni skupinu.

IV)  V generalbasovém znaceni doporucuje mezi ¢isla délat kratké pomlcky, aby bylo
jasné, 7e je tato &isla tieba chapat vodorovng, tedy za sebou, a nikoli svisle.'"

V) Rozlisuje Sest druhil kvartsextakordl: nésledny, stfidavy, prutazny, pfedjimkovy,
prichodny a samostatny prichodny'*’.

VI)  Zavér tvoii vzdy pouze dva akordy, tfi a vice akordi uz tvori kadenci.'”'

VII) Progresi nazyva takovou sekvenci, kterou v modelu tvori pouze akordicky spoj.'*

I1. svazek

) ,Dvoji oznatovani stejného akordu (S*7, II) zbyte¢né komplikovalo situaci,
nehledé na to, Ze 1 odporovalo systému odvozovani dal§ich souzvuki a proto se od
n&ho postupné upousti.«'*

1) Pro septakord VII. stupné uziva oznaceni kontratonika a s tim souvisejici znacky

K™. Je jednoduSe odvozeno z faktu, ze: ,,...se skladd pouze z neopérnych toni,

"6 L aburda, Ji¥i: Diatonickd harmonie, 1. svazek. Praha, 1980, s. 55.

7 Tamtéz, s. 54.

8 Priichod a stiidavy ton jsou oboustranné vyvazené vychozim a rozvodnym tonem. Pritah a predjimka tuto
vyvazenost = symetrii postradaji.

' Tamtéz, s. 83.

120 prichodny kvartsextakord je vlastng tvofen dvéma priichodnymi tony, narozdil od samostatného, ktery
vytvaii prichod v basu.

121 Tamtéz, s. 133.

122 Tamtéz, s. 138.

123 Laburda, Jiri: Diatonicka harmonie, 11. svazek. Praha, 1980, s. 49.
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piesnéji ze vSech zbyvajicich tond, které nejsou obsazeny v tonice. Tim tvori

jakysi negativ toniky.«'**

III)  Terckvartakord VIL. stupng, tedy K3y, rozvadi pouze do T®.'*

IV) Do kategorie hlavnich nénovych akordd fadi D’ (dominantni funkce) a VII°
(subdominantni funkce). Undecimové akordy maji pouze jednu hlavni funkci —
D'

V) Modulaci z vy$s$i dur do niz§i moll a naopak nazyvad modulaci mezi tonorody
priklonenymi a zniz$i dur do vyS$$i moll a naopak modulaci mezi tonorody
odklonenymi. ,,Pro durovou toninu je pfirozenéjsi, je-1i v postaveni toniny vyssi a

Cvwr

pro mollovou téninu je pfirozenéjsi postaveni toniny nizsi. Jde-li proto o modulaci
mezi vys$$i durovou a nizs§i mollovou téninou (bez ohledu na to, ktera je vychozi a
ktera cilova), fikame, ze jsou tyto toniny v autentickém (pfirozeném) postaveni.
Jde-li 0 modulaci mezi niz8i durovou a vyssi mollovou téninou, povazujeme jejich

. - 1o w126
postaveni za neautentické.*

I11. svazek

Zavéreny svazek Laburdovy harmonie tvoii pomérnad hutnd, nicméné velmi bohat¢
propracovana cvicebnice ¢i 1épe feceno sbirka tkola (ponévadz ulohy jako takové neni mozné
vypracovavat piimo v knize). Kromé¢ fady standardnich cviceni je zde velké mnozstvi peclivé
zvolenych melodii lidovych pisni slouzicich k procvicovani melodizace sopranu. Toto své
rozhodnuti autor v pfedmluvé komentuje skutecné pozoruhodnym zptsobem: ,,Pokud jde o
sopranové melodie, je tato cvicebnice — stejn¢ jako predchozi dva vykladové svazky —
zaméiena harmonizacné piedevsim na lidovou pisent a umélych melodii pouzivam pouze jako
nezbytného doplitku. Snad v souvislosti stim neni tieba polemizovat s eticky vzacnym
vyznanim FrantiSka Spilky, Ze: 'neddva harmonizovati narodni pisn¢, protoze tyto kvéty
narodniho uméni ma zpracovati umélec jiz vyspély a nikoliv zacate¢nik’. Jsou-li zde tyto
kvety dany tak Siroce k dispozici zacatecnikiim, povazuji to za plné slucitelné se svou velkou
uctou a laskou k lidové pisni. Chci ji pfedevs§im poslouzit, nebot’ mladi muzikanti ji tim Iépe

poznaji, ¢im detailnéji se ji budou zabyvat, coz se bezesporu déje praveé pii procesu jeji

124 Tamtéz, s. 53.
125 Tamtéz, s. 54.
126 Tamtéz, s. 105.
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harmonizace.“'”” A Ze jich v knize nenajdeme malo, dokazuje jejich Abecedni rejstiik,
umistény v zavéru, ve kterém se mizeme dopocitat 382 (!) pisni. U kazdé je navic uvedeno,

z jakého kraje ¢i odkud pochazi.

Zaver:

Kdo se chce ponofit skute¢né do hloubky diatonické harmonie, tomu Ize jen doporucit
tiisvazkovou ucebnici Jititho Laburdy, kterd v tomto sméru snad i piekond harmonii Zdenka
Hily. Laburdiiv spis by proto v zddném piipad¢ nemél uniknout pozornosti adeptli nauky o
harmonii, a to jak tém zacinajicim, tak i pokrocilejsim, lépe feCeno zkuSencjSim a

,vycvicengjSim*,

127 Laburda, Jiri: Diatonicka harmonie, 111. svazek. Praha, 1980, s. 3-4.
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4.12. Vladimir Tichy: Harmonicky myslet a slyset
Rok vydani: 1996
Vydani: L.
Pocet stran: 268
Naklad: neuveden
Vydavatel: Hudebni fakulta AMU v Praze

Urcéeno: neuvedeno

Kniha profesora Vladimira Tichého je zajimavym piispévkem do naukové literatury
v oblasti nauky o harmonii. Pfestoze sam autor tvrdi, Ze: ,,Tato kniZka neni klasickou ucebnici
harmonie, je minéna spiSe jako pfehled uciva. ...nas text mé slouzit jemu (uciteli — pozn.

128

autora) i zdkim jako svého druhu 'rukojet”. ", podafilo se mu napsat velmi pifehlednou

prirucku (u&ebnici, cheete-li) jak pro pedagogy, tak i studenty'*’.

Spis je ucelné rozdélen do pétadvaceti lekei (kapitol), prvnich devatenact se vénuje
zéakladtim klasické harmonie, zbylych Sest zabira jakysi ivod do zakulisi harmonie moderni,
tedy harmonie 20. stoleti. Kapitoly jsou dale déleny na jednotlivé paragrafy, diky cemuz se
¢tendf mize pomoci obsahu snadno a rychle dostat k pozadované problematice. Za témét
kazdym paragrafem se nachazeji ukoly. Ty jsou bud zadané, nebo slouzi k samostatnému
vypracovavani (tedy ,,uvazovani‘).

Instruktivné ptsobi notové ukazky ¢i ptiklady k analyzam. Autor v nich vyuziva celé

fady uryvkia ze skladeb mnoha svétovych skladatelit 1 spoustu ¢eskych, moravskych, pfip.

slovenskych lidovych pisni.

128 Tichy, Vladimir: Harmonicky myslet a slySet. Praha, 1996, s. 7-8.

12 Na tomto mist¢ nemohu neuvést tvrzeni autora, ktery v Gvodu v &asti ‘Cim nechce byt tato knizka’ pise:
,UCebnici harmonie pro samouky. Harmonie neni oborem, ktery by bylo mozno studovat bez vedeni anebo
alespon dohledu ucitele, aniz bychom se vystavili riziku osvojeni a zautomatizovani chybnych navyka pii praci
s materidlem.” (tamtéz, s. 6). Zdali je tento nazor spravny ¢i nikoli, to necham na posouzeni zkuSenéjsich a
povolangjsich.
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Zajimavosti, resp. zvlastni momenty:

D D¢leni septakordi nikoli na hlavni a vedlej$i, nybrz na charakteristické a
neutralni. Autor to vysvétluje takto: ,,Termin neutralni jsme zvolili po nasledujici
uvaze: uvedené septakordy oznacuji praktické ucebnice vétSinou jako septakordy
vedlejsi, zatimco tzv. charakteristické oznacuji jako Alavni. Tato skute¢nost se jevi
jako matouci vzhledem k faktu podobného znaceni kvintakordd, pfi némz jsou
jako hlavni a vedlejsi oznacovany zcela jiné stupng. '

IT) Autor viibec nezavadi znaceni S™', resp. jeho dalsich obrati, pro septakord II.
stupné rozvadény do toniky. Znacku I’ tedy uZiva bez ohledu na rozvodny akord
septakordu.'’!

II) ,Zakladni ton F (frygického — pozn. autora) akordu zdvojujeme jen zcela

“32 To je pom&mé radikalni tvrzeni, v tomto tvaru totiz nejlépe vyzni

vyjimec¢né.
charakteristick4 pii¢nost pii rozvodu N° (F®) do D.

IV)  Pro oznaceni zékladnich septakordovych rozvodl uzivé autor téZ nazvl shodnych
se zavéry, tedy autenticky a plagdlni.'>®

V) Pro septakord VII. stupné je pouzito podobné jako u septakordu II. stupné prosté
oznaceni VII7, nikoli BS’."**

VI)  Ani v jedné kapitole o melodickych tonech neni zminka o tom, ze je vhodnéjsi a
téz Castéjsi uzivani pritaht, resp. stiidavych tont zdola ptltonovych.

VII) Nasledné kvinty nejsou podle autora na zavadu.

VIII) V kapitole o mimotonalnich akordech uziva autor pro rozvodny akord zajimavého
pojmu mistoténika.'>

IX)  Pro alterované akordy uziva funkcni znacky vychazejici z vykladu jejich tvoteni
pomoci kombinaci D, S, II aj. s tony frygického a lydického kvintakordu, tedy
napt.: F° (des-f-as-h), S" (dis-f-a-c), -SL (dis-fis-as-c), DL (g-h-dis), -F-S (fes-as-
¢), IT'-F (d-fes-as-c) aj.

B0 Tamtéz, s. 256. S uvedenym tvrzenim lze souhlasit, terminy charakteristické a neutrdini snad jesté lépe
vystihuji funkcionalnost jednotlivych septakord.

B! Jediné misto, na kterém se objevi S', je poznamka o kvintsextakordu II. stupné, tedy o tzv. rameauovské
subdominantg. Pod notovym piikladem je zde uvedeno: I1{ = S". Viz tamtéz, s. 106.

132 Tamtéz, s. 160.

13 Tamtéz, s. 116.

13 Tamtéz, s. 110.

135 Tamtéz, s. 146.
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Na konci knihy se nachézi p&t ptiloh. Prvni t¥i obsahuji notové piiklady sekvenci'*®
kvintakordii a septakordii k improvizacnimu procvi¢ovani, zbylé dvé pouziti a moznosti

rozvodu zmensenych septakordil a alterovanych ¢tyizvuki (v grafické, nikoli notové podobg).

Zaver:

Tichého kniha o harmonii je velmi jednoduse, ale zdroven vhodné sepsanou ucebnici,
ackoliv sam autor ji povazuje spiSe za jakysi pfehled uciva. Probirana latka je zde poddvéana
srozumitelnou formou, autor se snazi o maximalni zjednoduseni a zhuSténi dané
problematiky. Tichého Harmonicky myslet a slyset zaujalo mezi didakticky zaméfenymi spisy

o harmonii dastojnou pozici.

13¢ 7de nikoli ve smyslu sekvenci jakozto harmonického prostfedku, nybrz ve smyslu fad, postupi.

48



4. 13. Jaroslav Kofron: Ucebnice harmonie

Rok vydani: 2002

Vydéni: X. upravené'?’

L. vydani: 1958

Pocet stran: 268

Naklad: neuveden

Vydavatel: Editio Barenreiter Praha

Urcéeno: neuvedeno

Knihu Jaroslava Kofroné lze nazvat jakousi ,,stalici” mezi ucebnicemi harmonie, o
¢emz mimo jiné svédci jiz 10. upravené vydani, poprvé v Editio Bérenreiter.

Pokud budeme hovofit o tcelu ucebnice, nalezneme diametrdlni rozdil napf. mezi
Kofroném a Tichym, autor sam v pfedmluvé piSe: ,,...m¢l jsem pii praci na této pfirucce na
mysli poslouzit zvlasté¢ samoukim, amatérim, lidovym muzikantim anebo té ¢asti hudebniho
posluchacstva, kterd si o véci chce udélat ve stru¢nosti prehled a probrat aspon zakladni
principy harmonie v dob& co nejkratsi.“'*® Cili presné to, co Tichy ve své predmluvé odmita,
tedy ze by nauka o harmonii byla né¢im, co se ¢lovék miize naucit sim, bez pomoci pedagoga
¢i ucitele.

V redakéni pozndmce se pak miZeme docist, Ze: ,,Oblibend ucebnice harmonie
Jaroslava Kofroné zlistava 1 ve svém 10. vydani zachovana bez obsahovych a stylistickych
tprav. Jedinou podstatngji zménou v jeji koncepci je zafazeni piivodni zavéreéné “Ukolové
&asti” do samostatného Pracovniho segitu.«'>

Dilo je piehledné rozdéleno do 50 kapitol. Prvni tii tvofi jakysi hudebné naukovy
uvod, od 4. kapitoly zac¢ind samotné vyuka harmonie, v niz se autor dostane az k posledni, 50.
kapitole, kterd pojednava o undecimovych a tercdecimovych akordech. Vyplni Dodatku jsou
nckteré jevy v novéjsi hudbé, upravy pro détsky sbor, rizné zplisoby vyjadieni harmonie a

harmonizace nérodnich pisni na klaviru.

37 Pro svou praci jsem v piipadé této publikace zvolil nejnovéjsi vydani, ponévadz pravé z ngj jsme nauku o
harmonii studovali na katedie muzikologie, tudiz jsem s nim byl velmi dobfe obeznadmen jiz pted sepsanim své
bakalafské prace. Navic, jak je vySe uvedeno, zlistalo i toto vydani bez obsahovych a stylistickych tGprav. I proto
jsem analyzu této publikace zatadil az na zaver celé kapitoly.

138 Kofron, Jaroslav: Ucebnice harmonie. Praha, 2002, s. 3.

139 Tamté, s. 4.
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Pracovni sesit, jakozto nedilna soucast ucebnice, je na piiklady a ukoly vice nez

bohaty.

Zajimavosti, resp. zvla$tni momenty:

D)
1))
111)
V)

V)

V1)
VII)

Pedjimku (anticipaci) fadi mezi akordické melodické tony'*’.

Nasledné kvinty povazuje za mensi chybu neZ nasledné oktavy'*'.

Podrobné¢ autor rozebira zejména diatonické modulace a alterované akordy.

V jinak pfehledném tabulkovém vyctu moznych rozvodnych akordii pro
septakordy a jejich obraty neuvadi ani u S'$ ani u BST moZnost rozvedeni do
tonického kvartsextakordu. Tyto spoje sice nejsou piiliS vhodné, ale teoreticky
jsou mozné'*%.

Pro akordy chromatické terciové piibuznosti neuziva ndzvu medianty, resp. nikde
v knize s timto pojmem nepracuje.

Pro frygicky a lydicky akord uZiva téz znatek € a $.'*

O alterovanych akordech fika: ,,Alterované akordy nemaji zvlaStni funkcni
oznaceni, oznacujeme je stejnymi funkEnimi znackami jako akordy doskalné.
Posuvkami a Ccislicemi pak ozna¢ime alteraci jednotlivych intervali téchto

akordi. «!**

Zavér:

Ucebnice Jaroslava Kofroné je zfejmé piesné to, co si hudebni trh Zada: ackoliv i jiné

knihy zabyvajici se naukou o harmonii dosahuji kvalitativné minimaln¢ stejné Grovné, pouze

tato se dockala jiz deseti vydani, coz rozhodné neni ndhoda. Kofroniovi se podafilo latku

vhodné¢ roztiidit a settidit, uvést dobré priklady na ukazku a také nezatézovat ucivo priliSnymi

detaily, nebo naopak nepotifebnymi informacemi.

140 Tamtéz, s. 98.

41 Tamtéz, s. 107.

> Nap#. Vladimir Tichy obé tyto moznosti ve svém vyétu uvadi.
143 Tamtéz, s. 131-132.

144 Tamtéz, s. 137.
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5. Vybrané problematiky nauky o harmonii

5. 1. Trojzvuky

V otézce trojzvukil neni az tolik zajimavosti ¢i odliSnosti. VétSina autorii se v podstaté

témer ve vSem shoduje.

A) Kvintakordy — u kvintakordi funguje ndkolik délicich hledisek'*:

B)

0)

hlavni x vedlejsi, resp. zdkladni x vedlejsi

konsonantni x disonantni

pribuzné x neptibuzné, resp. souvislé x nesouvislé

doskalné x nedoskalné, resp. doskalné x alterované

harmonické funkce (T, S, D) x zastupci harmonickych funkci

Zajimav¢jsi déleni kvintakordi (hlavnich) uvadi pouze Dusek, ktery je déli na:
toniku

silné netonické funkce (durova D + mollova S)

slabé netonické funkce (durova S + mollova D)

Sextakordy — v otdzce sextakordll je zajimavé zminit tzv. zdanlivé sextakordy, tj.
kvintakordy se zastoupenou kvintou, které ve své knize uvadi Modr'*; délici kritéria

zde funguji prakticky stejna jako u kvintakordu;

Kvartsextakordy — i zde je dé¢leni de facto uplné¢ jednotné; podle vétSiny autord se
kvartsextakordy déli na:

priichodny

nasledny

prutazny

stiidavy

'S Tato délici hlediska ve své podstaté funguji u trojzvukii obecng, tedy rovnéz u sextakordil resp.
kvartsextakordd.
% Vizs. 23.
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Risinger krom¢ téchto ¢tyt uvadi jeSté paty, a to stFidavy opustény, ktery se nevraci
zpét k vychozimu kvintakordu.
Zajimavé délici hledisko uvadi Hila, ktery kvartsextakordy déli do dvou skupin, a to:
e s postupujicimi basy = prichodny
e s lezicimi basy = pratazny, nasledny a stfidavy
dale Modr, ktery jde jeste vic do hloubky, kdyZ je déli na:
e harmonické (obratové) = prichodny a nésledny (vyménny)
e necharmonické = stfidavy a pfirazny (pratazny); stfidavy déle d€li na navratny a
postupny a ptirazny na pritazny prosty a prutazny zaveérovy (kadencovy)
a nakonec Laburda, ktery krom svého d€leni piidava do vyctu kvartsextakordu jeste jeden
zcela novy:
e nepravé (bez samostatného basu) = stiidavy, pratazny, ptedjimkovy a prichodny
e samostatné = stfidavy, pritazny, pfedjimkovy a prichodny

e nasledny
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5. 2. Septakordy

1) Josef Barto$: Za hlavni septakordy povazuje pouze charakteristické disonance, které
obsahuji tercii a septimu tvofici spolu interval zmenSené kvinty, tedy septakordy V.,
I1. a VIL. stupné. O nékolik stran pozdé&ji ovSem toto tvrzeni sam popira, kdyz piSe, Ze:
»Subdominanta s pfidanou sextou zvanou rameauovskou se skladd z durového nebo
mollového subdominantniho kvintakordu, k némuz je pfidana vrchni velkd sexta nebo
spodni malé septima.*'*’

2) Ludvik Novak: Septakordy dle tohoto kritéria nijak ned¢li, pouze uvadi jako
nejuzivangjsi septakordy D’ a jeho pievraty, II', hlavng jakozto S™, a B’ resp. B
(tedy septakordy VII. stupné).

3) Jan Vratislavsky: Déli septakordy na hlavni, do kterych fadi D’ a septakord VII
stupné, a vedlejsi, tj. vSechny ostatni. O charakteristickych intervalech se nikde ani
slovem nezmifiuje, pouze na jednom misté uvadi, e D’ také Fadime do
charakteristickych disonanci.

4) Karel Risinger: Bere jakozto charakteristické Ctyfzvuky septakordy V., II. a VIL.
stupné bez ohledu na jejich durovy ¢i mollovy charakter, tedy bez ohledu na
charakteristickou disonanci zvétSené kvarty, resp. zmensené kvinty.

5) Zdenék Hiila: Radi do hlavnich septakordii pouze &tyizvuky s charakteristickymi
disonancemi. Napt. septakord d-f-a-c v C dur tudiZ fadi do vedlejSich septakordu.

6) Antonin Modr: Krom¢ toho, Ze rozebira vnitini obsah jednotlivych hlavnich
septakordll (tzn., jaké obsahuji charakteristick¢ disonance), nijak neuptfednostiiuje
(nevyzdvihuje) ¢tyizvuky se zmensenou kvintou (zvétSenou kvartou).

-----

7) Karel Janedek: Ctyizvuky viibec nedéli na hlavni a vedlejsi (¢ podobné). Sice hovoii

Vv v

zékladni d¢leni spociva v kategorizaci podle jejich druhu na maly, zmenSeny,

zmen$en¢ maly, dominantni a velky.

147 Bartos, Josef: Prehled nauky o harmonii. Praha, 1953, s. 26.
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8) Josef Schreiber: Mezi charakteristicky disonujici ¢tyfzvuky tadi skutecné pouze ty,
které obsahuji charakteristicky interval zmenSené kvinty, resp. v obratu zvétSené
kvarty. O ,hlavnich® septakordech vytvofenych zneténickych funkci (S, D)
neobsahujicich tento interval viibec neuvazuje!

9) Josef Pazderka: Oznatuje viechny septakordy krom& D’ za vedlejsi, ¢imZ vyse
uvedené problémy vlastné nefesi.

10) Bohumil Dusek: ,,Hlavnimi septakordy nazyvdme cCtyfzvuky vzniklé adekvatnim
zpusobem z hlavnich netonickych kvintakordd nebo kombinujici dvé neuplné hlavni
netonické funkce.“'* Autor tedy do kategorie hlavnich septakordd fadi viechny
¢tyfzvuky vzniklé z durovych i mollovych dominant, resp. subdominant. Jinymi slovy:
dominantni septakord durovy i mollovy, subdominantni septakord mollovy i durovy
(polarni prot¢jsky) a septakord sedmého stupné dokonce troji: napt. v C dur h-d-f-as
(dur-mollovy), h-d-f-a (dur-durovy) a jeho polarni protéjSek b-d-f-as (moll-mollovy).

11)Ji¥i Laburda: Jako tfi zakladni charakteristické septakordy uvadi D’ (g-h-d-f), I’
s mollovou subdominantou (f-as-c-¢) a K’® (h-d-f-as). Septakordy bez charakteristické
disonance zmensené kvinty, resp. zvétSené kvarty deklaruje jako urcité analogie
zakladnich septakordd, které ovSsem nemaji zdaleka takovou zvukovou ucinnost.

12) Vladimir Tichy: V Gvodnim vy¢tu fadi mezi charakteristické septakordy pouze tfi
,»zakladni®, tedy (v C dur) g-h-d-f, d-f-as-c a h-d-f-as. Podobn¢ jako Kofron vSak (i
kdyz v men$i mife) v dalSim textu ne Uplné Ipi na pfitomnosti charakteristické
disonance zmengené kvinty (zvétiené kvarty), a to piedevsim u rozvodu II” do D, piip.
iuVII'.

13) Jaroslav Kofron piSe: ,,Pro tento charakteristicky interval zmensené kvinty nazyvame
hlavni septakordy téZ charakteristickymi disonancemi.“*** Na dalgich strankach oviem
nijak nepreferuje septakordy se zvétsenou kvartou, resp. zmensenou kvintou, ¢imz si
ponekud protife¢i tvrzeni: ,Krom¢ toho hlavni septakordy obsahuji jesté

T . 150
charakteristicky interval zmensené kvinty.*

148 Dugek, Bohumil: Nauka o harmonii na polaristickém zaklade. Plzen, 1969, s. 40.
¥ Kofroii, Jaroslav: Ucebnice harmonie. Praha, 2002, s. 72.
50 Tamtéz, s. 72.
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Problematika d¢leni septakordid je, jak muzeme vycist vySe, skutecné velmi

proménliva a riznoroda. V zasad¢ mizeme urcit tii kategorie, do nichz lze zaradit jednotlivé

autory:

1) Povazuji za hlavni (charakteristické) septakordy pouze ty, jenz obsahuji
interval zmensSené kvinty, resp. v obratu zvétSené kvarty. Sem nélezi Hila,
Schreiber a Laburda, ¢aste¢né pak Barto§, Tichy a Kofron.

2) Nijak nerozliSuji hlavni septakordy vzniklé zD a S podle toho, jaké
intervaly v nich utvofime. Toto stanovisko zastavaji Novak, Risinger, Modr
a DusSek.

3) Uplatnuji jiné délici feSeni (Vratislavsky, Janecek, Pazderka).

Dalo by se snad fici, ze u kazdého autora jde ur¢itym zptisobem o véc vkusu. Nicméné
né¢jaké konkrétni obecné nad-stanovisko by se pieci jen melo utvoftit, nebot’ bez néj stale bude
v dané problematice n¢kolik navzdjem protichlidnych postojli, coz by asi byt nemélo.
Pokusme se nyni rozebrat vS§echny zminéné kategorie.

Nejjednodussi nazor zastava Josef Pazderka, ktery oznaluje D’ jako jediny hlavni
septakord a vSechny ostatni jsou pak vedlejsi, dalo by se fici dominantnimu septakordu
podiizené. To je zajimavé feSeni, avSak myslim si, Ze ne zcela opravnéné. Dominantni
septakord je samoziejmé jednoznatné nejpouzivandjdim septakordem, aviak napt. S™% (nebo
téz S°, tedy rameauouvskéa subdominanta s pfidanou sextou) nebo téz VII'™®, tj. v C dur akord
h-d-f-as, vnasi do toniny podobné silné napéti jako D’ a Ize je tudiZ jen st&Zi oznaéit vzhledem
k D’ jako vedlejsi. Vratislavsky k D’ piidava jesté septakord VII. stupng, i to mi oviem piijde
malo. Oba tyto septakordy maji siln¢ dominantni charakter, tim padem by vSechny septakordy
subdominantniho charakteru byly brany jako vedlej$i. JaneCkovo dé€leni naopak de facto
nemuzeme povazovat za déleni harmonické, jako spise za déleni hudebné naukové.

Druha kategorie by se mohla zdat nejjednodussi a zaroven nejpodlozenéjsi, a to ze
hlavnimi septakordy jsou vSechny ctyizvuky postavené na II., V. a VIL. stupni. To je
v podstaté zcela piijatelné feSeni, nicméné vibec nebere v Givahu charakteristicky interval
zmenSené kvinty, ktery doddva septakordim jedinecnou ,,pribojnost, jak je to vidét na

dominantnim septakordu, ktery tento interval jako jediny ze vSech ¢tyfzvuki vlastné obsahuje
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ve svém zcela pfirozeném tvaru.”'

Nicmén¢ ani tfeti kategorie neni vylozené¢ ucelnd. Rozdéleni septakordi podle
charakteristického intervalu zmensené kvinty (zvétSené kvarty) je dobra, problémem je ovSem
fakt, 7e napt. akordy d-f-a-c, tedy septakord II. stupné (II’, S*7), nebo i h-d-f-a, tedy akord
VIL. stupné (VII’, BS’, K'), jsou povazovany za septakordy vedlejsi. To také neni zcela
spravné, vzdyt’ jde o Ctyfzvuky, které se zcela bézn€ pouzivaji a velmi vhodné zesiluji tihnuti
k tonalnimu centru, tedy tonice. Navic ze by jeden ,,nepatrny rozdil v bécku* mél znamenat
piesun z kategorie septakordii hlavnich do vedlejSich, je také ponckud zarazejici.

Z vyse uvedenych diivodt bych se tudiz pokusil o néasledujici déleni:

A) Charakteristické septakordy. Sem mozno zaradit triddu ctyfzvuka
obsahujici charakteristicky interval zmensené kvinty (resp. v obratu
zvétSené kvarty), tedy (brano in C): D’ (g-h-d-f), I, (S, d-f-as-c) a
K™ B8, VII'®, h-d-f-as).

B) Hlavni septakordy. Do této kategorie by spadaly vSechny zbylé
septakordy postavené na II., V. ¢i VIL stupni, které neobsahuji
charakteristicky interval zmensené kvinty, pifip. dva charakteristické
intervaly v pfipadé¢ septakordu VII. stupné.

O) Vedlejsi septakordy. Sem by patiily vSechny ostatni septakordy,
nenalezejici do ani jedné ze dvou vyse uvedenych kategorii.

Tyto tii kategorie by se Cisté teoreticky mohly i nadéle ur¢itym zpisobem délit, avSak
to jiz nepovazuji za podstatné. VySe nastinéné trojit¢ déleni postihuje vSechny dilezité

skute¢nosti, uplatiiujici se v oblasti septakordd, proto se domnivam, Ze je pln¢ akceptovatelné.

131 7de by se viak dalo namitnout, co je to vlastné pfirozeny tvar septakordu.
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5. 3. Vicezvuky

A) Nonové akordy
V otdzce nonovych akordi je pomérné€ jasno: az na vyjimky se autofi shoduji, Ze

akord, at’ uz velky ¢i maly. Ostatni ndnové akordy pokladaji za vedlejsi (pfipadné neutralni,
jak je tomu u Tichého). Od tohoto déleni se odliSuji pouze Risinger, ktery krom
dominantniho nonového akordu poklada za hlavni, resp. dalsi charakteristickou disonanci
noénovy akord VII. stupné, DusSek, ktery nonové akordy déli stejné jako Risinger (dominantni
nénovy akord bere jako dominantni a nénovy akord VIIL. stupné jako subdominantni),
Laburda, ktery bere D’ a VII’ jako charakteristické, ostatni jako neutralni, a Hila, ktery
podobné jako u septakordli i u néonovych akordi fadi do skupiny hlavnich tfi souzvuky, tedy:

e dominantni nénovy akord

e nonovy akord VII. stupné

e nodnovy akord II. stupné

B) Undecimové a tercdecimové akordy
Témto vicezvukiim se n€ktefi autofi jiz vibec nevénuji, vEétSina ostatnich je pouze zminuje
bez néjakého deliciho hlediska ¢i hlubsi analyzy. Pouze Risinger a Laburda i zde uvadi jako

hlavni undecimovy souzvuk akord dominantni, tedy D'".
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5. 4. Melodické tony

Otazka melodickych tonli je zajimava predevSim z d€liciho hlediska, zde uz se
jednotlivi autofi aZz tolik neshoduji. Jde také o to, které obecné melodické tony tfadi do

skupiny melodickych tonl. Celkové miZzeme ze tfinacti praci vydélit tyto skupiny:

1) Autofi, ktefi bez dalSiho d€leni uvadi pét ¢i Sest melodickych tont, a to:
e pritah
e prichod
e stiidavy ton
e predjimka (anticipace)
e nasledny akordicky ton
e (prodleva)

Do této skupiny se fadi Barto§, Pazderka, Dusek, bez prodlevy Risinger a Hiila.

2) Autofi, ktefi déli melodické tony na dvé skupiny, a to:

a) Tichy
e akordickeé = prichod, sttidavy ton, pratah, pfedjimka

e neakordické = nasledny akordicky ton, prodleva, ostindtni figura

b) Kofron
e akordické = nasledny akordicky ton, predjimka

e neakordické = pratah, prichod, stfidavy ton
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3) Individualni déleni melodickych tona:

a) Vratislavsky

prutazné = prutah, predjimka
nasledné = prichod, stfidavy ton
prodleva

nasledny akordicky ton

b) Novak — cizi tony (resp. obecné vedlejsi tony)

pritah

pruchod

vedlejsi tony = stfidavy ton, odskocny ton, opustény ton
piedjimka

prodleva

nasledny akordicky ton

¢) Modr — mimoakordické tony (t¢z melodické disonance, melodické tony)

prizvucné = prutah, nepravidelny (t€zky) prichod, nepravidelny stfidavy ton
neprizvucné = pruchod, stfidavy ton, predjimka

nasledny akordicky ton

d) Janecek

lehké neakordické tony = prichod, stfidavy ton, predjimka

tézké neakordické tony = ptisny prutah (retardace), volny pritah (tézky prichod a
tézky stiidavy ton)

nasledny akordicky ton
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¢) Schreiber
e stiidavy ton
e prichod
e pritah
e vedlejsi ton (volny ¢i neptipraveny prutah nebo tézky priichod)
e odskocny a dosko¢ny neakordicky ton
e nasledny akordicky ton

e predjimka

f) Laburda
o symetrické (lehké) = prichod, sttidavy ton
o nesymetricke (t€zké) = prutah, predjimka

¢ nasledny akordicky ton

Jak je z ptedchoziho vyctu vidét, moznych déleni melodickych tona je pomérné znacné
mnozstvi, a to zde samoziejme nemuseji byt uvedeny vSechny. I proto se domnivam, ze v této

otazce neni tieba vyvozovat néjaké hlubsi zavéry, tj. kterd z vySe uvedenych dé€leni jsou

NS4

melodické tony existuji a jakym zplisobem se s nimi d4 v hudb¢ zachazet.
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5. 5. Frygicky a lydicky akord

Problematika frygického a lydického akordu je vice méné jednotnd, snad pouze
v oblasti akordickych znacek se rizni, to je vSak soucésti jiné kapitoly této prace. Ze
zajimavosti je nasnad¢ uvést snad pouze to, Ze Vratislavsky uvazuje pouze o neapolském

sextakordu (tedy Ze frygicky kvintakord celkem neptichazi v uvahu)'*?

, Modr bere v potaz
pouze sextakordy obou téchto funkci a Laburda o nich radé¢ji nepiSe vibec. Janecek je
oznacuje jakozto pomocné funkce netonicke, kteryzto pojem po ném v mirn¢ upravené podob¢
ptebird Tichy, ktery frygicky a lydicky kvintakord oznacuje jako pomocné harmonické
funkce.

Co nas ovSem v této problematice zajima nejvice, je pojeti Risingerovo, které se od
vSech ostatnich velmi odliSuje. Karel Risinger totiz pokladd za zadkladni frygickou funkci
akord b-des-f a jako zakladni lydickou funkci akord dis-fis-a. Autor se o tom rozepisuje
takto: ,,,,Jinou lydickou formou je mollovy kvintakord na citlivém ténu dur 1 moll téniny,
pripadné jeho sextakord. Tento sextakord byva v u¢ebnicich nazyvan sextakord lydicky. Zde
vsak, jak jiz bylo feceno, je primarni lydicka funkce pfenesena na shora zminény kvintakord
II. stupné. Pro tuto zménu mluvi ta okolnost, Ze tento kvintakord skute¢né, napf. v pisnich
lydického charakteru, nejcastéji funguje, kdezto naopak odvozeni mollového kvintakordu na
citlivém ténu je nutno chéapat spiSe jako teoretickou konstrukci (utvotfeni ptfesné inverzni

formy ke kvintakordu neapolskému).«'>>

12 0 lydickém kvintakordu resp. sextakordu pak nehovoii viibec.
153 Risinger, Karel: Prehlednd nauka o harmonii. Praha, 1955, s. 80.
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5. 6. Medianty

Problematika mediant, jinak fe¢eno akordil terciové ptibuznosti, je ve vySe uvedenych

pracich rozebirdna je$t¢ méné, neZ undecimové ¢i tercdecimové akordy. Vibec se ji

nezabyvaji autofi Vratislavsky, Janecek, Schreiber a Laburda, velmi okrajové pak Kofron,

ktery je oznacuje jako akordy chromatické terciové pribuznosti, a Risinger, ktery je pouze

vyclenuje pod nedoskdlné akordy tondlni. Pouze piSe, Ze: ,,Akordl fungujicich shora

uvedenym zptsobem je veliké mnozstvi a v rozsahu téchto skript je mozno se dotknout jen

nejhlavngjich.«'>*

stupni.

Podle Hily je mizeme vytvofit na II., III. a VL. stupni, podle BartoSe rovn¢z na VII.
Nekteti autofi se pokouseji rovnéz i medianty urcitym zplisobem roztiidit:

a) Modr

doskalné x cizoskalné

diatonicka terciova ptibuznost x chromaticka terciova piibuznost

durové (M) x mollové (m)

b) Dusek

dominantni (pfevzaté z vyssi tercioveé pribuzné téniny) x subdominantni (piejaté
z toniny nizsi)

vrchni (umisténé mezi tonikou a dominantou) x spodni (umisténé mezi subdominantou

a tonikou)

durové x mollové

Ostatni autofi se 0 mediantach vyjadiuji nasledovné:

a) Novak: ,, Terciova piibuznost zalezi v tom, ze kazdému dur nebo moll kvintakordu
je ptibuzny dur nebo moll kvintakord, ktery je od n¢ho vzdalen o velkou neb malou
tercii dolti nebo nahoru; pfi tom tyto terciové pribuzné akordy maji spolec¢né tony bud’
dva neb jeden, anebo zadny.«'>>

b) Pazderka: ,,...se zdkladnim akordem souvisi medianta spolecnym ténem, ptfi¢emz

bas postupuje velkou nebo malou tercii nahoru nebo doli. Kazdy mimotonalni akord

13 Tamtéz, s. 72.
155 Novak, Ludvik: Harmonie, 111. svazek. Praha, 1958, s. 127.
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durovy nebo mollovy, jehoz zakladni ton postupuje déle tercii, mize byt mimotonalni
mediantou.“"*°; krom toho medianty d&li na: piipravné x nasledné.

¢) Tichy — akordy chromatické terciové ptibuznosti = akordy, jez maji zdkladni tony
vzdalené o tercii, nejméné dva spolené tony, z nichZ nejméné jeden je chromaticky

posunuty (piestava tedy vlastné byt spoleCnym tonem).

Problematika mediant je velmi zajimava, a tudiz je Skoda, Zze neni v podstaté ani
v jedné ze tfindcti vySe uvedenych praci detailn€ji analyzovana. Jako zdkladni déleni bych
uvedl dvoji, a to doSkalné x cizoskalné resp. durové x mollové, ostatni délici kritéria nemaji

z praktického a didaktického hlediska az tak velkou dtlezitost.

1 pazderka, Josef: Nauka o harmonii ve spojeni s naukou o polyfonii a s ostatnimi hudebnimi disciplinami na
pedagogickych fakultach. Praha, 1967, s. 69.
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5. 7. Problematika dovolenych, ¢i zakazanych kvint

Da se fict, Zze pravidla o povolenych ¢i zakazanych kvintach jsou ur€itym zptisobem
teoretickd, nebot’ v praxi existuje fada vyjimek, a také ze pohled na né€ je u riznych autort
dosti subjektivni. Jak napf. piSe Risinger: ,,Na zdkaz kvintovych paralel je nutno se divat ne
jako na postulat absolutni, ale jako na poznatek vyplyvajici z urcité relace, formulovatelné asi
takto: v hudebnim slohu zalozeném dusledné na plnych intervalech jevi se pouziti intervala
prazdnych piedevsim v paralelnim pohybu jako redln¢ zvukové rusici element. Za takovyto
hudebni sloh je nutno povazovat celé obdobi od nizozemskych Skol az do konce XIX. stoleti.
Nutno ovSem piipomenout, ze zdkaz kvintovych paralel, stejné jako jind pravidla v hudebni
teorii se objevujici, je pravidlem pravdépodobnostnim. To znamena, Ze zraly umélec
s vytiibenym vkusem miize samoziejm¢ kvintovych paralel pouzivat. Tyto nejsou Spatné
n¢jak samy sebou, ale da se fici, Ze ve smyslu shora uvedeného pravidla ve vysokém procentu
piipadii pasobi rusivé. Protoze u zacateCnika nelze predpokladat vytfibeny vkus pii jejich
pouZiti, jsou mu tyto paralely zakazovany.“">’ I pfesto ztoho miZeme vyjit a na zaklad&
shody jednotlivych teoretikli odvodit uréita obecna pravidla.

Jednoznaéné dovolenymi postupy jsou mozartovské, tedy chromatické (ptltonoveé)
kvinty, déle je-li druhd z téchto kvint tvofena alespoil v jednom hlase neakordickym tonem a
také je-li cilova kvinta zmenSena. Postup do cilové kvinty zvétSené jiz neuvadi tolik autord, ti,
kdo ho uvadi, se ovSem na jeho poplatnosti shoduji, mizeme jej tudiz také zaradit mezi
povolené postupy. Tolerovany jsou rovnéz skocné kvinty, u kterych vSak néktefi autofi
upfesnuji moznost jejich pouziti (pouze v zavéru ¢i pouze mezi basem a tenorem). Pfiznam
se, ze tady si skutecné nejsem jisty, zda ponechat povoleni sko¢nych kvint bez jakéhokoliv
upiesnéni, ¢i je néjakym zpiisobem ,,usmérnit®. Pon¢kud rozpolcené stanovisko je ohledné
postupu ze zmensené kvinty do Cisté. Nékteti autofi jej striktné odmitaji, avSak nektefi jej ve
sttednich hlasech ptipoustéji. Z ¢isté didaktického hlediska bych ovSem postup do €isté kvinty
zakazal bez jakychkoliv upfesnéni, nebot’ i postup ze zmensené kvinty do Cisté mize Casto

znamenat nevhodny harmonicky postup. Podobné nejednotny nazor panuje ohledné

157 Risinger, Karel: Prehlednd nauka o harmonii. Praha, 1955, s. 121.
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doraznych (naslednych kvint). I zde bych se ptidrzel faktu, ze dorazné kvinty jsou spiSe na
Skodu, i kdyz urcit¢ v mnohem mens$im méftitku, nez je tomu u postupu do Cisté kvinty
z kvinty zmenSené.

Nékteti autofi uznavaji jako bezproblémovy postup, kdyz je druhd kvinta soucasti
disonujiciho souzvuku. Zvlastni je predevSim u Risingera, ktery zaroven s touto vyjimkou
zcela zakazuje postup ze zmensené kvinty do Cisté. Tyto dvé pravidla vSak spolu velmi Gzce
souvisi, tzn., zakdzeme-li jedno, musime zakéazat i druhé a naopak. Z toho vyplyva, Ze pokud
jsme ve vySe uvedeném odstavci zakézali jakykoliv postup do ¢isté kvinty, musime i toto
pravidlo uznat jako ,nepfimétené“. Ptizvucné kvinty pak vétSina autorii 1 pfes nckteré
vyjimky zakazuje.

Ostatni dovolené postupy jsou vice ¢i méné individudlni zalezitosti (hovofi o nich
jeden, maximaln¢ dva teoretici), procez nemaji na obecné vychodisko néjaky podstatnéjsi
vliv. VétSinou se jedna o vyjimky, které jsou sice zajimavé, ale jelikoZ nejsou nikym dal$im
podpoieny, mizeme je jen t€zko povazovat za ,,realné®.

Z vyse uvedené analyzy tedy vyplyvaji postupy uvedené nize:

Obecné platné dovolené kvintové postupy:

e mozartovské (chromatické, ptltonové) kvinty
e je-li druhd z téchto kvint tvotfena alespon v jednom hlase neakordickym ténem

e je-li cilova kvinta zmenSena ¢i zvétSena

sko¢né kvinty
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5. 8. Akordické znacky

Akordické znacky je problematika velmi Siroka. Existuji takové, které jsou obecné

platné a pouzivaji je prakticky vSichni autofi, ale zaroven 1 takové, které se autor od autora

1i81. Nekdy mizeme pro stejny akord najit i nékolik riiznych znacek. To potom vede k urcité

rozmélnénosti. Samoziejmé rozdily vychazeji pfedevsim z funkcnich systému jednotlivych

autorti. Ja se v nasledujicim textu pokusim o co nejjednodussi postizeni systému znaceni, ve

kterém budu castecné Cerpat de facto ze vSech tfinacti knih, o kterych jsem ve své praci

pojednaval. Uvedené znaceni je v tabulce nize, nc¢které mé volby resp. vysledky vybéru

osvétluji dale pod tabulkou.

Akordické znacky
Akord \ Znacka Akord \ Znacka Akord \ Znacka
L. stupeni (C) T c-e-gis (harm. a) ur* f-a-c-¢ (a) VI’
I1. stupeii (C) I h-d-fis (mel. a) " g-h-d-f (a) K’
III. stupen (C) 11 fis-a-c (mel. a) vi¥ des-f-as (C) +F
IV. stupeni (C) S c-e-g-h (C) T’ h-dis-fis (C) +L
V. stupeii (C) D d-f-ac (C)| 11,S" des-fes-as (a) -F
V1. stupeti (C) Vi d-f-as-c (C)| I, S™5, h-d-fis (a) L
VIL stupeti (C) VIl e-g-h-d (C) 1’ f-as-des (C) N°
L. stupeii (a) t f-a-c-e (C) S’ es-g-b (C) M
11 stupeti (a) 11 g-h-d-f (C) D’ e-gis-h (C) Mix
II1. stupeni (a) 11 a-c-e-g (O) VI’ as-c-es (C) My,
IV. stupei (a) s h-d-f-a (C) K’ a-cis-e (C)| My
V. stupen (a) d h-d-f-as (C) K'® c-es-g (a) myy
VL. stupeii (a) VI a-c-e-g (a) t/ cis-e-gis (a) myye
VIL stupen (a) VII h-d-f-a (a) 1’ f-as-c (a) myy
as-c-¢ (harm. C) VI c-e-g-h (a) 11’ fis-a-cis (a) myy

b-d-f(mel. C)| VII™ d-f-a-c (a) s’

e-gb (mel. C)| 1P eghd@| d
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V oznacovani durovych a mollovych akordi vychazim z Modra, nebot’ se domnivam,
ze znaceni pomoci velkych a malych pismen je vyrazné¢ jednodussi, nezli krouzky, plus a
minus a podobn¢. Daly by se samoziejm¢ i mollové akordy oznacCovat velkymi pismeny
(nebot’ pfi oznaceni akordd fimskymi Cislicemi také nepozname, jde-li o akord durovy ¢i
mollovy), nicméné pravé u téniky a subdominanty (pfip. i u dominanty) se rozliSeni
charakteru miize hodit. Pro septakord II. stupné jsem zachoval obé mozna znaceni, tedy jak
pomoci fimské &islice, tak i pomoci znacky S, tedy subdominanty s piidanou sextou. Tady
jsem dlouho véhal, ale zddlo se mi, ze rozdil mezi rozvedenim tohoto septakordu bud’ do
toniky, nebo do dominanty je natolik zasadni, Ze je ho potieba odlisit 1 z hlediska znaceni. U
septakordu VII. stupné vychazim z pojmenovani Laburdy, ke kterému se priklanim a které
povazuji za velmi vystizné. Frygickému a lydickému akordu jsem ptidélil znaménka + a -, zde
mi totiz mald pismena pro mollovou verzi nepfiSla vhodna, f je nehledé na jiné problémy
znakem pro forte a malé 1 v tiskové podobé zna¢né ptfipomina fimskou jednicku, coz by
mohlo byt matouci. V pfipadé¢ mediant jsem rovnéz dlouho véhal, zde jsem po piehlédnuti
vSech moznosti vytvoril svou vlastni verzi, ve které¢ velké ¢i malé M(m) oznacuje tonorod
akordu a fimska cCislice v dolnim indexu (ptip. doplnénd znaménky # €i b) znamena stupen, od
kterého medianta ve form¢ kvintakordu zacina.

Jsem si védom toho, Ze i tento pokus o znakovou nomenklaturu akordd je do znacné
miry subjektivni, avSak je dle mého nazoru velmi jednoduchy a tim padem snad i dostate¢né

vystizny.
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6. Zavér

Co tato prace meéla piinést uzitecného? V prvni fadé¢ se zni Ctendii dozvi, jakym
zpusobem jsou psany v letech 1950-2000 nauky o harmonii didaktického charakteru. To
znamena, ktefi autofi se této oblasti vénovali, na co kladli diiraz, ¢emu vénovali soustavné;si
pozornost a co naopak nechali tak trochu stranou atd. Diky tomu budou mit lepsi piehled o
tom, kterou z uvedenych knih této studijni literatury si vybrat pro svou vlastni potfebu. S tim
uzce souvisi rovnéz kapitoly zabyvajici se kompilaci jednotlivych autorskych pftistupi
v danych problematikéch, kde se ¢tenat mlize zamyslet nad tim, kterd vychodiska se mu zdaji
nejvhodnéjsi, pfip. nejpodlozené;si. I podle toho si miize vybrat, kterému autorovi da tak
tfikajic pfednost. Navic se pravé nad témito kapitolami mize zamyslet, nedalo-li by se praveé
zde objevit néco dosud neobjeveného a zaroven zajimavého.

Prvni cast prace je zaméfena na stru¢nou charakteristiku obdobi do roku 1950,
samoziejm¢ se zaméefenim na literaturu v oblasti nauky o harmonii. Tato kapitola obsahuje
skute¢né to nejpotiebnéj$i minimum informaci, rozhodné totiz neni stéZejni Casti celé prace a
¢tenaf si informace o tomto obdobi mlze najit v dalsi literatufe, uvedené v seznamu pouZzité
literatury.

Dalsi fazi byl vybér literatury z probiraného obdobi, tedy druhé poloviny 20. stoleti.
Z tohoto patrani vySlo tfinact knih, které se autor déale pokusil co nejpodrobnéji
proanalyzovat, popsat a najit v nich zajimavosti, kterymi se li§i od ostatnich, coz nebylo
vibec snadné. Timto zptisobem se podafilo nalézt spoustu novych cennych informaci, které
jsou u kazdého spisu shrnuty do prehlednych bodl zna¢enych fimskymi ¢islicemi.

Po této Casove vyrazné nejdelsi a nejnarocnéjsi Casti prace ptisla na fadu kompilace
jednotlivych autorskych pfistupli v rameci osmi zdkladnich kapitol pfedevsim diatonické
znacek. V obou téchto kategoriich totiz mohl znatnou mérou pfispet svymi vlastnimi
invencemi, coz je na kazdé praci bezesporu to nejhez¢i a nejpodnétnéjsi. V téchto dvou

oblastech se vpravém slova smyslu pokusil o shrnuti veskerych piistupt jednotlivych
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teoretikii vytvofenim vlastnich systémii déleni septakordli, resp. znaceni akordii pomoci
akordickych znacek. Snad by mohly zaujmout i nékteré jiné hudebni teoretiky, ktefi by z nich
chtéli vychdzet ve své vlastni teorii €i praxi.

Do Prilohy byly umistény tabulky souvisejici s problematikou akordickych znacek a
dovolenych ¢i zakazanych kvint a rovnéz stru¢né medailonky vSech tfinacti autorQ
teoretikGi se téméf nikde nenachazeji. Jedinou soubornou encyklopedii je Ceskoslovensky
hudebni slovnik osob a instituct, ktery vySel roku 1963. Od t¢ doby zddna podobna publikace
sepsana nebyla a internetovy projekt Ceského hudebniho slovniku osob a instituci je stile ve
fazi tvofeni, tudiz vném je$t€ nejsou zanesena vSechna hesla, véetné vétSiny z autorii
analyzovanych praci. V zivotopisech jednotlivych autord byl kladen diraz zejména na jejich
pedagogické ¢i jiné hudebni plisobeni a na jejich hudebné literarni odkaz, nikoliv na jejich
skladatelskou ¢innost, resp. vycet jejich opust.

V ¢em se piistupy jednotlivych autort nejvice lisi a v ¢em se naopak nejvice shoduji?
Jak jiz bylo naznaceno na jinych mistech této prace, nejvetsi rozdily mezi autory panuji
v ptistupu k problematice septakordili, akordickych znacek, déleni melodickych tont a také
v rozliSovani dovolenych, ¢i zakazanych kvint. Urcité odliSnosti mizeme nalézt téz
v usporadani latky, to znamend, jsou-li napiiklad kapitoly o melodickych ténech a
kvartsextakordech uvedeny v tomto potadi, ¢i naopak, nasleduji-li bezprostfedné za sebou,
nebo jsou oddéleny dalsimi kapitolami apod. To samé plati napf. i pro dominantni septakord,
ktery néktefi autofi uvadi jako zdkladni latku ivodniho oddilu nauky o harmonii spolu
s trojzvuky, vedenim hlast apod., a dalsi septakordy rozvadi az pozdé&ji, na rozdil od jinych
autort, ktefi vSechny septakordy probiraji v ramci jedné kapitoly atd. Samoziejmé se rovnéz
jednotlivi teoretici 1iSi v obsahu a pojeti latky, o cemz je pojednéano v kapitole Stav badani.

Co naopak autory spojuje, je snaha o co nejpiehlednéjsi usporadani latky, doplnéné
odpovidajicim mnozstvim notovych ukazek'>®, at’ uz z d&l hudebnich skladatelt ¢i z oblasti
lidové pisné. Vétsina z nich rovnéZz apeluje na okamzité procvicovani probiraného uciva, coz

doklada ptilozenymi ukoly, resp. ulohami k vlastnimu procvicovani.

'*¥ Na notové piiklady rezignuji vzhledem k pojeti latky systémem otazek a odpovédi pouze Josef Barto$ a
Antonin Modr.
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8. Shrnuti

Tato bakalaiska prace s nazvem Ceskd didaktickd literatura v oblasti nauky o harmonii
v druhé polovine 20. stoleti se zabyva kompilaci jednotlivych autorskych piistupti k nauce o
harmonii v publikacich sepsanych ve vymezeném casovém obdobi. U kazdého spisu je
podrobna analyza dila spolu s rejstiikem nejzajimavéjSich bodd, v nichZ se konkrétni autortiv
piistup 1isi od pfistupl ostatnich autorti. V dalsi ¢asti prace se nachézeji kapitoly vénované
konkrétnim problematikdm nauky o harmonii, resp. srovndni stanovisek vSech tfindcti
probiranych teoretikd. Jedna se o kapitoly Trojzvuky, Septakordy, Vicezvuky, Melodické tony,
Frygicky a bdicky akord, Medianty, Problematika dovolenych c¢i zakazanych kvint a
Akordické znacky. Kapitoly Septakordy a Akordické znacky povazuje autor za stézejni ¢ast
této prace, nebot’ se v nich pokusil o vlastni inven¢ni ideje. Na zacatku prace je rovnéz kratké
pojednani o nauce o harmonii v ¢eskych zemich pied rokem 1950. Zdvér obsahuje kratky
popis a shrnuti jednotlivych kapitol a soucet pozitivnich jevi, které by tato prace méla pfinést
potencidlnim ¢tenariim.

V Priloze se nachazeji tabulky dopliujici kapitoly Akordické znacky a Problematika
dovolenych ¢i zakazanych kvint a Zivotopisy vSech tiinacti autori probirané literatury véetné

jejich teoretického literarniho odkazu.
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9. Summary

This undergraduate dissertation with the title The Czech Didactic Literature in the Field
of Harmony in the Second Half of the 20th Century is a compilation of the approaches of
various authors to the harmony in the publications written in the determined period. There is a
deep analysis of each book together with an index of the most interesting points in which the
approach of the particular author differs from other approaches of the other authors. In the
next part of the dissertation there are chapters discussing particular problems of the harmony
or comparing the viewpoints of all thirteen theoreticians. These chapters are as follows:
Triads, Seventh chords, Polychords, Melodic tones, The Phrygian and the Lydian chord,
Mediants, The dilemma of permitted or forbidden fifths and Chord symbols. The chapters
Seventh chords and Chord symbols are assessed by the author of this work as its pivotal part
because he tried to present his own ideas here. At the beginning of the dissertation there is
also a short treatise of the harmony in the Czech lands before the year 1950. The Conclusion
contains a short description and a summary of each chapter and it also sums up the positive
contributions of this work for the potential readers.

The Appendix contains charts supplementing the chapters Chord symbols and The
dilemma of permitted or forbidden fifths, and biographies of all thirteen authors of the

analysed books including their theoretical literary legacy.
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10. Zusammenfassung

Diese Bakkalaureatsarbeit mit dem Titel Die tschechische didaktische Literatur im
Bereich der Harmonielehre in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts stellt eine Kompilation
der Ansdtze einzelner Autoren zur Harmonielehre in Publikationen dar, die im gesetzten
Zeitrahmen verfasst wurden. Bei jeder Schrift wird ihre Detailanalyse zusammen mit einem
Verzeichnis der interessantesten Punkte geliefert, in denen sich der Ansatz des jeweiligen
Autors von den Ansdtzen anderer Autoren unterscheidet. Weitere Kapitel der Arbeit sind
konkreten Problemen der Harmonielehre bzw. dem Vergleich von Standpunkten aller
dreizehn behandelten Theoretiker gewidmet. Es geht um folgende Themen: Dreikidnge,
Septakkorde, Mehrklinge, Melodische Tone, Der phrygische und der lydische Akkord,
Medianten, Die Problematik von erlaubten oder verbotenen Quinten und Akkordzeichen. Die
Kapitel Septakkorde und Akkordzeichen hilt der Autor fiir den Schwerpunkt dieser Arbeit,
denn er versuchte hier, seine eigenen Gedanken zu préasentieren. Am Anfang der Arbeit findet
man auch eine kurze Abhandlung iiber die Harmonielehre auf dem tschechischen Gebiet vor
dem Jahr 1950. Zum Schluss wird der Inhalt der einzelnen Kapitel kurz beschrieben und
zusammengefasst und das Positive, was diese Arbeit den potentiellen Lesern bringen sollte,
wird aufgelistet.

Der Anhang enthélt Tabellen als Ergédnzung zu den Kapiteln Akkordzeichen und Die
Problematik von erlaubten oder verbotenen Quinten und weiter die Lebensldufe von allen
dreizehn Autoren der behandelten Literatur einschlieBlich ihres theoretischen literarischen

Nachlasses.
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PRILOHY

I. Tabulka akordickych znacek

Akord Bartos Novak Vratislavsky | Risinger Hula
L. stupeni (C) T T T T T
I1. stupen (C) S, ID Sz 11 (Sz), DD ID, S S, ID
III. stupeni (C) b Dz I (Dz) b b
IV. stupen (C) S S S S S
V. stupeii (C) D D D D D
VL. stupen (C) SF Tz VI (Tz) SF ST
VIL. stupen (C) b b Vil b, (BS) b
I. stupefi (a) °T °T °T T° °T
I1. stupen (a) °S, ID °Sz II S°, ID °S, ID
I11. stupeni (a) RNy Dz M1 RNy RN
IV. stupeii (a) °S °S °S S° °S
V. stupeti (a) °D °D °D D° °D
VI. stupeii (a) ST °Tz VI ST ST
VIL. stupei (a) ‘D ‘D VII B’ ‘D
c-e-gis (harm. a) °Fp* Dz>* " --- oFp*
h-d-fis (mel. a) s --- --- --- D"
fis-a-c (mel. a) S — - — ST°
as-c-¢ (harm. C) ‘ST - - - ‘ST
b-d-f (mel. C) - -—- — b -
e-g-b (mel. C) --- - - - -—-
c-e-g-h (C) T’ T’ T’ T’
d-f-a-c (C)| S, ID’ ST 11 s i’ SY, ID’
d-f-as-c (C)| S, 1D’ °S* (°11") ID’, s° °S*%
e-g-h-d (C) Tp' Dz’ FD' FD’
f-a-c-e (C) ST’ S’ S’ S’




g-h-d-f (C) D’ D’ D’ D’ D’
a-c-e-g (C) ST’ Tz’ ST’ ST’
h-d-f-a (C) bBs’ b’ VI’ ps’, vIr' bps’
h-d-f-as (C) bs’ p” A%l ps’, vir’ bps°”®
a-c-c-g (a) o1 o1 — T op7
h-d-f-a (a) og*7 og*7 ___ g7 oG
c-e-g-h (a) °Fp°’ °Dz’ - oD’ °xp°’
d-f-a-c (a) °g’ °g7 S°7 og7
e-g-h-d (a) °D’ - - DY’ o7
f-a-c-¢ (a) °ST°’ °Tz’ - °gT°’ °gT°’
g-h-d-f (a) °ps°’ VI’
des-f-as (C) T N°, F° — F, ES™ £
h-dis-fis (C) F L Y
des-fes-as (a) — — o ___ P
h-d-fis (a) --- - - PL opSF
f-as-des (C)| N, % N° N° N®, ES® £, N°
es-g-b (C)|  FBiy Dzi
e-gis-h (C) B 1 D
as-c-es (C) STiv Tz - — __.160
a-cis-e (C) ST TZ" - - ST
c-es-g (a) PR Dz’ - - opp°P
cis-e-gis (a) TPy} Dz} — - -
f-as-c (a) °SFoP Tz —-- - 0goP
fis-a-cis (a) °ST3 °Tzy} - - -

19 Jak jiz bylo vyse fe¢eno, Risinger povazuje za zakladni frygickou funkci akord b-des-f, ktery pravé znadi
znackou F. Neapolsky sextakord je podle néj prvni obrat durového kvintakordu durového, leziciho v dur i moll
na snizeném (frygickém) II. stupni. Tento akord vSak nijak nepojmenovava.

160 t1{ila o nich sice hovofi, aviak neuvadi u nich 74dné oznadeni.

II




Akord Modr Janecek Schreiber Pazderka Dusek
I. stupeni (C) T T T T +T
II. stupen (C) Sz II S II ---
III. stupen (C) Dz, (F) III b I -Tp
IV. stupen (C) S S S S +S
V. stupen (C) D D D D +D
VLI. stupeni (C) Tz VI ST VI -Tp
VIL stupeit (C)| B, (Dz) VII b VII N
I. stupeii (a) t )T T T° -T
I1. stupeni (a) S II S I° N
II1. stupen (a) tz I b r° +Tp
IV. stupeii (a) S -)S S S° -S
V. stupefi (a) d (-)D D D° -D
V1. stupeti (a) sz v ST vI° +Tp
VII. stupeii (a) dz VII SS VII® ---
as-c-e (harm. C)| Tz, (sF) VI °ST vI'® -ST+
b-d-f (mel. C) d, (dz) VII --- --- +SS
e-g-b (mel. C) dz 11 - - +FB-
c-e-gis (harm. a)|  tz, (D) 111 FB* r” “FP+
h-d-fis (mel. a) S il DD " -DD
fis-a-c (mel. a) Sz VI ST i +ST-
ce-g-h(C)| T.T T’ T T T
d-f-a-c (C)| S™, 1v"” I, s° s’ S+ 11’ +S
d-f-as-c (C)| sz’, 1 I’ s* °g*7 I’ -S
e-g-h-d (C)| Dz', I’ mr’ B’ r’ +D
fa-ce(C)| S/, 1V’ s’ s’ v’ 'S
g-h-d-f (C) D’ D’ D’ D’ D
a-c-e-g (C) \%¢ VI’ ST’ VI’ -FF+
h-d-f-a (C)| B', v’ vir’ ps’ i’ +DS+
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h-d-f-as (C)| B, vII™ viI’ bBs”’ viI’ +DS-
a-c-e-g (a) t/ T’ T’ T’ _”_[
h-d-f-a (a) 1’ 1’ °g*’ 1’ S
c-e-g-h (a)| tz/, 1T mr’ B’ r’ -D
d-f-a-c (a) s’ IV’ S’ S’ v’ _§
e-gh-d(@)| d,V’ D’ D’ D
f-a-c-e (a)| sz’, VI' VI’ ST’ VI’ -T
g-h-d-f(a)| Dz, (B Vil ss’ vir’ -bs-
des-f-as (C) -—- F,¥ bS F +F
h-dis-fis (C) - L, ¥ L --- +L
des-fes-as (a) - (-)F, ¥ bS - -F
h-d-fis (a) --- ()L, ¥ L L -L
f-as-des (C) N° F N° N° -
es-g-b (C)| (M>, <M) By M +Ms
e-gis-h (C)| (M>, <M) B M +Md
as-c-es (C)| (M>, <M) - STy M +Ws
a-cis-e (C)| (M>, <M) ST M +Wd
c-es-g (a)| (m>,<m) - B m -Ms
cis-e-gis (a)| (m>, <m) - DY) m -Md
f-as-c (a)| (m>, <m) - ST° m -Ws
fis-a-cis (a)| (m>, <m) - ST m -Wd
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Akord Laburda Tichy Kofron
I. stupeni (C) T (H)T T
II. stupeni (C) II II II
111 stupeii (C) 1 1 il
IV. stupeni (C) S (H)S S
V. stupen (C) D (+)D D
VI. stupen (C) VI VI VI
VIL stupeit (C) VII VII VII
L. stupeii (a) t )T T
II. stupen (a) IT II 1T
111 stupeti (a) 11 il 11
IV. stupen (a) S (-)S S
V. stupen (a d -)D D
P
VL. stupen (a) VI VI VI
VIL. stupeti (a) VII VII VII
as-c-¢ (harm. C) vI'® - vI'®
b-d-f (mel. C) vi'® vi'®
e-g-b (mel. C) 1nr° 1’
c-e-gis (harm. a) ur* - "
h-d-fis (mel. a) " "
fis-a-c (mel. a) i - i
c-e-g-h (C) I T’ T’
d-f-a-c (C) 1’ 1’ st
d-f-as-c (C) I’ 1’ S*L, II4,
e-g-h-d (C) 1’ 1’ mr’
f-a-c-e (C) v’ v’ S’
g-h-d-f (C) D’ D’ D’
a-c-e-g (C) VI’ VI’ VI’
h-d-f-a (C) K’ vir'’ ps’
h-d-f-as (C) K™ vir’ ps™




a-c-e-g (a) I T’ T’
h-d-f-a (a) I’ i’ 1’
c-e-g-h (a) 1’ 1’ mr’
d-f-a-c (a) v’ v’ S’
e-g-h-d (a) d’
f-a-c-e (a) VI’ VI’ VI’
g-h-d-f (a) k' vir’ bBs’
des-f-as (C) - F F, ®
h-d-fis (C) --- L L,¥®
des-fes-as (a) -—- F F, &
h-d-fis (a) - L L, #
f-as-des (C) - N®, F® N®
es-g-b (C) - mp HI?E
e-gis-h (C) Mbp r*
as-c-es (C) --- Ms VI
a-cis-e (C) --- mg VI
c-es-g (a) - mp ur°
cis-e-gis (a) - Mp i
f-as-c (a) - mg vI°
fis-a-cis (a) - mg Vl?ﬁ
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I1. Tabulka dovolenych, ¢i zakazanych kvint

Charakteristika kvint Barto§ | Novak'®' | Vratislavsky | Risinger | Hiila
je-1i druha z téchto kvint tvofena alespon ANO'®
ANO ANO --- ANO
v jednom hlase neakordickym tonem /NE'®
je-li cilova kvinta zmensena ANO ANO ANO ANO ANO
je-li cilova kvinta zvétSena ANO - - ANO ANO
ze zmensené do Cisté kvinty NE NE - NE ANO'™
dorazné (nasledné) kvinty'® NE - - NE ANO
mozartovské, chromatické (ptltonové)
ANO | ANO'* ANO ANO | ANO
kvinty
je-1i druha kvinta soucasti disonujiciho
_— — — AN0167 ——_—
souzvuku
sko&né kvinty ANO ANO'®
vyména polohy téhoz akordu - - - - ANO
ptizvuéné kvinty NE NE 21169
je-li druha z téchto kvint soucasti
L L L ANO! L

sextakordu

161 Néco jiného je zakovské uloha a néco jiného je skladba. Ve skladb& pro vyraz tvrdosti, netistupnosti (1), sily,

rozhodnosti apod. nutno mnohdy uzit kvint, aby hudba méla zadany vyraz tvrdosti, neustupnosti atd.*

Novak, Ludvik: Harmonie, 11. svazek. Praha, 1954, s. 12.

162 Postup dvou hlasti v &istych kvintich je mozno napravit pritahem v jednom z hlasi, které tvoii druhou
kvintu.” — Hula, Zdenék: Nauka o harmonii. Praha, 1956, s. 261.

19 Hlasy prichodnych a stiidavych tonii smi tvofit kvintové postupy jen tehdy, je-li kazdd kvinta slozena
z jednoho ténu akordického a jednoho tonu melodického.” Tamtéz, s. 251.

164 .. ktery se ve stfednich hlasech nékdy pfipousti... TamtéZ, s. 185.

15 Kyvinty, jez vznikaji mezi dvéma melodickymi tony na lehkych dobach a jsou oddéleny na t&7ké dobé
souzvukem jinym.

1% Novak to upfesiiuje tak, Ze se nedovoluji mezi sopranem a altem. Novak, Ludvik: Harmonie, 111. svazek.
Praha, 1958, s. 86.

197 Aplikaci tohoto pravidla viak autor zakazuje u dominantniho septakordu.

18 Dovoluji se kvinty, které postupuji terciovym, kvartovym nebo kvintovym skokem a jez nazyvame
sko¢nymi kvintami.“ — Hula, Zdenék: Nauka o harmonii. Praha, 1956, s. 83-84.

199" Autor je piimo nezakazuje, ackoliv pise: ,,Kvinty a oktivy na tézkych dobach dvou sousednich takti, tzv.
pfizvucné kvinty a oktavy, jsou zejména v krajnich hlasech nevhodné.” — Tamtéz, s. 90.

170 Takovymto paralelam se dle autora mame vyhnout pfi postupu do D, kde tyto kvinty zvukové rusi.
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Charakteristika kvint Modr | Janeéek | Schreiber | Pazderka Dusek
je-li druha z téchto kvint tvorena alespon
ANO --- ANO
v jednom hlase neakordickym tonem
je-li cilova kvinta zmensena ANO ANO ANO
je-li cilova kvinta zvétSena ANO ANO ---
ze zmenSené do Cisté kvinty NE NE ANO
7
dorazné (nasledné) kvinty vk S = ANO'”
e &
mozartovské, chromatické (ptltonové) E =
_ ANO =t ° ANO ANO
kvinty = &«
— . —— T &
je-li druha kvinta soucasti disonujiciho § 2
--- - o --- ANO
souzvuku o S
= B
v 7z . g 8 173
sko¢né kvinty ANO 2 s ANO ---
= -
vyména polohy téhoz akordu ANO S 2 -—- ANO
5
meni-li se poloha ve spoji riznych akorda --- = -—- ANO
pfi spojich na podklad¢€ spole¢ného tonu
ANO --- ---
(napt. f-a-f'-c*> > f-h-g'-d?)
ptizvuéné kvinty ANO/NE'™ | NE

7! Modr o nich hovofi, ale neuvadi, zdali jsou piipustné & nikoli.

172 7de autor toleruje i dorazné (nasledné) oktavy.

' Pouze mezi basem a tenorem.

"7 Pozor na oktavy (kvinty) na tézkych dobach, hlavné v jednoduchych taktech byvaji zakazovany.“ —
Pazderka, Josef: Nauka o harmonii ve spojeni s naukou o polyfonii a s ostatnimi hudebnimi disciplinami na
pedagogickych fakultach. Praha, 1967, s. 16.
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Charakteristika kvint Laburda Tichy Kofron
je-li druhd z téchto kvint tvofena alespon
ANO ANO ANO
v jednom hlase neakordickym tonem
je-li cilova kvinta zmensena ANO ANO ANO
ze zmenSené do Cisté kvinty ANO'” NE -—-
dorazné (nasledné) kvinty ANO ANO ANO/NE'"®
mozartovské, chromatické (ptltonové)
ANO ANO ANO
kvinty
je-li druha kvinta soucasti disonujiciho
ANO'’ --- ---
souzvuku
skoéné kvinty ANO'™ ANO
prizvuéné kvinty -—- -—- NE

'3 Pouze dgje-li se tak ve vnitinich hlasech.

'76 Jsou podle autora mensi chybou nez nasledné oktavy.

1 < . .
7 Tyto paralely viak nejsou mozné pii postupu do D’.
178 Jsou mozné pouze v zavéru.
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II1. Medailonky jednotlivych autoru

I1I. 1. Ludvik Novak
1891 - 1982

Cesky hudebni pedagog a teoretik Ludvik Novak se narodil 21. prosince 1891 v rodiné
hospodaiského spravee ve Zlebech u Caslavi. Maturoval na Realném gymnéziu v Kutné Hofe
a poté studoval techniku v Praze. Inzenyrem chemie se stal roku 1914. Hudbé se ucil
soukromé, ve skladbé byl zdkem K. B. Jirdka (1922-1928), mimo to studoval hudebni védu na
Karlové univerzité (titul PhDr. obdrzel v roce 1952 diky své disertacni praci O Smetanove
kvartetu I.). Statni zkousku ze sborového zpévu vykonal roku 1940.

Pisobil jako profesor chemie (aprobaci stiedoSkolského profesora ziskal roku 1921)
na stiednich $koldch v Tabofe, v Roudnici a v Caslavi. V Nymburku v letech 1923-1942
vyucCoval se svou choti Annou hudebni vychové a dosahl zavedeni hudebni vychovy jako
elektivniho predmétu, z néhoZ se i maturovalo (coz byl tehdy jediny ustav v CSR, ktery
umoznoval maturitu z hudebni vychovy!). Roku 1924 zde zalozil a ftidil Ctyficeticlenny
studentsky symfonicky orchestr a rovnéz muzsky, zensky a smiseny sbor, s nimiz provadél
hodnotné skladby (kupft. scény z oper Dvé vdovy, Debora aj.). Po névratu z koncentra¢niho
tabora v Terezin¢ (1944) se stal profesorem na Realnych gymnaziich v Turnové a v
Nymburku. V letech 1948/49 puisobil jako vedouci Ustavu hudebni vychovy a povéfeny
profesor na pobocce Pedagogické fakulty Karlovy univerzity v Plzni a posléze odborny
asistent té¢ze fakulty v Praze (1949-58), kde vedl dalkové studium II. a III. stupné. Zemfel 7.
kvétna 1982 v Opave.'”

»Zvéazime-li hodnotu Novékovy prace, ojedinélé predev§im v oblasti hudebni

vychovy, nelze jeho Zivotni dilo prehlédnout bez ucty.«'*

17 Do Opavy se piestéhoval ke své deefi, nebot se po dvou urazech jiz jen t&zko pohyboval o berlich. Z dal3ich
zajimavosti jeho zivota by se dalo zminit, Ze nenavidél jazz a vSe, co s nim souviselo. I proto tvrd¢ kritizoval
navrh hudebnich osnov pro zékladni Skoly z roku 1970: odmitl Orffovu metodu a to, ze by Skola méla détem
priblizit i jazz a popularni hudbu (kazi to hudebni vkus).

"% Sedlaty, Bohuslav: Hudebni pedagog a skladatel PhDr. Ing. Ludvik Novdik. In: Vlastivédny zpravodaj
Polabi, 2000, roénik XXXIV., s. 233-238.
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Teoreticky odkaz (vyber):

Jak v hudbé dal (Nymburk, 1946)

Hudebni formy (Praha, 1947', 1950", 1954™)
Hudebni nauka (Praha, 1951)

Stupnice a intervaly (Praha, 1954)
Harmonie (Praha, 1954 1958"1)

Déjiny hudby (Praha, 1955)
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II1. 2. Antonin Modr
1898 - 1983

Antonin Modr se narodil 17. kvétna 1898 ve StraSicich (okres Rokycany), né¢jaky cCas
pusobil ve svém rodisti jako d€lnik. Své hudebni vlohy ziskal v pomérn¢ pocetné rodiné
(pochézel z péti sourozencit). V roce 1915 narukoval k hudbé 5. pésiho pluku v Rimavské
Soboté a zcastnil se celé fady bitev 1. sv€tové valky. V letech 1919-1923 studoval na
konzervatofi skladbu u Jaroslava Kficky a dirigovani u Metoda Dolezila, ve skladbé pak
pokracoval v letech 1923-1925 na mistrovské Skole u Josefa Suka. V téch samych letech jesté
studoval housle a violu u Rudolfa Reissiga. Od roku 1923 pisobil jako violista
v Ceskoslovenské filharmonii, od roku 1927 v orchestru Narodniho divadla a v symfonickém
orchestru prazského rozhlasu (tamtéz byl v letech 1934-1936 dirigentem). V roce 1928 se stal
ucitelem na konzervatofi, kde vyu€oval hudebni teorii a hfe na kytaru a staré nastroje, roku

1938 byl tamtéz jmenovan profesorem teoretickych predméti. Roku 1949 nastoupil do
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invalidniho dichodu, ptesto jesté¢ vletech 1950-1958 pisobil jako externi uclitel vyssi
hudebné pedagogické Skoly. Prednasel v doSkolovacich kurzech, vedl lidové soubory.
Vynikal pfedev§im jako violista a na koncertech mé&l znamenité uspéchy. Casto u¢inkoval v
rozhlase, pro ktery skladal i hudbu.

Jeho skladebni ¢innost pfili§ nepronikla do SirSiho podvédomi, mnohem vétsi vyznam
maji jeho instruktivni a hudebné teoretické prace, z nichz se dodnes pouziva zejména jeho
spis Hudebni nastroje, poprvé vydany roku 1938. V roce 2002 spatfilo svétlo svéta jiz 9.
vydani této publikace.

Zemiel 22. dubna roku 1983 ve véku 85 let.

Teoreticky odkaz (vybér):

e Harmonie v otdazkdach a odpovédich (Praha, 1960)
o Vseobecnd hudebni nauka: Otazky a odpoveédi (Praha, 1970)
e Hudebni nastroje (Praha 2002, 9. vydani)
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I1I. 3. Josef Schreiber
1900 - 1981

Hudebni skladatel a profesor Josef Schreiber

Josef Schreiber, skladatel, pedagog, sbormistr, organizator a publicista, se narodil 25.
prosince 1900 v Hlavnici u Opavy a zemtel 5. listopadu 1981 v Ostrave. V letech 1921-1924
studoval na brnénské konzervatoti skladbu u Viléma Petrzelky a dirigovani u FrantiSka
Neumanna, v letech 1926-1928 pak skladbu u Josefa Bohuslava Foerstra. Poté ptisobil jako
pedagog na riznych mistech a Skolach, jmenovité to byly: Hudebni a pévecka Skola Matice
opavské v Opavé (1924-28), Vetejna odbornd Skola pro Zenskd povolani v Moravské
Ostravé—Vitkovicich (1936-39), Statni reformni redlné gymnazium v Moravské Ostraveé
(1936-40), Hudebni skola péveckého spolku Zaboj ve Slezské Ostravé — zde rovnéz jeji
reditel (1938-40), Vyssi hudebné-pedagogickd skola v Ostrave, od roku 1959 konzervatot
(1953-65), Katedra hudebni vychovy Univerzity Palackého v Olomouci (1949-61, od roku

1954 jako odborny asistent, od roku 1959 jako docent), Lidova konzervator v Ostraveé (1964-
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65), Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty v Ostravé (1961-70, od roku 1965 jako
profesor). Po celou dobu svého pedagogického plisobeni vyucoval rovnéz skladbu a hudebné
teoretické predméty soukromg.

V kompozi¢ni praci navazoval na predvalecnou, impresionistickou a pozdné
romantickou tvorbu. Siln€ inklinoval k vokalni tvorbé a po II. svétové vélce v jeho dile zcela
prevladla sborové tvorba. I proto piisobil téZ jako sbormistr né€kolika peveckych téles, a to
pfedevsim v Opavé€, Moravské Ostravé a Slezské Ostravé. Prakticky cely Zivot se staral o
organizaci hudebniho Zivota v ostravském regionu.

Svou literarni ¢innost zamétil dvéma sméry. Tim prvnim byly monografie umélca
(zejména Antonina Dvoraka), tou druhou pak pedagogické texty, zabyvajici se predevsim
hudebné teoretickou oblasti. Pfispival rovnéz kritikami do Casopisi a odbornych textl a také

studiemi do sbornikil. Ziskal fadu vyznamnych ocenéni.

Teoreticky odkaz (vybér):

e Antonin Dvoradk: kronika o jeho Zivoté a dile (Moravska Ostrava, 1941)
e Modulace (Praha, 1953)

e Nauka o harmonii (Praha, 1953)

e Dirigent Jan Soupal (Ostrava, 1962)

o Zaklady nauky klasické harmonie I (Ostrava, 1963)

o Ziklady nauky klasické harmonie II (Ostrava, 1965)

o Zaklady klasické harmonie (Ostrava, 1968)
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I11. 4. Zdenék Hiila
1901 - 1986

Zdenék Hila se narodil 12. kvétna 1901 ve Svatém Antonu (dne$ni Tyrolsko). Pisobil
casto pod pseudonymem Zdenko Bayer. Maturitu uspésné slozil na Redlném gymnaziu v
Praze-VrSovicich roku 1919. V letech 1921-1926 soukromé studoval skladbu u Vitézslava
Novaka a klavir u Karla Hoffmeistera, od roku 1923 do 1925 (resp. 1926) zpév u Bohuslava
Krouského a Fizeni u Frantiska Stupka, v letech 1934-1938 skladbu u Jaroslava Ridkého a
1940 mistrovskou skolu opét u Vitézslava Novaka. Béhem téchto studii podnikl tadu
studijnich cest do zahranici (1922 - Némecko, 1926 - Jugoslavie, Italie, 1934 - Francie, 1937 -
Rumunsko, Bulharsko, Turecko). Byl sbormistrem péveckych spolkti v Praze (Skroup,
Tovalovsky, Lumir, Zenské pévecké sdruzeni), prechodné pracoval téz jako tufednik na
Ministerstvu financi. V roce 1945 se stal profesorem Prazské konzervatofe, tamtéZ byl

examinatorem statnich zkousSek (1948-1954) a lektorem seminafe metodiky a vyucovatelstvi
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praxe z nauky o harmonii a kontrapunktu. Byl rovnéz zkuSebnim komisafem na AMU.

Skladbou se zabyval jiz od svych dvaceti let, zprvu se vénoval zejména zabavné hudbé

uméleckého razu (1923 - opereta Gentleman, 1926 - Vojacek, 1934 - suita Na slovackém

venkové, 1940 - Passacaglia a fuga). Jako teoretik se zabyval pfedevS§im naukou o harmonii a

kontrapunktu, jeho ucebnice jsou jen stézi pfekonatelné, at’ uz z hlediska kvality ¢i kvantity.

Zemfel 12. ledna 1986.

Teoreticky odkaz (vybér):

Nauka o harmonii (Praha, 1956)

Zaklady hudebni nauky, intonace, rytmu, taktovaci techniky a pévecké vychovy pro
vedouci péveckych souborii (Praha, 1959)

Brana hudby (Praha, 1982)

Nauka o kontrapunktu (Praha, 1985)
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I11. 5. Josef Bartos
1902 - 1966

Cesky hudebni skladatel a teoretik Josef Barto§ se narodil 10. tnora 1902 v Nové
Pace. Studoval Redlné gymnazium ve Dvore Kralové nad Labem (s pferusenim v letech 1908-
1921), poté Prazskou konzervatot (skladbu u K. B. Jirdka, abs. 1925, a klavir u R. Veselého,
abs. 1926) a své hudebni vzdélani dovrsil na mistrovské Skole u Vitézslava Novaka (1932) a
jako stipendista na Schole Cantorum v Patizi (mimo jiné také u V. d'Indyho).

Po absolvovani konzervatote piisobil na mnoha mistech a v mnoha riznych funkcich:
jako sbormistr a korepetitor opery v Olomouci (1925/26), kapelnik Vychodoceského divadla
v Pardubicich (1926/27), ¢len klavirniho tria Slovanského tstavu v Paiizi (1927/28),
sbormistr zpévackého spolku Lubor-LudisSe v Novém Bydzové (1928/29), kde rovnéz
vyucoval soukromé hudbé, feditel Hudebni skoly Slezské matice a ucitel zpévu na Gymndaziu
a Rodinné $kole v Ceském T&$iné (1929-38). Po kratkém pusobeni v Novém Bydzové
(1938/39) se stal profesorem Prazské konzervatore, kde pusobil v letech 1939-1963, tedy
témét az do své smrti; prechodné ucil teorii téZ na Hudebni Skole v Plzni (1942-44). V
Ceském Té&3iné jako referent osvétové komise fidil koncertni Zivot, v Ostravé uéil na
lidovychovném ustavé. Jako zdatny pianista se uplatnil zvlast€¢ v letech 1929-1945 v
ostravském a prazském rozhlase, kde provozoval soudobou hudbu.

Ve své tvorbé, v niz se Casto inspiroval slezskou ptfirodou a zivotem lidu v
Podkrkonosi, usiloval o zdravy vyraz, neseny melodickou linii. Skladby vétSinou vysly
tiskem, pronikly vSak malo. Zemtel 14. srpna 1966 v Novém Bydzové.

Teoreticky odkaz (vybér):

e Prozatimni divadlo a jeho opera (Praha, 1938)

e Hudebni nastroje (Praha, 1952)

e Prehled nauky o harmonii (Praha, 1953)

e Prehled vieobecnée nauky o hudbé (Praha, 1954)

e Prehled nauky o hudebnich formdch (Praha, 1955)
e Prehled nauky o kontrapunktu (Praha, 1957)
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III1. 6. Karel Janecéek

1903 - 1974

Karel Janecek se narodil 20. unora 1903 v Czestochowé (Polsko). Byl synem
hudebnika, roku 1921 odmaturoval na Vyssi primyslové skole v Praze. V letech 1921-1924
studoval skladbu na konzervatofi u Jaroslava Kiticky a 1924-1927 mistrovskou Skolu u
Vitézslava Novaka. Od roku 1929 pisobil jako ucitel hudebni teorie na Méstské hudebni
Skole v Plzni, od roku 1941 jako profesor skladby na Prazské konzervatotfi. Roku 1951 byl
jmenovan docentem na prazsk¢ AMU a 1962 profesorem teorie hudby.

Hlavni svou ¢innost vénoval oblasti teorii hudby, v niz doséhl nejvétSich tspéchd.
Jeho hudebné teoretické nédzory a texty navic vznikaly v tésné souvislosti nejen s jeho
hudebnimi zkuSenostmi a studiem stars$i hudebné teoretické literatury, ale také s vyvojem jeho

skladatelské tvorby. Zabyval se teorii skladby a naukou o harmonii, klasickou i moderni.
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Systematicky vypsal vSechny mozné souzvuky 12-ti tonové soustavy a ohodnotil je
charakteristikami. Vénoval se hudebni tektonice, hudebnim formam, nauce o melodii, analyze
hudebnich skladeb a také otazkdm kompozi¢ni pfedstavivosti ¢i talentu. Myslenky svych
pfedchiidcti zobecnil a prfesnéji formuloval, principy dokladdal ukédzkami z hudebnich d¢l.
Novym zptisobem zpracoval nauku o hudebnich formach, na které nepohlizi jako na pouha
schémata, nybrz vykladd jejich vznik a vyvoj dusledné¢ zobsahového a kulturné
spolecenského hlediska. V roce 1960 ziskal za sviyj Analyticky tivod do harmonie zv1astni
odménu v umélecké soutéZi.

Ve skladbé se inspiroval dilem Vitézslava Novaka, 1 proto je zakladem jeho

kompozi¢ni techniky polyfonie.

Teoreticky odkaz (vybér):

e Otakar Sin (Praha, 1944)

e Hudebni formy (1955)

o Nauka o hudebni skladbé (Praha, 1956)

e Harmonie rozborem (Praha, 1963', 19827)

o Zaklady moderni harmonie (Praha, 1965)

o Tektonika: nauka o stavbé skladeb (Praha, 1968)

o Skladatelska prace v oblasti klasické harmonie (Praha, 1973)

e Smetanova komorni hudba: kompozicni vyklad (Praha, 1978)
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II1. 7. Jan Vratislavsky
1909 - 1988

Cesky houslista a pedagog Jan Vratislavsky se narodil 26. biezna 1909 v Humpolci.
Studoval Ugitelsky ustav v Caslavi (na kterém odmaturoval roku 1928) a zaroven hru na
housle u B. Voldana (1925-28). Své hudebni vzdé¢lani doplnil na Prazské konzervatoti, kde
v letech 1928-1932 studoval na Pedagogickém oddéleni housle a sborovy zpév. Roku 1932
vykonal statni zkousky z housli, klaviru, sborového zpévu a varhan a stal se feditelem
Hudebni $koly v Caslavi (1933), kde sbormistroval péveckému spolku Hlahol. Poté jesté
v letech 1934-1936 studoval hudebni védu na Karlové univerzité. Pasobil jako profesor hudby
na mnoha ucitelskych ustavech, mimo jiné v Praze, Chrudimi, PreSové, Lounech, Jicin¢€ a v
Brné. Zde se roku 1946 stal lektorem houslové hry na Pedagogické fakulté a od roku 1953
odbornym asistentem Vys$i pedagogické skoly. Dale vyucoval na Zéakladni hudebni skole
v Brné-Kralové Poli (1959/60) a od roku 1962 do roku 1978 na brnénské konzervatofi
komorni hru a teoretické predmety.

Jako houslista u nds ucinkoval na vice nez dvou stovkach vystoupeni. Krom toho
poiadal rovnéz zahraniéni turné napiiklad ve Svycarsku, Francii ¢i Belgii. Ve svém literarnim
odkazu se vénoval zejména Ceskym houslistim a smyccovym kvartetim. V jeho agilni
hudebné¢ publicistické Cinnosti je tfeba ocenit predevsim skutecnost, ze vydaval hodnotné

teoretické prace z oboru hudebni interpretace, ktera byla v t¢ dobé u nas namnoze piehlizena.

Teoreticky odkaz (vybér):

e Housle a houslova hra (Praha, 1953)

e Strucna nauka o harmonii (Praha, 1955)

e Moravské kvarteto (Praha, 1961)

e Hudebni skladatel Viclav Kalik (Opava, 1966)
e Vidsa Piihoda (Praha, 1970', 1974%)

e Jandckovo kvarteto (Praha, 1975)

o Jan Kubelik (Praha, 1978)

o Ceské kvarteto (Praha, 1984)
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I1I. 8. Josef Pazderka
1916 - 1979

Josef Pazderka se narodil 12. c¢ervna 1916 v Nové Pace. V letech 1931-1935
navstévoval Raistv ucitelsky tstav v Ji¢ing, posléze plsobil jako ucitel na mnoha mistech
v Severovychodnich Cechéach: stal se praktikantem v Limberku u Poli¢ky a v Léaznich
Bélohrad (1936), poté vypomocnym ulitelem v Laznich Bélohrad, Dolni Kalné (1937), v
Lisicich u Chlumce nad Cidlinou (1938), v Luzici nad Cidlinou a ve Vysokém Veseli (1939).
V letech 1945-47 pusobil jako odborny ucitel na Odborné Skole pro Zenskd povolani v
Liberci. Mezi roky 1939-46 byl clenem Chlumeckého ucitelského vokalniho kvarteta, 1939-
44 sbormistrem péveckého sboru Dvorak ve Vysokém Veseli, 1946-51 sbormistrem div¢iho
péveckého sboru OSZP v Liberci a 1946-58 byl téz ¢lenem uéitelského smy&cového kvarteta

v Liberci. V roce 1947 vykonal statni zkousku ze sborového zpévu a o rok pozdéji nastoupil
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na své ,,zivotni“ misto, kdyz se na dalSich 31 let stal sbormistrem a uméleckym vedoucim
peéveckého sboru Jestéd. Roku 1951 nastoupil jako ucitel Pedagogického gymnazia v Liberci a
tamtéz v letech 1951-59 pusobil jako sbormistr Péveckého souboru pedagogické skoly. V
padesatych letech se stal vedoucim Krajského poradniho sboru pro hudbu a zpév (1953) a
ziskal absolutorium Vysoké Skoly pedagogické v Praze (1956). Roku 1960 obdrzel titul
vzorny ucitel a byl jmenovan vedoucim Katedry estetické vychovy na Pedagogickém institutu
v Liberci.

V letech 1932-1938 studoval soukromé violoncello, 1936-1945 sélovy zpév u
Oldficha Hillera, 1945-1946 fizeni u FrantiSka Spilky a 1942-1952 skladbu u Jaroslava
Ridkého. Velkou ¢ast své hudebni &innosti zaméfil k détskym sborim, a to piedev§im
Libereckému sboru Jestéd, se kterym dokazal ziskat fadu vyznamnych ocenéni.

V prosinci roku 1961 se stal docentem Pedagogického institutu v Liberci a o ¢tyfi roky
pozdé&ji rovnéz Pedagogické fakulty v Usti nad Labem. V 60. a 70. letech také obdrzel riizné
tituly, jako napt. Cenu mésta Liberce (1967), Cestny titul Vzorny pracovnik kultury (1972)

nebo statni vyznamenani Za vynikajici praci (1978). Zemtel 21. ¢ervna 1979 v Liberci.

Teoreticky odkaz (vybér):

e Nauka o harmonii ve spojeni s naukou o polyfonii a s ostatnimi hudebnimi
disciplinami na pedagogickych fakultach (Praha, 1967)
e Sborova intonace: intervaly; spojeni intonacnich, péveckych a sluchovych cviceni

pro péevecky sbor (Praha, 1974)
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II1. 9. Karel Risinger
1920 - 2008

Karel Risinger se narodil 18. ¢ervna 1920 v Praze. Roku 1939 odmaturoval na
Redlném gymnaziu na Smichové, poté studoval hudebni védu a estetiku na Karlové
univerzité. Titul PhDr. ziskal roku 1947 pod vedenim Josefa Huttera svou dizertacni praci
Hudebné teoretické zdklady intonace. Od roku 1937 studoval skladbu u Jaroslava Ridkého,
v letech 1941-1943 skladbu na konzervatofi, 1943-1945 mistrovskou skolu u Jaroslava Kiicky
a 1945-1947 ctvrttonové oddéleni Aloise Haby. V letech 1947-1950 byl pedagogickym
spolupracovnikem Scholy cantorum, 1948-1950 piisobil jako lektor a pozd€ji odborny asistent
na AMU, 1952-1955 na Filozoficko-historické fakulté Univerzity Karlovy jako externi ucitel
hudebni teorie, pozd¢€ji rovnéz jako odborny asistent. Vedle skladatelské ¢innosti se vénoval
rovnéz badani v otazkach hudebni teorie. Byl vedoucim teoretické komise pii hudebné védné
sekci Spole¢nosti ¢eskoslovenskych skladatel, roku 1962 se stal ¢lenem Ustavu pro hudebni
védu (pozdgji Ustavu pro teorii a d&jiny uméni) pii Ceskoslovenské akademii véd, kde do
roku 1971 tidil teoretické oddéleni (resp. teoretickou skupinu, jez zalozil a v niz se dalSich
nckolik desitek let schazela velmi vzneSena spolecnost a probehlo zde nékolik set podnétnych
debat). Tamtéz v letech 1972-1980 vyucoval. Titul CSc. ziskal roku 1958 diky své praci
Zakladni harmonické funkce v soudobé hudbé, svou habilitaci dokoncil 1966 studiem vad¢ich
osobnosti moderni ¢eské hudebni teorie a titul DSc. mu byl udélen roku 1970 za jeho
disertacni praci Hierarchie hudebnich celkii v novodobé evropské hudbé. Od 60. let se skladbe
vénoval jen zfidka a soustfedil svou pozornost mnohem vice k otdzkdm hudebni teorie
(ackoliv v 90. letech znovu obratil ke skladb¢ trochu vice pozornosti).

Zabyval se teorii moderni harmonie a v§eobecnou hierarchii hudebnich celkt. Pokusil
se rozsifit Sintiv funkéni systém o vztahy viech souzvuki k ténice, definoval podminky pro
urceni zadkladnich ton souzvukii, vypracoval pojednani o mikrointervalovych soustavach.

Jeho literarni hudebné teoreticky odkaz je velmi bohaty.
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Teoreticky odkaz (vyber):

Hudebne-teoretické zaklady intonace (Praha, 1947)
Prehledna nauka o harmonii (Praha, 1955)

Ndastin obecného hudebniho funkcniho systému rozsirené tonality (Praha, 1957)
Zakladni harmonické funkce v soudobé hudbé (Praha, 1958)
Viidci osobnosti ceské moderni hudebni teorie (Praha, 1963)
Harmonické funkce a znacky (Praha, 1966)

Hierarchie hudebnich celkii (Praha, 1969)

Soucasnd hranice tonality (Praha, 1974)

Nauka o harmonii 20. stoleti (Praha, 1978)

Nauka o kontrapunktu 20. stoleti (Praha, 1984)

Nauka o hudebni tektonice 20. stoleti (Praha, 1998)
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I11. 10. Jaroslav Kofron
1921 - 1966

Jaroslav Kofron se narodil 5. tnora 1921 ve Vleticich (okres Ptibram). Roku 1940
maturoval na Ucitelském tustavu v Piibrami, kde hral mimo jiné¢ v mistni filharmonii (1936-
1940), poté studoval na konzervatoii lesni roh u Emanuela Kauckého, sborovy zpév u V. B.
Aima a hudebni teorii u Antonina Modra. Soukromé pak dale studoval skladbu u Jaroslava
Ridkého, dirigovani u Frantiska Spilky a hudebni teorii u Emila Hradeckého. Roku 1947
vykonal statni zkousky z hudby a o rok pozdéji se stal profesorem na Prazské konzervatofi.
Jakozto profesiondlni hornista byl ¢lenem mnoha orchestri a sdruzeni. V dobé& svych studii na
konzervatoii hral ve Velké opereté a v Prazském velkém orchestru. Ridil pévecké sdruzeni
Prazska typografia (1950-1953), byl c¢lenem Komorniho sdruzeni profesort prazské
konzervatofe. Pasobil jako sbormistr a druhy kapelnik Prazské zpévohry.

Ve skladbé se orientoval piedev§im na mensi skladby pro orchestr ¢i pro dechové
hudby, psal hodné pochody a rovnéz tanecni, jazzovou ¢i estradni hudbu. Jako hornista napsal
také fadu skladeb pro lesni roh. Neméné plodna byla jeho sbératelskd Cinnost, ze Stiedniho
Slovenska nasbiral ptes 300 ptivodnich lidovych pisni. Ve svém literarnim odkazu se vénoval
zvlasté hudebné teoretickym oblastem, bohuzel stihl napsat pouze dvé publikace (které se
ovSem dockaly mnoha vydani!).

Zemtel roku 1966 ve véku pouhych 45 let.

Teoreticky odkaz (vybér):

e Ucebnice harmonie (Praha, 1958',2002'%)

e Ucebnice intonace a rytmu (Praha, 1967", 2007%)
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II1. 11. Bohumil Jaromir Dusek
1923 - 1981

Bohumil Dusek se narodil 9. Cervence 1923 v Praze. Roku 1943 odmaturoval na
realném gymndziu, o Ctyii roky pozdéji, tedy v roce 1947, na ucitelském tustavu. V roce 1947
vykonal statni zkouSky ze sborového zpévu a roku 1949 z klaviru, v letech 1946-1949
studoval skladbu na konzervatoii a také filozofii na Univerzité Karlove. Pasobil jako ucitel
hudby na nékolika mistech a pak také v Praze, byl rovnéz krajskym metodikem vokalni hudby
(od 1957) a instruktorem pro vyucovani hudebni nauce v Prazském (1954/55) a Jihlavském
(1956) kraji. V letech 1964-76 ptsobil na Pedagogické fakulté v Plzni.

Jeho védecké dilo je mozno rozdélit do tii velkych celkii. Nejvyraznéji zasahl do
vyvoje hudebni teorie, kde se jadrem jeho védeckého badani stala zejména harmonie a jeji
problematika. Druhym oborem jeho zajmu byly déjiny ¢eské hudby: v nékolika rozsahlych
spisech vénoval pozornost ceské hudb¢ 19. a 20. stoleti. Posledni oblasti, jiz se vénoval, byly
problémy hudebné psychologické a filozofické.

Bohumil Dusek se rovnéz vénoval aktivné sbormistrovské ¢innosti, zvlasté¢ v Praze
(Soubor Zdenka Nejedlého - 1953, Pévecky sbor uitelli hudebnich Skol - 1954) a v Hoficich.
Zabyval se té¢Z komponovanim (pfes 50 opusil, zamétenych hlavné vokalnim obortim), ale to
chapal pouze jako dopln¢k své vSestranné Cinnosti. Tiskem vySly jen drobnosti (napf.

melodram Cerveny sen - 1940, Probuzeni jarniho dne - 1941 atd.).

Teoreticky odkaz (vvbér):

e  Nauka o harmonii na polaristickém zdkladé (Plzen, 1969', 1973%)
e Uvod do hudebni psychologie (Plzeti, 1972)

e Hudebni pedagogika (Praha, 1973", 1985%)

e Uvod do vseobecné nauky o hudebnich slozich (Plzeti, 1975)

o Estetika ve vzdelani ucitelt hudebni vychovy (Praha, 1976)

e Psychologie hudby (Praha, 1982)
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I1I. 12. Jiri Laburda
*1931

Jifi Laburda, skladatel a pedagog, se narodil 3. dubna 1931 v Sobéslavi. V letech
1952-1955 studoval Pedagogickou fakultu Univerzity Karlovy v Praze, tamtéz v letech 1956-
1960 Vysokou skolu pedagogickou. Krom toho soukromé¢ navstévoval hodiny skladby u
Karla Haby a Zdenka Huly a hudebni teorii u Eduarda Herzoga. Titul doktora filozofie ziskal
roku 1970, kdyz obhajil svou praci Symfonie D. D. Sostakovice. To, ze se silné zajima o
hudebni teorii, dokazal svou tfisvazkovou ucebnici s nazvem Diatonicka harmonie (1980,
1983).

Ucitelsky ptisobil nejprve kratky ¢as na pedagogickych skolach v Jablonci nad Nisou a
v Chebu (1956-61), roku 1961 se na dlouhou dobu usadil jako odborny asistent pro hudebné
teoretické predméty na Katedie hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy.
Roku 1999 pak preSel na Prazskou konzervatof, kde dodnes vyucuje hudebné teoretické

predméty.
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Jifi Laburda v sobé profiluje vSestrannou osobnost pedagoga, védce a hudebniho
skladatele. Jeho kompozi¢ni prace stylové ¢asto navazuje na neoklasicismus, misty pracuje
téz s nove¢jsimi technikami, jako napt. dodekafonii ¢i aleatorikou. Za své skladby ziskal fadu
mezinarodnich ocenéni (Spanélsko, Francie, Italie atd.), je ¢lenem fady sdruZeni a spolednosti
(Spolecnost ¢eskych skladatelti, Pfitomnost ¢i Collegium 2001, kde je predsedou). Od roku
2004 je prezidentem Festivalu amatérskych péveckych sborii ve Svitavach a ¢estnym ¢lenem

fady Ceskych a moravskych sbort.

Teoretické dilo (vybér):

e Symfonie D. D. Sostakovice (Diserta¢ni prace, Praha, 1959, rkp.).
e Diatonickd harmonie (Praha,1980"", 1983™).
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III. 13. Vladimir Tichy
*1946

Muzikolog, skladatel a pedagog Vladimir Tichy se narodil 31. ledna 1946 v Praze.
Roku 1964 maturoval na Stfedni primyslové Skole, obor stavba elektrickych stroji a
pristrojti. Jiz od raného mladi se zajimal o hudbu a po maturit¢ nastoupil na Lidovou
konzervatof v Praze (dnes Konzervatot Jaroslava Jezka), kde v letech 1964-70 studoval
skladbu a hudebné teoretické discipliny. Ve studiu pak pokracoval na Hudebni fakulté
Akademie muzickych uméni ve tfid¢ Jittho Pauera (1970-75). V letech 1977-79 absolvoval
jeste Ctyfsemestralni postgradudlni studium na HAMU u Karla Risingera a u stejného
pedagoga védeckou aspiranturu, kterou zakoncil roku 1989 praci K systematice kynetiky v
novodobé evropské hudbe.

Jiz béhem svého studia zapocal sva pedagogicka pisobeni. V letech 1977 a 1978
vyuCoval hudebné teoretické predméty na Konzervatoii pro zrakové postizenou mladez
v Praze (dnes Deyliv ustav), externé zde piisobil az do roku 1996. Od roku 1978 ptisobi na
HAMU: do roku 1986 ve formé externi spoluprace, od 1986 v jako odborny asistent, 1989



docent a od 1997 profesor pro obor hudebni teorie. V letech 1992-97 zde fidil Ustav teorie
hudby, od 1997 zastava funkci prodékana pro uméleckou a pedagogickou ¢innost. Vedle toho
pusobil v letech 1995-97 na Katedie muzikologie Filozofické fakulty Univerzity Palackého
jako pedagog pro obor hudebni teorie, od 1994 pedagogicky spolupracuje s Gymnaziem Jana
Nerudy v Praze (pfipravil zde navrh osnov hudebni teorie pro hudebni vétev gymndzia,
pedagogicky se podili na experimentdlnim ovéfeni zahajovaciho béhu studia, zastava funkcei
metodického poradce pro hudebni teorii).

Je ¢lenem mnoha hudebnich spolkt, vybérové napi. Ceské spolenosti pro hudebni
veédu, Spolecnosti skladateli Asociace hudebnich umélcti a védcti, Sdruzeni pro soudobou
hudbu, Umélecké rady HAMU, Ustavu teorie hudby HAMU a oborové rady pro doktorské
studium oboru hudebni teorie na téze fakult¢ atd. Dlouhodobé spolupracoval s Hudebni
mladezi, podilel se na ptipravé nékolika ro¢nikti Mladé Smetanovy Litomysle apod.
predstavitele mladSi generace badateli. V zamé&feni (nikoli ovSem vylu¢ném) na hudbu 20.
stoleti mu velmi pomaha jeho hodnotna skladatelska cinnost, preferovanymi oblastmi
zkoumani jsou hudebni kinetika, tektonika, zvukova barva, analyza skladeb, vztah teorie a
kompozi¢ni resp. pedagogické praxe.

Skladatelsky se Tichy uplatiiuje zejména v oblasti tvorby symfonické, komorni a

vokalni.

Teoretické dilo (vybér):

. Uvod do studia hudebni kinetiky (Praha, 1994', 2002).
. Harmonicky myslet a slyset (Praha, 1996).

XXXI



ANOTACE

Prijmeni a jméno: Kanovsky David

Katedra a fakulta: Katedra muzikologie, FF UP
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Charakteristika prace: Bakalaiskd prace se sklada ze tfi hlavnich ¢asti. V prvni jsou
analyzovany vSechny ceské didakticky orientované knihy zabyvajici se naukou o harmonii
sepsané v letech 1950-2000. V druhé ¢asti jsou poznatky z ptedchoziho oddilu vyuzity ke
kompilaci vybranych problematik nauky o harmonii. Tieti hlavni ¢ast vypliuji tabulky
dopliujici stézejni kapitoly vybranych problematik nauky o harmonii a medailonky autorti

probirané literatury.
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