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Uvod

Tato prace se bude zabyvat nejnovéjSim romanem Jonathana Safrana Foera
Here I Am a naslednym komentovanym prekladem vybrané ukazky.
Prekladatelsky komentaf se zaméri na specifické rysy textu vyplyvajici z
autorského stylu. Soucasti prace je strucné predstaveni autora, jeho predchozich
dél a jeho autorského stylu.

Jonathan Safran Foer je soucasny americky spisovatel Zidovského ptivodu.
Narodil se ve Washingtonu, D.C., studoval na Princetonské univerzité a nyni Zije
v newyorském Brooklynu. Za svilij dosavadni Zivot vydal pét romant, z téch jsou
nejvyznamnéjsi prvni dva Everything is Illuminated (2002) a Extremely Loud and
Incredibly Close (2005), a v neposledni fad€é nejnovéjsi roman Here I Am (2016),
kterym se bude tato prace zabyvat. Prvni dvé knihy byly do CeStiny preloZeny
Richardem Podanym, a to jako Naprosto osvétleno a Priserné nahlas a k nevire
blizko. Roman Here I Am se prozatim Ceského prekladu nedockal, roku 2018 ale
vySel slovensky preklad Tu som.

Foertv styl se vyznacuje originalitou, vtipnosti a neobvyklymi metaforami.
Michiko Kakutaniova ve své recenzi pro The New York Times popsala Foertiv
druhy roman s tim, Ze ,,obsahuje zdrcujici emoce a ohromujici um, které dokazuji,
Ze Foer je nesmirné talentovany spisovatel“ (Kakutaniova 2005, pokud neni
uvedeno jinak, jedna se o vlastni preklad). Markéta Musilova (2006) zase hovori
o Foerovu vyuZiti jazyka. Ve svém debutovém romanu se popasoval se smichanim
anglictiny s jinym jazykem, v druhém romanu se naopak vyjadfuje ,,usporné“.
Musilova piSe: ,,SpiSe nez velkymi frazemi a monumentalnim patosem se autor
vyjadfuje jazykovou zkratkou.“ Zminuje také, Ze si Foer ,hraje s nejriznéjsSimi
literarnimi dtvary“. Styl J. S. Foera také vyrazné ovliviiuje jeho vlastni Zidovsky
ptvod. Hlavni hrdinové jeho romént jsou tedy Zidé a v piibézich se objevuje
mnoho Zidovskych realii. Tato skuteCnost bude podrobné prozkoumana v
prekladatelském komentari.

Soucasti této prace je i stru¢né shrnuti roménu Here I Am. Ustiednimi
postavami jsou Clenové rodiny Blochovych, ktera sidli ve Washingtonu, D.C.
Kniha popisuje jejich kazdodenni Zivot a nasledné zemétreseni v Izraeli, na které

musi rodina zareagovat a rozhodnout se, co pro né tato situace jako pro Zidy
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znamena. Vidime zde i reakci rodiny bratrance Tamira, ktery Zije pfimo v Izraeli.

V teoretické Casti prace bude strucné predstavena osoba Jonathana Safrana
Foera, jeho dilo. Problematika autorského stylu bude predstavena na zakladé dél
Style in Fiction: a Linguistic Introduction to English Fictional Prose G. N. Leeche
a M. Shorta (2007), Stylistika anglického jazyka L. Urbanové (2008) a dalSich.
Déle bude popsan piimo styl J. S. Foera, a to prevazné na zdkladé odbornych
¢lankd.

Prakticka cast této prace bude sestavat z komentovaného prekladu
vybraného tryvku z romanu Here I Am. Podle Leeche a Shorta v Style in Fiction
je autortv styl nékdy lépe zkoumat pouze v ramci kapitoly, nékolika stranek ci
odstavcl, protoZe tak muzou byt ,stylistické hodnoty snaze propojeny s jejich
funkcemi v konkrétnim kontextu® (Leech a Short 2007, 51). Tato skuteCnost byla
zohlednéna ve vybéru textu k prekladu a nasledné analyze v prekladatelském
komentéri. Jedna se o necelé dvé kapitoly z knihy Here I Am, konkrétné o Cast
kapitoly ,, There Are Things That Are Hard to Say Today“ (,,Jsou véci, které se
dnes nefikaji snadno®) a naslednou kapitolu ,,The Names Were Magnificent” (,,Ta
jména byla skvostna“). Jde o strany 344-361 v anglickém origindle Here I Am.
Vychozi text bude k této praci priloZen ve formé volné prilohy.

Preklad se bude ridit tfemi fazemi prekladatelského procesu, které definuje
Levy: pochopeni, interpretace a prestylizovani predlohy — je tfeba si dat pozor na
porozuméni autorova zameéru, spravné pochopeni hlavni myslenky a prepracovani
textu v souladu s ¢eskymi normami (Levy 1998, 53-69).

V komentari bude zohlednén autortiv styl s prihlédnutim na teoretickou Cast
této prace. O autorovi a autorové stylu Levy piSe, Ze ,soucasti autorova subjektu
jsou také stopy jeho doby a Zivotniho prostredi...“ (Levy 1998, 45). Tato
skutecnost bude v komentafi zohlednéna pfi zkoumani kulturné specifickych
prvki, pod které podle Newmarka (1988) spada i ndboZenstvi. V tomto pripadé se
ve vybraném textu hojné vyskytuji Zidovské realie.

Cilem této prace je tedy pribliZit autora, charakterizovat jeho dilo a styl z
hlediska teoretickych poznatki Ceskoslovenské, ale i cizojazycné translatologie, a
predstavit nejnovéjSi roman Here I Am, ktery vySel v roce 2016 a jeSté nebyl

preloZen do &estiny. Uryvek z této knihy bude preloZen v kapitole 5 a nasledné



okomentovan v prekladatelském komentafi. Jeho cilem je vysvétlit a odtvodnit
prekladatelska feSeni, zejména pri prevodu jiZz zminénych redlii a specifickych

rysi stylu J. S. Foera jako napfiklad jeho neotfelych metafor.



1 Jonathan Safran Foer a jeho dilo

1.1 Obecné informace

Jonathan Safran Foer je americky spisovatel. Narodil se 21. tinora 1977 ve
Washingtonu D.C., kde také vyristal a kde se mu dostalo zdkladniho a
stfedoSkolského vzdélani. Nasledné vystudoval filosofii na prestizni Princetonské
univerzité. Spisovatel pochazi z Zidovské rodiny, jeho dédecek z matciny strany
preZil holocaust (Serafin 2016). Je rozvedeny a ma dva syny. Foer v soucasnosti
Zije v newyorském Brooklynu a celkem vydal pét dél. NejznaméjSimi jsou jeho
dva prvni romany, Everything Is Illuminated (2002) a Extremely Loud and
Incredibly Close (2005), dale vysly Eating Animals (2009), Tree of Codes (2010) a
nejnovéjsSi Here I Am (2016). Jonathan Safran Foer je hlavné v zahranici
oceflovanym spisovatelem a fadi se mezi vyznamné americko-Zidovské autory,
coZ je zminéno a podrobnéji probrano ve treti kapitole této prace. V roce 2016 byl
zatazen na seznam Forward 50 amerického Casopisu The Forward. Jde o seznam

,,Zidf, ktefi dany rok méli vliv na americky Zivot“ (Eisnerova 2016).

1.2 Everything Is Illuminated

Everything Is Illuminated je Foerv prvni roman. VySel v roce 2002 a do
cestiny ho prelozil Richard Podany, a to jako Naprosto osvétleno. V cestiné kniha
vySla roku 2005. Foer se ve svém debutovém dile inspiroval vlastnimi
zkuSenostmi z Ukrajiny, kam se vypravil hledat informace o svém dédeckovi.
Hlavni hrdina se jmenuje Jonathan Safran Foer a spolu se svym privodcem a
tlumocnikem Alexem a jeho dédeckem se vypravi na cestu po Ukrajiné ve snaze
najit Zenu, ktera jeho dédecka zachranila. V knize se objevuje i fiktivni historie
Trachimbrodu, kde mél Foertiv dédecek pred valkou bydlet. Kniha byla v roce
2002 uvedena na seznamu bestselleri The New York Times a Foer diky ni obdrzel
nékolik cen, napt. National Jewish Book Award v roce 2001, Guardian First Book
Award v roce 2002 ¢i William Saroyan International Prize for Writing v roce
2003. Pribéh byl dokonce roku 2005 zfilmovan. Francine Proseova ve své recenzi
pro The New York Times ocenuje, Ze Foeriv roman ,véri v inteligenci svych
¢tenar“ a libi se ji zpisob, kterym vypravéc Alex ,,kazi a ozvlastiuje anglictinu®.

Celou knihu povaZuje za vtipnou a popisuje, Ze béhem cteni méla mnohokrat
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nutkani volat svym prateliim a citovat z ni (Proseova 2002). Ohlasy na tuto knihu
ale nebyly jen pozitivni. Ivan Katchanovski ve svém ¢lanku ,,NOT Everything is
[Nluminated“ pro The Prague Post Foera kritizuje, Ze pozménuje historii a
nepresné popisuje udalosti na Ukrajiné. Dale tidajné ,,ignoruje duleZitou spojitost
s Ceskou republikou®“. Katchanovski nesouhlasi ani s Foerovym popisem

Ukrajincti, protoZe sam mél jinou zkuSenost (Katchanovski 2004).

1.3 Extremely Loud and Incredibly Close

Druhym roméanem J. S. Foera je Extremely Loud and Incredibly Close,
ktery vySel roku 2005, Cesky preklad Richarda Podaného pod nazvem Priserné
nahlas a k nevire blizko pak roku 2006. Popisuje pribéh malého chlapce, Oscara,
jehoZ otec zemfel pfi teroristickém utoku z 11. zari 2001. Oscar piSe dopisy
Stephenu Hawkingovi a prohledava cely New York ve snaze najit zamek ke klici,
ktery objevil v Satniku svého otce. Pfibéh zaroven popisuje osud jeho prarodici,
kteri preZili bombardovani Drazd’'an. Ohlasy na tento roman byly smiSené. Podle
Michela Fabera jsou Foerovi Ctenari rozdéleni na dva tabory. Jedna skupina je

nadSend, u druhé tento roman vyvolava ,alergickou reakci* (Faber 2005).

1.4 Here Il Am

Foertiv nejnovéjsi roman, Here I Am, ktery vySel v roce 2016 a ktery je
hlavnim tématem této prace, bude dale pribliZen v samostatné kapitole 4. Jde o
pfibéh pomérné obycejné americké rodiny se tfemi syny, ktera sidli ve
Washingtonu, D.C. Jakob piSe scénafe a jeho manZelka Julia je architektkou.
Manzelstvi Jakoba a Julie se postupné rozpada a jejich déti, Sam, Max a Benjy,
proZivaji vlastni starosti. VSe ztéZuje jeSté nahla tragédie v Izraeli. Rodina je v
disledku této katastrofy nucena uvazovat, zda pro né néco jejich ,rodna zem*
néco viibec znamend a jak na udalost zareaguji. Jak uvadi Alex Clarkova (2016) v
recenzi Here I Am pro The Guardian, tato Safran Foerova kniha je ,jasnéjsi a
tradicnéjSi“ neZ jeho predchozi romany. Dale také poznamenava, Ze kniha se

svymi ustfednimi mySlenkami zabyva vic, neZ by se na prvni pohled mohlo zdat.
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2 Autorsky styl

2.1 Styl a textova stylistika
Bradford (1997, 12) rozdéluje stylistiku na textovou a kontextovou. Podle
Urbanové (2008, 11) je mezi nimi zadsadni rozdil v tom, Ze textova klade ,,dliraz

e
1

na autora textu a jeho ztvarnéni“ a kontextova na ,,orientaci na recipienta jako
interpreta textu“. Lze tedy tvrdit, Ze pfi popisu autorského stylu je tfeba vyuZit
stylistiku textovou.

Podle textové stylistiky je zakladem pro analyzu text (Urbanova 2008, 28).
Analyza textu podle textové stylistiky probiha na zakladé vyuZitych ,,jazykovych
prostredkd, jakymi jsou napriklad stylisticka diferenciace slovni zasoby,
preference jistych jazykovych struktur, jako jsou tfeba pasivni konstrukce,
neosobni vazby, pouZiti aliterace apod® (Urbanova 2008, 11-12).

Styl jako takovy je v The New Oxford Dictionary of English (1998, 1847)
definovan jako ,zpiisob vyuziti jazyka“. Styl v kontextu textové stylistiky je
chapan jako ,,vysledny produkt tvorby“ (Urbanova, 2008, 28). Podle Urbanové
(2008, 17) je dale urcovan nasledujicimi faktory: ,variantnosti, distinktivnosti a
vybérem.“

Autor si diky variantnosti jazyka miZe zvolit libovolné prostredky
jazykového systému, ktery se neustale ,,méni, dotvari a rozSiruje.

Distinktivnost je urcena funkci, ktera v textu prevazuje.

Vybér jazykovych prostredkt ,predstavuje vybér mluvciho z danych
jazykovych moznosti“. Autor miZe prijit s novymi vyrazy na zakladé téch, které
jsou mu jiz k dispozici. Tento proces se nazyva ,,prehodnoceni“. Naopak vyuZziti
jiz existujicich vyrazii v novych kontextech se oznacuje jako ,0zvlaStnéni

vyznamu“(Urbanova 2008, 18-19).

2.2 Autorsky styl podle N. Leeche a H. Shorta

Geoffrey N. Leech a Michael H. Short (2007, 9) definuji styl jako
,»Zpusob, kterym je jazyk pouZivan v daném kontextu, danym ¢lovékem, za danym
ucelem®.

Dale tvrdi, Ze autortv styl je Gzce spojen s jeho osobnosti. Popisuji, Ze dilo

konkrétniho autora se casto da uhodnout diky typickému vyjadfovani, protoZe
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spisovatel na dile zanechal jakysi ,lingvisticky otisk“ neboli ,jedinecnou
kombinaci jazykovych navyki“ (Leech a Short 2007, 10).

Zaroven ale varuji, Ze tato osobitost byva precefiovana. Konstatuji, Ze urcit
autorQv styl je téZké, protozZe miZe vyuZivat jiny u kazdého ze svych dél. Pti jeho
urCovani se snazime vybrat takové rysy textu, které navzdory riznym motiviim
autora zustavaji neménné (Leech a Short 2007, 12). Zde je tfeba citovat Richarda
Ohmanna, ktery tika, Ze styl ,se vztahuje k lidské Cinnosti, ktera je CasteCné
nemeénna a castecné promeénliva“ (Ohmann 1964, 426). Leech a Short (2007, 29)
dale Tikaji, Ze autor si mlize sviij svét pretvaret, jak se mu zachce.

Autofi ve druhé kapitole specifikuji, Ze tvrzeni o stylu urcitého spisovatele
zaloZené na pozorovani a presveédCeni nema dostateCnou empirickou hodnotu,
pokud neni podloZeno udaji o Cetnosti (Leech a Short 2007, 35). Musime tedy
urcité rysy zkoumat na zakladé Cetnosti jejich vyskytu. Pokud si vSimneme urcité
véci, kterd se ale v textu objevi pouze jednou, téZko ji povaZovat za
charakteristicky znak autorovy tvorby. Na druhou stranu, méné cCasty vyskyt
urCitého jevu mtize byt stejné dilezity jako velmi Casty vyskyt jiného, protoze
skrovné vyuziti nékterych slov apod., mtize byt také znakem autorova stylu. V
tomto sméru je ale tfeba ovéfit, zda se tento jev neprojevuje i u dalSich autort té
doby, a neni-li tedy spolecnym znakem urcitého Zanru Ci oblasti misto stylem
konkrétniho autora. Néktefi autofi si styl mohou ,,vypijcit“, musime si tedy byt
védomi jisté ,relativni normy“, abychom tuto odchylku od ni byli schopni
rozpoznat (Leech a Short 2007, 40-43).

Presto ale jakakoli zvolena metoda bude vZdy do jisté miry subjektivni. Ve
stylistice nelze dost dobfe vyZadovat exaktni data pro vSechna pozorovani. Vyuziti
numerickych dat by mélo byt umérné potfebé. Dale se dozvidame, Ze autorav styl
je nékdy lépe zkoumat pouze v ramci kapitoly, nékolika stranek ¢i odstavci,
protoZe tak mitiZou byt ,stylistické hodnoty snaze propojeny s jejich funkcemi v
konkrétnim kontextu®“. V takovém pripadé opét neni Uplné mozZné poskytovat
presné kvantitativni hodnoty. (Leech a Short 2007, 35-36, 38, 51).

V autorové dile se miize nachazet vice styld. Tato variantnost muze
»sledovat rizné vzorce®“. Leech a Short uvadéji priklad, kdy se autoriv styl

postupné vyvijel, aby tak dokreslil vyvoj svého hrdiny. Tento vzorec by se tedy
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dal nazvat ,evolu¢nim“. Daéle autofi uvadéji vzorec ,stfidaci“, kdy spisovatel
stiida styl, napfiklad v souladu se stfidanim vypravécu.
Je ovSem tfeba si uvédomit rozdil v amyslném posunu stylu a posunu,

ktery nutné do urcité miry nastava v kazdém romanu (Leech a Short 2007, 46).

2.3 Styl podle F. Mika

FrantiSek Miko ve své knize Text a Styl piSe, Ze styl je ,jedinecna alebo
Standardizovana dynamicka konfiguracia istych vyrazovych vlastnosti v texte,
reprezentovanych jazykovymi a tematickymi prostriedkami“ (Miko 1970, 107).
Jde tedy o prosttedky, které si autor zvolil a kterymi vyjadfuje pfibéh.

Stejné jako Leech a Short ve Style in Fiction, i Miko upozoriiuje, Ze urcit
styl] neni vZdy jednoduché a ,vertikdlni prarez“ by ndm s nejvétsi
pravdépodobnosti neposkytl ,,iplny obraz“. MiiZe ale zachytit ,podstatné znaky*.
V nékterych pripadech takové podstatné znaky mohou stacit, obzvlast u stylu
konkrétniho autora, pokud napriklad v jeho dilech hledame spolec¢né jmenovatele.
Podle Mika je ovSem otazkou, kolik takovych priifezli by bylo nutné uskutecnit,
abychom celkovy styl mohli charakterizovat dostatecné. Pokud bychom chtéli byt
»exaktni“, Miko doporucuje zkoumat kazdou vétu a vyuzZit tedy na ,,generativne
zobrazenie Stylu“ ,, generator textu i generator vety”“ (Miko 1970, 111). Takové
zkoumani by bezpochyby zabralo hodné casu, obzvast pokud bychom zkoumali
detailné casti jednotlivych vét dlouhého romanu. Miko na druhou stranu ale
upozoriiuje, Ze ve vété je jiz ,viac alebo menej pritomna....Gplnad vyrazova
Struktdra“ a nebylo by tedy nejspiS nutné kazdou vétu rozebirat na jeji elementarni
Castice. Je to také proto, Ze véta v sobé zahrnuje vSechny skutecnosti komunikace,

jiZ je zakladni jednotkou. (Miko 1970, 111).
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3 Autorsky styl Jonathana Safrana Foera

3.1 Zarazeni J. S. Foera mezi soucasné americké autory

Styl Jonathana Safrana Foera je prevazné ovlivnén jeho Zidovskym
pivodem. Greg Johnson ve svém clanku ,Fiction in Review* (2017, 149) o
Jonathanovi Safranovi Foerovi napsal, Ze je posedly ,judaismem, Izraelem a
Zidovskou identitou®. Na zakladé tvrzeni Leeche a Shorta o stylu, ktery odrazi
autorovu osobnost (2007, 10), vidime, Ze se tento aspekt Safran Foerovy
osobnosti odrazi v jeho tvorbé, prevaziné v jeji Zidovské tématice, hlavni postavy
viech tfech Foerovych nejzndméjsich roménd jsou Zidé a ur¢itym zptsobem se s
touto skutecnosti vyporadavaji.

Foera tak miZeme zaradit mezi soucasné americké spisovatele Zidovského
pivodu. Naomi Sokoloffovd zmiinuje ve svém clanku o soucasnych
americkoZidovskych dilech a jejich autorech (2006, 227) kromé Foera také
napiiklad Michaela Chabona, Jonathana Rosena, Pearl Abrahamovou, Ehuda
Havazeleta a dalSi. Popisuje, Ze béhem poslednich deseti let vzniklo mnoho
pisemnych pocind Zanru severoamerické Zidovské literatury. Sokoloffova (2006,
227) tvrdi, Ze oblibenym tématem téchto novych dél byva naboZenstvi, a to
zejména ,,7ivot ortodoxnich Zida“, dale také osudy potomkd Zid@, ktefi preZili
Holocaust, a definovani toho, ,,co znamena byt Zidem v Izraeli a ve svété“. Jak uZ
bylo zminéno, Safran Foerovy romdany se zaméfuji na hrdiny, ktefi jsou
zidovského pivodu a s touto skutecnosti se riznymi zplisoby ztotoZiuji. V knize
Naprosto osvétleno se se svym Zidovstvim musi vyporadavat i vedlejSi postava
Alex, ktery béhem pribéhu zjistuje, Ze je Zid. V Here I Am se tento boj s vlastni
identitou a jejim dopadem na Zivot postav projevuje napriklad Jacobovymi
smiSenymi pocity ohledné tragédie v Izraeli ¢i Samovym vzdorem, kdyZ se mu
rodice snazi usporadat bar micvu.

Philippe Codde ve svém clanku ,Keeping History at Bay: Absent
Presences In Three Recent Jewish American Novels®“ (2011) zmifuje Jonathana
Safrana Foera a nékolik dalSich autor, napf. Daru Hornovou, Nathana
Englandera a Judy Budnitzovou jako autory tfeti generace americkych Zidd a
popisuje, Ze se tito spisovatelé ve svych dilech ,,aZ posedle vraci k traumatickym

udalostem, které se staly, neZ se narodili“ (Codde 2011, 676). Dale vysvétluje, Ze
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se svymi knihami autofi snazi ,,zvratit minulost za pouZiti fikce“. Podle Codda je
od pocatku jasné, Ze se jim nic takového podafit nemiZe. Vzapéti ale tvrdi, Ze
ackoli ,,zvratit minulost“ je nemoZné, tato dila nemaji svou hodnotu v tom, jak
meéni minulost, ale jaky dopad maji na budoucnost. To je podle néj jejich smyslem
(Codde 2011, 688).

Collado-Rodriguez popisuje, Ze Safran Foer vyuzitim nékolika vypravéci
v Naprosto osvétleno dosahuje nékolika odliSnych modi. Kazdy z aspekti
vypravéni predstavuje jednu ,estetickou tradici“ a vysledkem jejich prekryvani je
»kniha charakterizovana silnymi etickymi tvrzenimi“ (Collado-Rodriguez 2008,
55). Co se etiky tyce, Foerovy romany jsou v ni dle tvrzeni Grega Johnsona
»zakorenéné“ (Johnson 2017, 149). S timto souhlasi také Saalova, ktera v uvodu
svého clanku poznamenava, Ze Foerovu druhému romanu se dostalo kritického
ohlasu za ,,ndpadité a nesmirné etické vyobrazeni utrpeni® (Saalova 2011, 455).

Elaine Saferovd v ,Illuminating the Ineffable: Jonathan Safran Foer's
Novels“ (2006) zminuje Zidovské autory a jejich dilo s tématem Holocaustu, ale
na rozdil od Codda specifikuje rozdily mezi starSi a mladsi generaci. Podle ni
starSi generace (Elie Wiesel, Cynthia Ozickova, Primo Levi) popisuje Holocaust
tradicnim zpasobem, tedy ,s pouZitim postav, se kterymi se Ctenaf snadno
ztotoZzni“ a v pribézich prevlada ,temnota“. Saferova tato dila oznacuje za
»,bolestna“ a vazna. Foer naproti tomu vyuZiva postmodernisticky pristup -
,T0ztFiSténé postavy a scény“, ,prolinani fiktivnich a historickych postav® a
»cerny humor” (Saferova 2006, 125). Elaine Saferova o autorovi také podotyka,
Ze spojuje ,komické prvky s tragickymi®, a fadi ho tak k postmodernistim,
kterymi jsou naptiklad Michael Chabon, Philip Roth, Robert Coover, Thomas
Pynchon a dalsi. Diky spojovani téchto prvki podle autorky Foerovo dilo na lidi
pisobi a je vyznamnou soucasti soucasné americké, stejné jako Zidovské literatury
(Saferova 2006, 129).

Kromé Zidovskych autori se Foer podle Francisca Collado-Rodrigueze
(2008, 55) stylem své knihy Naprosto osvétleno pripojuje k autoriim jako je Eliot,
Faulkner a Steinbeck. Déle jeho vyjadifovaci prostfedky pripodobiiuje k tém ze
Sto rokii samoty Garcii Marqueze (Collado-Rodriguez 2008, 58). Tohoto

kolumbijského spisovatele Foertiv prvni romén pripomnél i Menachemu Feuerovi
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(Feuer 2007, 37). Ilka Saalova(2011, 466) jednu z pasaZzi srovnava s dilem Kurta
Vonneguta.

Co se tycCe literarnich Zanrti, Francisco Collado-Rodriguez (2008,
55) uvadi, Ze Safran Foer ,vyuZiva strategii magického realismu a strategii
orientovanych na myty“, ale zaroven ,,vyuziva literarnich zdroja, které odpovidaji
premodernistickému realismu“. Feuer (2007, 37) poznamenava, Ze Foer na

zacatku knihy Naprosto osvétleno spojil ,,komicky modus a romanci®.

3.2 Specifika autorského stylu J. S. Foera

Foer vyuziva stylu stfidani vypravécu, ktery definovali Leech a Short
(2007, 46), prevainé ve svém prvnim romanu, Naprosto osvétleno, kde
kontrastuje vypravéni Ukrajince Alexe a Americana Jonathana. Jonathan piSe
roman a anglictina je jeho rodnym jazykem, Alex s anglictinou bojuje a casto
vyuziva slov, kterd se v daném kontextu nehodi. Podle Francisca Collado-
Rodrigueze je toto dvoji vypravéni ,pomtickou k hodnoceni dopadu fikce jako
nastroje etiky“. Tento zpiisob navic napoméhd k vyporadéani se s ,potlacenym
traumatem® a ze Ctenart déla ,svédky popsanych udélosti“ (Collado-Rodriguez
2008, 54). Elaine Saferova tento ,,dialog postav“ také vidi jako pomticku, jak do
piibéhu 1épe zahrnout Ctenére, ktery se tak stava ,,soucasti diskurzu“ (Saferova
2006, 124). Collado-Rodriguez (2008, 57) jeSté poznamenava, Ze pouZiti dvou
vypravéct inspiruje lidi k tomu, aby soucitili s obéma, a¢ kazdy je v jiné situaci.
Foer vyuZiva neobvyklé zptisoby vypravovani i ve svém druhém romanu PriSerné
nahlas a k nevire blizko. Za ty ho chvali Ilka Saalova ve svém clanku ,,Regarding
the Pain of Self and Other: Trauma Transfer and Narrative Framing in Jonathan
Safran Foer's “Extremely Loud and Incredibly Close““ (2011). Mluvi o vyuZiti
,raznych vypravéci“ a ,,riznorodych vypravécich postupti“ (Saalova 2011, 457).

Safran Foer ve svych dilech kombinuje fakta a fikci. FrantiSek Miko
(1970, 142) k otazce ,,fakticnosti“ piSe: Pre umelecky text poZiadavka faktickosti
vyrazu primarne neplati.... Pre umelca spravidla nema vyznam mechanicky
reprodukovat’ skutoCnost, pretoZe sam vie a chce dokazat’ viac, ako mu poskytuje

26¢

skutocnost’“. U Foera lze k otazce fikce vyuZit jiz vySe zminény nazor Philippa

Codda (2011, 688), ktery tvrdi, Ze Safran Foerova generace americkych Zidd
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vyuziva fikce k ,zvraceni minulosti.“ Foer vyuZiva fikci i pfi popisu ,historie“
ukrajinské vesnice ve své prvni knize Naprosto osvétleno. Bere realné misto a
skutecné udalosti a do nich zasazuje fiktivni postavy a jejich fiktivni osudy.
Podobny postup zvolil i v romanu Here I Am, kde v realném, souCasném svété
popsal fiktivni zemétreseni v Izraeli. Ve svém druhém romanu PriSerné nahlas a k
nevire blizko Foer podle Naomi Mandelové (2012, 239-240) ,,umyslné potira
rozdily mezi fikci a skutecnosti“. Ve vSech svych knihach se podle ni autor snazi
ne o ,,vypravéni“ skute¢nych pribéh, ale ,prevypravéni®, coz podle ni znamena,
Ze historické udalosti je tfeba ,,doplnit dalSimi verzemi a pohledy*.

Mandelova (2012, 253) mimo jiné popisuje, Ze Foer v romanu PriSerné
nahlas a k nevire blizko vyuziva ,vizuélnich a textovych palindromid“. Podle
Elaine Saferové (2006, 114, 117) Jonathan Safran Foer v Naprosto osvétleno
zuzitkovava prostredki typickych pro eposy typu ,,Illiady, Odyssey a Ztraceného
rdje”. Dale popisuje jeho vyuZiti ,,opakovanych epitet,....aluzi na myty a bohatych
metafor“. Tvrdi, Ze na tragicnosti obou autorovych prvnich romana pfispiva
»,predznamenavani a reminiscence®. Podle Grillmayrové (2017, 154) se Foerovy
texty ,,vyhybaji pfesnym definicim“ a ,,zachovavaji si paradoxy a nesrovnalosti®.

Ilka Saalova (2011, 458) zmifiuje Foerovo vyuZiti ,stylistické
heterogennosti — fotografii, nalezenych predmétti a typografickych zvlastnosti“ v
jeho druhé knize. Mimo jiné podle ni Safran Foer v ramci intertextuality odkazuje
na znama dila o traumatech jakymi jsou naptiklad Plechovy bubinek Giintera
Grasse, Austerlitz a série Luftkrieg und Literatur W. G. Sebalda ¢i Shakespeartiv
Hamlet. Déle Saalova tvrdi, Ze Foeriv text vyuziva ,sloZité vypravécské,

stylistické, intertextové a historické heteroglosie® (Saalova 2011, 459).
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4 Here I Am

N 24

Nejnovéjsi kniha J. S. Foera Here I Am vysla roku 2016. Prozatim neni
preloZzena do ceStiny, v roce 2018 ale vySel slovensky preklad Tu som. K
slovenskému prekladu nebylo v Zadné Casti této prace prihlizeno, aby nedoSlo k
interferencim. Nazev knihy odkazuje ke starozdkonnimu piibéhu o Abrahamovi,
ktery na Hospodinovo zavolani odpovida pravé slovy ,here I am®, neboli ,tu
jsem® (Bible: cesky ekumenicky preklad, 1993).

Roman je rozdélen na osm casti, kaZzda z téchto Casti pak na kapitoly.
Jednotlivé casti se nazyvaji: ,Before the War“ (Pfed valkou), ,Learning
Impermanence® (Uceni se pomijivosti), ,,Uses of a Jewish Fist“ (VyuZiti Zidovské
pésti), ,,Fifteen Days of Five Thousand Years® (Patnact dni z péti tisict let), ,,Not
to Have a Choice is Also a Choice“ (Nemit moZnost volby je taky volba), ,, The
Destruction of Israel“ (Zkaza Izraele), ,,The Bible“ (Bible) a ,,Home*“ (Domov).

Velka vétSinu tohoto romanu je tvorena dialogy. Jde o rozhovory ¢i hadky
ustfedniho paru Jakoba a Julie, jejich rozhovory s détmi, ¢i rozhovory jejich synti
mezi sebou. Zajimavé je také vyuZiti konverzaci z internetové hry Other Life,
kterou hraje jejich nejstarsi syn Sam. Kazdy z vyrokt je uveden znaménkem >. V
jedné z kapitol odstavce preruSuji nijak neuvedené neslusné zpravy, které psal
Jakob své kolegyni. Jsou vyznaceny kurzivou a postradaji tecky a velka pismena

na zacatku véty.

4.1 Shrnuti déje

Roman se odehrdvd v hlavnim mésté Spojenych stati americkych,
Washingtonu D.C. Pribéh je zasazen do soucCasnosti.

Kniha sleduje osud rodiny Blochovych, prevazné manzell Jakoba a Julie a
jejich syni, ale také Castecné Jakobova otce Irva a matky Debory, dédecka Izaka,
a bratrance Tamira z Izraele a jeho rodiny, ktera béhem pribéhu prijizdi do USA.
Tamir je do urcité miry Jakobovym protikladem, predstavuje vSechno, co by
Jakob sam rad byl.

ManZelstvi Jakoba a Julie se postupné rozpada. Roman nabizi i pohled do
minulosti, napfiklad z doby, kdy manZelé jeSté neméli déti. Jejich tragédii neni

snad néjaky velky problém, ale to, Ze se stali apatickymi, radi by se svym
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postupné umirajicim manZelstvim néco délali, ale ani jeden nevi jak. Situaci
nepomahd, Ze Julia objevi telefon, ze kterého Jakob psal neslusné zpravy své
kolegyni. Julia se Jakobovi dokonce vysméje, protoZe prestoZe tyto zpravy psal,
ve skuteCnosti ji v redlném Zivoté nepodvedl. V ramci jakési pomsty se Julia
malem zaplete se znAmym Markem. ManZelstvi Blochovych nakonec konci.

I jejich déti si prochazi vlastnimi problémy. Sam odmita oslavit bar micvu a
déla problémy v Zidovské Skole, zacina prochazet pubertou a proziva véci s ni
spojené a travi velkou vétSinu svého Casu hranim hry Other Life. Max se strachuje
o rodinného psa Arguse, ktery uZ je stary a nemocny a ke konci knihy musi byt
utracen. Maly Benjy odmita jist vafené jidlo a na vSechno odpovida otazkou
,»,proc?“.

Blochovic kazdodenni starosti jsou preruSeny zpravou o tragédii v Izraeli.
Rodina se tedy musi rozhodnout, jak zareaguje. Jakob uvaZuje, co pro néj Izrael a
jeho naboZenstvi viibec znamena. Na druhou stranu je tu také reakce rodiny jeho
bratrance, ktera Zije pfimo v Izraeli. Jakob se nakonec rozhoduje vstoupit do
armady, ale neni mu to kviili zdravotnimu stavu dovoleno, ani mu neni dovoleno
do Izraele odletét.

Otazka ,Zidovskosti“ rodiny se kromé situace s Izraeli projevuje také
béhem situace s pradédeckem Izakem, ktery se necht€l prestéhovat do Zidovského
domova diichodcti. Nakonec spacha sebevrazdu a rodina se tcastni jeho pohibu.

Cely roman konc¢i scénou u veterinafe, kam Jakob priveze Arguse k

utraceni.

4.2 Motivy

Za ustfedni motivy pribéhu by se daly povaZovat neshody a konecny
rozvod Jakoba a Julie, dospivani jejich pubertalniho syna Sama, otazka rodiny a
domova, a ,,Zidovstvi“ AmeriCani, ktefi ke svému ,,rodnému“ Izraeli nemaji uz
Zadny vztah, a ktefi automaticky dodrZuji tradice bez toho, aby se jimi vice
zabyvali ¢i véfili v jejich dilezZitost.

Sam autor v rozhovoru s novinami The Atlanta Jewish Times uvedl, Ze
kniha je o tom, co pro clovéka znamena domov. Muze jim byt jeho ,kultura,

domovina, rodina“. Dale poznamenal, Ze sdm nazev knihy odkazuje na ,,problémy
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byti mimo“ neboli to, Ze ,kazdéa z postav ma vlastni zpiisob toho, jak byt jinde,

misto, aby byla pFitomna“ (Atlanta Jewish Times 2016).

4.3 Ohlasy
Greg Johnson oznacil ve svém ¢lanku ,,Fiction in Review* (2017) knihu za
,roman Zivota“. Dale poznamenava, Ze Foertiv roman se nejvic zabyva pravé
,»2idovskosti“ rodiny. Podle Johnsona se Foer prevazné zajima o ,,rodinnou tradici
a naboZenska pravidla®“ a jeho romany jsou ,,velmi experimentalni, le¢ zakorenéné
v etice“. Nevyjadfuje se vSak pouze pozitivné. Knihu povaZuje za dosti
zdlouhavou a vyjadfuje nazor, Ze by jisté pasaZe mohly byt tiplné vypustény. Ve
své posedlosti otazkou Zidovské identity a rodiny Foer ,zapomina, Ze vypravi
pribéh.”“ Cely pribéh i pres ,,vaZna témata“ a Foerovo ,.elegantni psani“ zpomaluje
jista ,,filosoficka tiZivost“(Johnson 2017, 149-152).
Alex Clarkova roman povaZzuje za piibéh diaspory a podle ni popisuje vyznam

Izraele pro americké Zidy (Clarkova 2016).

4.4 Vybér textu k prekladu

Jak uz bylo zminéno v ivodu, autoriv styl je 1épe zkoumat v rdmci kratSich
usekd, ne celé knihy (Leech a Short 2007, 51). Tato skutecnost tedy byla
zohlednéna pfi vybéru textu k prekladu. Jedna se o cast kapitoly ,,There Are
Things That Are Hard to Say Today*“ (,,Jsou véci, které se dnes nefikaji snadno*) a
naslednou kapitolu ,,The Names Were Magnificent” (,,Ta jména byla skvostna®).
Jde o strany 344-361 v anglickém origindle Here I Am v edici vydané roku 2017
nakladatelstvim Penguin Books. Strany spadaji pod ¢ast knihy s nazvem ,,Not To
Have a Choice is Also a Choice“ (,,Nemit mozZnost volby je taky volba“).

Usek popisuje pohfeb pradédecka Izaka Blocha, ktery se obésil, a musi
tedy nasledné byt pohiben v k tomu urceném kouté hibitova. Prvni ¢ast kapitoly
popisuje rabintiv projev a reakce rodiny Blochovych, druha kapitola pak Jakobovo
rozjimani v kouté Zidovského hibitova, kde zkouma hroby sebevrahti a uvazuje
nad Zidovskymi zasadami.

Tato Cast byla k prekladu zvolena proto, Ze nejlépe vystihuje ,,Zidovskost“

celého romanu a déje se ucastni cela rodina Blochovych.

21



5 Cilovy text z Here I Am
v

NEMIT MOZNOST VOLBY JE TAKY VOLBA

Jsou véci, které se dnes nerikaji snadno

Bylo velké dusno a jedna nepripravena fe¢ by byla priliS. MuZi potem
promaceli pradlo, bilé kosSile a tmavé obleky, propotili se az ke kapesnikim v
naprsnich kapsach. Teklo z nich proudem a zdélo se, Ze se snazi proménit v sil
jako Lotova Zena, nebo se zménit v nic jako muZz, kterého sem pfisli pohibit.

Ackoli vétSina bratranct citila povinnost pronést par slov, zadny z nich
necitil potrebu si je pripravit, takZe vSichni byli nuceni v tom hrozném horku
hodinu poslouchat obecné Zvasty. I1zak byl statecny. HouZevnaty. Miloval. A
trapny opak toho, co gojim fikaji o svém muZi: preZil pro nas. Max vypravél
piibéh o tom, jak si ho pradédecek vzal stranou, a a¢ neSlo o narozeniny,
Chanuku, zbrusu nové vysvédceni, vystoupeni, ani prechodovy ritual, prohlasil:
,Co bys rad? Rekni si. O co chces. Chci, abys mél, co chces.“ Max opacil, Ze by
rad dron. KdyZ Max priSel priSté na navstévu, Izak si ho znovu vzal stranou a
predal mu deskovou hru jménem Reversi — bud’ okopirovanou verzi Othella, nebo
puvodni verzi, kterou Othello okopiroval. Max truchlici upozornil, Ze kdyby se
Clovék snaZzit prijit na slovo, které ani za mak nezni jako dron, mohlo by to byt
Reversi. Pak kyvl nebo se uklonil a el se postavit zpatky k matce. Zadné
ponauceni, utécha ani pointa.

Irv, ktery si svou fecC zacal pripravovat dlouho predtim, nez Izak zemfel, se
rozhodl mlcet.

Tamir stal opodal. Nedalo se urcit, zda se snaZi potlacit emoce nebo néjaké
vyvolat. Nékolikrat se zahledél do telefonu. Jeho nenucenost neznala mezi,
neexistovalo nic, nad ¢im by nemavl rukou: smrt, pfirodni katastrofa. Slo o dalsi z
véci, ktera Jakoba rozpalovala do ruda a kterou mu rozhodné zavidél. Proc
nemohl Tamir byt vic jako Jakob? Tot’ otazka. A pro¢ nemohl Jakob byt vic jako
Tamir? Tot' druhd otdzka. Kdyby oba trochu ustoupili, byl by z nich jeden
obstojny Zid. Kone¢né predstoupil rabin. Odkaslal si, posunul si na nose bryle a

vytahl z kapsy drobny krouzkovy blok. Otocil nékolik stranek, pak blok uloZil
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zpét na misto. Bud’ se rozhodl spoléhat na vlastni pamét’, nebo zjistil, Ze si pfinesl
nespravny sesitek.

,,Co Ize o Izaku Blochovi Fici?“

Odmlcel se dost dlouho na to, aby ostatni znejistéli. Vaziné se pta?
Priznava, Ze Izaka neznal dost dobfe na to, aby védél, co Fici?

Co lze o Izaku Blochovi rici?

Jakobova zlost, kterou pocitil u pohfebniho vozu, ztvrdla jako vlhky
cement, o ktery by si zlomil prsty. Nemohl toho muZe vystat. Nesnasel jeho linou
pocestnost, nesmyslnou strojenost, to, jak si neustadle hladil bradku, jeho
stereotypni, tésny limecek, rozvazané tkani¢ky a jarmulku posazenou nakfivo.
Tento pocit se Jakoba obcCas zmocnil, tenhle neurcity, rychly a vécny odpor.
Stavalo se mu to s €iSniky, Davidem Lettermanem, rabinem, ktery obvinil Sama.
Nejednou se vratil ze setkani se starym pritelem, nékym, s kym zaZil slasti i strasti
Zivota, a nenucené oznamil Julii: ,Myslim, Ze jsme dosli na konec.“ Zpocatku
nevédéla, co tim mysli — konec ¢eho? proc¢ konec? - ale po letech proZitych po
boku tak cernobile smyslejiciho, neodpoustéjictho clovéka, nékoho tak
skeptického ohledné vlastni hodnoty, Ze mél aZ posvatnou jistotu o hodnoté
druhych, ho znala, kdyZ uzZ mu nerozuméla.

,,Co lze Tici o nékom, o kom toho jde Fici prili§?“

Rabin si strcil ruce do kapes od saka, zavrel oCi a pokyvl.

,»INezrazuji nas slova, ale Cas. Neni Cas — odted’ do konce casu — abychom
vypovédéli tragédii, hrdinstvi a tragédii Zivota I1zdka Blocha. Mohli bychom tu o
ném vypravét, dokud by nenastal ¢as naSich vlastnich pohibti, a nestacilo by to.
Navstivil jsem Izéka v den, kdy zemrel.“

Pockat, coZe? Bylo to viibec mozné? Coz neslo jen o néjakého ptihlouplého
rabina, ktery tu byl jen proto, Ze tomu dobrému rabinovi ochrnula pilka tst?
Kdyby se za Izakem byli zastavili na cesté z letiSté, byli by se stretli s timto
muZem?

»,Zavolal a pozadal mé, abych za nim zaSel. NeslySel jsem Zadnou
naléhavost. Zadné zoufalstvi. Ale slySel jsem potfebu. Tak jsem 3el. Byl jsem u
n€j poprvé. Nékolikrat jsem ho potkal v Suly, ale jen jsme se mijeli. Usadil mé u

kuchytiského stolu. Nalil mi sklenici zézvorové limonady, naserviroval par kousk
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cerného chleba, trochu Zlutého melounu. Mnozi z vas jste jedli to samé u toho
stejného stolu.”

Jemny védoucny smich.

,»Mluvil pomalu, téZce. Povédél mi o Samové bar micvé, Jakobové praci a
Maxové déleni, o Benjyho jizdé na kole, Juliinych projektech a Irvové blaznovstvi
— tak to fekl sdm.*

Smich. Ziskaval si je.

,»A pak fekl: ,Rabbi, uZ necitim zoufalstvi. Sedmdesat let jsem zaZival jen
nocni miry, ale ty uz mé ted netrapi. Citim jen vdécnost za sviij zZivot, za kazdy
okamZik, ktery jsem proZil. Nejen za to hezké. Jsem vdécny za kaZdou chvili ve
svém zivoté. Vidél jsem tolik zazraki.

To byla bud’ ta nejvétsi hromada kouficich se Zidovskych sracek, které kdy
rabin nebo nékdo jiny nakydal, nebo odhalujici pohled do védomi Izaka Blocha.
Jen on, rabin, védél, jak to bylo — co je presné popsano, co vySperkovano, a co
uplné pritazené za vlasy. SlySel nékdo nékdy Izdka pouZit slovo zoufalstvi? Nebo
vdécnost? Rekl by tfeba: ,Bylo to hrozné, ale mohlo to byt horsi.“ Ale fekl by
tohle? Vdécny za co? A jaké Ze zazraky to zaZzil?

,Pak se zeptal, jestli mluvim jazykem jidiS. Odpovédél jsem, Ze ne. On na
to: ,Co jste za rabina, kdyZ neumite jidiS?““

Poradny smich.

,» Vysvétlil jsem mu, Ze mi prarodice mluvili jidiS na mé rodice, ale ti jim
pfede mnou nikdy nemluvili. Chtéli, abych se naucit anglicky. Abych jidis
zapomnél. Povédél mi, Ze udélal to samé. Ze je poslednim ¢lenem rodiny, ktery
mluvi jidiS, Ze s nim ten jazyk skonci v rakvi. Pak mi poloZil dlaf na ruku a rekl:
,Naucim vas v jidiS jednu frazi‘. Pohlédl mi do oc¢i a pronesl: ,Kein briere iz oich
a breire‘. Zeptal jsem se, co to znamend. Stahl ruce zpatky a fekl: ,Najdéte si to.“

Posluchaci se opét zasmali.

,» 10 jsem taky udélal. Na mobilu, u n€j v koupelné.“

Dalsi smich.

,» Kein briere iz oich a breire. Znamena to ,Nemit moZnost volby je taky
volba“.“

Ne, to nemohla byt jeho slova. Byla prehnané osvicena, prili§ smifena s
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okolnostmi. 1zak Bloch byl vSechno moZné, a rezignovany rozhodné nebyl.

Kdyby to, Ze nemate moznost volby, byla také volba, Izdkovi by moZnosti
dochézely snad kazdy den od roku 1938. Ale rodina ho potfebovala, obzvlast
predtim, neZ existovala. Potfebovali, aby se otocil zady ke svym prarodictm,
rodic¢im a svym péti bratrim. Potfebovali, aby se s Bennym schoval do té diry,
aby na ztuhlych nohou Sel smér Rusko, aby se po nocich Zivil tim, co ostatni
vyhodili, aby se schovaval, kradl, prohledaval. Potiebovali, aby zfalSoval
dokumenty, aby se dostal na lod, a aby americkému imigracnimu ufednikovi
spravné lhal, aby pracoval osmnact hodin denné, aby udrZel obchod s potravinami
nad vodou.

,Potom,” pokraCoval mlady rabin, ,mé poprosil, abych mu zajel do
Safeway pro toaletni papir, protoZe méli zrovna slevy.“

VSichni se zasmali.

,Rekl jsem mu, Ze uZ si toaletni papir kupovat nemusi. Ze se o to postara
Zidovsky diim dtichodcti. Védoucné se usmal a pronesl: ,Ale ty ceny...

»» 10 je vSechno?‘“ zeptal jsem se. ,To je vSechno, odpovédél. ,Chtél jste
néco konkrétniho slySet? Chtél jste néco Fict?‘ Na to fekl: ,Kazdy potiebuje dvé
véci. Tou prvni je pocit, Ze je svétu prospesny. Souhlasite?‘ Prisvédcil jsem. ,Tou
druhou je toaletni papir.

Zatim nejhlasitéjsi vybuch smichu.

,Vzpomindm si na jedno z uceni chasidismu, které jsem se ucil, kdyZ jsem
se ucCil na rabina. Jsou tfi vzestupné urovné truchleni: plac, ticho a pisen. Jak
budeme truchlit nad Izakem Blochem? S placem, v tichosti, nebo pisni? Jak
truchlit nad koncem jeho Zivota? Koncem Zidovské epochy, které se uicastnil a
kterou predstavoval? Koncem Zid#, ktefi mluvi hudbou rozbitych nastrojéi, ktefi
véty stavi proti sméru hodinovych rucicek a nechapou Zadna klisé, ktefi rikaji mé
misto moje, Némci misto nacisté, a ktefi zaprisahaji své Uplné zdravé pribuzné,
aby byli zdravi, misto pocitu tiché vdécnosti za zdravi? Koncem hlasitych
polibki, opilého evropského pisma. Budeme nad jejich zmizenim ronit slzy? TiSe
truchlit? Nebo jim zpivat oslavné pisn€?

,1zak Bloch nebyl poslednim svého druhu, ale kdyzZ je ted’ pryc, jeho druh
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zmizi navidy. Zndme je — Zili jsme v jejich kruhu, formovali nés jako Zidy a
Americany, jako syny a dcery, vhuky a vnucky — ale cas, kdy jsme je znali, se
témér zavrsil. A pak budou navzdy pryc¢. A my si je budeme jen pamatovat. Dokud
uZ nebudeme.

»Zndme je. Zname je s pomoci svych slz, kterymi oplakavame jejich
utrpeni, svého mlceni za vSechno, co nelze vyslovit, a pisné, kterou oslavujeme
jejich houZevnatost, ktera nema obdoby. UZ nebude starych Zidfi, ktefi si dobré
zpravy vyloZi jako potvrzeni nevyhnutelné apokalypsy, ktefi se u Svédskych stolt
chovaji, jako by mél pfrijit hladomor, ktefi si naslini prst, neZ otoCi stranku
napinaveého letaku.*

Jakobova nenavist zaCinala méknout — nevyparila se ani nerozpustila, ale
pomalu ztracela tvar.

Rabin se odmlcel, sepnul ruce a povzdechl si. ,,Jak tu stojime u hrobu Izédka
Blocha, zufi valka. Vlastné probihaji dvé. Jedna uZ uZ propuknout. Druha probiha
uzZ sedmdesat let. Ta na pokraji propuknuti rozhodne o pretrvani Izraele. Ta stara
rozhodne o preZiti Zidovské duse.

,Preziti bylo ustfednim tématem a nutnosti Zidovské existence jiz od
pocatku a ne proto, Ze bychom si ho zvolili. VZdy jsme méli neptatele, vidy nas
nékdo lovil. Neni pravda, Ze v3ichni nenavidi Zidy, ale v kazdé zemi, kde jsme
kdy Zili, v kaZdém desetileti kaZzdého stoleti, jsme se setkali s nenavisti.

,»A tak jsme spali s jednim okem otevienym, ve skfini méli uloZené sbalené
kufry a v naprsnich kapsach kosil, u srdce, uschované jednosmérné jizdenky na
vlak. SnaZili jsme se nikoho neurazit a nebyt priliS hlu¢ni. Néceho dosahnout, to
ano, ale nepritahnout pritom na sebe priliSnou pozornost. Zorganizovali jsme si
Zivoty na zakladé touhy si je zachovat — s naSimi pfibéhy, navyky, hodnotami, sny
a obavami. Kdo by nam to mohl vy¢itat? Jsme traumatizovany narod. A nic nema
takovou moc znetvorit mysl a srdce jako trauma.

,Kdybyste se zeptali stovky Zidfi, co je Zidovskou knihou stoleti, dostalo
by se vam jediné odpovédi: Denik Anny Frankové. Kdybyste se zeptali na
Zidovské umélecké dilo stoleti, dostalo by se vam stejné odpovédi. A to presto, Ze
nebyl vytvoren ani jako kniha ani jako umélecké dilo a ani ve stoleti, ve kterém se

ptame. Ale jeho pritaZlivost — symbolicky a dle jeho vlastnich podminek — je
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drtiva.”

Jakob se rozhlédl kolem sebe, aby se podival, jestli jeSté nékoho prekvapil
smér, kterym se proslov zacal ubirat. Nikdo nevypadal vyvedeny z miry. Dokonce
i Irv, jehoZ hlava se vylucné otacela na ose nesouhlasu, pfikyvoval.

,,Je nam to ale prospéSné? Prospélo nam ztotoZiiovat se s jimavosti misto
drsnosti, se schovavanim misto hledani, pronasledovanim misto viile? Nikdo
nemtze Annu Frankovou vinit z toho, Ze zemfela, ale miiZeme vinit sebe, Ze jeji
pribéh vypravime, jako by byl nas. NaSe pribéhy jsou pro nas tak zasadni, Ze
snadno zapominame, Ze si je vybirame. Rozhodli jsme se vytrhnout urcité stranky
z uCebnic déjepisu a jiné svinout do naSich mezuzot. Vybrali jsme si to, Ze z Zivota
udélame nejvétsi Zidovskou hodnotu, misto abychom rozliSili rizné druhy Zivota
nazivu.

,»Tolik z dnesSniho judaismu — to, kdyZ bereme Larryho Davida jako vic nez
vtipalka, existence a pretrvani stereotypu Zidovské princeznicky, prijeti
nemotornosti, strach z hnévu, preneseni diirazu z argumentu na pfiznani — je
pfimym nasledkem naSi volby, naseho rozhodnuti, aby Denik Anny Frankové
nahradil Bibli na pozici bible. ProtoZe hebrejska Bible, jejimZ cilem je vytyCit a
sdélovat Zidovské hodnoty, jasné tika, Ze Zivot jako takovy neni nejuslechtilejsi
ambici. Je ji spravedinost.

,»Abraham premlouva Hospodina, aby uSetfil Sodomu kvili spravedlivym
obcantim. Ne proto, Ze Zivot je ve své podstaté hodny zachrany, ale protoze
spravedInost by méla byt uSetfena.

Hospodin znicil Zem potopou a uSetfil pouze Noa, ktery ,byl spravedlivy
ve svém pokoleni‘.

,»Pak tu mame koncept lamed vovnikl - tficeti Sesti spravedlivych muzi v
kaZdé generaci, jejichZ zasluhou je cely svét zachranén pred zkazou. Lidstvo neni
zachranéno proto, Ze je zachrany hodno, ale protoZe spravedlnost nékolika
ospravedliiuje existenci ostatnich.

, Lropem, ktery znam diky své Zidovské vychové a ktery moZna znate také,
je tento citat z Talmudu: ,A kdokoli by zachranil jeden Zivot, jako by zachranil

cely svét‘. Je to krasna myslenka a stoji za to, abychom podle ni Zili. Neméli
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bychom ji ale pFicitat vétSi vyznam, neZ jaky ma.

,O co lepsi by dnes byl Zidovsky narod, kdyby nasi ambici nebylo nezemfrit
ale Zit spravedlivé. Kdyby nasi mantrou namisto ,Udé€lali to mné,‘ bylo ,Udé€lal
jsem to ja“.“

Odmlcel se. Na okamZik zavtel oci a hryzal se do rtu.

,»Jsou véci, které se dnes nefikaji snadno.“

Skoro se usmal, tak jako Irv, kdyzZ se dotkl Jakobovy tvare.

»<Judaismus ma se slovy zvlastni vztah. Pojmenovat véc je dat ji Zivot.
,Budiz svétlo, fekl Hospodin, a bylo svétlo. Zadné kouzla. Zadné zvednuté ruce a
vyiceni dava Zivot.

,»otejné je to i s manZelstvim. Rikéte: ,Ano, beru,‘, a berete. Co to vlastné
znamena, byt v manZelstvi?“

Jakob ucitil na temeni paleni. Julia by méla posunout prsty.

,Byt v manZelstvi znamen4 fict, Ze v ném jste. Rict to nejen pred vasim
partnerem, ale pred nasi komunitou a, pokud jste véFici, pak i pfed Bohem.

,»Stejné je to i s modlitbou, skutecnou modlitbou, ktera nikdy neni prosbou
ani chvalou, ale vyjadfenim néceho, co ma nesmirny vyznam a co by jinak nemélo
jak byt vyjadreno. Jak napsal Abraham Joshua Heshel: ,Modlitba nas moZna
nezachrani. Ale mozna diky ni budeme zachrany hodni.* Hodnymi, spravedlivymi
nas ¢ini vyjadreni.”

Znovu se hryzl do rtu a potfasl hlavou.

,,Casto se stava, Ze vSichni fikaji, co nikdo nevi. Dnes nikdo nefika, co
vSichni vi.“

,KdyZ pomyslim na vélky, které nas cekaji — tu o zachranu naSich Zivoti a
tu o zdchranu naSich dusi — myslim na naSeho nejvétsiho predstavitele, MojZiSe.
MozZna si vzpominate, Ze ho jeho matka, Jokebed, ukryje do tftinové oSatky,
kterou pusti po Nilu v nadéji, Ze ho tak zachrani. OSatku nalezne fara6nova dcera.
,Podivejte!“ vyktikne. ,Placici hebrejské dité. Jak ale védéla, Ze bylo z Hebreji?“

Rabin se odmlcel a udrZoval nervézni ticho, jako by nasilim zachrafioval
zZivot ptacka, ktery cht€l jen uletét.

Ozval se Max: ,,NejspiS proto, Ze Hebrejci se snaZzili své déti zachranit pred
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zabitim, a jen nékdo v takové situaci by dal dité do oSatky a poslal ho po fece.”

,MoZna,”“ prohlasil rabin bez sebemensi znamky blahosklonnosti nad

Maxovym sebevédomim, jen s obdivem k jeho myslence. ,,MoZna.”

Znovu nastalo nucené ticho.

Promluvil Sam: ,,No, a mluvim naprosto vazné: moZna si vSimla, Ze byl

obfezany? Ne? Rekla: ,Podivejte.

,» 10 je moZné,” prikyvl rabin.

A pohrouZil se do ticha.

,»Ja nic nevim,” ozval se Benjy, ,,ale moZna brecel Zidovsky?*
,»Jak se place Zidovsky?“ otdzal se rabin.

,Ja nic nevim,“ zopakoval Benjy.

,INikdo nic nevi,“ odpovédél rabin. , Tak se pojdme ucit spolecné. Jak se

place Zidovsky?“

nimi.“

,Miminka asi moc nemluvi.“
,»A slzy ano?“ ,,Nevim.“

,»Je to zvlastni,” pronesla Julia.
»A co?

,»INejspiS by ho slysSela brecet, ne? Tak to chodi. SlySite je plakat a jdete za

,»Ano, ano.“

,Rekla: ,Podivejte! Placici hebrejské dit&.c Podivejte. Vidéla, Ze place, ale

neslysela.“

LN 13

,Povézte mi tedy, co to znamena,”“ pronesl rabin — Zadna blahosklonnost,

Zadna povySenost.

, Védéla, 7e byl z Hebrejti, protoZe jen Zidé placi tise.“

Na vtefinku, okamzik, Jdkoba zaplavil strach, Ze se mu podafilo ztratit

nejchytrejsiho clovéka pod sluncem.

»Meéla pravdu?“ zeptal se rabin.
,»Ano,”“ odpovédéla Julia. ,,Byl Hebrejec.”
,Ale méla pravdu v tom, Ze Zidé placi tise?“

»2Mam jinou zkuSenost,” zasmala se Julia a ostatni se nasledné odlehcené

zachichotali.
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Rabin se bez sebemensiho pohybu ponofil do ticha. Pohlédl na Julii, téméf
nesnesitelné zpfima, jako by byli jedini preZivsi, jako by jediny rozdil mezi
pohibenymi lidmi a témi, co stali, byl devadesat stupni.

Pohlédl do ni a zeptal se: ,,Ale podle vasich zkuSenosti, placi Zidé tise?*

Prikyvla.

,»A ted’ bych se rad zeptal tebe, Benjy.“

,,Dobre.

,Reknéme, 7e jako Zidé mdme dvé moZnosti: plakat tiSe, jak fekla tvoje
matka, nebo plakat Zidovsky, jak si fekl ty. Jak by to vypadalo, kdybychom plakali
Zidovsky?“

,,Ja nevim.“

,»INikdo nevi, takZe se nemiize§ mylit.“

,, Viibec nic mé nenapada.*

,»,MozZna jako smich?“ navrhl Max.

,,Jako smich?“

,Janevim. Tak to délame.“

Na vtefinku, okamZik, Jakoba zaplavil strach, Ze se mu podafilo znicit tfi
nekrasnéjsi bytosti pod sluncem.

Vzpomnél si, jak byl Sam maly, jak ho po kazdém Skrabanci, fiznuti,
popalenin€, odbéru krve, kazdém padu z vétve, ktera byla navidy prohlaSena za
,prilis vysokou®, rychle zvedl, jako by zem byla najednou v jednom ohni, a fekl:
,»Jsi v poradku. Nic se nedéje. O nic nejde. Jsi v pohodé.“ A Sam mu pokazdé
uvéril. A Jakob byl nadSeny, Ze to tak skvéle funguje, a stydél se, Ze to tak skvéle
funguje. Obcas, kdyZ bylo potreba zalhat vic, kdyZ bylo vidét krev, Jakob dokonce
dodal: ,,Je to legrace.“ A jeho syn mu uvéril, protoZe synové nemaji na vybranou.
Ale synové citi bolest. A absence vyjadieni bolesti neznamena absenci bolesti. Jde
o jinou bolest. KdyZ Samovi dverfe rozdrtily ruku, fekl: ,Je to legrace. Je to
legrace, Ze jo?“ To bylo jeho dédictvi.

Jakob mél pocit, Ze jeho nohy jsou sloupy, které nemohou unést tihu jeho
srdce. Citil, jak se sklada, slabosti nebo zbozZnosti.

PoloZil Julii paZi kolem ramen. Neotocila se k nému, nedala nijak najevo,

Ze jeho dotyk citi, ale drZela ho na nohou.
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,» Lak tedy,” chopil se rabin znovu své autority, ,,co lze Fici o Izdku Blochovi
a jak nad nim budeme truchlit? V jeho generaci jsou jen dva druhy Zidf: ti, ktefi
zahynuli, a ti, ktefi prezili. Prisahali jsme vérnost obétem, splnili sviij slib na né
nezapomenout. Ale otocili jsme se zady k tém, ktefi obstali, a zapomnéli na né.
MEéli jsme lasku jen pro mrtvé.

Ted jsou si tyto dva druhy Zidd rovni. Izdk mozna neni se svymi bratry v
posmrtném Zzivoté, ale je s nimi ve smrti. Co tedy o ném ted mtzZeme Fict a jak
nad nim mame truchlit? Jeho bratfi nezemfeli proto, Ze by nebyli silni, ale to kvili
své sile 1zak preZil a zemrel. Kein briere iz oich a breire. Nemit moZnost volby je
taky volba. Jak budeme vypravét pribéh toho, ktery nikdy nemél mozZnost volby?
V sazce je naSe predstava o spravedlnosti, o Zivoté hodném zachrany.

Pro¢ MojZzis plakal? Plakal nad sebou? Plakal hlady nebo strachy? Plakal
nad svym lidem? Jejich otroctvim, jejich utrpenim? Nebo Slo o slzy vdécnosti?
Mozna ho farabnova dcera neslySela plakat, protoze neplakal, dokud neoteviela
oSatku.

Jak bychom méli truchlit nad Izakem Blochem? Slzami — jakymi? Tichem
— jakym? Nebo jakou pisni? NaSe odpovéd ho nezachrani, ale nds mozna ano.“

Samoziejmé vSemi tfemi zputsoby. Jakobovi bylo uz zdaleka jasné, kam
rabin mifi. VSemi tfemi zptsoby kvtli nasi tragédii, nasi tcté, nasi vdécnosti.
Kwvili vSemu, co bylo nezbytné k tomu, abychom ted proZivali tento okamzik,
kvtli 1Zim, které nas cekaji, kvili chvilim tak nesmirné radosti, Ze nemaji co délat
se Stéstim. Slzami, tichem, pisni, protoZe preZil, abychom mohli hiesit, protoze
nase nabozenstvi je stejné tichvatné, neprihledné a kiehké jako vitraze Kol nidrej,
protoZe Kazatel se mylil: veSkeré déni pod nebem nema sviij cas.

Co bys rdd? Rekni si. O co chces. Chci, abys mél, co chces.

Jakob plakal.

Narikal.
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Ta jména byla skvostna

Jakob nesl rakev se svymi bratranci. Byla mnohem lehci, neZ jak si ji
predstavoval. Jak mohl nékdo s tak téZkym Zivotem vazit tak malo? Tato uloha
byla navic prekvapivé trapna: nékolikrat malem upadli a Irv se skoro svalil do
hrobu za otcem.

»lohle je ten nejhorsi hibitov, Maxova slova nepatfila nikomu
konkrétnimu, ale byla dost hlasita na to, aby je vSichni slySeli.

Konecné se jim podafilo prostou rakev z borovicového dfeva umistit na Siroké
pruhy latky, na kterych ji spustili do hrobu.

A bylo to tu: realita toho vSeho. Irv nesl zodpovédnost — vysadu micvy —
nasypani prvni lopaty hliny na otcovu rakev. Nabral velkou hromadku, otocil se k

e

jamé a naklonil lopatu, aby se z ni hlina vysypala. Dopad byl hlasitéjsi, nezZ by
meél, a agresivnéjsi, jako by kaZzdy kousek hliny narazil na dfevo naraz, jako by na
néj byla pusténa z mnohem vétsi vysky. Jakob sebou trhl. Julia a kluci také.

VSichni sebou trhli. Néktefi mysleli na télo v rakvi. Jini mysleli na Irva.

JAK SI PREHRAT RANE VZPOMINKY

Mé nejranéjsi vzpominky se skryvaji v dédeckové poslednim
domé jako afikomany: bublinkové koupele z pripravku na nddobi,
fotbal, ktery jsme hrdli na kolenou v suterénu s vnoucaty
prezivsich — vidycky skoncil zranénim, zddanlivé pohybujici se oci
portrétu Goldy Meirové, zrnicka rozpustné kavy, perly omastku na
hladiné vsech tekutin, hrani Una na jeho kuchyriském stole, jen my
dva, jen vcerejsi houska, noviny Jewish Week z minulého tydne a
dZus z koncentrdtu z doby, kdy byla naposled néjaka vétsi sleva.
VZdycky jsem ho porazil. Nékdy jsme za noc stihli sto kol, jindy
obé noci vikendu, nékdy tri vikendy za mésic. Vidycky prohrdl.

To, co povazuji za svou nejstarsi vzpominku, jisté nemiiZe byt
mou nejstarSi vzpominkou — je moc daleko od narozeni. Pletu si

zdkladni s nejstarsi, stejné jako, jak mé na to Julia casto
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upozorriovala, je prvni patro domu vlastné druhé a nékdy treti.

Tohle je moje nejstarsi vzpominka: Hrabal jsem listi pred nasim
domem, kdyZ jsem uvidél néco oprené o postranni dvere. Mravenci
se zacinali slézat kolem mrtvé veverky. Jak dlouho uz tam byla?
SeZrala jed? Jaky jed? Zabil ji sousedovic pes a pak svou hanbu s
pocitem psi litosti donesl sem? Nebo snad svou pychu?Nebo ta
veverka zemrela pri pokusu dostat se do domu?

Bézel jsem domil a povédél o ni mamé. Méla zamlzené bryle,
michala néco v hrnci, ktery nevidéla. Aniz by vzhlédla, Fekla mi:
,» BEZ Fict tatovi, at’ se o to postard.

Otevrenymi dvermi — na bezpecné strané — jsem sledoval, jak si
otec obalil ruku priihlednym igelitovym sdckem, ve kterém to rdno
prisly noviny, zvedl veverku, pak ruku vytdhl, takZe pytlik otocil
naruby a veverka skoncila vevnitr. Zatimco si myl ruce v umyvadle
v koupelné, stdl jsem vedle néj a zasypdval ho otazkami. Pordad mé
0 nécem poucoval, a tak jsem si domyslel, Ze vSechno v sobé md
néjakou nutnou informaci, néjaké ponauceni.

Byla studena? Kdy podle tebe umrela? Jak podle tebe umrela?
Nevadilo ti to?

,»Jestli mi to vadilo?“ ptal se otec.

,Jestli té to znechutilo.

»Samozrejmé.

»Ale tys tam Sel a prosté to udélal, jako by o nic neslo.

Prikyvl.

Sledoval jsem, jak mu mydlo protékd snubnim prstynkem.

,» Prislo ti to odporné?*

,» Prislo.“ ,, Bylo to vazné hnusné. “

»Ano.“

,»Jd bych to nezvladl. “

Zasmal se otcovskym smichem a fekl: , Jednoho dne to
udélas. «

,»Co kdyZ to nezvladnu?“ ,,KdyZ jsi tdta, neni nad tebou uZ
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nikdo dalsi. KdyZ neudéldm néco, co je treba, kdo to udéld?“

,»Stejné bych to nedokazal. “

,,Cim mifi se ti do toho bude chtit, tim vic budes tdta.

V zasuvce jsme méli hromady plastovych taSek. On zvolil
pruhlednou, aby mé néco naucil.

Nékolik dni jsem byl tou veverkou posedly, a pak jsem na ni
pristiho ctvrt stoleti nepomyslel, dokud Julia necekala Sama.
Tehdy jsem zacal mit opakujici se sen o mrtvych veverkdch
lemujicich silnice v nasi Ctvrti. Byly jich tisice: leZely nacpané u
obrubnikii, pretékaly z odpadkovych kostl, ztuhly v pozicich, ve
kterych zemrely, zatimco jim automaticky zavlaZovaci systém
smdcel koZichy. V tom snu jsem se vidy odnékud vracel, Sel jsem
ulici k nasemu domu, pokazdé uZ byl vecler. Rolety v oknech byly
rozsvicené jako televizni obrazovky. Neméli jsme funkcni krb, ale z
komina stoupal kour. Musel jsem jit po Spickach, abych na veverky
nesldpl, a obcas nebylo zbyti. Omluvil jsem se — komu? Veverky
byly na parapetech, schodech, prsely z okapil. Vidél jsem jejich
obrysy pres platéné strisky. Napul visely ze schrdnek, zjevné se
snaZily najit jidlo nebo vodu, nebo prosté uvnitr chtély zemrit —
stejné jako ta veverka, kterd chtéla zemrit uvnitf naseho domu,
kdyz jsem byl maly. Védél jsem, Ze se o né budu muset postarat o

vSechny.

Jakob mél nutkanti jit si stoupnout po otcové boku, jako to délal v détstvi, a
zeptat se ho, jak dokazal do hrobu svého otce hodit hlinu.

Prislo ti to odporné?

Prislo, tekl by jeho otec.

Ja bych to nezvladl.

Otec by se zasmal otcovskym smichem a fekl: Jednoho dne to udélds.

Co kdyz to nezvladnu?

Déti pohrbivaji své mrtvé rodiCe, protoZze mrtvé je tfeba pohrbit. Rodice

nemusi déti privést na svét, ale déti z néj musi rodice odvést.
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Irv podal lopatu Jakobovi. Pohlédli si do oci. Otec zaSeptal synovi do ucha:
,»lady jsme a budeme.“
nesmrtelnost, jak to nékdy lidé neoriginalné popisuji, vétSinou jsou to lidé, ktefi se
snaZi ostatni premluvit, aby méli déti. Necitil Zddné uspokojeni ani pokoj ani
zadostiuc¢inéni. Citil jen zdrcujici smutek nad tim, Ze mu néco utece. S détmi mu
Benjy? (Jakob si nemohl pomoct, nemohl ze sebe setfast tu Zidovskou jistotu, Ze
se jeho syn samoziejmé bude chtit oZenit, a taky oZeni.) Jaké etické a vynosné
povolani bude pfitahovat Sama? Jakymi podivnymi konicky se bude zabyvat
Max? Kam budou cestovat? Jak budou vypadat jejich déti? (Jisté, Ze budou chtit
mit déti, a taky je mit budou.) Jak budou reSit problémy a jak slavit? Jak kazdy z
nich zemfe? (Aspoi prijde o jejich smrt. To moZna byla ta kompenzace za jeho
vlastni umrti.)

NeZ se Jakob vratil k autu, Sel se projit. Cetl si nahrobky jako stranky obfi
knihy. Ta jména byla skvostna — protoZe byla Zidovskymi haiku, protoZe cestovala
stroji Casu, zatimco ty, jimZ patfila, nechala za sebou, protoZe byla stejné trapna
jako mince v papirovych rulickach, protoZe byla stejné krasna jako lodé v lahvich,
které pricestovaly na lodich, protoZe byla mnemotechnickymi pomitickami:
Miriam Apfelovd, Shaindel Potashovd, Beryl Dresslerovd... Chtél si je
zapamatovat, pozdéji je pouZit. Chtél si to pamatovat vSechno, vSechno pouZit:
rabinovy tkanicky, rozvazané melodie Zalu, ztvrdlé stopy navstévnika v bahné.

Sidney Landesman, Ethel Keiserovd, Lebel Altermanovd, Debora
Fischbachovd, Lazer Berenbaum...

Bude si ta jména pamatovat. Neztrati je. PouZije je. Udéla néco z téch,
ktefi uZ nejsou nic.

Seymour Kaiser, Shoshanna Ostrovovd, Elsa Glaserovd, Sura
Needlemanovd, Hymie Rattner, Simcha Tisch, Dina Perlmanovd, Ruchel
Neustadtovd, Izzie Reinhardt, Ruben Fischman, Hindel Schulz...

Bylo to jako naslouchat zvuku Zidovské feky. MtzZete do ni ale vstoupit
dvakrat. Vy mizZete — Jadkob mohl, véfil tomu — Ze lze vzit vSechno, co bylo

ztraceno, a znovu to najit, znovu oZivit, vdechnout novy Zivot do propadlych plic
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téch jmen, téch pfizvuki, idiomt a osobitého chovani a zpiisobu Ziti. Ten mlady
rabin mél pravdu: nikdo uZ takova jména nikdy mit nebude. Ale mylil se.

Mayer Vogel, Frida Walzerovd, Yussel Offenbacher, Rachel
Blumensteinovd, Velvel Kronberg, Leah Beckermanovd, Mendel Fogelman, Sarah
Bronsteinovd, Schmuel Gersh, Wolf Seligman, Abner Edelson, Judith Weiszovd,
Bernard Rosenbluth, Eliezer Umansky, Ruth Abramowiczovd, Irving Perlman,
Leonard Goldberger, Nathan Moskowitz, Pincus Ziskind, Salomoun Altman. ..

Jakob kdysi Cetl, Ze ted je naZivu vic lidi, neZ kolik jich za celou historii
lidstva zemfelo. Nepfipadalo mu to tak. Mél pocit, Ze jsou mrtvi vSichni. A pro
vSechnu tu jedineCnost — pro tu nesmirnou idiosynkrazii jmen téch nesmirné
idiosynkratickych Zidé — existoval jediny osud.

Pak si uvédomil, Ze je tam, kde se sbihaji dvé zdi, v rohu rozlehlého
hibitova, v rohu rozlehlého vseho.

Otocil se k té nesmirnosti a teprve v tu chvili ho napadlo, nebo teprve v tu
chvili si byl nucen priznat to, co si priznat nechtél: Stal mezi sebevrahy. Nachazel
se v ghettu téch, ktefi nebyli zptisobili k tomu, aby mohli byt pohibeni s ostatnimi.
Sem do rohu uzavreli hanbu. Tady tu nevyslovnou hanbu pohibili pod zem. Mléko
na jedné sadé talifi, maso na druhé: nikdy se nesmi smisit.

Miriam Apfelovd, Shaindel Potashovd, Beryl Dresslerovad...

Byl si nejasné védom zakazu sahnout si na Zivot a ceny — kromé smrti —
kterou si tento ¢in zZadal. Trest nebyl pro provinilé, ale pro obéti: ty, ktefi tu ztstali
a byli pak prinuceni pohibit své mrtvé v jiné ptidé. Pamatoval si to stejné jako
zakaz tetovani — néco o znesvéceni téla — coZ by vam také zajistilo pohteb v jiné
pidé. A — méné duchovni, ale tplné stejné zbozné dodrZovany — zdkaz piti Pepsi,
protoZe spoleCnost, ktera limonadu vyradbéla, se ji rozhodla nabizet arabskym
zemim, a ne Izraeli. A zdkaz dotykani se Siksy kterymkoli z téch zptisob, které by
Clovék praveé nejradSi vyzkouSel, protoZe to byla Sanda. A zakaz branit se, kdyZ se
starSi dotkli kterékoli Casti vaSeho téla, které se jim zachtélo, jak se jim zachtélo,
protoZe umirali, neustale umirali, a byla to micva.

Jak tak stal v tom neobehnaném ghettu, pomyslel na eruvy — skulinu, ktera
byla neskutecné Zidovska a o které mu fekla Julia, jeSté neZ védél o zakazu, ktery

se ji obchazi. Julia se o nich dozvédéla jinde nezZ v Zidovské Skole, béhem studia
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architektury: priklad , kouzelné struktury“.

Zidé béhem 3abatu nemohou nic ,nosit: Zadné klice, penize, kapesnicky
ani léky, skladaci kocarky ani vychazkové hole, dokonce ani déti, které jeSté
neumi chodit. Zakaz noSeni véci je teoreticky zakaz noSeni véci ze soukromych
sfér do vefejnych. Co kdyby nékdo ale udélal ze vSech velkych prostor soukromé
pozemky? Co kdyby se soukromou sférou stala celad ¢tvrt? Celé mésto? Eruv je
provazek nebo drat, ktery uzavira prostor, déla z néj soukromou sféru, a dovoluje
tak noSeni véci. Jeruzalém je ohraniCen eruvem. Témér cely Manhattan je
ohraniceny eruvem. Skoro v kazdé Zidovské komunité na svété je eruv.

,» Ve Washingtonu?“

,Samoziejme.

,Nikdy jsem ho nevidél.“

,Nikdy jsi ho nehledal.

Vzala ho na kfiZovatku mezi Renem a Davenportem, kde eruv zahybal za
roh, a bylo ho tedy nejlépe vidét. Byl tam, jako zubni nit. Nasledovali ho dold
Davenportem k ulici Linnean, Brandywine a Broad Branch. Sli pod provazkem,
ktery vedl mezi dopravni znackou a lampou, sloupem elektrického vedeni a
telefonnim sloupem.

Jak tak stal mezi sebevrahy, kapsy mél plné: svorka, z které Sam néjak
dokazal udélat letadélko, zmuchlana dvacetidolarovka, Maxova jarmulka z pohibu
(pry ji ziskali na svatbé dvou lidi, o kterych Jakob nikdy neslySel), tctenka z
Cistirny za kalhoty, které mél na sobé, oblazek, ktery Benjy sebral z jednoho
hrobu, a poprosil pak Jakoba, aby ho drzel, vic kli¢d, nez mél kde zamkd. Cim byl
starSi, tim vic toho nosil, tim vic ho to mélo posilit.

Izédka pohibili v rubasi bez kapes, pét set metri od manzelky, se kterou
stravil dvé sté tisic hodin.

Seymour Kaiser: milujici bratr, milujici syn; hlava v troubé. Shoshanna
Ostrovovd: milujici manZelka; podfezana zapésti ve vané. Elsa Glaserova:
milujici matka a babicka; obéSeni na stropnim vétraku. Sura Needlemanovd:
milujici manZelka, matka a sestra; veSla do feky s kapsami plnymi kameni. Hymie
Rattner: milujici syn; podrezané Zily nad umyvadlem v koupelné. Simcha Tisch:

milujici otec, milujici bratr; kuchynsky ntz do bficha. Dina Perlmanovd: milujici
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babicka, matka a sestra; vrhla se ze schodi. Ruchel Neustadtovd: milujici
manzelka a matka; ntiZ na dopisy do krku. Izzie Reinhardt: milujici otec, manZzel a
bratr; skocil z mostu Memorial Bridge. Ruben Fischman: milujici manzel; vjel do
stromu rychlosti 160 km/h. Hindel Schulzova: milujici matka; Zily podfezané
zubatym noZem na chléb. Izdk Bloch: milujici bratr, manZel, otec, dédecek a
pradédecek: obéSeni na pasku ve vlastni kuchyni.

Jakob mél sto chuti vytahnout si z obleku nit, uvazat ji kolem stromu v
rohu a obejit obvod toho ghetta sebevrahti, uzavrit ho tou vytaZzenou niti. A pak,
kdyZ by z vefejného bylo soukromé, odnesl by tu hanbu. Ale kam?

KaZda pevnina je obklopena vodou. Jsou vSechna pobrezi eruvy?

Je rovnik eruvem kolem zemékoule?

Uzavira obézna draha Pluta solarni systém?

A ten snubni prsten, ktery mél jeSté na prstu?
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6 Prekladatelsky komentar

Tento komentdf se zaméfuje na specifika vychoziho textu a jejich
prekladatelska feSeni za pomoci prekladatelskych postupli. Nékteré z téchto
postupli byly prevzaty z dila Comparative Stylistics of French and English: A
Methodology for Translation J. Darbelneta a J. P. Vinaye (1995), jiné vychazi z
Prekladu a prekladani D. Knittlové (2010). Text je ovlivhén nejen autorem
samotnym, ale také zemi, ze které pochazi. Jak bylo jiZ zminéno v Gvodu, Levy
(1998) tvrdi, Ze k autorovu subjektu patii i jeho prostfedi, tedy kulturné specifické
prvky, v tomto pripadé kultury americké, zaroven se v textu odraZzi jeho osobnost
(Leech a Short 2007). Text obsahuje mnoZstvi Zidovskych realii, které jsou
odrazem Foerova Zidovského ptivodu, a také specifické jazykové prostredky, které
autor pouZziva. Tyto oblasti tedy, kulturné specifické prvky (pod které spadaji jak
Zidovské, tak severoamerické redlie) a autorovy jazykové prostredky
charakterizuji nejlépe autorv vlastni styl. Z tohoto divodu byly vybrany ke
komentovani. V zavéru prekladatelského komentare se objevuji problematicka
mista prekladu.

Kulturné specifické prvky z vychoziho textu by se daly klasifikovat na dvé
hlavni kategorie, Zidovské realie a severoamerické realie. Dale je lze dle
Newmarka (1988, 95) klasifikovat na ,prvky materidlni kultury“ (Material
culture), pod které spada napriklad jidlo, ,,prvky socialni kultury“ (Social culture),
pod které patfi prdce a volnocasové aktivity, ,prvky organizace spolecnosti®
(Social organization), kam spada naboZenstvi, a tudizZ i Zidovstvi, a ,,pfirodovédna
a geograficki pojmenovani“ (Ecology). Ceské nazvy téchto kategorii byly
prevzaty z diplomové prace Lady Rybnickové (2013, 37). Pfi prekladu
Zidovskych a severoamerickych reélii byla hlavni strategii prevaziné ,exotizacia
(scudzovanie)“ (Popovi¢ 1975, 63), a to proto, aby cilovy text na ¢tenare ptisobil,
co se tyce Zidovskych redlii, stejné jako na Ctenare vychoziho textu.

Vyznamnou sloZkou vychoziho textu jsou jazykové prostfedky, které Foer
vyuziva. Saferova (2006, 117) zminuje jeho vyuZiti epitet, aluzi a metafor, viz
kapitola 3. Z obraznych pojmenovani, kterymi jsou metafora, preneseni vyznamu
na zakladé vnéjsi podobnosti, metonymie, preneseni vyznamu na zakladé vnitini

podobnosti, personifikace neboli zosobnéni a oxymoron, tzv. protimluv, Safran
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Foer ve vybrané ukazce vyuZiva prevazné metafor a prirovnani. Objevuji se také
aluze na Zidovské texty, které jsou specifikovany v podkapitole 6.1.3. P¥i prekladu
téchto prvkid bylo hlavni strategii vytvofit adekvatni prevod do cilového jazyka,
aby Ctenar cilového textu nebyl oproti ¢tenari vychoziho textu ochuzen a aby text
plnil také urcitou estetickou funkci. Levy (1998, 151) popisuje, Ze estetickou

funkci je tfeba zachovat, jinak je preklad ,,suchy“.

6.1 Zidovské realie
Tématika Zidovstvi je v dilech J. S. Foera vyznamna. Jinak tomu neni ani v
jeho poslednim romanu Here I Am. Ve vybraném uryvku probiha Zidovsky
pohfeb, na kterém promlouva rabin. Ve vychozim textu se tedy prirozené nachazi
mnozstvi Zidovskych realii, které jsou pro ucely tohoto komentare rozdéleny do tii
kategorii, kterymi jsou vlastni jména, hebrejstina, jidiS a zvyky a odkazy na Téru

a Talmud.

6.1.1 Vlastni jména

V tryvku se nachazi pomérné velké mnoZzstvi vlastnich jmen. V pripadech,
kdy se jednd o béZna anglo-americka jména, byla jména ponechéana na zakladé
principu, ktery popisuje Popovi¢, pfi némz ctenar od dila ocekava, Ze bude
reprezentovat ,cudziu literatiru, a preto ocCakava i vyhladava prvky
reprezentujuce ,,cudzokrajnost™ v texte prekladu“ (Popovi¢ 1975, 63). Jména jako
Julia, Sam, Max a Mark byla tedy ponechana v ptivodni podobé.

V pripadech, kdy Slo o anglické verze Zidovskych jmen, byla ale jména
preloZena pomoci postupu transkripce, aby si Cesky ctenar uvédomil, Ze se jedna o
jména Zidovska. K jejich prekladu byl pouZit ekumenicky preklad Bible, ktery
vydala Ceska biblickd spole¢nost roku 1993, protoZe jde o jména ze Starého
zakona. Isaac byl tedy preveden na Izdka, Jacob na Jdkoba, Noah na Noa,
Jochebed na Jokebed, Moses na MojZise. Jména jako Irv, Tamir a Abraham

zUstavaji v obou jazycich stejna.

6.1.2 Hebrejstina, jidis, zvyky
Dalsi z kategorii Zidovskych reélii zvolenych pro ticely tohoto komentare

jsou slova pochazejici z hebrejstiny, jazyku jidiS, pripadné z obou, a Zidovské
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zvyKky €i uceni.

Slovy pochazejicimi z hebrejStiny jsou ve vychozim textu goyim,
Hanukkah, tallis, rabbi, bar mitzvah, mezuzot, eruv, shabbat a mitzvah.

Preklad vSech téchto slov probihal viceméné na zakladé stejného postupu,
transkripce. Bylo tak uc¢inéno proto, Ze kdyby se slova zobecnila, nebo se prevedl
jen jejich vyznam, cilovy text by na Ctenaie nepiisobil stejné, jako vychozi text na
pivodniho Ctenare. Zaroven by text postradal jakysi element ,Zidovskosti“, ktery
original ma. Pfi rozhodovani se tedy, jak zminuje napfiklad Popovic (1975, 61)
zamySlime nad tim, ,jako stveky prijemca reagoval na povodné dielo“ a podle
toho stylizujeme vyrazy v cilovém textu.

V Prikladu 1 se setkavame s vyrazem goyim.

VT: And the embarrassing inversion of what the goyim say about their guy: he
survived for us.
CT: A trapny opak toho, co gojim fikaji o svém muZi: preZil pro nas.

Priklad 1

Ctenartim jak vychoziho, tak cilového, ktefi neznaji hebrejstinu, nenapovi ani
kontext, co tento vyraz znamena. Z internetové biblické encyklopedie
International Standard Bible Encyclopedia Online se dozvidame, Ze jde o vyraz,
kterym jsou v Tore oznacovany vSechny ostatni narody, a Ze toto slovo znamena
mimo jiné ,,pohané“. Robert A. Stone se ve svém ¢lanku pro Summit Daily (2003)
vyjadril v tom smyslu, Ze v souCasnosti jde o hanlivé oznaCeni a ma ,,rasisticky
nadech“. Aby toto slovo i v cilovém textu piisobilo stejné, tedy aby pro laiky
nebylo jednoznacné, bylo tfeba vyuZit transkripce. Anglicky prepis ptivodniho
hebrejského slova byl zménén na Cesky, y zménéno na j.

V pripadé znamého Zidovského svatku Hanukkah bylo postupovano stejné.
Jde o svétek, ktery trvd osm dni a Zidé si jim pfipominaji znovuzasvéceni chrdmu.
Prezdiva se mu také Svatek svétel a zapaluje se pfi ném osmiramenny svicen
(Borkova 2016, 17-18). Slovo Hanukkah bylo tedy jen transkribovano do ceStiny
jako Chanuka. U tohoto vyrazu ovSem i Ctenaf neznaly hebrejstiny jak ve

vychozim, tak v cilovém prostredi vi, o co se jedna.
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Hebrejské rabbi, neboli rabin, se ve vychozim textu objevilo na vice
mistech, protoZe v prvni casti probihd Zidovsky pohieb, kterého se prirozené
Ucastni rabin. Slovnik Merriam-Webster tento vyraz definuje jako ,,ucitel“ nebo
,mistr a nositel tohoto titulu smi vykladat Zidovské pravo a mtize vést Zidovskou
obec. Stejné jako u vyrazu Chanuka doslo k transkripci.

Na slovo tallis bylo potfeba nahliZet v ramci celé véty, ve které se nachazi,

viz Priklad 2.

VT: Only the rabbi knew for sure—what was accurately recounted, what was
embellished, what was fabricated out of whole tallis.

CT: Jen on, rabin, védél, jak to bylo — co je presné popsano, co vySperkovano, a
co uplné pritazené za vlasy.

Priklad 2

Tallis je podle internetového Zidovského lexiconu Jewish English Lexicon
modlitebnim Salem, ale kdyZ se zamyslime nad vyznamem véty, slouZi jen jako
soucast obrazného pojmenovani. Fraze what was fabricated out of the whole tallis
znamena, Ze néco bylo vymyslené. NemtiZeme pouZit doslovného prekladu a Tict,
Ze to bylo vyrobeno z tallisu. V prekladu do cCeStiny tento vyraz tedy nelze
zachovat, protoZe zachovani obrazného pojmenovani a tedy i vyznamu véty je
prednéjsi, neZ zachovani jednoho slova. Doslo tedy k substituci.

Slovni spojeni bar mitzvah je zminéno jednou, samotné slovo mitzvah
neékolikrat. Internetovy slovnik Cambridge English Dictionary vyraz ,bar
mitzvah®“ definuje jako ,Zidovsky obfad oslavujici dosaZeni tfinacti let véku
chlapce, pfi némz ziskava naboZenskou zodpovédnost muze“. Obdobny obrad pro
divky se nazyva ,,bat mizvah“. Souslovi ,,bar mitzvah“ bylo transkripci prevedeno
na bar micvu. Stejnym zptisobem bylo postupovano u slova mitzvah, tedy micva.
Tzvi Freeman ve svém clanku ,What Is a Mitzvah?“ na Chabad.org micvu
definuje jako ,,prikazani“. Zaroven ale tika, Ze v béZném uZiti toto slovo znamena
,dobry skutek“. Vyraz je ve vychozim textu obsazZen ve frazi the privilege of the
mitzvah, ktera byla preloZena jako vysada micvy a pozd€ji pri popisu jedné ze

zasad, kdy je micva nechat starsi lidi, aby se vas dotkli kdykoliv se jim zachce.
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Mezuzot je mnoZnym Cislem slova mezuza. Mezuza je ,,svitek pergamenu®,
ktery se svine do zdobné drevéné schranky a zavési na vefeje. Ma obyvatelim
domu pripominat jejich ,,spojeni s Bohem a dédictvi“ (Chabad.org). Pri prekladu
bylo slovo zachovano, aby byl zachovan i zpfisob, jakym ve vychozim textu

pusobi na ctenare, jak uz bylo zminéno vyse.

VT: We choose to rip certain pages from our history books, and coil others into
our mezuzot.

CT: Rozhodli jsme se vytrhnout urcité stranky z ucebnic déjepisu a jiné svinout do
naSich mezuzot.

Priklad 3

Napriklad v porovnani se strategii pri prekladu slova ,tallis“ bylo ptivodni slovo

zachovano, protoZe v cCeStiné je mozné metaforu vyjadrit i s pouZitim slova

»,mezuzot“ a chapeme jeji preneseny vyznam. V pripadé tallisu tomu tak nebylo.
Slovo eruv bylo ponechano v ptivodnim znéni a jeho definice se nachazi

pfimo v prekladaném textu:

VT: An eruv is a string or wire that encloses an area, making it private, and thus
permitting carrying.

CT: Eruv je provazek nebo drat, ktery uzavird prostor, déla z néj soukromou
sféru, a dovoluje tak noSeni véci.

Priklad 4

Shabbat, neboli Sabat, sobota, je pro Zidy dnem odpocinku, stejné jako pro
kfestany nedéle. Zacina uz v patek pfi setméni a Zidé béhem néj nesmi nic délat,

nic nosit. Slovo bylo preloZeno transkripci ze sh na s a vypusténim jednoho b.

Slova z vychoziho textu, kterd maji sviij ptivod v jazyce jidis, jsou
yarmulke, schmuck, shul, mishegas, klutziness a shonda.
Preklad téchto slov probihal obdobné jako preklad slov ptvodem z

hebrejstiny. Cilem bylo zachovat to, jak text ptsobi na ctendre, ktery pripadné
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neni obeznamen s Zidovstvim, s hebrejStinou a jazykem jidis.

Yarmulke byla tedy transkribovana jako jarmulka. Rika se ji také kipa.
Jedna se o pokryvku hlavy, kterou nosi ZidovSti muZi na temeni, obzvlasté v
synagoze nebo pri Zidovskych obradech. Ve vychozim textu se vyskytuje v popisu
rabinova vzezfeni: his too-tight collar and untied shoelaces and off-center
yarmulke, v cilovém textu tésny limecek, rozvazané tkanicky a jarmulku
posazenou nakrivo.

DalSim slovem, které pochazi z jazyka jidiS, je schmuck, které je ve
vychozim textu pouZito jako pfidavné jméno ve slovnim spojeni schmuck rabbi. Z
online verze slovniku Merriam-Webster se dozvidame, Ze jde o pejorativni vyraz,
ktery znamena ,,idiot“ nebo ,,hloupy“. Vyznam pivodniho slova z jidisS je doslova
»penis®“. ProtoZe se jedna o slovo, které se pouziva v anglicting, nikoli ale v
cestiné, bylo tfeba jeho preklad vyfteSit jakousi adaptaci, vzit smysl slova a zvolit
jiné, které splni funkci a vystihne vyznam. Souslovi bylo tedy s ptihlédnutim na
vyznam slova preloZeno jako prihlouply rabin.

V situaci, kdy rabin popisuje svou navstévu u nyni zesnulého Izéaka,
pouziva slovo shul. Pochazi z némeckého slova pro Skolu, ale oznacCuje synagogu.
V prekladu bylo slova pouze pretranskribovano na Sul, protoZe zaménou za slovo
synagoga by dochazelo k explicitaci, ke které ve vychozim textu nedochazi.
Ctendri cilového textu tedy nebude explicitné poskytnuta informace, kterd je ve
vychozim textu obsaZena implicitné.

Ve stejné pasazi popisuje také mishegas jedné z postav. Jewish English
Lexicon toto slovo definuje jako ,bldznovstvi, nesmysly, hloupost“. V Ceském
prostfedi existuje pridavné jméno, které ma ziejmé stejny plivod, meSuge Ci
miSuge, ve vyznamu potrhly, blaznivy. ProtoZe je ve vychozim textu ale pouZito
substantivum a vétu by bylo tfeba reformulovat, aby bylo moZné pouZit
adjektivum a ovlivnilo by to ostatni vétné Cleny, od transpozice bylo upusténo.
Misto ni byl zvolen postup substituce, takZe Irv's mishegas bylo preloZeno jako
Irvovo bldznovstvi.

KdyzZ si dale rabin posteskne nad stavem soudobého judaismu, pouZije pfi
jeho popisu slovo klutziness. Tento ma ptivod v jidiS i némciné a podle slovniku

Merriam-Webster charakterizuje ,,nemotornost, neohrabanost“. Jde ale o slovo,
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které ma v CesStiné nulovy protéjSek, takze je tfeba ,k jeho feSeni vyuZit riznych
zpusobti“ (Knittlova 2010, 39). V cilovém textu bylo slovo vyfeSeno vyjadienim
vyznamu, tedy nemotornost.

Ve druhé casti ukazky z romanu se mezi pravidly objevuje pravidlo

nedotykat se Siksy, protoZe je to shonda.

VT: And the prohibition against touching a shiksa in any of the ways one was
dying to, because it was a shanda.

CT: A zakaz dotykani se Siksy kterymkoli z téch zptisobi, které by clovék pravé
nejradsi vyzkouSel, protoZe to byla Sanda.

Priklad 5

Shonda ma opét podle Jewish American Lexicon vyznam ,hanba, skandal“,
alternativné ji taky lze psat jako ,,shanda“ ¢i ,,schande®. Nabizel by se tu preklad
opisem, pouhé vyjadreni vyznamu jako u vyrazu klutziness, ale protoZe toto slovo
jde pomérné snadno prepsat a text by byl ochuzen o svou ,,Zidovskost®, byl zvolen
stejny postup jako u shul. Vysledkem je tedy vyraz Sanda.

V jazyce jidiS se v ukazce objevuje celd véta. Rabin vysvétluje Izdkovi, Ze
neumi jidiS. Ten se pfirozené divi, Ze rabin tento jazyk nezna a fekne mu v ném
vétu, kterou si rabin musi vyhledat. Tu pak zakomponovava do svého smutecniho
projevu na Izédkové pohrbu. Jde o vétu: Kein briere iz oich a breire. Pokud
nezname jidiS, musime vérit autorovi, ktery nam tika, Ze véta znamena Not to
have a choice is also a choice. ProtoZe Ctenar vychoziho textu, za predpokladu, Ze
neovlada jazyk jidis, ptivodnimu vyrazu nerozumi, byla tato véta ponechana i v
cilovém textu, ale jeji anglicky preklad byl preloZen do CeStiny: Nemit mozZnost
volby je taky volba. Tato moZnost byla zvolena na zdkladé Levého (1998, 127),
ktery tika, Ze ,,je-li na pozadi celonarodniho jazyka uZito mistniho nareci nebo
jazyka ciziho, stava se cizorody jazykovy systém sam o sobé uméleckym

prostfedkem.*

Ve vychozim textu se dale objevily vyrazy, které maji ptivod v obou

jazycich, hebrejstiné i jidiS. Jedna se o afikomens a shiksa.
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Prvni z nich najdeme v pasaZi, kdy hlavni postava popisuje své nejstarsi

vzpominky a pfipodobiiuje je pravé k afikomens, jak je upfesnéno v Prikladu 6.

VT: My earliest memories are hidden around my grandfather’s final house like
afikomens.
CT: Mé nejranéjSi vzpominky se skryvaji v dédeckové poslednim domé jako
afikomany.

Priklad 6

Podle internetové verze slovniku Merriam-Webster se jedna se o kusy Zidovského
chleba maces, které se béhem sederové vecere v ramci svatku Pesach schovaji po
domé. V Cestiné existuji dvé podoby tohoto slova: ,afikoman®“ a ,afikomen“.
Prvni z moZnosti je o néco castéjsi, proto tedy byla zvolena pri prekladu.

Kontext vyrazu shiksa uz byl zminén p¥i popisu prekladu Sandy viz Priklad
5. Jde o pohrdavy vyraz pro ,,neZidovskou divku“ (Jewish English Lexicon). Byl
transkripci preveden na Siksa.

Poslednim pouZitym souslovim, které pochazi z jiného jazyka, je aramejské
Kol Nidre, viz Priklad 7. KdyZ zvaZime jen kontext, mohlo by se zdat, Ze se jedna
o né€jakou synagogu, Ci jinou budovu s vitraZovymi okny. Internetova
encyklopedie Jewish Encyclopedia ale uvadi, Ze Kol Nidre je modlitba, ktera se
pronasi za soumraku v Den smifeni. Jde o prosbu o zruseni vSech slibi. Otazkou
tedy je, jak souvisi vitraZe s modlitbou. Vyraz Kol Nidre byl pfeveden na jiZ
zavedené Kol nidrej. V této situaci by bylo mozné pouZit také opis, 1épe vyjadrit
vyznam puvodniho souslovi, ale protoZe neni jasné, co je presné mysleno
vitrdZemi modlitby, byl ponechdn aramejsky vyraz, aby véta zlistala stejné

nejednoznacné jako ve vychozim textu.

VT: because our religion is as gorgeous, and opaque, and brittle, as the stained
glass of Kol Nidre
CT: protoZe naSe nabozenstvi je stejné tuchvatné, neprtihledné a kiehké jako
vitraZe Kol nidrej

Priklad 7
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Dalsi oblasti v této kategorii jsou zvyky a prikazani judaismu. Zminky se
objevuji jak v pasazi o pohibu, tak v pasazi na hibitové, kde hlavni postava nad
zdkazy a prikdzanimi uvaZzuje. K prekladu téchto pravidel a zvyk bylo
pfihlédnuto mimo jiné také opét ke Starému zdkonu ekumenického prekladu
Bible, prevaziné k 2. MojziSové 20, kde nachdzime Desatero ptikazani, i ostatnim
kniham MojZiSovym, které tvori Zidovskou Toru.

V misté, kde chlapec Max popisuje vzpominku na pradédecka, se objevuje
vyraz rite of passage. Ten byl ekvivalenci preloZen jako prechodovy ritudl. Jedna
se o ritudl, kdy jedinec prechazi z urcité skupiny do jiné. V Zidovstvi jsou to
napriklad bar micva a bat micva, pri kterych chlapci a divky, v tomto poradi,
»prechazeji“ z détstvi do dospélosti.

V ramci tvah hlavni postavy nad udélem sebevrahti, ktefi musi byt
pohibeni v jiné Casti hibitova neZ ostatni zesnuli, je zminéna zdsada o mléce a
masu, kterd fikd, Ze mléko a maso musi byt zvlast, nesmi se spolu jist a ani nesmi
byt na stejném nadobi. Ke spravnému prekladu bylo nezbytné zjistit, o jakou
zasadu se konkrétné jedna, aby nedoSlo k pozménéni vyznamu. Preklad v

Prikladu 8 byl vytvoren s prihlédnutim k zasadam kosSer.

VT: He was in the ghetto for those unfit to be buried with the rest. This corner was
where the shame was cordoned off. This was where the unspeakable shame was
put beneath the ground. Milk on one set of plates, meat on the other: never the
two should meet.

CT: Nachazel se v ghettu téch, ktefi nebyli zptsobili k tomu, aby mohli byt
pohibeni s ostatnimi. Sem do rohu uzavreli hanbu. Tady tu nevyslovnou hanbu
pohibili pod zem. Mléko na jedné sadé talifti, maso na druhé: nikdy se nesmi
smisit.

Priklad 8
Pri prekladu zékazii ohledné taking one's own life, against tatoos, against

touching a shiksa, against carrying nenastaly Zadné potiZe, klicova slova ale byla

prevedena v souladu s kfest'anskou a Zidovskou tradici, aby byl vysledek uzudlni a
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Ctenari cilového textu si je mohli pfipadné spojit se zasadami, které pripadné uz
znajl.

Z tohoto dtivodu bylo napriklad prohibition against taking one’s own life
preloZeno jako zdkaz sdhnout si na Zivot, prestoZe by bylo moZné Fici i zdkaz
sebevrazdy Ci zdkaz vzit si Zivot. Tento zakaz je soucasti Zidovskych prikazani a
vysledkem jeho poruSeni je pohfeb zesnulého na jiném misté hrbitova, nez kde
jsou pohibeni ostatni.

Zasada zékazu tetovani byla prelozena doslova, a jeho odlvodnéni za

pomoci ekvivalence pro slovo desecrating, jak vidime v Prikladu 9.

VT: He remembered it like he remembered the prohibition against tattoos—
something about desecrating the body—which would also land you in the other-
earth.

CT: Pamatoval si to stejné jako zakaz tetovani — néco o znesvéceni téla — coz by
vam také zajistilo pohieb v jiné ptidé

Priklad 9

Podobné pfimocary byl i postup u prohibition against touching a shiksa a
prohibition against carrying, kdy prohibition against bylo redukovano na zdkaz a
nasledovalo slovo ve 2. padé viz Priklad 10 a Priklad 11. V Ptikladu 11 bylo
mimo jiné pouZito jeSté explicitace, protoZe sloveso noSeni potiebuje v CeStiné

objekt.

VT: And the prohibition against touching a shiksa in any of the ways one was
dying to, because it was a shanda.

CT: A zakaz dotykani se Siksy kterymkoli z téch zptsobii, které by clovék pravé
nejradsi vyzkousSel, protoZe to byla Sanda

Priklad 10
VT: The prohibition against carrying is technically against carrying from

private to public domains.

CT: Zakaz noSeni véci je teoreticky zakaz noSeni véci ze soukromych sfér do
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verejnych.
Priklad 11

6.1.3 Zminky z Tory, Talmudu

Jak bylo zminéno v kapitole 3.7, soucasti Foerova autorského stylu je i vyuZiti
intertextuality. V ukazce z romanu Here I Am se intertextualita projevuje odkazy
na Zidovské texty.

ProtoZe se jedna o ukazku, kde probiha Zidovsky pohieb a promlouva zde
rabin, objevuji se v textu zminky a odkazy na Toru, Talmud a Tanach, ktery
viceméné odpovida kfestanskému Starému zakonu. P¥i pfevodu téchto zminek a
piibéhti bylo opét prihlédnuto k ekumenickému ptekladu Bible z roku 1993.

Hned v tvodu nachazime zminku o Lotové Zené, ktera se promeénila v
solny sloup, kdyZ se otocila k Sodomé a Gomore (Genesis 19, Bible). Pfibéh o
zkaze Sodomy a Gomory je zminén i dale v souvislosti s vyrazem righteousness,
spravedInosti. Rabin mluvi o Abrahamovi a tom, Ze byl righteous in his own time,
coZ je v tomto prekladu Bible uvedeno jako beziithonny ve svém pokoleni (Genesis
6:9, Bible). ProtoZe je ale celda pasaz zaloZena na slové spravedlnost, byl tento
preklad pozménén na spravedlivy ve svém pokoleni.

Rabin dale zminuje také pribéh o MojziSovi, ktery miZeme najit v Exodu 1.
a 2. kapitole, jména a realie z tohoto pribéhu tedy byly prevedeny na zakladé jiz
vySe zminéného prekladu Bible. Jedna se o jména MojZis, Jokebed, ktera jsou
zminéna vySe u prekladu jmen, dale faraonova dcera, ptivodné Pharaoh's
daughter. Vyraz reed basket byl v souladu s ekumenickym prekladem preveden
jako trtinova osatka.

Citace z Talmudu And whoever saves a life, it is considered as if he saved
an entire world byla pteloZena jako A kdokoli by zachrdnil jeden Zivot, jako by
zachrdanil cely sveét. K prekladu nebyl pouzit Zadny cCesky preklad Talmudu.

Dale se objevuje prfima citace z prvni kapitoly Genesis: Let there be light,
ktera byla tedy opét prevedena v souladu s ekumenickym prekladem, tedy: BudiZ
sveétlo.

Poslednim odkazem, tentokrat na Tanach, protoZe se nejedna o jednu z knih

MojziSovych, je vlastné opacny citat z knihy Kazatel, ktery ve tfeti kapitole zni:
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veskeré déni pod nebem md sviij cas. Foer ve vychozim textu pouzil negaci, tedy
There isn't a time for every purpose. Véta tedy byla preloZena jen negaci ptivodni

citace z Kazatele jako Veskeré déni pod nebem nemd sviij cas.

6.2 Severoamerické realie

JelikoZ vychozi text pochédzi z romanu, jehoZ piibéh se odehrava ve
Spojenych statech americkych v soucasnosti, nachazi se v ném urcité prvky
odpovidajici tamni kultufe. Ty lze na zaklad€ jiZ zminéného Newmarkova ¢lenéni
klasifikovat jako ,,prvky materialni kultury“, kam spada jidlo, ,prvky socialni
kultury”, kam lze zafadit napfiklad hry a znamé komiky, ¢i tiskoviny, a
,prirodovédna a geografickd pojmenovani®, kam patfi ndzvy ulic a jinych mist. K
jejich prekladu bylo pouZito riznych strategii.

Vyraz, ktery je na prelomu Zidovskych a severoamerickych realii, je slovni
spojeni Jewish American Princess. Jde o stereotyp zaZity mezi AmeriCany, ktery je
ale znamy Zidovské komunité. Kontext tohoto spojeni je: the existence and
persistence of the Jewish American Princess. Ze slovniku Merriam-Webster se
dozvidame, Ze se jedna o urdZlivy termin popisujici ,,stereotypni dobfe zajiSténou
¢i rozmazlenou Zidovskoamerickou divku®. Slovnik dale uvadi, Ze se nékdy
pouziva jen vyraz ,Jewish Princess”. Této skutecnosti bylo tedy vyuZito pri
prekladu a doslo k viceméné doslovnému prekladu s vyjimkou toho, Ze slovo
princess, které doslova znamena princezna, bylo zdrobnéno, aby bylo z prekladu
postup explicitace, bylo tedy pridano slovo stereotyp. V cilovém textu tedy stoji:
existence a pretrvani stereotypu Zidovské princeznicky.

Neékteré z vyrazl byly zachovany v ptivodni podobé, prevazné proto, Ze se

jedna o vlastni jména, jako napriklad nazvy her Reversi a Othello.

VT: The next time Max visited, Isaac again took him aside, and presented him
with a board game called Reversi—either a knockoff of Othello, or what Othello
knocked off.

CT: KdyZ Max priSel pristé na navstévu, Izak si ho znovu vzal stranou a predal

mu deskovou hru jménem Reversi — bud’ okopirovanou verzi Othella, nebo
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ptvodni verzi, kterou Othello okopiroval.
Priklad 12

V tomto pripadé by bylo mozné pouZzit i adaptaci a vyuZit jméno néjaké hry z
Ceského prostiedi, ale protoZe v textu nejde o to, zda kdo hru zna a v ¢em hra
spocCiva, bylo od adaptace upusténo. Zarovei je v textu zminéno, Ze slovo Reversi
nezni ani trochu jako slovo dron. I tato skutecnost usnadnila vybér strategie
prekladu.

Stejna strategie byla aplikovdna i na jméno amerického komika Davida
Lettermana. Opét se pripadné nabizela adaptace a vyuZiti nékterého Ceského
komika, ale protoZe v textu se nedozvidame presné proC je zminén pravé on,
zvoleni komika, ktery by v cilovém textu plnil stejnou roli jako Letterman ve
vychozim, by bylo problematické. Toto byl pripad také Larryho Davida. Zvolena
strategie se fidila principem, ktery popsal Popovic a ktery je zminén v 6.1.2., tedy,
Ze Ctenar cilového textu od cizi literatury ocekava jistou ,,cizokrajnost®.
Ponechané prvky ptivodni kultury na jednu stranu oddaluji text ¢tenéafi, protoZe se
nepodobaji kultufe, ze které pochazi, na druhou stranu mu ale priblizuji kulturu, o
které si chce precist. Slo o ,,vzbuzeni dojmu dobového a narodniho prostiedi
(Levy 1998, 121).

Poslednimi vyrazy, které byly také ponechéany v piivodni podobé, misto aby
byly nahrazeny Ceskymi realiemi, jsou zemépisna jména. Konkrétné se jedna o
oblasti Reno a Davenport ve Washingtonu, D.C., ulice Linnean, Brandywine a
Broad Branch a most Memorial Bridge. V pripadé ulic (Priklad 13) a mostu
(Priklad 14) byla pouzita jeSté strategie explicitace, aby bylo ¢eskym ctenarim,

ktefi anglicky nerozumi viibec, objasnéno, o co se jedna.

VT: She took him to the intersection of Reno and Davenport, where the eruv
turned a corner and was most easy to see. There it was, like dental floss. They
followed it down Davenport to Linnean, and Brandywine, and Broad Branch.

CT: Vzala ho na kfiZovatku mezi Renem a Davenportem, kde eruv zahybal za roh,
a bylo ho tedy nejlépe vidét. Byl tam, jako zubni nit. Nasledovali ho doli

Davenportem k ulici Linnean, Brandywine a Broad Branch.

51



Priklad 13

VT: Izzie Reinhardt: loving father, husband, and brother; jumped from Memorial
Bridge.

CT: Izzie Reinhardt: milujici otec, manZel a bratr; skocil z mestu Memorial
Bridge.

Priklad 14

Dalsi kategorii kulturné specifickych prvka byly nazvy. Patfi sem néazev
spolecnosti Central Casting, Safeway a Maxwell House, dale nazvy tiskovin
Jewish Week a Post. Prekladatelské postupy se u jednotlivych poloZek liSily,
prevazné z toho divodu, Ze nékteré polozky bylo tfeba ponechat, jiné vypustit.
Levy (1998, 122) k tomu tika, Ze ,,ma smysl zachovavat jen ty prvky specificna,
které Ctendr prekladu muize citit jako charakteristické pro cizi prostfedi“. Kontext
nazvu Central Casting je fraze He hated his....Central Casting features. Spojeni
Central Casting ma nékolik vyznamt. Prvnim z nich je nazev spolecnosti, ktera,
jak uZ jeji nazev napovida, organizuje castingy. Zbylé dva vyrazy lze najit v
online verzi slovniku Merriam-Webster. Pod heslem ,,central casting nachazime
tuto definici: ,,oddéleni filmové spolecnosti, které vybira herce pro konkrétni
role“. Druhy vyznam na tuto definici navazuje a dodava, Ze toto oddéleni prijima
,lidi, ktefi se stereotypné podobaji svym rolim svym vzezienim, chovanim nebo
povahou“. Z kontextu celé fraze miZeme vyvodit, Ze vyrazem Central Casting se
nebude jednat o stejnojmennou castingovou agenturu, pujde tedy o jeden ze
zbylych mozZnych vyznamt souslovi Central Casting. V ptekladu bylo prihlédnuto
ke ,,stereotypni podobé“ z definice a vyraz byl preloZen jako stereotypni gesta.

Naproti tomu nazev obchodniho fetézce Safeway byl zachovéan v ptivodni
podobé, opét s prihlédnutim k jiZ zminénému principu, ktery popisuje Popovic, Ze
tedy Ctendf, ktery Cte, cizi literaturu z ni chce jakousi ,,cizokrajnost“ pocitovat.

ZnaCka Maxwell House se ve vychozim textu objevila v nasledujicim

kontextu:

VT: ...who touch a finger to the bottom lip before turning a page of their people’s
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Maxwell House epic.
CT: ...ktefi si naslini prst, neZ otoci stranku napinavého letaku.

Priklad 15

Ackoli by se dala ponechat a vysledny preklad by mohl znit napt.: neZ otoci
stranku napinavého letaku Maxwell House, byla nakonec zvolena vypustka. Cela
fraze ma pusobit ironicky, protoZe na reklamnim letdku neni nic napinavého, a je
tfeba tedy spiS zachovat skuteCnost, Ze se jedna o jakysi letak, neZ které znacky.
Proto byla znacka vypusténa. Co se tyCe slova epic v této frazi, misto primé
ekvivalence epos, bylo zvoleno adjektivum napinavy, které pak v cilovém textu
plni stejnou funkci jako substantivum epic v textu vychozim. Tento postup byl
zvolen, aby byla cela véta pro Ctenare jasnéjsi a aby snaze pochopili ironii v ni
obsaZenou.

Nazev tiskoviny Jewish Week byl vyteSen explicitaci, tedy pfidanim ve
vychozim jazyce implicitné obsaZené informace, slova noviny. Nebyla pouZita
adaptace, protoZe je podstatné, Ze se jedna o Zidovské noviny, a nebylo by tedy
mozné tuto realii nahradit jinymi novinami z ceského prostredi.

Naproti tomu noviny Post byly preloZeny zobecnénim na slovo noviny. V
textu neni podstatné, o které noviny se jedna, protoZe jde jen o to, Ze v sacku,
ktery je v pribéhu pouZit k sebrani mrtvé veverky, prisly ten den noviny.

Hra Uno byla ponechdna v plivodnim znéni, protoZe se jednda o hru
vSeobecné znamou. Dalo by se také Fici, Ze se jedna o vyptijcku, protoZe hra
pochazi ze Spojenych statii americkych a jeji nazev se z angliCtiny prevzal do
ostatnich jazyk.

Posledni kategorii kulturné specifickych prvkt z vychoziho textu jsou véci
z béZného Zivota, ginger ale, bagel a cantaloupe. Kontexty téchto slovnich
spojeni jsou nasledujici: a glass of ginger ale, served me...some cantaloupe,
yesterday's bagel. V pripadé€ ginger ale byla pouZita ekvivalence, tedy zdzvorova
limondda, coZ je béZiné pouZivany termin. Cela fraze byla tedy preloZena jako
sklenice zazvorové limonddy. U vyrazu cantaloupe byl postup nasledujici: Slovo
ma sice doslovny preklad, ,kantalupe“, ale protoZe v ceském prostiedi by

nemuselo byt jasné, o co se jedna, byl zvolen jiny typ stejného druhu melounu,
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tedy Zluty meloun. Bylo tak uc¢inéno proto, Ze podstatné je, Ze se nejedna o bézny
vodni meloun, a ne tak o to, ktery z cukrovych melounti. Zluty meloun je z tohoto
druhu melounu v domacim prostiedi nejznaméjsi. V americkém prostredi se tyto
melouny, a tento konkrétni, konzumuji Casto, v ceském tolik ne. Nabizelo by se
tedy zaménit tento meloun za meloun vodni, ktery je v Ceském prostiedi castéjsi,
ale protoZe je vyraz soucasti popisu Zivota postarsiho Zida Zijiciho ve Spojenych
statech, musime urcitym zptisobem realii zachovat.

Naopak u vyrazu bagel, ktery popisuje v Americe béZné konzumované
pecivo, byla zvolena adaptace. KaZzdodenni pecCivo z amerického prostfedi bylo
tedy zaménéno za kaZzdodenni pecivo prostiedi ¢eského, tedy housku. Vyraz bagel
se objevuje v seznamu véci, které si hlavni postava pamatuje z navstév u dédecka.
Cilem této pasaZe je tedy inspirovat Ctenafe k tomu, aby si sami predstavili
navstévy u prarodicii, a to jim vyraz vcerejsi houska usnadni vice nez vcerejsi
bagel.

Obecné bylo tedy k prekladu severoamerickych realii pristupovano z
hlediska exotizacni strategie. VétSina prvkl byla vice méné ponechéna, aby se
Ctenal néco dozvédél, o kultufe, které je dilo soucasti a védél, Ze si ¢te knihu,
ktera se odehrava ve Washingtonu, D.C. a ne na Ceské vesnici. Tato strategie na
druhou stranu miZe Ctenare distancovat priliS, takZe ma pocit, Ze se s dilem
nemiZe ztotoZnit, ¢i zminkdm nemusi rozumét. V takovém pripadé by se v

prekladu hodily vysvétlivky. mtiZe citit jako charakteristické pro cizi prostiedi

6.3 Jazykové prostredky

Jonathan Safran Foer se v této ukazce, ale i v celém romanu Here I Am,
pokousi vyjadfit obycejné véci neobvyklymi zptisoby. Hlavni postava Jakob se v
duchu divi, Ze jeho otec prikyvuje, protoZe jak vidime v Prikladu 16, Irv vidy se

vSim nesouhlasi.

VT: Even Irv, whose head only ever rotated on the axis of disagreement, was
nodding.
CT: Dokonce i Irv, jehoz hlava se vylucné otacela na ose nesouhlasu,

prikyvoval.
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Priklad 16

Kdybychom ale pasaZ preloZili jen s prihlédnutim k vyznamu a v cilovém textu ji
restrukturalizovali, Ctenar cilového textu by byl ochuzen o estetickou slozku textu.
P¥i prevedeni byl tedy pouzZit viceméné doslovny preklad.

Jiny postup ale vidime u Prikladu 17.

VT: Quickly, the wet cement of annoyance that Jacob felt at the hearse dried
into something to break fists against.

CT: Jakobova zlest, kterou pocitil u pohfebniho vozu, ztvrdla jake vlhky
cement, o ktery by si zlomil prsty.

Priklad 17

Foer zde vyvolava predstavu zlosti, ktera nas tiZi, jako by nas tiZil pravé vlhky
cement. Na zakladé této souvislosti pak rozviji svou mySlenku dal a véta
pokracuje dried into something to break fists against. Abychom zachovali cely
obraz, ktery se zde Foer snaZi vyvolat, bylo nutné zachovat cement, ktery muze
ztvrdnout. Pésti z vychoziho textu byly v cilovém textu nahrazeny prsty, protoze v
Cestiné zni lamani prstd pfirozenéji, nez lamani pésti. Aby ale metafora znéla v
CeStiné prirozenéji, bylo pfidano pfirovnani, Ze zlost ztvrdla jako cement, ne, Ze
jim pfimo byla.

Na tuto metaforu pak plynule navazuje o néco dal v textu znovu, jak vidime

v Prikladu 18.

VT: Jacob’s hatred was softening—not evaporating, not even melting, but losing
its shape.

CT: Jakobova nenavist zacinala méknout — nevyparila se ani nerozpustila, ale
pomalu ztracela tvar.

Priklad 18

ProtoZe jsme predchozi pouZiti obrazného pojmenovani preloZili viceméné

doslova, musime se uchylit ke stejnému postupu. TéZko bychom preklad resili
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opisem, kdyZ navazuje na predchozi tvrdnuti zlosti tentokrat méknutim.
P¥i popisu rabinovych odmlk se Foer neomezuje na strohé véty typu ,,bylo

ticho®. PouZiva jakousi kombinaci pfirovnani a oZiveni neZivého, viz Priklad 19.

VT: [he] held the agitated silence in place, as if forcefully saving the life of a
bird that only wanted to fly away

CT: udrzoval nervozni ticho, jako by nasilim zachranoval zivot ptacka, ktery
chtél jen uletét

Priklad 19

Autor déle v textu vyuziva také prirovnani, viz Priklad 20, personifikaci, v
ramci nizZ pridéluje jméntim plice viz Priklad 21, a jakysi opak personifikace, kdy
Jakobovy nohy pripodobnuje k neZivym slouptim viz Priklad 22. V tomto pripadé
bylo pri prekladu zvoleno pfirovnani, protoZe nominalni fetézec sloupy

Jakobovych nohou by nevyznél stejné jako ptivodni obrazné pojmenovani.

VT: he read the gravestones like pages in an enormous book

CT: Cetl si nahrobky jako stranky ob¥i knihy
Priklad 20

VT: breathe new life into the collapsed lungs of those names

CT: vdechnout novy Zivot do propadlych plic téch jmen
Priklad 21

VT: The columns of Jacob’s legs couldn’t bear the weight of his heavy heart.
CT: Jakob mél pocit, Ze jeho nohy jsou sloupy, které nemohou unést tihu jeho
srdce.

Priklad 22

Oxymoéron music of the broken instruments byl preloZen v ramci jeho
zachovani doslovné, tedy hudba rozbitych ndstrojii.

Kombinace pfirovnani a metonymie the rabbi’s shoelaces, the untied
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melodies of grief se prekladala pomérné snadno, a to jako: rabinovy tkanicky,
rozvazané melodie Zalu.
Autorovo originalni vyjadfovani se projevuje i pfi popisu z Prikladu 23.

Jde zde o jakysi vysméch Zivym, ktefi se od mrtvych lisi jen tim, Ze stoji.

VT: He looked at Julia, almost unbearably directly, as if they were the only two
living people left, as if the only thing that distinguished those buried from
those standing was ninety degrees.

CT: Pohlédl na Julii, témérf nesnesitelné zpfima, jako by byli jedini preZivsi, jako
by jediny rozdil mezi pohfbenymi lidmi a témi, co stali, byl devadesat stupnii.

Priklad 23

Zanik jazyka jidiS napfiklad vyjadfuje pomoci perifraze, vyjadreni
skutecnosti charakteristickymi znaky, v tomto pfipadé zanik vyjadfuje rakvi viz

Priklad 24

VT: He told me he’d done the same, that he was the last Yiddish-speaker in his
family, that the language would be in the casket, too.

CT: Povédél mi, Ze udélal to samé. Ze je poslednim ¢lenem rodiny, ktery mluvi
jidiS, Ze s nim ten jazyk skonci v rakvi.

Priklad 24

Priklad 25 predstavuje autorovo vyuZiti expresivity.

VT: This was either the most audacious heaping and steaming mountain of
Jewshit ever shoveled by a rabbi or anyone...

CT: To byla bud’ ta nejvétsi hromada kouficich se Zidovskych sracek, které kdy
rabin nebo nékdo jiny nakydal....

Priklad 25

Autor pouZil expresivni vyraz Jewshit, aby naznacil, Ze rabin mluvi nesmysly, a

od néj pak rozvinul celou metaforu. Je tedy tfeba expresivitu zachovat, aby mohla
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byt zachovéana i metafora. Jeji Uplné odstranéni by Ctenare ochudilo, protoZe je
soucasti autorova vyjadfovaciho stylu. Vyraz Jewshit byl tedy preloZzen dvéma
slovy jako Zidovské sracky, protoZe v Ceském prostiedi se tento vyraz takeé
pouziva ve smyslu nesmysl, a celé obrazné pojmenovani pak bylo viceméné
prevedeno doslova.

Autor v textu Casto vyuZziva obraznych pojmenovani a nezvyklych zpiisobti
vyjadreni. Prevladajicim postupem pfi jejich prekladu byl funkéni preklad. Slo o
pokus cCtenare neochudit o Foerovu obrazotvornost. Pfi prevodu obraznych
pojmenovani je potfeba uvédomit si smysl pojmenovani a nasledné ho pokud
mozno vyjadrit ekvivalentnim pojmenovanim v cilovém jazyce. ProtoZe ale
vétSina téchto pojmenovani vyplyva z autorova vlastniho originalniho stylu, v

cilovém jazyce ekvivalence nenachazime.

6.4 Obtizné casti

ostatni, casto z diivodu nejasnosti vyznamu, kterému priliS nepomahal ani kontext.
Pri prekladu téchto mist bylo tfeba prihlédnout k nazoru Popovice (1975, 121),
ktery tvrdi, Ze ,tvorba prekladu spoCiva v umeni byt vernym originalu jako
celku“. Musime tedy neékdy pfi prekladu konkrétnich pasazi udélat kompromis za
predpokladu, Ze cilovy text jako celek ziistane originalu vérny, pokud ne jeho dil¢i
cast. PopoviC ovSem dale poznamenava, Ze ,,dokonala vérnost, respektive volnost®
vlastné neexistuje.

Jednotlivé pasaze byly obtizné z riznych divodid. V nékterych pripadech
bylo téZké vystihnout obrazna pojmenovani, v jinych nebylo jednoznacné, co tim
autor mysli, a tudiZ bylo komplikované rozhodnout se pro spravné prekladatelské
feSeni.

Co se tyCe vyrazi, kdy nebylo jasné, co jimi autor mysli a tudiz bylo
obtiZné je preloZit, jedna se napriklad o hundred-and-fifty-decibel kisses, of that
drunken European script, generate rhetorical uncertainty, binary person, equal
mortal standing.

V pripadé hundred-and-fifty decibel kisses nenachdzime v kontextu nic, co

by ndm mohlo urcitym zpiisobem napovédét, o co presné se ma jednat. MiiZeme
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se domyslet, Ze se autor originalnim zplisobem snazi vyjadfit, Ze se jedna o hlasité
polibky, obzvlast’ pochazeji-li od postarSich pfibuznych, ktefi nas libaji na tvar.
Preklad se tedy zaklada na tomto predpokladu: hlasité polibky.

Véta pokracuje vyrazem drunken European script, ktery je podobnym
zpliisobem nejasny. Samo slovo script méa samozrejmé vyznam scénar €i rukopis, v
této situaci by se ale zjevné nehodil. V konecném vysledku byl pro néj zvolen
vyznam pismo, prestoZe neexistuje Zadné jednotné ,.evropské“ pismo. Snad mél
autor na mysli néjaké neobvyklé pismo svych evropskych predki, které vypada
jako ,,opilé“. Cela fraze bylo v tomto duchu preloZena jako: opilé evropské pismo.

V situaci, kdy rabin mluvi na pohibu a ptd se, co lze o zesnulém Tict,
nasleduje véta He left enough pause to generate some rhetorical uncertainty. Z.
kontextu a predstaveni si situace si 1ze domyslet, Ze se odmlcel tak dlouho, az
posluchaci znejistéli, neni ale jasné, co presné ma znamenat souslovi rhetorical
uncertainty. Celd véta byla vyfeSena vyjadienim smyslu, nikoliv zachovanim
slov: Odmlicel se dost dlouho na to, aby ostatni znejistéli.

Jako charakteristiku jedné z hlavnich postav, Jakoba, autor piSe, Ze je such
a binary, unforgiving person. Unforgiving je jednoznacné, ovSem binary nikoliv.
Sestavajici ze dvou ¢asti v kontextu nedava smysl, bylo tfeba se tedy odpoutat od
konkrétniho slova a uvazovat, co se tim mohlo myslet. Dalo by se predpokladat,
Ze je Jakob uzkoprsy, nebo Ze smySli Cernobile, abychom néjak zachovali
dvojsklozkovost ptivodniho vyrazu. Z tohoto predpokladu bylo tedy vychazeno a
zvolen preklad cernobile smyslejici, neodpoustéjici ¢lovék.

Posledni pasaZzi, ktera byla obtiZna, protoZe nebylo tplné jasné, co se ji
mysli, byla fraze equal mortal standing, se kterou se setkavame v prikladu 26.
Objevuje se v kontextu toho, Ze podle rabina existuji dva druhy Zidd, ti, ktefi
prezili a ti, ktefi zemreli. Dale Fik4, Ze tyto dvé skupiny nyni maji equal mortal

standing.

VT: ,,But now the two kinds of Jews have equal mortal standing. Isaac might not
be with his brothers in an afterlife, but he is with his brothers in death.*
CT: ,,Ted jsou si tyto dva druhy Zid@ rovni. Izdk moZna neni se svymi bratry v

posmrtném Zivoté, ale je s nimi ve smrti.“
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Priklad 26

Vyznamové bychom to mohli chapat tak, Ze jsou si nyni skupiny rovny ve smrti,
jsou na stejné pozici. Byl tedy nakonec zvolen opis, protoZe vyznam smrti je
obsaZen v nasledujicim souvéti. Kdyby byla zvolena moZnost nyni si jsou tyto dva
druhy Zidii rovny ve smrti, objevilo by se ve smrti ve dvou vétach za sebou.

DalSi obtize plynuly z rozdili mezi jazykovymi systémy CceStiny a
anglictiny napf. u vyrazu to be married. Slovo married v anglictin€ 1ze pouZit jak
pro muZe, tak pro Zenu, protoZe v sobé nema implicitné obsaZeny jmenny rod. V
ceStiné takovyto vyraz neexistuje a musi se tedy preloZit bud’ zminénim obou
moznosti v CeStiné, tedy byt Zenaty, byt vdana, nebo obecnym byt v manZelstvi.
JeSté by se pripadné nabizelo byt vzati, protoZe sloveso to marry znamena vzit se,
ale tato verze je neuzualni a nepfirozena. Prvni z predtim zminénych moZnosti by
vétu ruSila a pritahovala by pozornost spiSe na formu, nezZ vyznam. Zvolena tedy
byla druha mozZnost, byt v manZelstvi.

Jinym problémovym mistem byla pasaZz, kde je zminéna Cast svatebniho
obfadu, kdy si snoubenci feknou I do. V cestiné je ekvivalentnim slovo ano.
ProtoZe ale véta pokracuje a kontext popisuje mySlenku, Ze vyslovenim davame
nécemu vzniknout, nemizeme tedy pouZit prostého prekladu ano. You say, ‘I do,’
and you do vyjadfuje zminénou mySlenku, Ze tim, Ze do manZelstvi timto
vyrokem vstoupite, ho zaroven privadite k Zivotu, délate, to, co fikate. V CeStiné
nelze z ,,ano“ udélat sloveso. Bylo tedy tfeba k nému pridat sloveso ,beru®, za
predpokladu, Ze slovo ano je odpovédi na otazku ,Berete si zde
pritomného/ptitomnou?” Preklad, ktery tedy adekvatné vystihuje vSe, co ptivodni
text, zni Rikdte: ,Ano, beru,*, a berete.

U zminéné mySlenky o darovani Zivota vyslovenim predstavovalo problém
sloveso ,,give®“. BéZné se preklada jako dat, ale v kontextu Giving a word to a
thing is to give it life by preklad dat véci slovo znél podivné a neprirozené.
Verbum ,,d4t“ je navic ve vété jiz obsaZeno a objevilo by se pak dvakrat. Cestina
je k priliSnému opakovani slov citlivéjsi nezZ anglictina. Byla tedy zvolena varianta
Pojmenovat véc je dat ji Zivot.

Nékolik moZnych TteSeni mélo i substantivum articulation v The
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articulation made it possible. Rabin v pribéhu zminuje BoZi vyrok BudiZ svétlo a
vysvétluje, Ze fakt, Ze Biih tohle vyslovil, zptsobil, Ze se to stalo. Pfimocary by
byl preklad articulation jako artikulace, ten ma ale spiSe lingvistické konotace, v
tom smyslu, Ze si pod nim predstavime spravnou vyslovnost spiSe neZ vyrok.
DalSimi moZnostmi by tedy bylo napfiklad ,,vysloveni“ ¢i ,,proneseni“. ProtoZe se

o slovu mluvi v souvislosti s Bohem a posvatnym textem, bylo nakonec zvoleno

R 24
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Zavér

Tato prace se zabyvala dilem a stylem Jonathana Safrana Foera. Foer je
soucasny americky autor, ktery za svlj dosavadni Zivot vydal pét knih. Jeho
debutovy roman se dockal v roce 2005 filmového zpracovani.

V teoretické Casti této prace byla predstavena osoba autora, jeho dilo a
ohlasy na néj. Dale jsou v ni uvedeny teoretické poznatky k autorskému stylu
podle Ludmily Urbanové (2008), Geoffreyho N. Leeche a Michaela H. Shorta
(2007) a FrantisSka Mika (1970). Z téchto poznatki lze Fici, Ze autorsky styl je
zplsob, jakym se autor vyjadiuje. Jeden autor také miZe vyuzivat styli vice a
riznymi zpisoby je kombinovat.

Udaje o stylu J.S. Foera byly ziskany pfevazné z odbornych ¢lanki a byly
predstaveny v kapitole 3. Z nich vyplyva, Ze Foer se Casto soustfedi na tématiku
zidovstvi, coZ je podminéno jeho vlastnim Zidovskym ptivodem. Radi se mezi
dalsi Zidovské autory jakymi je napriklad Michael Chabon ¢i Nathan Englander.
Ve svych dilech vyuZiva komické prvky, prestoZe témata, o kterych piSe, jsou
novy pohled. Jeho dila jsou ,zakofenéna v etice“ a vyuZivaji faktu a fikce k
predstaveni nového uthlu pohledu na jiZz znamé udalosti. Z vlastni analyzy
vychoziho textu k prekladu vyplynulo, Ze casto vyuZiva metafory a dalSi obrazna
pojmenovani.

V ramci teoretické casti byl charakterizovan Safran FoerGv nejnovéjsi
roman Here I Am, ze kterého byla vybrana ukazka k prekladu. Roman je
strukturovan na osm casti. Popisuje pribéh béZné americké rodiny, ktera se
vyporadava s kaZdodennimi starostmi. Jeho hlavnimi motivy jsou rodina, domov a
vyznam Zidovstvi pro Zidy mimo Izrael. Ukazka k prekladu byla zvolena tak, aby
v ni tyto motivy byly znat.

Prakticka cast této prace obsahuje komentovany preklad. Vychozi text
popisuje Zidovsky pohfeb pradédecka Izaka, kterého se ucastni vSechny hlavni
postavy a nékolik vedlejSich. Preklad byl proveden s ohledem na rysy VT a jejich
dopad na cilového ctenare.

Nasledny prekladatelsky komentar se zamé¥il na ty aspekty prekladu, které

.....
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specifické prvky, jejichz dalSi déleni vychazi z Petera Newmarka (1988), a
specifické jazykové prostfedky. V ramci kulturné specifickych prvk byly
stanoveny kategorie Zidovskych realii, které spadaji pod ,,Prvky organizace
spoleCnosti“ a severoamerické realie, které se dale déli do Newmarkovych
kategorii ,,Prvky materialni kultury®“, ,,Prvky materialni kultury“ a ,,Pfirodovédna
a geografickd pojmenovani“ (Newmark 1988, 95). Zidovské redlie byly dale
rozdéleny na kategorie vlastnich jmen, jazyku, zvyki a pfikazani, a zminek z Tory
a Talmudu. Pri jejich prekladu prevladala exotizacni strategie, aby cilovy text
pusobil na ¢tenare stejné jako vychozi text na ptivodni ¢tenare. Pokud by u téchto
redlii byla zvolena domestikacni strategie, fada z nich by byla preloZena opisem a
text by pfisel o prvky, které jej charakterizuji. Ctenafe bychom ochudili o jeden z
hlavnich motivii pfibéhu a zaroven o aspekt Foerova autorského stylu. Jednotliva
prekladatelska TteSeni byla zaloZena na postupech charakterizovanych J.
Darbelnetem a J. P. Vinayem v Comparative Stylistics of French and English: A
Methodology for Translation (1975) D. Knittlovou v Prekladu a prekldddni
(2010). Prevladajici strategie u severoamerickych redlii byla, stejné jako u téch
Zidovskych, exotizacni. Vychazela z nazoru Popovice (1998, 63), Ze Ctenar od
knihy z ciziho prostfedi ocekava prvky ,cizokrajnosti“. V pripadech, kdy se
jednalo o prvky, které jsou podle Levého (1998, 122) ,,nositeli vyznamu ,narodni a

1¢6¢

dobova specificnost', byl zvolen postup napiiklad vyptjcky. Tyto prvky maji
,vzbudit dojem dobového a narodniho prostredi (Levy 1998, 121). Tam, kde by
Ctenar cilového textu byl oproti ¢tenafi vychoziho textu v nevyhodé, tedy kdy by
nemél Sanci znat implicitné obsaZenou informaci, byl pouZit postup explicitace,
pripadné adaptace. Adaptace vSak byla zvolena jen u téch prvki, které nejsou
,nositeli narodni a dobové specificnosti“. U specifickych jazykovych prostredki,
jakymi jsou napriklad metafory ve snaze zachovat obrazy, které Foer svymi
vyrazy vykresluje, dochazelo prevazné k viceméné doslovnému prevedeni
jednotlivych obraznych pojmenovéni. Slo o diisledek originality Safran Foerova
stylu, kdy k jeho obraznym pojmenovanim nenachazime v cilovém jazyce vhodné
ekvivalenty. Soucasti prekladatelského komentafi byla zarovenl obtiZni mista,

ktera byla casteCné vysledkem nejasnosti vyznamu, byla tedy prevaziné reSena

doslovnym prekladem. Jiné problémové oblasti, které vychéazely z rozdil mezi
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jazyky, byly feSeny substituci ¢i explicitaci.

Cilem této prace bylo predstavit nejnovéjsi roman Here I Am J. S. Foera a
charakterizovat jeho autorsky styl, jak na zakladé translatologickych de€l a
odbornych ¢lankd, tak i skrze komentovany preklad ukdzky z roméanu. Cilem
prekladu ukéazky bylo vytvoreni funkcniho prekladu, ktery respektuje VT, ale
odpovida tizu cilového prostfedi. Slo o to, aby CT pisobil na své ¢tenafe stejné,
jako VT na ptivodni. Nasledny komentar pfibliZil konkrétni aspekty autorova stylu

a navrhl mozna prekladatelska reSeni.
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Summary

This thesis focuses on Jonathan Safran Foer, his work, especially his most
recent novel Here I Am (2016), the issue of authorial style and characteristics of
Foer's style.

The first chapter briefly introduces Foer as a Jewish-American author
whose first two novels, Everything is Illuminated (2002) and Extremely Loud and
Incredibly Close (2005), have received positive reactions. Both books have been
translated into Czech. Safran Foer's debut novel was even turned into a movie in
2005.

The second chapter of this thesis presents theoretical information on
authorial style based upon the works of Ludmila Urbanova (2008), Geoffrey N.
Leech and Michael H. Short (2007), and FrantiSek Miko (1970). These theoretical
findings were applied during the selection of the source text and during the
translation process.

J. S. Foer's authorial style is introduced in the third chapter, mainly
according to specialized articles describing his previous work. Foer mostly
focuses on Judaism in his novels, as a result of his own heritage. His protagonists
deal with their Jewish heritage and more or less follow the rules of the Jewish
religion.

The author's most recent novel which was published in 2016 is described in
more detail in the fourth chapter of this thesis. It is a story of a regular Jewish-
American family from Washington, D.C. who deal with their everyday struggles
until an earthquake strikes the country of Israel. Subsequently, they must decide
what to do and whether this means something for them.

In this chapter there is also a closer look at the major themes of the novel
and the critical reception. A short explanation on how the source text for
translation was selected is also included.

The practical part of this thesis presents the translation and its commentary.
The source text comprises roughly two chapters from the novel and is included in
this thesis as a loose attachment. The translation was carried out by abiding by the
principles of Levy (1998), Popovic¢ (1975), and Knittlova (2010). It was crucial

that aspects of Foer's authorial style are retained, especially the specifics of the
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Jewish religion, the culture-specific items and Foer's figurative language.

The ways of dealing with the author's style during translation were
explored in the commentary which comprises three sections, the Jewish aspects
such as proper names, mentions of Torah, habits and rituals, the aspects of
American culture such as brands and stores, and Foer's metaphorical language.
The sections were based upon Newmark's (1998) categories of culture. The main
strategy during translation was exoticization as a means to retain the culture-
specific aspects of Foer's authorial style. The Jewish aspects were generally
retained to simulate the way the source text is perceived by the source-text reader,
who in all probability may be quite unfamiliar with Jewish culture and religion
and will perceive the aspects as aspects of a foreign culture. If then these are
retained, the target-text reader will similarly perceive the Jewish aspects as
aspects of a foreign culture. The aspects of North American culture were partially
retained so as to keep a certain feeling of “foreigness” which the reader expects
from a foreign novel. Where these aspects did not serve a specific purpose,
adaptation was used to help the reader to relate to the story.

Each section introduces specific examples and solutions which were
arrived at during the translation process.

The aim of the thesis was to introduce the author and his most recent novel,
and describe his authorial style in the theoretical part, then showcase how the style
affects the translation and reflects in the chosen translation solutions in the

practical part.
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