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Uvod

Svoboda, skromnost, smich, spravedlnost a radost. Témito slovy charakterizovala svou
zivotni filosofii a zaroven predstavu Stastné existence ikona Sedesatych let, Ken Kesey. Pro
nckteré pouze mistr radovanek a pobldznény poziva¢ narkotik na utéku pied trestnim
stthanim. Pro jiné neobycCejné energicky sportovec olympijského kalibru. Do povédomi
veétSiny lidi se vSak zapsal jako vysoce cenény spisovatel, autor proslulého dila Vwhodme ho

z kola ven.

S dilem Kena Keseyho jsem se poprvé setkala v seminafi na vysoké Skole, ktery
se tykal interpretace literarniho textu. Z vybranych titull od nejriznéjSich spisovateld mé
Keseyho dilo upoutalo nejvice. Od prvnich stranek mne zaujal subjektivni pohled
schizofrenniho vypravéce, magické popisy halucinaci a neobvyklé prostfedi psychiatrické
lécebny. S postupem cCasu jsem objevovala hloubku dila. Bavil mne ironicky a rebelantsky
nadech roménu, obdivovala jsem vnitini silu hlavniho hrdiny a ztotoznila jsem se s jeho
po¢inanim. Ocenovala jsem také vybrané dialogy a mimoradné popisy. Dilo mé nutilo
premyslet nad jeho skrytymi vyznamy, motivy, symboly a poselstvim, dokazalo mne
rozesmat i dojmout. Pfim€lo mé k tomu, abych se oprostila od svéta, ve kterém Ziji, a stala

se soucasti tohoto literarniho skvostu.

Hlavnim cilem mé bakalatské prace je seznameni s autorem Kenem Keseym
anaslednd interpretace a analyza zminéného dila. Budeme mit také moZznost zmapovat
zivotni cestu, kterd spisovatele k napsani roméanu ptivedla a prozkoumdme okolnosti, které
mély na vznik dila zésadni vliv. Déale se zaméfime na rozbor filmové adaptace a pokusime

se o komparaci obou uméleckych pocint. Celé prace se sklada z Sesti Casti.

V prvni ¢asti bychom se zabyvali zafazenim dila do literarniho a dobového kontextu.
Déle se pokusime sepsat zdkladni udaje a zazitky z autorova zivota a to na zdkladé
prostudovani vSech dostupnych dokumentii. Zminime také zdsadni momenty, které jeho zivot

ovlivnily a které se promitly do autorovy tvorby.

Tteti ¢ast bychom vénovali spiSe obecné interpretaci knihy. Nejprve stru¢né nastinime
obsahovou stranku a poté se budeme podrobnéji vénovat roviné kompozi¢ni. V ni
se zaméfime na vyznam titulu, vyty¢ime kategorii prostoru a ¢asu a obecn¢ charakterizujeme
pojem postava a motiv literarniho dila. Nejvétsi ¢ast prace poté vénujeme podorobngjsi

analyze postav. Nejprve se s postavami blize seznamime, profilujeme hlavni aktéry knihy,



nasledné se pokusime najit jejich symbolicky vyznam a motivy, které v romanu ptedstavuji.
Pozornost vénujeme také vyvoji postav a ptiblizime si jejich vzajemné plisobeni a vztahy. Na
postavach se pokusime demonstrovat rovnéz jazyk vybraného literarniho dila a objevit jeho

vyznam.

V posledni ¢asti se podivaime na filmovou adaptaci dila, objasnime si okolnosti jeho
vzniku, Zivot reziséra Ci se seznamime s hereckym obsazenim danych roli. Poukdzeme na
piednosti a nedostatky filmové podoby. Pomoci komparace také objasnime nesrovnalosti

danych dél a vyjadiime vztah Kena Keseyho k filmové podobé dila.

Prace mtize poslouzit jako zdroj pro dalsi studenty ¢i jako podklad pro zkouméni nejen
osobnosti Kena Keseyho a jeho dila, ale také pro obecné piiblizeni doby, kontrakultury

a literatury Sedesatych let.



1 Literarni kontext dila

Romén Wyhodme ho z kola ven, v anglickém origindle One Flew Over The Cuckoo'’s
Nest, bylo prvni Keseyho vydané dilo. Pfesto tato prvotina sklidila nejvétsi uspéch ze vSech
jeho dél, dostal se diky ni do povédomi ctenaiti z celého svéta a pozdé€ji autora velmi
proslavila. Dilo bylo vydano v americkém Oregonu roku 1962. Rok vydani je doba, na kterou
muzeme nahlizet z riznych uhli pohledu, jimiz se budeme v nésledujicich odstavcich
zabyvat. S timto koresponduje nejednoznacné tazeni dila do urcitého literarnitho sméru ¢i
hnuti. (Kofan, 2010).

Z literarniho pohledu muzeme Sedesatd 1éta v Americe oznacit jako obdobi, kdy
dochézelo k postupnému odklonu od literdrni moderny a zacaly sem postupné pronikat prvky

postmoderni, které se naplno projevily az v pozdéjsich letech sedmdesatych az osmdesatych.

1.1 Postmodernismus

Termin postmodernismus se poprvé objevil v . USA v souvislosti s vyvojem
architektury. Architektura postupné ztracela vztah k ¢lovéku a vytratil se z ni jeden dulezity
moment, a to, ze by méla clovéku slouzit. Dochazelo tedy k odcizovani a pouhému
formalnimu feSeni staveb. Proti tomuto diktatu ,,modernosti” a ,,novosti“ za kazdou cenu
se postavil jiz zminény postmodernismus.

Od 60. let se tedy postmodernismus povazuje za ptirozenou reakci proti modernismu,
postmodernismus v literarnich souvislostech, ¢imz se budeme nyni zabyvat.

Do obdobi postmodernismu byva ¢asto fazeno i dilo Kena Keseyho - Whodme ho
z kola ven. Rysy zminéné v obecné charakteristice postmodernich literarnich dél tedy mizeme
nalézt i pii pozdé€jsim samotném rozboru tohoto konkrétniho dila.

Jak uvéadi Eduard Petra (2000, s. 68)

,, Postmoderni literatura do znacné miry obnovuje v epice pribéh, k jeho vypraveni
vyuziva vSech prostiredku, které si literatura vypracovala (od postupii trivialni literatury pres
postupy publicistické a odborné literatury az k exklusivni literarni tvorbé), a predklada tento
pribéh jako jistou moznost hry vyznamii, ktera probihd mezi autorem a ctenarem * .

Dalsim rysem postmoderniho literaniho dila je, Ze se stavi proti modernim

a avantgardnim tendencim. Ve vétSiné romanti autofi uplatiuji tzv. ,, dvojuroviiovost



estetického vnimani dila“ (Prokop, 2006, s. 46), coz znamena, Ze kniha promlouva jak k méné
tak k vice narotnému cCtenafi, kterého potési predevSim formdalni strukturou textu.
Postmoderni romany se také ¢asto vyznacuji spojovanim odliSnych stylovych prvki a zénra,
sklonem k mystifikaci. Mivaji také schopnost zachytit relativitu lidského Zivota a pfinuti
svého ¢tenare k tomu, aby si kladl nejriiznéjsi otdzky a zamyslel se nad nimi. (Prokop, 2006)
Do obdobi postmodernismu v literatufe byva fazen napiiklad italsky spisovatel

Umberto Eco, Rus Vladimir Nabokov ¢i z ¢eskych autortt Milan Kundera.

1.2 Beatnici a hippies

Ken Kesey je kultovni postavou Sedesatych let. Mnohdy byvéa povazovan za hrdinu
kontrakultury Ameriky této doby a za sty¢ny bod mezi dvéma stézejnimi generacemi. Jednou
z nich je generace beatnikl, kterd v Sedesatych letech zacala postupné doznivat a druhou je
beatniky ovlivnéna nastupujici generace hippies. (Kesey, 1996)

Zavérem této kapitoly si obé zminéné generace pro nazorngjs$i predstavu strucné
charakterizujeme a konkrétn€j$i spojitosti mezi nimi a Kenem Keseym se budeme zabyvat
v nasledném Zivotopise autora.

Beatnici neboli také ,,beat generation®, v ptekladu generace ,,zbita, unavenda Zivotem ¢i
blazend“ (Sochrova, 2008, s. 135), bylo hnuti americkych basnikdi a prozaikl, formujici
se zhruba od druhé poloviny ctyficatych let a ptlisobici pfevdzné v letech padesatych
a Sedesatych. Tato generace se vyznacovala revoltou, kritikou povale¢ného stavu v Americe
a nonkonformnim zptisobem Zzivota. Beatnici se vysmivali typickym hodnotdm americké
spole¢nosti, které predstavoval mimo jiné materialismus ¢i kariérismus. Nezamlouvala se jim
ani oficialni americkd moralka, pokrytectvi a pfevazujici konzumni zptisob zivota Americanii
v dané dobé. Malatkova (2007, s. 89) beatniky popisuje jako ,, literdrni a socidlni hnuti casti
americke mladeze v 2. poloviné 50. a pocatku 60. let 20. stoleti, které odmitalo veskeré
ustdalené Zivotni hodnoty, protestovalo proti apatii a strnulosti, provokovalo celkovou
nevazanosti. *

Generace beatnickych umélci se snazila najit prevdzné wvnitini svobodu
a neomezenost. Beatnici si Casto ke své vnitini svobodé a tniku od civilizace dopomahali
uzivanim drog ¢i alkoholu. Toto hnuti také z velké Casti ovlivnila vychodni filosofie, zvlaste
zen-buddhismus. Zalibu nachézeli v jazzové hudbé, touzili po opojeni Zivotem a snili

o splynuti s pfirodou.



Sokovali i z hlediska literarniho. Usilovali pfedeviim o liberalizaci literatury, jejich
dila se vyznacovala bezprostfedni odvaznou vypovedi a erotickou otevienosti.
(Sochrova, 2008).

Také Eduard Petrt (2000, s. 66) popisuje, ze:

., Beatnici vnesli do literatury to, co sami konkrétné prozivali, tematiku socialni
vyrazenosti, alkoholu a jinych drog, sexuality, odmitnuti vsech tradicnich hodnot a tabu
ve jménu nicim neomezené svobody individua. Tomuto pojeti odpovida i jejich slovesna
stranka, prdce se slangem, vulgarnim lexikem, mluvenou podobou jazyka. *

Mezi hlavni pfedstavitele beatnikli patii Allen Ginsberg, Jack Kerouac, Lawrence

Ferlinghetti ¢i1 William Seward Burroughs. (Sochrova, 2008).

Z generace beatnikli vychdzelo hnuti hippies. Podobné jako u generace beatnikli
oznacovalo toto hnuti nonkonformni komunity mladych lidi pasobici ptivodné v USA
od 2. poloviny 60. let 20. stoleti. Obecnd charakteristika této generace uzce souvisi
s charakteristikou beatnik. Tito mladi lidé se distancovali od prudce rozvijeného konzumniho
charakteru spolec¢nosti. Mezi jejich dominantni hodnoty patfila naptiklad volna laska, odpor
proti nasili a pacifismus obecné. Své myslenky a ndzory vyjadifovali predevsim

prostiednictvim alternativniho hudebniho uméni. (Malatkova, 2007).

1.3 Literarni kontext v Americe
Doposud uvedeny literarni kontext dila miizeme chapat spiSe z pohledu ceskych

nazvu knihy The Modern American Novel (Bradbury, 1983) je patmé, Ze v knize je dilo
fazeno do specifického zadnru - moderni americky roman. Autor Malcom Bradbury se v této
knize zabyva mimo jiné také tématem postmoderny a léty Sedesatymi az sedmdesatymi, pod
které dilo Kena Keseyho tadi a vyjadiuje se k nému. V kapitole urcené Sedesatym
a sedmdesatym létim také popisuje zménu v americké beletrii s ndstupem Sedesatych let.
Bradbury (1983) popisuje americkou beletrii na pocatku Sedesatych let jakozto
literaturu, kterd se stavala tematicky bohats$i, kladla diraz na historické souvislosti,
prehodnocovala pohled na sily vladnouci svétu a zabyvala se skutecnosti, jak je jednotlivec
schopen témto sildm celit. Na Keseyho roman poté nahlizi jakozto na alegorii, kde tuto

»americkou silu“ ptfedstavuje moc (hlavni sestra nemocnice) ovladajici 1écebnu pro
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choromysliné. (Bradbury, 1983)

V knize The Columbia History of the American Novel (Elliott, 1991) je tento roman
fazen do beletrie zapadu. Roman zapadu se vyvinul z tzv. ,, pohranicniho romanu “. Zminéné
romany se vyznacuji tim, ze ¢asto zahrnuji velmi podrobné popisy krajiny. Témto popisim je
v romdnech piikladana stejn¢ velkd dulezitost jako hlavnim postavam, vybranym
z evropskych a americkych kultur mezi nimiz dochazi ke stfetu. Dale se tyto romany
vyznacuji dirazem na rodnou zem, ak¢nosti a dobrodruzstvim, hrdinou, ktery prosazuje dobro
a bojuje proti zlu ¢i na sv€t bez Zen nebo s nimi ve vedlejsi roli. Tento typ roméanu poprvé
predstavil Charles Brockden Brown svym dilem Wieland a poté ho mezindrodné proslavil
James Fenimore Cooper svoji romanovou pentalogii Leatherstocking tales (Pribéhy kozené
puncochy). Mezi dalsi prozaiky tohoto typu dale patii naptiklad James Kirke Paulding
se svym romanem 7The Dutchman’s Fireside, Timothy Flint a jeho roman The Shoshonee
Valley ¢i Robert Montgomery Bird, ktery napsal roman Nick of the Wood. (Elliott, 1991)

Charakteristikou amerického romanu Sedesatych let se dale zabyvd Raymond
M. Olderman ve své knize Beyond the waste land: A Study of the novel in the nineteen-sixties
(Olderman, 1972), v nizZ se podrobnégji zabyva také romanem Kena Keseyho — Vyhodme
ho z kola ven. Jeden z charakteristickych rysti roméanu Sedesatych let, ktery v této kapitole
jeste nebyl uveden, spatfuje Olderman (1972) v motivu smitfeni. Uvadi, Ze se hlavni hrdinové
nedokazi smifit s vlastnim osudem a ani o to neusiluji, poné¢vadz toto smifeni je mnohdy
spatfovano jakozto néco nemistného ¢i dokonce nemozného. Postavy své situace fesi
prostiednictvim lasky, hrdinstvim ¢i smrti. Olderman (1972) se ve své knize zabyva rovnéz

strukturni Casti romantl Sedesatych let, v nichz pfevladd metafora jakoZzto jedna

vvvvvv
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2 Ken Kesey — Zivot a dilo

Ken Kesey predstavuje literarniho hrdinu 60. let, spojovaného jak s hnutim beatniki,
tak hippies. Spojovani Keseyho s beatniky nevzeslo jen z porovnavani jejich literarnich dél
a zivotnich filosofii, ale také z konkrétniho vzajemného pisobeni v zivoté osobnim.

Ken Kesey se narodil 17. 12. 1935 ve mést¢ La Junta, nachazejicim se ve statu
Colorado. Détstvi vSak prozil v Oregonu a tento kraj ziejmé zanechal v autorovi silny
a pozitivni zazitek, coz dokazuje v roméanu Whodme ho z kola ven Castym odkazovanim na
Oregon jakozto na idylicky rodny kraj vypravéce. V Oregonu autor absolvoval jak Skolu
sttedni (ve mésté Springfield), tak Oregonskou univerzitu v Portlandu, kterou ukoncil roku
1967 s bakalafskym titulem a jiz jako Zenaty muZz. Rok pied promoci se totiz oZenil
s kamaradkou ze stfedni Skoly — Normou Faye Haxbyovou. (Snizek, 1996).

Hned po dokonceni studii se rozhodl odcestovat do Los Angeles s umyslem stat
se filmovym hercem. Tento plan se mu nevydafil, avSak misto toho napsal knihu
o vysokoskolskych atletech Koncem podzimu (End of Autumn), kterd nebyla nikdy
publikovana. Roku 1957 za¢iname u Kena Keseyho spatfovat prvni vlivy beatnické generace.
Inspirovan knihou Jacka Kerouaca — Na cesté (On the Road), publikovanou ve stejném roce,
vydéava se Kesey na nejznaméjsi mista North Beach. Tato inspirace nezlstala nadale pouze
u cestovani. Pod vlivem Kerouacovy knihy zacal psat svou druhou knihu — ZOO,

pojednavajici o bohémech z North Beach. Ani tato kniha vSak u vydavatel neuspéla.

2.1 Vlivy beatniki a LSD

Roku 1959 se stal spisovatel poprvé otcem, coz ho s jeho prozatimnimi literarnimi
neuspeéchy pfinutilo hledat uplatnéni jinde. Na doporuceni ptitele Vica Lovella, cerstvého
absolventa psychiatrie na Stanfordu, zacal Kesey pracovat jako noc¢ni oSetfovatel
na psychiatrickém oddé€leni nemocnice Spravy vale¢nych vyslouzilci v Menlo Parku.
Keseyho vsak pavodné kromé pracovni prilezitosti lakal také pozadavek nemocnice, ktera
shani dobrovolniky pro experimenty s ,,psychosomatickymi‘ drogami.

., Lovell mu povedél o pokusech, které provadéla Nemocnice pro americké veterany
v Menlo Parku s ,,psychomimetickymi‘ drogami, s drogami, které zpuisobovaly docasné stavy
pripominajici psychozy. Platili dobrovolnikiim 75 dolarii denné. Kesey se prihlasil.

(Wolfe, 1968, s. 53).
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Béhem kratké doby jich Kesey vyzkousel celou fadu, coz mu ale z literarniho hlediska
nemuzeme mit za zIé, protoze nebyt této zkuSenosti, s nejveétsi pravdépodobnosti by jeho
nejocenovanéjsi dilo vibec nevzniklo. Halucinogeny mu totiz umoznily vcitit se do
rozpolozeni chovancii Ustavu a pod jejich vlivem se mu tdajné jednou zjevila tvar Indiéna,
zametajiciho nemocni¢ni chodby. Tento zazitek, spolu s dalSimi Keseyho no¢nimi sluzbami
v nemocnici, mizeme povazovat za stéZejni momenty, béhem kterych vznikly hrubé rysy jeho
prvniho publikovaného romanu Vyhodme ho z kola ven. (Snizek, 1996)

Pravé Viku Lovellovi, jakoZto osob¢, jez ho zasvétila do tajii LSD, Kesey svlij roman
vénoval: ,, Pro Vika Lovella“ stoji ve vénovani, ,, ktery mi vekl, Ze draci neexistuji a pak mé
zavedl do jejich doupat. “ (Stone, 2007, s. 59)

Propojeni s beatniky mizeme spatifovat i v nésledujicim roce jeho zivota — 1960.
V tomto roce se vratil na Stanfordskou univerzitu, kde zacal navstévovat kursy tviiréiho psani.
Tyto kursy vedl Malcolm Cowley. Redaktor, ktery pomohl na svét Kerouacovu bestselleru
a v roce 1962 také Keseyho knize.

» Kdyz Kena v Sestadvaceti letech podporil Malcolm Cowley, redaktor jeho publikace
u vydavatelstvi Viking Press, jako by ho to vysvihlo do spolecnosti tezkych vah mezi
spisovateli, mezi nositele odpovédnosti, kterou méli uz brzy predat dalsi generaci. Pokud
méla nekdy americka literatura vyvoleného syna s koreny v domaci pude, byl to Kesey.
(Stone, 2007, 5.62)

Tento knizni uspéch ho motivoval k napséni dal§iho roménu. Jesté toho samého roku,
kdy bylo vydédno jeho prvni dilo, se s rodinou odstéhoval zpét do rodného kraje, kde pracoval
v mlékarné a sbiral materidl pro napsani knihy Tak mé nékdy napada (Sometimes a Great
Notion).

Na podzim roku 1962 nastal zvrat v jeho literarni draze i Zivoté. Ken Kesey se vratil
zpatky do Perry Lane pobliz Stanfordské univerzity, kde potkal Neala Cassadyho.

,, Cassady nikdy neprestane mluvit. Ale takhle je to Spatné receno. Cassady je
monologista, az na to, Ze se nezda, ze by mu zalezelo na tom, jestli ho nékdo poslouchd, nebo
ne. Prosté porad vede monolog, sam k sobé, kdyz mu nic jiného nezbyde, prestoze uvitd
kohokoli, kdo se s nim da do reci. (Wolfe, 1968, s. 23)

Cassady se stal pro Keseyho hrdinou. Stejné¢ jako diive pro Jacka Kerouaca. Oba vSak
vnimali svého hrdinu rozdilné€. Pro Kerouaca byl Neal Cassady ¢lovékem, ktery ho inspiroval

k vytvoreni svého hrdiny v romané Na ceste, kdezto Ken Kesey, pfestoze ptiznal, ze ho

13



Kerouactv roman velmi ovlivnil, zjistil az po poznani Neala Cassadyho, jak moc mu svého
hlavniho hrdinu pfipomina. Zanedlouho si mezi sebou Kesey s Cassadym vytvoftili vzajemné
velmi blizky vztah a kolem nich se zacala utvafet skupina, jejiz hlavni néplni bylo
experimentovani s drogami, pfedev§im s LSD.

Tato skupina se pozdé¢ji proslavila pfedev§im svymi cestami pfes Ameriku v autobuse,
ktery pomalovali nejriznéjSimi barvami a za oficidlniho fidi€e prohlasili pravé Neala
Cassadyho. Tuto cestu sledoval také reportér Tom Wolfe, sbirajici v prubéhu zazitky
a materidl pro svoji knihu Kyselinovej test (Wolfe, 1968) a pozdé&jsi film Elektrosajkedelicka
matura. S postupem Gasu a z vélké ¢asti diky této skuping Sprymarii, jak se sami ¢lenové
nazvali, se zacali odliSovat nazory Kena Keseyho s Jackem Kerouacem, ktery pro jejich
pocinani nemél velké pochopeni.

Jejich nepochopeni pramenilo piedevS§im z odliSného pfistupu ke grogdm. Snizek
v doslovu knihy Skiinka s démonem (Kesey, 1996) popisuje, zZe setkdni Kerouaca
a Keseyho,, v plném svétle ukdzalo uskali spisovatelského remesla. Autor je bud’ "uvniti deni"”
- zcela pohlcen akci, a pak nemuize psat, anebo si udrZuje odstup, aby mohl zapisovat, ale pak
uz neni " uvnit.* (Snizek, 1996)

Keseyho zivotni filosofii bychom asi nejlépe vyjadiili slovem nyni. Neohlizel se na
minulost, nepfemyslel nad budoucnosti. Zil p¥itomnosti a s vyuZitim viech svych smysli se
zni snazil vytézit co nejvice. K uzivani ptfitomnosti si vSak mnohdy nepostacil pouze se
svymi samotnymi smysly. Kesey prohlaSoval, ze chce poznat, co je za nimi, k ¢emuz mu
dopomahalo jiz zminéné LSD. Jako ¢lovék byl Kesey velmi inspirativni, energicky a schopny,
coz dokazuje 1 vyjadieni téch, ktefi s nim stravili spole¢ny ¢as. (Snizek, 1996).

Robert Stone (2007, s. 62) vyzdvihuje Keseyho schopnosti takto:

»Dd se Fici, zZe ztélesnioval viteznou stranu vsech historickych boju, z nichz vznikl
kolos Ameriky sSedesatych let: Anglosas, protestant, Zapadoamerican, bily muz, sportovec
olympijského kalibru s akademickym titulem, dedic moci, kterd se vyvijela po staleti.
Neexistovala zadna migrace nebo spolecensky pokrok, z nichz by alespon vzdalené netezil. To,
Ze se narodil chudy, ve farmarské rodine, dava jeho legendé korunu. Navic mu to dalo tu

vwhodu, ze nemél vysady od narozeni. *
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2.2 Vrchol kariéry

Kesey rychle nabiral na popularit¢ a to nejen diky jeho dvéma uspé$né vydanym
romantim, ale také diky stale vice "popularnim" drogovym vecirkiim ¢i napiiklad diky jeho
kauze za prechovavani marihuany, za coz byl zadrZen, poté stihdn a nakonec zavien
do vézeni.

Tom Wolfe (1968, s. 13) ve své knize, kde dokumentuje vylet Veselych Sprymait,
zminuje také svoji navstévu Keseyho v San Franciském vézeni s podrobnym popisem
Keseyho ryst:

., Ma silna zapésti a mohutna predlokti, a kdyz je ma takhle sloZena, piisobi obrovite.
Kesey vypada vyssi, nez ve skutecnosti je, mozna je to krkem. Ma mohutny krk se dvéema
pletenci sternokleidomastoidnich svalii, které mu vystupuji z vézenské kazajky jako dve lana
na privazovani lodi. Ma masivni celist a bradu.

Ani pobyt ve vézeni vSak Keseyho neodradil od psani a v pribéhu svého pobyvani ve
vézeni sepisoval dilo, pozdé€ji vydané pod nazvem Zapisky z lochu.

Jak uvadi Tomas Fojtik:

,,Nebyl by to Kesey, aby sviij trest nepojal po svém. Ve vézeni mél i nadale pristup ke
svym milovanym halucinogenuim, takze jeho zapisky maji daleko ke spolecenskym konvencim
Ameriky té doby. Ostatné, nikdo by od Keseyho nemohl cekat, Ze bude brat ohled na
konvence, Ze... Zapisky z lochu jsou kniha povedena nejen obsahem, ale také formou. Kesey si
s nimi opravdu vyhrdl: jsou to viastné obrazy s textem - obrazy velice zajimavé, nékdy moznad
trochu psychedelické...presne v Keseyho stylu. Tyto koldaze také doprovazeji text knizky, jsou
primym svédectvim o dusi Kena Kesyho. Textu je ale mnohem vice nez je na obrdzcich,
protoze kdyz Ken Kesey knihu po ndvratu z vezeni daval dohromady, text dopliioval
a rozvijel. “ (Fojtik, 2007)

Kesey se se svoji popularitou vypotadaval tézce. Po divokém obdobi zacal opét hledat
klid v rodném kraji, Oregonu. Roku 1968 se do Oregonu op¢t prest¢hoval a zacla jeho nova
zivotni etapa. Staral se o farmu, vratil se k literatufe a dosavadni obdobi stravené s Veselymi
Sprymafi zdokumentoval v knize Keseyho vyprodej (Kesey's Garage Sale).

Zlom, ktery Keseymu pfinesl rok 1968, se ptiznivé podepsal na jeho tvirci schopnosti
a toto klidnéjsi obdobi vyuzil k tomu, aby napsal mnoho dalSich dél. Mezi tato dila patii
naptiklad roman Den poté, co zemrel Superman (The Day After Superman Died), li¢ici smrt

Neala Cassadyho a konec beatnické éry, ¢i psychedelicky komiks Za kopecky (Over the
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Border), pojednavajici o uteku do Mexika. V roce 1974 Kesey zalozil ¢asopis Plivni do more
(Spit In The Ocean), jehoz Sesté Cislo vénoval portrétu Neala Cassadyho a je to tdajné jeden
z nejvydarengjSich portréti tohoto hrdiny viibec. V roce 1986 byla vydana Keseyho kniha
Skriitka s démonem (Demon Box). Tématem této knihy jsou predevsim "“Sedesdtd léta a co
znich zbylo. Kniha zacind Keseyho propustéenim z veézeni, pokracuje popisem cesty
do Mexika, Zivota na vlastni dobytkarské farmé. ““ (Snizek, 1996)

Je to soubor volné na sebe navazujicich povidek, rozhovorti, basni, denikovych
poznamek ¢i zurnalistickych ¢lank.

Kesey zemiel 10.11. 2001 po operaci rakovinového nadoru.
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3 Interpretace dila Vyhod’me ho z kola ven
V této kapitole se budeme zabyvat analyzou samotného Keseyho dila. Nejprve
nastinime déjovou linii roménu a zaméiime se na jeho kompozicni slozku. Déle se podivame

na rozbor postav a nejzasadnéj$i motivy romanu s nimi spojené.

3.1 Déjova linie

Ptibéh vypravi o nezkrotném opozi¢nikovi, hrdinovi McMurphym, jenZ se chce
vyhnout pobytu v pracovnim tabofe. Namisto toho tedy piedstira duSevni chorobu a na
zakladé soudniho rozhodnuti nastoupi do sanatoria pro choromyslné, kde se zacne cely ptibch
odehravat. Je zaskocen systémem a fadem ustavu a zacne v ném zavadét vlastni, svobodngéjsi
pravidla Zivota a revoltu. Je zde vSak hlavni sestra Ratchedova, jejiz zivotni naplii spociva
v tom, aby zdkon a pfedpisy nemocnice nikdo neporusoval. McMurphy se ji snazi tento fad
nemocnice prekazit i za cenu nejvyssi obéti — své vlastni smrti.

Hlavni déjovou zapletkou by se tedy dal nazvat boj nezkrotného McMurphyho proti
zésadove sestie Ratchedové, ovSem z pozdé€jsiho rozboru dila jednoznacné vyplyne, Ze tato
samotnad déjova zapletka je v knize aZz druhotfada. Nakonec se totiz nejedna pouze o boj
McMurphyho proti Sestte, ale o alegoricky vyjadieny boj proti celému systému, jehoz

soucasti se stava kazdy ¢len nemocnice, at’ na jedné ¢i druhé strané.

3.2 Stavba prozy

vvvvvv

stavebnimi slozkami prozaického dila, které budeme v této kapitole analyzovat, jsou: titul, ¢as
a prostor. Zminé€né slozky si nyni charakterizujeme v piimé souvislosti s interpretaci

a analyzou dila Vyhodme ho z kola ven.

3.2.1 Titul
Titul nebo také nazev literarniho dila zaujima dilezité postaveni v celé jeho

kompozici. Je to prvni informace o daném dile, se kterou se miize ¢tenai setkat a miize sehrat

vyznamnou roli i pfi utvafeni prvniho dojmu, ocekévani a ndzoru na dilo.
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RozliSujeme nékolik druha titulu. Jednim z nich je titul protagonisticky, ktery
Vseticka (1992) definuje jako titul podle jména hrdiny, poslani ¢i spoleCenského postaveni,
o némz se v dile pojednava. Dale rozliSuje naptiklad titul temporalni, ktery klade daraz na
kategorii ¢asu ¢i Zanrovy titul, kde je zdGraznén druh a Zanr daného dila. Jinymi typy tituld
se zabyva také Eduard Petril, jenz rozeznava tituly dle jejich gramatickych vlastnosti, tedy
tituly jednoslovne, tituly v podobé souslovi a tituly vetné. (Petra, 2000, s. 99)

V pripadé¢ titulu Keseyho dila Whodme ho z kola ven mizeme fici, ze se jedna o titul
metaforicky, jenz je zaloZen na konfrontaci jevii a predstav. (VSeticka, 1992, s. 44).
V samotném romanu se autor zmifiuje o tom, Ze nazev je prevzat z détské fikanky, kterou si
vypravéC a zaroven jedna z nejpodstatnéjSich postav dila, indiansky nacelnik Bromden,
zapamatoval z détsvi a mnohdy se mu vybavuje v souvislosti s udalostmi v nemocnici.
V ceské verzi romanu byla tato fikanka pfeloZena Jaroslavem Kotfédnem a je z ni patrné, odkud
tedy ptisel na svét Cesky nazev Vyhodme ho z kola ven, ktery nema na prvni pohled s nazvem
origindlnim - One Flew Over the Cuckoo’s Nest — (Kesey, 2010) nic spole¢ného.

Vintery, mintery, cutery, corn,
Apple seed and apple thorn,
Wire, briar, limber lock
Three geese in a flock
One flew East
One flew West

And one flew over the cuckoo's nest

,, Jeden, dva, tri,
my jsme bratri,
kterej je to mezi nami,
co si zalez do ty slamy:
ten, ten nebo ten,

vyhod’me ho 7 kola ven.*

(Kesey, 2010, s. 7)
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3.2.2 Cas

Velmi diileZitou slozkou literarniho dila je kategorie ¢asu. Umélecké pojeti asu mé na
rozdil od realného vnimani jisté vyhody. Jednu z nich spatiujeme v piedstavivosti autora
a tedy toho, Ze si mize dovolit s Casem pracovat a ovliviiovat jej. Pii definovani kategorie
Casu v literarnim dile tedy pracujeme s otdzkou, zda — li v ném autor dodrzuje ¢asovou
posloupnost probihajicich déji ¢i ne.

Timto hlediskem se fidi také FrantiSek VSeticka (1992, s.31), ktery rozliSuje Cas
chronologicky, pfi némz autor ve svém dile zachovava casovou posloupnost a dodrzuje
casovy sled odpovidajici skutecnosti. Naopak Cas retrospektivni tento chronologicky tok
porusuje a mize dojit k navratu do minulosti ¢i k prolinani ¢asovych rovin.

Na rozdil od filmové adaptace Keseyho dila, kde se jedna o ¢as chronologicky, se
v literarni podobé hned zpocatku dozviddme, Ze romdan je zachycen z retrospektivniho
pohledu:

,» Micel jsem uz tak dlouho, Ze se to ze mé vyvali jak povodnova vina a budete si
myslet, Ze ten chlap, co to vypravi, placa paty pres devaty, zZe mu preskocilo, Boze, budete si
myslet, Ze néco tak strasnyho se ani doopravdy nestalo, Ze je to prilis hrozny, aby to mohla
byt pravda! Prosim vas. Porad je mi jesté zatézko myslet na to s jasnou hlavou. ,,

(Kesey, 2010, s. 15).

Déle mizeme v roménu hovofit o Casové posloupnosti a chronologickém sledu
udalosti, ktery je vSak mnohdy naruSen vypravééovymi vzpominkami na minulost, sny ¢i
odkazovanim na udalosti, které jiZ v minulosti probéhly.

Pochopeni ¢asovych rovin ndm v tomto dile ztézuje také fakt, Ze vypravéc je
psychicky naruSeny ¢lovék, trpici schizofrenii, coz se casto zrcadli v jeho popisech a vnimani,
kdy je pro ¢tenafe obtizné rozlisit, zda se jedna o realitu ¢i pouhy vyplod Indidnovy fantasie.
Slozitost vnimani ¢asovych rovin navic Kesey posilnil tim, Ze v knize je nékdy tézké rozeznat
skute¢nost od snu i1 pro samotného vypravéce. Dokazuje nam to hned na zacatku dila, kdy
¢tenafe mystifikuje vétou:

., Ale pravda to je, i kdyz se to treba nestalo. *

Tato véta vystihuje jak zkreslené Indidnovo vnimani svéta, tak jeden z rysa

postmoderniho roméanu, ktery si dava za kol Ctenare zmast a piinutit ho klast si otazky.
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V roménu Kena Keseyho hraje tedy velmi dtlezitou roli ¢as subjektivni, jenz
definoval Vseticka (1992, s. 31) jako ,, cas vyjimecnych okamzikii, kdy v hrdinové mysli

‘

dochazi k pronikavému vnitinimu deni. *

3.2.3. Prostor
S kategorii ¢asu uzce souvisi dalsi velmi dilezity prvek literarniho dila — prostor. Pro

nas rozbor jsou aktualni dva typy prostoru, které zminuje FrantiSek VSeticka (1992), a to
prostor konstantni, pii némz se dilo odehrava na jednom misté a prostor kontrastni, postaveny
jinému do protikladu.
V romanu Whodme ho z kola ven vyuzil Kesey svoji osobni zkuSenost
s psychiatrickou lé¢ebnou a pouzil toto prostiedi jakozto hlavni misto déje. Po zhlédnuti
filmové adaptace dila bychom mohli fici, Ze psychiatrickd 1écebna je jediné misto, kde
se piib&h odehrava (kromé jednodenniho vyletu na ryby) a povazovat tedy prostiedi romanu
za konstantni. Ken Kesey vSak v originalni literdrni podobé dila pracuje s prostfedim,
podobn¢ jako s Casem, slozitéji. Za timto ucelem si také zvolil vypraveéce a hrdinu zéaroven,
kterému nedéld problém migrovat z prostoru psychiatrické 1é¢ebny do rodného idylického
kraje Oregonu a nachazet v ném bezpeci, schovavat se v neexistujici mlze ¢i se redlné
poddavat prostiedi a déni svého snu. Problém mu naopak casto déla pochopeni skutec¢nosti,
ze veskeré stfidani prostiedi probiha pfevazné v jeho fantasii a mySlenkach, ¢imz Kesey
nezpusobil problém pouze svému hrdinovi, ale je dosti mozné, Ze zpocatku i1 ctenaiim jeho
dila. Nékteré tyto matouci odbocky Kesey rozlisil zavorkami, ale neni to v textu pravidlem.
Nasledujici ukdzka z dila vykresluje situaci, kdy vypravé¢ uleha ke spanku a prestane
rozeznavat realitu od snu:
,, Propadad se jen podlaha lozZnice, nic jiného, steny a dvere a okna ziistaly stat
a pekelnou rychlosti se od nich vzdalujeme — postele, nocni stolky, vsecko. Mechanismus —
nejspis ozubena kola béZici po pevnych voditkach v kazdém rohu Sachty — je diikladné

promazany, pohybujeme se tise jak smrt.“ (Kesey, 2010, s. 79)
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3.2.4. Postavy a motivy

Obecna charakteristika

Nez se pustime do samotné interpretace postav, na uvod je jisté potfeba zminit,
7e v knize mé nenahraditelnou roli alegorie, tedy obrazné vyjadieni, které ma vedle
doslovného téz jiny, pfeneseny vyznam.

Tento skryty vyznam, jenz vyzaduje jisty kli¢ k porozuméni, shledavame v rtiznych
rovinéach piibehu po celou dobu jeho déni.
vyjadifeno mnoho skutecnosti, motivli ¢i symboll jsou samotné postavy - od vypravéce, pies
postavy hlavni az k postavam vedlejsim. Kazd4 z nich ma urcity zptisob chovani, jehoz
vyznam toto samotné jednani piesahuje. Prostfednictvim jednani vyjadiuji postavy své
vlastnosti, postoje a nazory, tedy celkovy charakter. V piipadé tohoto Keseyho dila se vSak
jejich jednani nevztahuje pouze k samotnym postavam, ale zarovenn vypovidd o klicovych
motivech knihy, alegoricky skrytych pravé v jejich zptisobu jednani, slovech a ¢inech. Hlavni
postavy piibéhu tedy pouzijeme pro podorobnéjsi rozbor a analyzu celkovych motivi dila
Vwhod'me ho z kola ven.

V dile se setkdvame se tfemi hlavnimi postavami, které budou nasledné predmétem
naseho zkoumani. Prvni z nich je hlavni sestra psychiatrické 1éCebny, v niz se roméan odehrava
— postava sestry Ratchedové. Hrdinou romanu se stavd postava jejiho protivnika —
McMurphyho, kolem néhoz se po jeho pfichodu do nemocnice toc¢i veskeré déni. Jeho postava
predstavuje tzv. postavu disturbativni, kterou FrantiSek Vseticka (1992, s. 27) popisuje jako
,,postavu narusujici dany spolecensky nebo jen rodinny stav. Je to postava, ktera na zacatku
dila necekané vpadne do ciziho, ustaleného prostredi , rozrusi jej, vychyli a na konci pribéhu
z ného opét zmizi.

Tteti diileZitou postavou je jiZ zminénd postava vypraveéce. V piipade tohoto roméanu
mluvime o tzv. persondlnim vypraveci, ktery v textu vystupuje zaroven jako postava. Dalsi
postavy romanu piedstavuji ostatni pacienti a personal nemocnice, které sice nemiizeme
oznacit za postavy hlavni, ale jak se dozvime pifi ndsledném rozboru, i ony hraji v dile
nepostradatelnou roli.

V nasledujicich odstavcich si zminéné postavy analyzujeme a v souvislosti s nimi
se zam¢efime také na motivy, které v dile symbolizuji. Pro lepSi pochopeni si nejprve

upfesnime, co vlastné slovo motiv znamena a jaky je jeho vyznam v literarnim textu.
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Dle Vseticky (1992, s. 22) je motivicky princip v kompozicni vystavbe slovesného dila
principem nejzavaznéjSim a jeho zakladni jednotkou je motiv. Motiv potom definuje podle
prislusnika ruské formalni Skoly, Borise Tomasevského, ktery povazuje za motiv takovou

tematickou slozku dila, ktera se uz neda dale délit.
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4 Analyza postav a motivu
V nasledujicich kapitoldch se zaméfime na ditkladnéjsi analyzu postav a v souvislosti

s nimi se pokusime interpretovat kli¢ové motivy celého dila.

4.1 Sestra Ratchedova

Jak jiz bylo zminéno — pievaznéa €ast romanu je situovana do prostiedi psychiatrické
lécebny. Je tedy zfejmé, Ze tato instituce vyZaduje pevnou ruku, pod jejimz vedenim bude
chod nemocnice fungovat tak, jak ma. Pokud bychom c¢ekali tym silnych muzi, ktefi si poradi
paradoxné a véfme, Ze cilené, zvolil jedinou hlavni hrdinku, zastupujici zenské pohlavi —
hlavni sestru Ratchedovou. Asi netfeba zminovat, ze autor na této postavé nechtél
demonstrovat piednosti kiehkého, Zenského pohlavi. Popisy sestry, v nichz se Kesey vyzival
z pohledu velmi sensitivniho vypravéce, nacelnika Bromdena, ndm mnohdy nabizi otazku,
kterou si klade vypravé€ sam - zda-li je sestra ¢lovek a ne jen dokonale setizeny stroj. A kdyz
uz se autor pustil do konstatovani n¢jakého vylozené Zzenského rysu v souvislosti se sestrou
Ratchedovou, nechybéla v ném notna davka ironie. Jako naptiklad v jednom z prvnich popist
sestry:

,,Oblicej ma hladky, vypocitany a dokonaly jako draha panenka, plet jako smalt
telové barvy, kombinace bilé a smetanové, détsky modré oci, maly nosik, rizové nosni dirky —
v§echno to k sobé pasuje, az na tu barvu rtit a nehtii a velikost jejich prsou. Pri vyrobé doslo
k néjaké chybé, kdyz tomuhle jinak dokonalému vyrobku pridélali tyhle velky, docista Zensky
prsy, a je videt, ze ji to zere. “ (Kesey, 2010, s.13).

V nasledujicich podkapitolach se pokusime analyzovat motivy, které jsou se Sestrou

vV romanu spjaty.

4.1.1 Motiv systému a radu
Pravidla, tad, natfizeni, pfesny chod, kazdodenni stereotyp a dokonalost toho vSeho

dohromady. Z Keseyho romanu usuzujeme, ze ve své dobé musel spisovatel témito
,hodnotami* siln¢ opovrhovat a nejspiSe mu navozovaly vnitini neklid. Kritika téchto aspektti
je patrna predevsim z pojeti postavy sestry Ratchedové jakozto Hlavni sestry.

Stejné jako presny vzhled, automaticka gesta a témét nikdy nepozménénd nastrojena

mimika musi pfesné fungovat celkovy fdd v nemocnici. Pfestoze je sestra Ratchedova
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popisovana jako osoba bez emoci ¢i osoba, jez se tyto emoce naulila perfektné skryvat,
naru$eni fadu je jedna z mala udalosti, ktera ji dokaze roz¢ilit.

., Velkou sestru dokadze doopravdy rozcilit, kdyz jejimu tymu néco brani v hladkém,
presném chodu dokonale serizeného stroje. Nejmensi klopytnuti, vypadnuti z rytmu nebo
prekazka ji zadrhnou do bilého uzliku kiecovité usmevave zlosti. ** (Kesey, 2010 s. 30)

Ne nadarmo vypraveéc nazyva nemocnici a jeji systém slovem ,,Kombajn* a srovnava
ho se svétem Venku. Timto mize myslet svét za zdmi nemocnice v romanu, ¢i svét v realité,
ve kterém lidé nepodlehd;ji diktatu moci a nafizeni. Kritika mechanické spolecnosti, ve které
se zapomind na zakladni lidské hodnoty, je zde evidentni:

., Sni uprostred téch dratu o svété dokonalé presnosti, vvkonnosti a uhlednosti, jako
v kapesnich hodinkach se sklenénym zadnim plastem, o misteé, kde viladne nezlomny rad
a vsichni pacienti, kteri nejsou Venku, poslusni jejiho signdlu, jsou chronici v pojizdnych

¢

kreslech s mocovymi trubicemi vyvedenymi od kazdé nohavice do kanalu pod podlahou.

(Kesey, 2010, s. 31)

4.1.2 Motiv absolutni moci
Keseyho zkuSenost s psychiatrickou lé¢ebnou v ném pravdépodobné pftili§ pozitivni

zazitek nezanechala. Nemluvime nyni o utrpeni, které by zazival na vlastni kizi, ale spiSe
o takovém, které prozival z pohledu pozorovatele. Nejspis si stejné jako jeho pozdé&jsi ctenaii
uvédomil, ze osud prostych lidi, at' v nemocnici ¢i venku, mize ovlivnit nesmyslnd moc
ne€koho ¢i néceho jiného.

Sestra Ratchedovd o své moci nepochybuje. Utvrzuje ji v tom dokonaly chod
nemocnice, ktery pfisuzuje pouze své vlastni zasluze. Pii terapeutickych sezenich se snaZzi
pacientiim ,,pomoci“ svymi dotazy a odkryvanim jejich slabych mist v hloubi duse. S
postupem cCasu vSak vyplyva na povrch, Ze pacientim tato sezeni spiSe ublizuji, pfichazi o
sebevédomi a stupiiuje se jimi strach z okolniho svéta mimo zajety fad, protoze jim Hlavni
sestra skrytym, nenucenym, ovSem velmi vychytralym zplisobem davd najevo, ze jsou
nepouzitelni, ¢imz si dokazuje svoji nepostradatelnost a silu.

Sebejistotu a neohrozenost ji dodava fakt, ze o své misto diky dobré znamosti nemuze
ptijit. Naopak mize hybat dénim nemocnice, jak se ji zlibi.

., V téhle nemocnici, povida Harding, neni v lékarové moci prijimat a propoustet

zaméstnance. Tu moc ma pouze spravce nemocnice a spravcem je tady Zena, letita a drahd
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pritelkyne slecny Ratchedove, slouzily spolu ve tricatych letech jako sestry v armddnim
zdravotnim sboru. “
(Kesey, 2010, s. 60)

Moznost takovéto moci spojena se Stéstim (zminéna znamost) a zaslepenosti pouze
svoji vlastni pravdou, je kombinace vskutku nebezpecna. Tato domnénka se nam potvrzuje pti
scénach, kdy Sestra nevahd vyuzit jakéhokoliv prosttedku, aby dosahla svého, tedy
elektroSoku ¢i v krajnim piipad¢ lobotomie, ¢imz znemozni zivot puvodné kvalitnim lidskym
bytostem, za coz muzeme hlavniho hrdinu Mc Murphyho povazovat. Divod je prosty —

nedodrzoval tad a postavil se do cesty jeji ,,dokonalé moci‘. Malé absurdni drama.

4.1.3 Motiv sily Zen

Velmi zajimavé pojal Kesey roli Zen. Za jediné kladné hrdinky mtizeme v romanu
povazovat pouze ty, které muzim doptfavaji pocit pravé muznosti a podporuji jejich
sebevédomi, jez je v romanu velmi ¢asto spojovdno se sexualitou. Prvni skupinu Zen tedy
zastupuji pouze prostitutky, které se do déje dostanou jakozto zndmé Mc Murphyho.

Druhou skupinu tvoii zeny ,tyranky®. Jejich sila opét neni prvek, jenz by Kesey
zobrazil kladné. Jako ukazkovy prototyp takové Zeny vyuzil Kesey postavu Sestry
Ratchedové. Je to jedind Zena tohoto typu, kterd v romanu piimo vystupuje. O dalSich
takovych Zenach je v romanu pouze zminka, ptesto vSak hraji dlezitou roli.

Jednou z nich je jiz zminéna pritelkyn¢ sestry Ratchedové, spravkyné nemocnice, diky
niz se dozvidame, pro€ se proti sestie Ratchedové nemiize postavit vyssi autorita a pfipravit ji
o pracovni misto. Neni to jedind pfitelkyn¢ Velké sestry. Kesey totiz vymyslel Sestie
Ratchedové jesté dalsi pfitelkyni a zarovenl matku jednoho z polekanych pacientt, Billyho
Bibbita. Svého jedenatticetilétého syna vidi stale jako malého chlapce, ktery nema pravo na
sexualni zivot a sexualita je mu podavana jako néco, za co by se mél stydét. Pii vykresleni
této matky mizeme uvazovat nad tim, jestli by se na 1é¢bu v psychiatrické 1écebné nehodila
vice nez jeji syn.

I tato situace vSak dopadne tragicky a stane se jednou z hlavnich a kone¢nych pfti¢in
situace nejtragictéjsi. Sestra Ratchedova se totiz dozvi, Zze mél Billy sexudlni pomér s jednou
ze zminénych prostitutek, kdyz je Mc Muprhy v noci tajné propasoval do nemocnice. Sestra
vyvola v Billym pocit viny, ktery vygraduje zminkou o jeho matce. Billy vinu neunese

a béhem nasledujicich par minut je nalezen podiezany ve vedlejsi mistnosti.
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Kdyz se toto v téz zavérecné scéné dozvidd McMurphy, neudrzi naval emoci zlosti
vuci sestie Ratchedové a zacne ji Skrtit. Zminéna scéna predstavuje vrchol v celém romanu.
Za tento Cin je McMurphy poslan na lobotomii, coz povazujeme za rozuzleni a zaroven velmi
tragicky a paradoxni konec naseho hlavniho hrdiny.

Déle je také Casto zminovana zena pacienta Hardinga jako jeden z divodl, proc
skoncil v psychiatrické 1écebné. Prostfednictvim postavy Hardinga a jeho proslovi se Casto
objastiyje, jak Kesey vyznam téchto Zen pojal. Napiiklad pii tomto rozhovoru Hardinga
s McMurphym:

,,» Mél jste pravdu. Neni mezi nami jediny, kdo by se nebdl, Ze ztrdci nebo Ze uz ztratil
svuj pingl. My, komicka stvorenicka, nedokdazeme ani v kralicim svété nabyt muznosti, tak
Jjsme slabi a nevyhovujici. Chichi! Dalo by se také rici, ze jsme — krdlici kraliciho svéta!*
(Kesey, 2010, s. 64)

., Jsme tady obéti matriarchatu, mily priteli, a doktor je proti tomu stejné bezmocny

jako my. “ (Kesey, 2010, s. 60)

4.2 Randle McMurphy
Postava McMurphyho pfichédzi jiz do automaticky zabé&hlého, stereotypniho chodu

nemocnice. Mezi prvnimi informacemi o McMurphym se dozvidame, ze je poslan
ze soudniho piikazani, které obdrzel kvuli pfedstirané psychické nemoci, aby se vyhnul
pobytu v pracovnim tabote. Tom Wolfe (1999, s. 63) situaci této postavy popisuje takto:

,, Je to silny a zdravy chlapik, ale rozhodne se predstirat Silenstvi, aby se dostal
z pracovni farmy, kde si odpykava Sestimésicni trest, a aby ho prevezli do statniho Spitalu pro
dusevné choré. Soudi, Ze Zivot tam bude prijemnéjsi.

Jeho pfichod je v knize popsan jako néco neobvyklého, velkého, néco, s ¢im
se indidnsky vypravéc po dlouha 1éta nesetkal.

,, Ale i kdyz ho nevidim, vim, Ze to neni obycejny prijem. Neslysim, Ze by se bazliveé
Sinul podle stény, a kdyz mu rikaji o sprse, nepodvoli se jim slabounkym ano, rovnou jim
hlasité a drze odpadli, Ze je Cistej azaz, ksakru, pekne dekuju.*“ (Kesey, 2010, s. 17)

Uvodnim popisem nam dava Kesey najevo, 7e hrdina McMurphy nebude jeden
z béznych pacientl nemocnice. Svym ptichodem vzbudi v nemocnici pozdvizeni a jiz pii
prvotnim rozhovoru s doktorem vyvolava pocit, Ze psychiatrickd 1é¢ebna opravdu neni to

spravné misto, kam patii. Mimo jiné prostfednictvim svého piehnaného az détsky komického
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zdaraziovani faktu, ze je skutecné ,,blazen®.

Vztyci se v plny vejsce, zkrabati celo, natahne ruce a zaludné a poctivé je nastavi
celému svétu - ,,copak vypadam jako dusevné zdravej clovek? “. Doktor ma co délat, aby se
znovu nerozchichotal, nemiize ani odpovédet. (Kesey, 2010, s. 47)

Spolu s postavou McMurphyho vnasi Kesey do svého dila jeho stéZejni motivy.
Mc Murphy je symbolem vzpoury, protestu a rebélie, nyni si v§ak probereme podrobnéji dilci

motivy, jejichz prostfednictvim tento symbol nabira konkrétni podoby.

4.2.1 Motiv smichu
Je patrné, Ze Kesey spatfoval kladné hodnoty v jiném lidském pocinani nez-li je

stereotypni dodrzovani zautomatizovaného tadu. Z ptedeslych kapitol, v nichZ se zmintujeme
o Keseyho zivoté, se mizeme pouze domnivat, jaky spisovatel opravdu byl. O jeho hrdinovi
to vSak mizeme tvrdit opodstatnéné, protoze po piecteni romanu s nim prozijeme ¢ast jeho
Zivota.

Kromé vlastnosti, zminénych v pfedeslych odstavcich, totiz mizeme fict, Ze Kesey
vytvoftil postavu hedonisty, ktery (stejné jako sam vypravéc) povazuje umeni smichu za jednu

Motiv smichu je s McMurphym neustéle spjat. Staré¢ réeni fikd, Ze smich 1é¢i. Presto
je paradoxné smich néco, na co pacienti v 1é€ebné nebyli zvykli po dlouhd 1éta a také jeden
z prvnich prvki, které McMurphy do nemocnice vnese spolu s jeho osobnosti:

,,» Nikdo presné nevi, cemu se chechtd, nic legracniho se tady nedeje. Ale nesméje se
jako ten moula ze stykii s verejnosti, sméje se volné a zvucné, smich mu vychazi z téch Siroce
rozsklibenych ust a rozléva se v porad vétsich a veétsich kruzich pokojem, az nakonec chlista
do vSech sten. Viibec to nepripomina narvany smich toho chlapka ze stykii. Tenhle zni
doopravdicky. A najednou si uvedomuju, Ze je to prvni smich, co slysim za cely léta. (Kesey,
2010, s. 18).

McMurphy v romanu dokazuje, Ze smich je hodnota, o kterou ¢lov€k nemusi piijit
za zddnych okolnosti. Smich je v romanu symbolem, jenz piedstavuje silu, vnitini
vyrovnanost a svobodu. Déle je v knize poddvan jako podoba vnitiniho psychického zdravi.
Praveé ztrata svobody vnitini je totiz v romédnu spatfovana jako pfic¢ina toho, pro¢ vétSina
pacientil ztratila svobodu vnégj$i a je odkdzana na Zivot v psychiatrické¢ 1é¢ebné. Hrdina

si svym smichem dokazuje alesponi vnitini pfevahu nad tim v§im, ¢im mize byt v nemocnci
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omezen.
Z pohledu vypravéce a miizeme se tedy domnivat, Ze 1 z pohledu svého, autor vidi ve
smichu poselstvi. Tvrdi, Ze se ¢lovék musi vysmat vSemu, co ho boli, ¢imz si udrzi vlastni

rovnovahu a ptedejde tomu, aby ho svét nedohnal k Silenstvi. (Kesey, 2010).

4.2.2 Motiv boje
Roman IWhodme ho z kola ven jsme v ptedeslych kapitolach zatadili do obdobi

postmodernismu. To vSak nevylucuje moznost vlivu jiného literarniho sméru ¢i obdobi. V
knize miizeme spatfit vlivy dvou kontrastujicich smért.

Jednim z nich je realismus, ke kterému se hlésili autofi zhruba od poloviny 19. stoleti.
Pohledem realistli neni ¢lov€k chapan jako individuum vycleiiujici se ze spole¢nosti, je
naziran jako jeji soucast. Realismus je vSak reakce na smér, prosazujici nazor opacny. Pri
analyze postavy McMurphyho jakozto silného individua prosazujiciho svobodu je patrné, Ze
Keseyho roman v mnohém koresponduje s mySlenkami romantismu, ktery rovnéz kladl diraz
na pozadavek svobody individua. (Petrti, 2000)

Ve spojitosti s romantickym pojetim hrdiny miizeme Casto nalézt motiv boje. Boj za
svobodu jedince. Motiv boje je rovnéz jeden z nejzasadnéjSich motivii v Keseyho dile
Whodme ho z kola ven. Zde je vSak na mist€¢ dodat, Ze ptfedev§im boje marného.
V nésledujicich odstavcich si tento diilezity motiv romanu analyzujeme podrobnéji.

Od prvnich okamzikii, kdy v knize za¢ne McMurphy ptisobit, dava jasné najevo, ze
nesmyslné rozkazy a fad Sestry Ratchedové nemini dobrovolné pfijmout:

,, Vite madam,* povida, , vite — presné tohle mi povidaj porad, to vo téch
pravidlech...

Zazubi se. Oba na sebe vysilaji usmévy, navzdajem se odhaduji.

,,...hez jim dojde, zZe ja budu délat pravej opak. “

(Kesey, 2010, s. 29)

S postupem casu mu zacne dochézet fakt, ze pacientim v nemocnci celkovy zplisob
,1€Cby*, skupinova terapie, denni rezim a dalsi 1é¢ebné postupy a predepsané zasady spise
ublizuji, neZ poméhaji. McMurphy se tomuto piizpusobit nehodl4, chce nastolit rezim vlastni
a zac¢ne proti vSemu hrdinsky bojovat. Motiv boje nespatfujeme pouze jako jedno z hlavnich
témat. Nejedna se jen o velky boj proti Velké sestte. V pribéhu déje jsme svédky také
malych, dil¢ich boji McMurphyho, které maji sviij vyznam.
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Muzeme je vnimat jako malé bitvy v jedné velké valce. Pfestoze McMurphy vyhraje
n€kolik malych bitev, neznamené to, Ze bude celkovym vitézem valky. Valku nemusime
vnimat pouze Cernobile. Pod vitézstvim si totiz nepfedstavujeme jen konecny viditelny
vysledek. Opravdovym vitézstvim mize byt skutek ¢i pozitivni vliv, ktery je ukryt hluboko
pod lidskou povrchnosti.

Co McMurphymu nesmime upfit je jeho houzevnatost. Diky této vlastnosti Velké
sestie nedoprava hladky pribeh jejiho denniho rezimu, z ¢ehoz vychazi zminéné bitvy.

Naptiklad kdyz sestra Ratchedovd nafidi McMurphymu zékaz sledovani
baseballového zapasu, ponévadz by to naruSilo kazdodenni fad, usadi se McMurphy pted
vypnutou televizi a zapas si predstavuje a komentuje po svém. Tento moment je dalezity také
proto, ze tim dod4d odvahu mnoha dal§im pacientim, ktefi se k nému ptidaji a predvedou
jeden z prvnich spolecnych protestil proti Sestie za celd 1éta.

Stejn¢ bojovné bere vyzvu a zaroven divod k sazce s ostatnimi pacienty, ze vyzvedne
do vzduchu velky zZelezny rozvodny blok na vodu. Je patrné, Ze nema Sanci tento blok
uzvednout, coz se vzapéti potvrdi. Komentuje to vsak slovy:

., Ale stejné jsem to zkusil, “, povida. ,, Kruciprdel, aspon tohle mi uprit nemiizete.
(Kesey, 2010, s. 112)

Na hrdinstvi ubird témto a mnoha dalSim ¢inim skutecnost, Ze McMurphy netusi
jednu zasadni véc. Provadi je totiz v domnéni, Ze si odpyka svoji pevné stanovenou dobu
v nemocnici stejné jako na pracovni farmé a bude propustén. Neni si védom toho, ze pacienti
poslani do nemocnice soudnim pfikdzdnim jsou odkdzani na vedeni nemocnice, jez je pusti
domt, az to uznd za vhodné. Az pacient Harding ho vyvede z omylu:

., Vy muzZete ztratit vic nez ja, ,, opakuje Harding. ,, Ja jsem tady dobrovolné. Ja zde
nejsem ze soudniho rozhodnuti. ** (Kesey, 2010, s. 164)

Po tomto zjisténi by se dalo fici, Ze hrdina na urcitou dobu zkrotne. Lépe feCeno —
zméni taktiku boje. Ztrati také na kratkou dobu davku elanu, energie a pozitivniho mysleni,
muzeme u n¢j spatfit naznaky skepse. Pii predstavé straveni zbytku Zivota v psychiatrické
l1écebné jisté neni divu. Namisto okaté rebelie zvoli tedy postup spiSe diplomatického slovniho
boje a protesti v duchu takovém, za ktery mu nemiize sestra nic konkrétniho vyc€init. Brzy se
mu pozitivni nalada vrati a zacne si také uvédomovat jak dilezitou roli mize sehrat v ohledu
na ostatni pacienty. Je ziejmé, Ze tuto roli vnima z¢asti jako své poslani. Tedy snaha pomoci a

dodat odvahu ostanim.
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4.2.3 Symbol odvahy
V pibchu déje jsme svédky promény pacientll. VSe zasluhou McMurphyho. Pacienti v

ném nachazi inspiraci, zdroj odvahy, oporu, ¢lovéka, ktery jim pomaha nalézt davno ztracené
sebevédomi a vnasi svétlo do jejich stereotypniho Zivota, diky némuz zacinaji na zivot
nahliZet z jiného thlu pohledu nez jen z toho ustanoveného.

Odvahu dévaji najevo vétsi otevienosti projevit znamku vzpoury pii skupinovych
sezenich a proti sestfe Ratchedové vibec. OvSem vSe s védomim podpory McMuprhyho.
Kdyz McMurphy pfichazi na to, Ze zaleZi na sestie Ratchedové, jak dlouho si ho v nemocnci
ponechd, vnima od pacienti jako kiivdu, ze mu tento fakt zatajili a zneuzili ho pro sviij vlastni
,yozkvet®.

S timto se vSak brzy smiftil a jejich spole¢ny boj pokracoval dal. Nicméné pii zpétném
pohledu (po docteni knihy) je evidentni, Ze tato nartistajici odvaha pacientii byla akorat dalsi
davka negativnich emoci do poharu nesnaSenlivosti sestry Ratchedové vii¢ci McMurphymu a

jedna z pti¢in nasledného trestu.

4.2.4 McMuprhy jako symbol JeziSe Krista
VWwhodme ho z kola ven je bezpochyb roman plny symbolii. Zminéna odvaha je jedna

ze zékladnich Ctyi kardindlnich ctnosti. S pojmem kardinalni ctnosti se muzeme setkat
ve spojitosti s kiestanstvim. Mluvime o ctyfech lidskych ctnostech — moudrost, odvaha,
mirnost, laska — kolem nichz jsou ostatni seskupeny. (Novak V., 2012)

Odvaha vSak neni jediny motiv, ktery v dile miZzeme nalézt v souvislosti
s kfestanstvim. Ve spojitosti s McMurphym odkazuje Mary Borton (Borton, 2012) také na
symboliku, kterou v hrdinovi nalezneme. V hrdinovi spatfuje symbol JeziSe Krista, o ¢emz
nasvédcuje nékolik aspekti.

Za jednu z nejstézejnéjSich scén vyjadiujicich tuto symboliku mizeme povazZovat
zminénou plavbu lodi zorganizovanou hlavnim hrdinou.

Stejné€ jako mel Jezi§ dvandct ucedniki, také McMurphy si vybere s sebou na plavbu
dvanact muzl, z nichz kazdy vykazuje urcitou schopnost a kvalitu potfebnou k uspésné
plavbé. Stejné jako JeziSovi ucednici, 1 pacienti ziskdvaji v pribéhu plavby silu, davéru

a pocit dulezitosti svého vlastniho J4. Vyznam rybolovu je hlubsi nez-1i se mize na prvni
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pohled zdat. Samotné ryba ma v kiestanském evangeliu symbolicky vyznam, nehled¢ na to,
ze nekolik z JeziSovych ucednikl bylo rybafi.

Dalsim prvkem, ktery nasvédcuje tomu, ze v McMurphym mtizeme skutecné nalézt
symbol JeZiSe, je elektroSokova terapie, aplikovana na McMurphyho jakoZto trest. Pfi tomto
elektrosoku je polozen na stil ve tvaru kiize a je pfipoutan podobnym zptisobem jako Jezis k
tomu svému.

Jako dalsi podnét, spojujici McMurphyho s JeziSem Kristem, mizeme uvést motiv
obétovani. Svymi Ciny, povahou a jednanim se stal McMurphy inspirativni osobnosti pro
témef vSechny pacienty v nemocnici. Jak jsme jiz zminili, nevzdoroval pouze kvili svému
egu. Bojoval s pozehnanim vSech pacientli, jejichz vnitini sila nebyla natolik pevna, aby
dokazali vzdorovat s kurazi McMurphyho. S védomim, ze trest stihne pouze jeho osobnost,
bojoval jménem vsech.

V zavéru knihy o symbolice JeziSe Krista neni pochyb. Byl to McMurphy, ktery pro pomoc

ostatnim obé&toval sviyj zivot.

4.2.5 Motiv sexuality
Dalsim motivem, na ktery je v romanu cCasto poukazovano je motiv sexuality.

Predevsim ve vztahu k hlavnimu hrdinovi McMurphymu. Pfedstavuje symbol zdravého
vykonného muze, ktery uvadi jako jednu z pficin, pro¢ byl poslan do psychiatrické 1écebny
pravé nadmérnou sexudlni vykonnost. Z ukazky je patrné, ze toto oznaceni mu ptijde vice
vtipné nez vazné a vyuziva jej pro to, aby dokazal, ze do nemocnice patii.

., Tady se pise — Pan McMurphy projevuje opakované — rad bych se jen presvedcil,
Jjestli je to dost jasny, doktore — opakované vybuchy vasne, které nasvedcuji pravdépodobné
psychopatii. Rek mi, Ze psychopat znamend, Ze se rvu a Sou — promiiite damy — tedy, abych
to rek jeho slovama, Ze to prehdanim v pohlavnich stycich. Je to fakticky vazny, doktore? *

(Ken Kesey, 2010, s. 47)

Jak bylo zminéno v pfedeslych odstavcich, motivy sexuality se Casto objevuji
ve spojitosti se silnymi Zenami a neschopnosti jejich muzl, ktera z nich dé€la slabé jedince,
hodné psychiatrické 1écebny.

Sexualni narazky vSeho druhu ,,slychdme* od McMurphyho v dile velmi ¢asto. Nekdy
je vyuzivd pro své pobaveni, jindy k pohorSovani Velké Sestry ¢i pro dokazani vlastni

muznosti.
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Dal$im diikazem tohoto motivu jsou zndmé McMurphyho — dvé prostitutky. Jsou
nejen symbolem sexuality, ale také svobody. Za pomoci jedné z nich se zorganizuje vylet na
ryby, kde si kazdy alespon na chvili pocit svobody piipomene. Také pii jedné ze zavérecnych
scén sehraji velmi dtlezitou roli. McMurphy je pozve na vecirek v nemocnci, kdyz odejde
sestra Ratchedova na noc domtl. Svym ptivabem okouzli nemocni¢niho hlidace, kterého do
zabavy zapoji. Ziskaji tim klice od zamfizovanych oken a McMurphy mad moznost utéku,
svobody. Vse ztroskota na banalité. McMurphy po vecirku zaspi a planovany uték se rozplyne
jako no¢ni sen. Naopak — proméni se v no¢ni miru, jenZ se rano stane skuteCnosti. Sestra
prichdzi do nemocnice, nachazejic neskutecny neporadek po prohytené noci. Plan utéku je
zmaren, nemocnice opét pod nadvladou sestry Ratchedové.

Sexualita se tedy objevuje jako motiv, ktery zpusobi jiz zminénou smrt Billyho
Bibbita, jenz po vecirku neunese pocit viny vii€i své matce za pfiznani sexudlniho styku
s prostitutkou. Sexudlni motiv v zavéru dila je tudiz pfiznacné klicem k vyvrcholeni

a rozuzleni romanu.

4.2.6 Paradoxy
Z ptedeslého rozboru hlavniho hrdiny mizeme vyvodit, Ze vétSina situaci a motivi

s nim spjatych ndm mohou ve vysledku a v ohledu na situace tomu piedchazejici ptipadat
absurdni ¢i paradoxni. Pokud bychom si shrnuli analyzované situace, najdeme paradoxy
ve vétsing z nich.

Ptfipomenime si, ze to byl McMurphy, ktery presvédcoval doktora o své psychické
naruSenosti a o tom, Ze do nemocnice opravdu patii. Okolnosti vSak jeho vnimani pozménily
a nakonec v této instituci nechal svlij zivot, coZ by zpocatku nejspiSe povazoval za nejvetsi
absurditu, na kterou by mohl pomyslet.

Naznaky Spatného konce doprovazely déni romanu od samého pocatku, McMurphy
je vSak vnimal jako néco, co se ho netyka. Jako nejhorsi variantu néfeho nemyslitelného.
Naptiklad kdyz mu kolega Harding vysvétloval zpisob lobotomie, kterou mohou v nemocnici
v krajnim ptipad¢ pouZzit.

., Nejak si to porad nemiizu srovnat v hlave.

,, Co mate na mysli? Tuhle sokovou lécbu? “

,, Jo. Ne, nejen tohle. To vsecko tady... “ Opise rukou kruh. ,, Viecko, co se tady déje.
Harding se dotkne McMurphyho kolena. ,, Dejte své ustarané hlavince pohov, priteli. Vas
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nemusi EST nijak znepokojovat. Vysla uz takika z mody a pouziva se jen v krajnich pripadech,
kdy nic jiného nepomaha, podobné jako lobotomie. “

., 1a lobotomie, to je, kdyz vam vykuchaji kus mozku? *

,, Opét jste se strefil do cerného. Zacinate byt ve zdejsi hantyrce rychle kovany. Ano, vykuchaji
vam kus mozku. Kastrace celniho laloku. Myslim, ze kdyz nemiize rezat pod pasem, déla to
nad oc¢ima.

(Kesey, 2010, s. 162)

Paradoxné skonc¢il na opera¢nim stole s vykuchanym kusem mozku McMurphy sam.
Posledni véta ukazky také vypovidd o tom, Ze v knize je lobotomie poddvana na podobné
urovni jako kastrace.

Celkovy charakter postavy bychom mohli vystizné¢ vyjadiit a shrnout pomoci citatu
slavného francouzského spisovatele Mauriaca:

., Nas zivot ma takovou cenu, jakym usilim jsme za néj zaplatili.

(Kortmanova, 1996)

4.3 Hrdina vypravéc

Vypravéni piibéhu ocima psychicky naruSené¢ho schizofrenniho Indidna je jedno
z hledisek, které déla z Keseyho romanu dilo mistrovské. Jist¢ tomu dopomohla Keseyho
osobni zkuSenost s psychiatrickou 1é¢ebnou.

Jak uvadi Stanislava Ptadna (2009, s. 95):

,Jina realita, imaginace choromysinych a jejich patologické priznaky odevzdy
pritahovaly umélce a podnécovaly k expresivni stylizaci a démonizaci. “

V Keseyho ptipad¢ méla dulezity vliv na vystizeni schizofrennich myslenek, predstav
misicich se se skutecnosti a az neskutecné citlivého vnimani svéta kolem sebe z pohledu
indidna, jeho zkuSenost s LSD. Sdm se pfiznal, Ze tato droga mu navozovala podobné stavy,
které pak vyobrazil prosttednictvim psychicky naruseného vypravéce. V samotném romanu je
vic nez pravdépodobné, Ze Indianovy piedstavy mimo realitu jsou zplsobeny pravé
podavanymi ,,lé€ebnymi* medikamenty. To v§ak nemlZeme s jistotou fici. Stejné tak nam
autor zatajil konkrétni diivod indidnova dlouholetého pobytu v psychiatrické 1éCebné.

Vse, co se v romanu odehrava, vidime pouze ofima vypravéce. Neni to vSak vypraved

vvvvvv

Nékolik stézejnich prvki, které s sebou postava Indidna nese jsme interpretovali jiz
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v kapitolach o Case a prostoru. Nyni dame prostor motiviim a prvkam, které jesté diskutovany

nebyly a maji v dile zdsadni vyznam.

4.3.1 Predstirani hluchonémosti
Indiansky nacelnik vyzral nad systémem nemocnice po svém. Hned v ivodu romanu

se dozvidame, Ze svoji hluchonémost piedstird. Nikdo v nemocnici to vSak netusi a tim padem
ma nas vypravé¢ moznost dostat se na mista, na ktera nikdo jiny z pacientl pfistup nema.
Stejn¢ tak slychd plno informaci, jez ziistdvaji vSem ostatnim kromé vedeni nemocnice
utajeny. Vypravé¢ je tedy schopen nas informovat jak o svych pocitech, subjektivnich
nazorech a pohledech, tak o informacich, které v nemocnici slychd a pouze objektivné
parafrazuje ¢i cituje.

,, Klidneé se o tech svych nenavistnych tajemstvich bavi nahlas, kdyz jsem kolem,
ponévadz si mysli, ze jsem hluchonémy. VSichni si to mysli. Davam si majzla, abych je
vzdycky prevez. Jestli mi miyj napul indiansky puvod v tomhle vsivym zivoté nékdy k nécemu

‘

pomoh, tak jen k tomu, Ze si umim davat majzla, dlouhy léta mi uz takhle pomaha.
(Kesey, 2010, s. 11)

Predstiranou hluchonémosti Indidna chtél Kesey také poukazat na problém moderni
spoleénosti, ktery spo¢iva v tom, Ze se lidé navzajem neposlouchaji. Clovék, kterému neni
vénovéana pozornost od ostatnich, svétuje-li se jim se svym problémem ¢i prosté jen néco
povida, se miize citit ménécenny a zbytecny. Podobné pocity prozival i na§ vypravéc,
nacelnik Bromden.

., To, ze jsem hluchy, jsem nezacal délat ja, to lidi kolem mé zacali délat, Ze jsem
prilis tupy, abych néco slysel, chapal, povidal. Nezacalo to ani prichodem do nemocncice, lidi
se ke mné chovali, jako kdyz neslysim a nemluvim, uz davno pred tim.“ (Kesey, 2010, s. 177)

Pti hlub$im badani vSak dochazime k zavéru, ze predstirani hluchonémosti je jeden
z nejchytiejSich zplsobii obrany proti ,,Kombajnu®, jak sam vypravé¢ nemocnci nazyva.
Absolutni moc sestry Ratchedové ztraci vyznam, pokud si uvédomime, Ze je to pravé nas
vypravec, ktery jediny vi o vSem, co se v nemocnci déje, o vSech neCestnych praktikéch,
zptisobech 1é€by, podvodech a rozhovorech nemocni¢niho vedeni. Jediny Indian je ten, ktery
vi v8e a o kterém nevi nikdo nic. Indian je vSak svazovéan pocity strachu a 1 pfes jeho osobni
tajemstvi, jeZz miZeme povazovat za vysadni privilegium, s nim neni schopen rozumné
nalozit. Se zminénym problémem souvisi dal§i podstatny motiv roménu, pojici se pfedevsim

k naSemu vypraveci.
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4.3.2 Motiv strachu

Motiv strachu miiZeme objevit ve spojitosti se vSemi pacienty. Indidn nam vSak sviij
strach interpretuje autenticky, pfimo ze svého thlu pohledu, a proto se mize zdat, Ze strach
proziva nejintenzivnéji. Mnohé vypravécovy tvahy vypovidaji o jeho nizkém sebevédomi
a o velmi zkresleném vnimani svého ega.

Indiantv strach vychazi z podcenovani vlastni osobnosti, z malé¢ diveéry k sobé samému.
Strach prameni z hloubi jeho duSe, z predstavy, ze nebude mit kam utéct, kam se schovat.
Pomaha mu vlastni imaginace mlhy, jeZ ho obklopuje v situacich kdy se citi ohrozen a mize
se do ni ukryt. Jeden z nejdésivéjSich okamzikil proziva, kdyZz se ho né€kdo z jeho ukrytu,
z bezpeci mlhy, snazi vytahnout. Misto, aby svému strachu celil, poddava se mu, protoze
v ném spatfuje jedinou moznou obranu proti systému. Pocituje, ze pokud by se pred
,Kombajnem* neschoval, jednou pro vzdy ho pohlti.

Az s prichodem McMurphyho si zacina uvédomovat, ze je pohlcen pravé svym strachem
a zachranit ho mize zpisob zcela opa¢ny — odhalit se, vylézt ze své mlhy a bojovat. Hned
od pocatku je vypravé¢ z McMurphyho nadSen. Ocetiuje jeho upfimny smich, otevienost
a sebevédomi. McMuprhy se pro Indidna stane modlou, kolem niz se zacne tocit veskeré
Indidanovo mysleni. Ocetiuje také jeho pfistup ke vSem pacientim, zdd se mu az neskutecné,
ze si s kazdym, veetné vypravéce samého, poda ruku a jedna s nimi jako se sob& rovnymi.

V pribehu déje si miizeme povsSimnout, ze vypravec s McMurphym sympatizuje, ma stejné
nazory 1 smysleni. Diky svému zkreslenému vnimani si v§ak neptipada natolik velky a silny,
aby mohl jit v McMurphyho §lépéjich. S postupem €asu zacne Indién citit, Ze je McMuprhym
ovlivnén. Zpoc¢atku mu toto zjiSténi nenavozuje piijemné pocity. Navozuje mu spiSe vnitini
rozpor. Indidn pocituje zménu, vnitini nutkani, Ze by se dale nemél ve své mlze schovavat.
Citi, ze je to McMurphy, ktery v ném toto nutkdni vyvolava a citi, jak moc jednodussi a
pfijemnéjsi by bylo zlstat nepovSimnuty. Naopak v ném McMurphy prohlubuje strach a
dokonce k nému pocituje znamky momentélni nendvisti. Jako v nasledujici ukazce:

., 1o je zase ten McMurphy. Mluvi odnékud zdaleka. Porad chce jesté tahat lidi z mlhy. Proc
mé nenechd na pokoji? “

Mc Murphy jako jediny jednd s vypravécem jakoby nebyl hluchy. Promlouva k nému,
obdivuje jeho velikost, coz indianovi pfijde nesmysIné, jelikoZz velikost posuzuje dle miry

sebevédomi. Vnima sam sebe jako malé stvoteni, které nikdy nedosdhne vysky McMurphyho.
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Nasledujici rozhovor dvou hlavnich postav, vypravéce s McMurphym, je toho dikazem:

., Dy...ty se§ 0 moc veétsi, silnéjsi nez ja, “ zamumlal jsem.

,, Co to meles? Ja ti nerozumim nacelniku. *

., Protlacil jsem dolii krkem trochu slin. ,, Ty ses vetsi a silnéjsi nez ja. Ty si to muzes
dovolit. *

,, Ja? Chces mé tahat za nohu? Jémine, dyt se na sebe podivej: mas nejmin vo hlavu vic nez
kazdej jinej na celym oddéleni. Ukaz mi tady chlapa, kterymu bys nevyklepnul triko, a to je
fakt!*

,» Kdepak. Jsem moc malinkej. Byval jsem velkej, ale to uz je davno. Ty ses dvakrat vetsi.

(Kesey, 2010, s. 185)

4.3.3 Motiv pratelstvi
Z roméanu miizeme usoudit, ze 1 vztah McMurphyho k Indianovi neni chladny. Jejich vztah

postupné vyvrcholi v pratelstvi. To nam potvrdi scéna, kdy nacelnik piestane pied
McMurphym piedstirat, Ze je hluchy, jelikoz ma pocit, Ze ho McMurphy jako hluchonémého
stejné nevnima. Prozradi se naprosto pfirozenou reakci, kdy McMurphymu bez rozpakt
podékuje v noci za zvykacku. Jejich pratelstvi stoupa k vrcholu nésledujici scénou.

Po vyletu z rybolovu jsou pacienti nuceni projit o€istou. Jeden z pacientli ma vSak panickou
hriizu z mydla, s ¢imz si cerni frajeri, asistenti sestry Ratchedové, nelamou hlavu. McMurphy
tedy vezme tuto situaci do svych rukou a s cermymi frajery zacne vyjednavat. Jeden z nich
v§ak McMurphyho napadne a scéna ve sprSe se zméni v krutou rvacku. Indian, pozorujici
celou situaci zdali, sebere veSkerou ztracenou silu a ptfibéhne McMurphymu na pomoc. Diky
své velikosti a sile, jiz si neni po mnoha let védom, se s cernymi frajery vypotada lehce.
Za tento ¢in jsou McMurphy s Indidnem poslani na elektroSokovou terapii. Na McMurphyho
nema témeét zadny vliv a také Indian se z Soku brzy vzpamatuje. Tato scéna piinese
vypraveécovi zasadni uvédomeni:

., Trochu mzi, ale nevklouznu do té mlhy, neschovam se. Nechci...Uz nikdy... *

(Kesey, 2010, s. 244)

McMurphy mé pro naSeho vypravéce zasadni vyznam. Probudil v ném skrytou silu,
sebevédomi, odvahu a zbavil ho svazujiciho strachu. Natolik ovlivnil indianského nacelnika,

zZe ten opét sebere svou dusevni a fyzickou silu a z blazince prchne.
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Zasadni vyznam mé v konecné scéné také Indidn pro McMurphyho. Vrchol jejich
pratelstvi predstavuje nasledujici udalosti. Kdyz McMurphy jako trest za Skrceni sestry
Ratchedové v zavéreéné scéné prodéla lobotomii, zbyde z né&j troska. Clovék, kterym by
McMuprhy jisté nechtél byt po zbytek svého Zivota. Indidn ho z tohoto uvézeni vysvobodi.

McMurphyho v noci zadusi a diky své znovunabité odvaze a sile utikd z nemocnice pryc.
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5 Jazykova stranka

Pozoruhodna je také jazykova stranka Keseyho dila. Vzhledem k rozmanitému
charakteru postav si autor mohl dovolit pohrat si i s jejich stylem vyjadfovani. V romanu jsme
tedy svédky nékolika jazykovych vrstev od nespisovné mluvy az po spisovny témet strojeny
jazyk. Tyto vrstvy budeme demonstrovat na piikladu dvou kontrastujicich zptsobech
vyjadfovani postav.

Nespisovnou formu jazyka si uzil Kesey predevSim prostfednictvim postavy McMurphyho.
Jan Foll (1989) zduraznuje vzpurnou stranku McMurphyho:

,, Je to rvdc, ktery se rad sazi, hraje karty, pije, uziva si s Zenskymi a snazi se Zit
nezavisle a naplno. V- McMurphyho vizazi, viastnostech i jednani jsou kombinovany riizné
typy sympatickych dobrodruhii, v nichz se frajerstvi prolina s podnikavosti a s prirozenymi
instinkty pro svobodu a spravedinost.

Tomuto popisu poté odpovida také jazyk, ktery hrdina uziva. Objasnili jsme si,
7ze McMurphy vyuzil ,,pobytu v nemocnici misto odpracovani trestu na pracovni farme, jez
se da pfirovnat k vézeni. Je tedy patrné, ze McMurphy uzivd argotu, slangu karbanikd,
irského nafe¢i ¢i vulgarismi. Ceskym prekladem se mnohdy vyznam téchto nespisovnych
forem jazyka posouva, avSak prostiedky zlstdvaji zachovany. McMurphy svoji mluvou
,zvenci“ také dava najevo, ze jeSté neni pohlcen timto Ustavem a zachovava si svoji
svobodnou mysl. Nasledujici ukdzka vypovidd mimo jiné o tom, jak se McMurphy vyjadiuje
o sle¢né Ratchedové:

,, Kdepak, tahle sestra neni Zadna potvorna putka, kamo, ale koulozrout, tak. Videl
Jjsem takovejch tisice, stary, mlady, chlapi i Zensky. Vidél jsem je po cely zemi i po kriminalech
— lidi, ktery se té snazej oslabit, aby ti mohli pristrihnout kiidla, aby té podrobili svejm
pravidlim, abys Zil, jak oni piskaji. A nejlepsi zpusob, jak to dokdzat, jak té srazit na kolena,
je oslabit té tam, kde to boli nejvic. Nakop té uz nékdo pri rvacce kolenem do vajec, kamo? To
cloveka rychle zabrzdi, co? Neznam nic horsiho. Udéla se ti Soufl, posledni Spetku sil to z tebe
vyrazi. “ (Kesey, 2010, s. 58)

S mluvou McMurphyho kontrastuje mluva pacienta Hardinga. Mizeme ji oznacit jako
mluvu intelektudla, kterd misty plisobi az strojené. Zpusob Hardingova vyjadiovani tedy
nevypovida pouze o vlastnostech postavy, ale miizeme v ném najit symbolické vyjadieni toho,
Ze v nemocnici stravil jiz celou tadku let. Vypovida to o izolovanosti nemocnice od svéta za

jejimi zdmi. Nepronikaji do ni zadné vnéjsi vlivy, které by pfinesly zménu, zpestieni
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¢i obnovu ustaleného tadu. Jazyk je velmi adaptabilni dobé, ve které ho lidé uzivaji. Nové
generace piinasi nové slovni tvary, kterymi nahrazuji slova zastarala. Zptsob mluvy pacienta
Hardinga nam vSak napovi, Ze tato zména do nemocnice nepfichdzi, stejn¢ tak jako neptichazi
uvédomeéni pacientll, Ze by zmé&na méla nastat pfedevSim v nich samotnych.

,, Ano zapomnél jsem dodat, zZe jsem si také povsiml vasi primitivni sprostoty.
Psychopat s nespornymi sadistickymi sklony pravdépodobné motivovanymi prebujelou
egomanii. Ano. Jak vidno, vSechna tato vrozenda nadani vas nepochybne kvlifikuji jako
kompetentniho terapeuta a davaji vam plné pravo kritizovat proceduru sezeni, vedenych
slecnou Ratchedovou, a to navzdory skutecnosti, ze jde o vysoce povazovanou psychiatrickou
oSetrovatelku s dvaceti lety praxe. Ano, s vasim talentem, mily priteli, muzZete konat
podvédomé zazraky, konejsit bolavé id a vyhojovat zranéné superego. *

V ukézce je patrny také naznak ironie, protoZe se pozdé&ji ukaze, Ze Harding s ndzorem
McMurphyho na sestru Ratchedovou souhlasi.

Specifické vyjadfovani ma také vypraveée, Indian Bromden. V jeho piipadé musime
uznat, ze diky jeho jazykovému projevu piesné pozndvame Indianiv charakter. Zptsob mluvy
se misi s barvitymi popisy mimo realitu, jeZ na nds pisobi jakoby je popisoval jiny ¢lovek,
nez-li vystraSeny Indian. Vystrasenost se dale misi s drsnéj$Simi ndzory a jazykovymi projevy
podobnymi mluvé McMurphyho. Indian ndm casto podavé skuteCnost az v groteskni
¢i komiksové podobg.

Velmi Castym prvkem, jez Indian ve svém projevu uziva, je metafora. Metaforické
vyjadfeni navic zdaraziuje velmi ¢astym pouzivanim hyperboly, ptredev§im v souvislosti se
slecnou Ratchedovou. Naptiklad pii scéné, kdyz uslySi McMurphyho, jak si na oddéleni
zpiva:

,, Jesté chvilku posloucha, aby se wjistila, Ze se ji to nezda, potom se zacne nafukovat.

tomu jesteé zZadny pacient od casii Taberovych nedohnal. Rozhybava si panty v loktech a v prstech.
Slysim, jak slabé vrzou. Rozjede se a ja couvnu ke zdi, a kdyz rachoti kolem, je uz velka jak tahac¢
a za vejfukem vlece tu svou proutenou kabelu jak naves za dyzliakem. Pysky mad pooteviené
a usmeév se pred ni veze jak mrizka na chladici. Citim ve vzduchu varici olej a jiskry z dynama,
kdyz si to Zene kolem, a kazdym dalsim krokem skokem je o cislo vétsi, nafukuje se a funi,
prevdlcuje vSecko, co ji prijde do cesty! Bojim se pomyslet, co asi udeéla.

(Kesey, 2010, s. 88)
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6. Filmova adaptace — Prelet nad kuka¢¢im hnizdem
Kvalitu Keseyho dila ndm potvrzuje velky zéjem o ztvarnéni jeho divadelni ¢i filmové
podoby. Prvni verze hry byla uvedena Na Brodwayi v roce 1963 s Kirkem Douglasem
v hlavni roli. Nejpopularnéjsi adaptace je vSak filmova podoba, kterou v roce 1975 pod
nazvem Prelet nad kukaccim hnizdem natoCil rezisér Milo§ Forman. Touto adaptaci

se budeme zabyvat v nasledujicich odstavcich.

(Kesey, 2010)

6.1 Rezisér Milo§ Forman

Budouci slavny rezisér se narodil v Caslavi, 18. tnora roku 1932. Zpog&atku poklidné
détstvi prerusila valka a nésledné tragické udalosti, jez postihly MiloSovy rodice. KdyZ bylo
Formanovi 8 let, zatkli jeho otce, jenz pozdéji zemtel v koncentratnim tabote. Stejny osud
postihl 1 Formanovu matku. Rané osifeni znamenalo pro MiloSe trauma, s nimZ se vyrovnaval
pfedCasnym osamostatiiovanim. Nejen tyto udalosti, ale také jeho vrozena socidlni priibojnost,
meéla jisté¢ podil na tom, Ze v sobé zacal objevovat vid¢i naturel, ktery vyZzadoval, aby Milo§
v né¢em vynikal. Sam Milos pii vzpominkéach na détstvi prohlasil:

., Bylo mi v podstaté jedno, v cem a jak vyniknu, hlavni bylo, abych byl nekdy nekde
v nécem jednicka ,, (Pradna, 2009)

Realizovat se zacal v uméni. V roce 1956 byl pfijat na katedru dramaturgie na FAMU,
kde intenzivné nasaval podnéty z kulturniho Zivota a nejspiSe ho velmi bavila. Studium mu
pomohlo také k seznameni s mnoha lidmi z filmafského prostiedi, jimiz se nechal inspirovat
a m¢l moznost zacit zkouSet filmafinu v praxi.

Jako rezisér zacal pusobit az ve svych tficeti letech a brzy se stal jednim z celnich
predstavitell silné filmaiské generace. Jist€ tomu napomohla jeho cilevédomost, osobitost,

originalita a pfedevsim viile.

6.1.1 Tvorba MiloSe Formana
Zacatky Formanovy tvorby byly scénaristické. Jako rezisér debutoval v roce 1963

snimkem Konkurs a v tomtéZ roce natodil sviij prvni film Cerny Petr. Velice znamym se stal
snimek Ldsky jedné plavoviasky z roku 1965. O dva roky pozdé¢ji natocil film Hori, ma

panenko, jeden z nejzndméjSich ¢eskych filma.
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Kdyz v roce 1968 doslo k vojenské invazi a ndsilnému pieruseni kulturniho vyvoje
v Ceskoslovensku, rozhodl se opustit republiku a emigrovat do USA. Za sviij prvni film
natoceny v USA, Taking off, ziskal cenu britské akademe BAFTA za nejlepsi rezii.

Film Prelet nad kukaccéim hnizdem, jimz se budeme zabyvat v nésledujicich
1 ziskem péti Oscaru. V roce 1977 byl film zatfazen Americkym filmovym institutem mezi
deset nejlepsich americkych filma vibec.

(Pradna, 2009)

6.2. Herecké obsazeni
Dovolime si tvrdit, ze v piipad¢ adaptace MiloSe Formana dodavéa celému filmu

na mistrovstvi pravé herecké obsazeni. Milo§ Forman pfiznal, Ze ¢im vic o filmu pfemyslel,
tim vic mu pfipadalo, ze by mél McMurphyho hrat néjaky popularni herec. Tato mySlenka
mela svij divod. Film mél prenést divaky z jejich vSedniho prostiedi do syrového svéta
psychiatrické 1écebny. Vyhodou by tedy bylo, kdyby jim tu cestu uleh¢il nékdo, koho velmi
dobfe znaji. S hvézdou do role McMurphyho pocital Forman také proto, aby zdiraznil
kontrast mezi normalnim, divérné zndamym svétem a odlisténym prostiedim 1écebny.

(Foll, 1989)

Jako prvni Formana napadl Jack Nicholson a od svého napadu neupustil. Ocenéni
Cenou Akademie za nejlepSi muzsky herecky vykon v hlavni roli dokazuje, Ze napad obsadit
Jacka Nicholsona do role McMurphyho byl vice nez dobry. Stejnou cenou jako Jack
ztvarnila roli obavané sestry Ratchedové. Vytvotila rovnocennou protivdhu extrovertniho
McMurphyho, pfestoze vyuZzivala zcela jinych prostfedkti nez Nicholson. (Foll, 1989)

Milo§ Forman povazoval kontrast mezi podobou herecky a postavou, kterou
predstavovala, za velmi zajimavy a piinosny. Tvrdil, Ze by nebylo désivé, kdyby divak
rozpoznal v hereCce zlo od samého pocatku. Skutecny horor spatfoval v tom, kdyz se
pokiiveny charakter postavy ukadze divdkovi v nahlém prozieni. Obsazeni role slecny
Ratchedové komentoval slovy:

., 1o, Ze jsem nasel Velkou sestru v upjaté zdvorilé andélské Louise, mé prekvapilo, ale

¢im vic jsem nad tim premyslel, tim vétsi to davalo smysl. “ (Novak, 1994, s. 170)
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Rezisér mél nejvétsi problémy s obsazenim role dvoumetrového indidnského
nacelnika Bromdena. Jednim z problému bylo zjisténi, Ze Indiani obvykle nedortstaji téch
rozmeért, jaké si Kesey u vypravéce predstavoval. Produkce tedy rozeslala patrace po celé
zemi, aby nakonec objevili ,, toho nejvétsiho kolohnata ze vsech* (Novdk, 1994, s. 170)

Byl jim Will Sampson. Na prvni pohled spliioval Formanovy pozadavky jako je
bystrost a inteligence, takze byl rezisér spokojen. Dozveédél se také, ze Will byval v mladi
jezdcem na rodeu a Zivi se jako malif lesnich vyjevi.

Forman vyvazil hvézdné obsazeni redlnymi lidmi vSude tam, kde to bylo moZné. Proto
je ve filmu mnoho pacientd, sester a dalSich zaméstnancti nemocnice, kteti nejsou herci, ale
opravdovi mistni lidé.

,, Pacienti na oddéleni museli byt vyrazné osobnosti, aby ve skupinovych scénach

nesplyvali do jakési neprehledné masy. (Novak, 1994, s. 169)

6.3. Keseyho roman versus Formaniyv film
V této kapitole se zaméfime piedevSim na srovnani Keseyho romédnu a filmové

adaptace dila. Obajsnime si zasadni nesrovnalosti v pojeti téchto dvou podob a zamétime
se na jejich vyznam.

Nejprve bychom si méli uvédomit, ze adaptovat knihu znamena ji predevSim
zredukovat a zaméfit na dané téma. Prvnim rozdilem, na ktery se mizeme pfipravit i bez
zhlédnuti filmu, je rozdilny zpisob vnimani obou uméleckych pocinli. Knihu mizeme
vstiebavat postupné€, v malych davkach, zhltnout ji na posezeni ¢i se ji zabyvat jen ve volnych
chvilich. Film si nelze vzit a odlozit podle nalady a chuti. Proto musi soucasn¢ vyvolavat
a udrzovat z4jem nejrazn¢jSich vrstev publika.

(Novak, 1994)

Podle vlastnich slov dostal Milo§ Forman néapad zfilmovat romén Kena Keseyho
v okamziku, kdy knihu poprvé piecetl a uvédomil si, ze to je zdaleka nejinteligentnéjsi
material, ktery za dlouhou dobu drzel v ruce. Kvalita materialu na filmovém platné nezistala
pozadu. Napomohla tomu také skutecnost, ze Formaniv film rozehrava oblibené americké
téma. Konflikt jedince s nespravedlivou piesilou. Toto téma uzivané v tradi¢nich komer¢nich
zanrech od westernl pfes krimi a sci-fi po dramata vale¢nda, vézenska ¢i politickd zarucilo
Formanovi jasny uspéch.

(Foll, 1989)
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Pokud pomineme skutecnost, ze Forman se striktn¢ nedrzel Keseyho predlohy
a muZzeme tedy ve filmu postichnout mnoho nepatrnych odchylek od knizni podoby, zjistime,
ze veskeré nejpodstatnéjsi rozdily souvisi s Formanovym pojetim Indidna. Film ndm neni
podavan subjektivnim pohledem Indiana, ale objektivnim pohledem kamery.

., Literatura je abstraktni 7isi, v niz véta dokdze vycarovat zcela svébytny svét. Retézce
slov nadherné odrazeji proud vedomi. Film naopak nahlizi svét zvnéjsku, z mnohem
objektivnéjsiho hlediska. Obrazy jsou konkrétni a pouze skrze jejich pravdivost se mize filmar
pokusit ilustrovat vnitini Zivot postav. “ (Novéak,1994, s. 163)

Indian je v roménu jak v roli vypravéce, tak v roli privodce. Prestoze si miize Ctenat
na vesker¢ udalosti popisované ofima vypravéce vytvorit svllj vlastni nazor, at’ chce ¢€i ne, je
vypravécem do jisté miry ovlivnén. Je evidentni, Ze ve filmové podob¢ neni mozné vystihnout
Indidnovo sensitivni a velmi pozorné vnimani veskerého déni kolem, od kterého se odviji
znamenité, podrobné popisy. Popisy bezpochyby patii knize a proto je nutné je ve filmu
nahradit scénami a herci, kteti navodi takovou atmosféru, ktera divaka pohlti stejné jako
Keseyho popisy. Velmi diilezita proto byla autenticita prostiedi a hereckd vérohodnost celého
tymu. Forman pfiznal, Ze nutil herce trdvit na odd¢leni nekone¢né hodiny a pozorovat
nemocné.

., Voddéleni, které bylo vyhrazeno pro nataceni, méli svou postel a vsichni vyfasovali
Zupan a holici nacini, jako by byli prijati k pobytu. Kazdému herci jsem navic pridelil jednoho
pacienta ke sledovani. “ (Novak, 1994, s. 172)

Vérohodnost je ocefiovana predevsim pii scéné, kdy probiha skupinova terapie, o niz
jsme se zminovali také v rozboru knihy.

,, lato scéna je ukdazkou Formanovy suverénni rezie — v dokonalé orchestraci celého
tymu, precizni dramaturgii a presné rytmizované montazi zaberi. “ (Ptadna, 2009, s. 99)

Tato dramatickd scéna je zaloZena na herecké interakci v uzavieném interiéru. Celkova
intenzita ucCasti vSech aktéru (nejen Nicholsona a Fletcherové) se zvysila tim, Ze herci, bez
ohledu na to, zda zrovna vystupovali ¢i promlouvali, byli neustidle sniméani nékolika
kamerami. Kazdy byl tedy sledovan i v sebenepatrnéjSich reakcich, které se postupné
umocnovaly.

(Ptadna, 2009)
Je samoziejmé, Ze zhruba dvouhodinovy film nemize vystihnout romén piesné tak,

jak ho Kesey napsal. Forman pfiznal, Ze se sestfthavanim filmu mél velky problém a musel
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vystiihnout plno scén, které nejdiive spatfoval jako velmi dilezité. Musel proto peclivé vybrat
scény, bez kterych film neztrati na kvalité a které jej neposouvaly vpied.

Kromé¢ sestfihanych scén jsme v romanu ochuzeni o dalsi elementy, jenzZ ndm byly
v knize dopfadvany o€ima vypravé€e. Jsou jimi Indidnovy vzpominky, schizofrenni pocity
ajen tenka hranice mezi skuteCnosti a bludy. Pokud je divak po pfecteni knihy naplnén
ocekavanim, jak si Forman a pfedevSim scénarist¢ Larry Hauben a Bo Goldman s touto
perlickou poradili, nejspiSe bude lehce zklaman. Indianovych imaginaci ¢i prohlédnuti
do pocitl jeho schizofrenni duse se ve filmu jednoduse nedocka.

Diky vynechani subjektivniho pohledu vypravéce nadm filmova adaptace také
usnadiiuje porozumeéni Casovym rovindm. V ohledu na ¢as ndm ve filmu neni dopiéano
zadnych matoucich prvki, které by navozovaly pocit mystifikace. Sled scén je divakovi

od pocatku do konce podavan chronologicky.

6.4. Kritika filmu

Na popularité¢ dodalo filmu skvélé skloubeni jak prvka americkych, tak evropskych,
v nichz si kazdy divak mize najit své.

., Forman nasel v Keseyho romanu idealni predlohu pro spojeni motivu primocarého
amerického heroismu se stredoevropskym tématem nesvobodné spolecnosti modelové
zobrazené jako uzaviena komunita psychiatrické lécebny. “ (Ptadna, 2009, s. 101)

V Ceskoslovensku byl film dlouho dostupny pouze ,,podzemn&“. Po udéleni Oscarti
vSak nabyl rezisér Milo§ Forman ve vlasti témét heroického rozméru.

Ani tento film se vSak neobeSel bez zaporné kritiky. Kromé obdivu Formanovych
rezisérskych kvalit se po roce 1990, kdy byl v Ceskoslovensku film opozdénd uveden,
rozvinula diskuse, kterou vyvolala zdsadnéj$i vyhrada, jez zpochybiiovala zptisob, jakym je
ve filmu prezentovana duSevni choroba. RovnéZ v knize jsou choroby pacientli chapany
zjednodusSen¢. Pacienti jsou popisovani jako lidé, ktefi nejsou o nic vic blaznivi nez lidé mimo
nemocnici. Kriticky reagoval také graduovany psychiatr, emigrant J. O. Ktizek v exilovém
tisku:

,, Film nevysveétluje, ze v USA je tolik znasilnéni a sadistickych vrazd, protoze jedinci,
kteri by méli byt internovani v ustavech pro nebezpecné Silence, jsou predcasné propusteni.
Povsimneme si, kolik skutecnych pacientii, predvedenych ve Formanové filmu, by bylo

schopno obstat samostatné v boji o zivot.
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Ken Kesey filmovou adaptaci udajné nikdy nevidél. Odmitavy postoj mohl mit
nekolik pficin. Pfedev§im nesouhlasil s tim, Ze ve filmu neni pfibéh nazirdn o¢ima Indidna
Bromdena. Udajné také nesympatizoval s piedstavitelem hlavniho hrdiny McMurphyho,

Jackem Nicholsonem.
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Zavér

V praci s nazvem Interpretace romdanu Kena Keseyho — Vyhodme ho z kola ven
(Komparace literarni a filmové podoby dila) bylo naSim cilem pomoci podrobné analyzy,
predevsim postav a kli¢ovych motivi, toto dilo interpretovat. Nezabyvali jsme se vSak pouze
vlastni interpretaci. VSe jsme zkoumali v kontextu jak dobovém, tak autorova vlastniho
Zivota.

Informace o autorovi jsme cerpali pfedevS§im ze sekundarni literatury, v niz
dokumentuje urcita obdobi Keseyho Zivota osoba, kterd s nim byla v pfimém kontaktu. Proto
byla tato literatura velmi autentickd, zdbavnd a mohli jsme diky ni hloubé&ji prohlédnout do
taji Keseyho osobnosti. UmoZnila ndm na Kena Keseyho nenahlizet pouze jako na
spisovatele, ale na ¢lov€ka velmi inspirativniho, energického a ptatelského, ktery za nejvétsi
lidské vitézstvi povazuje svobodu mysli a ktery nas na kazdém svém zivotnim kroku
piesvedci, ze vitézit umi a vitézi rad.

Za jedno z jeho vitézstvi mizeme jist€é povazovat interpretované dilo. Piestoze je
smyslené, dokonale v ném promité vlastni pohled na svét. Netaji se ndzorem, Ze nejvétsi zlo,
které mize ¢loveka postihnout, je byt kontrolovan nékym nad vami. Ve svém dile vytvofil jak
jedince, ktefi tomuto kontrolovanému svétu podléhaji, tak jedince, ktefi se mu snazi Celit,
bojovat s nim a sméfovat ke zminénému vitézstvi. Téma jeho dila si kazdy mize vyloZit po
svém a vétime, Ze v ném najde mnoho myslenek a poselstvi, které poslouzi jako inspirativni
pohon v tézkych zivotnich chvilich. Domnivame se, ze i za timto ucelem dilo psal a ucel
splnil.

Cil prace se nam rovnéZ podafilo splnit. Na zaklad¢ dostupnych materidli jsme Ctenafi
pfiblizili biografii a bibliografii autora. Déle jsme vytvofili analyzu vybrané knihy
a naslednou komparaci s filmovou podobou. Pokusili jsme se zatadit dilo do literarniho
kontextu, v ¢emz jsme spatfovali asi nejveétSi uskali prace. Zjistili jsme totiz, Ze roman
nemizeme jednoznacné zatadit pouze do jednoho literarniho sméru, ale objevili jsme vice
moznych a vzajemné se prolinajicich variant. Déle jsme ocenili, Ze prostiedi vybraného dila
vytvoril autor na zaklad¢ vlastni osobni zkuSenosti s pobyvanim v psychiatrické 1écebné.
dila. Jejich prostfednictvim jsme odhalili mnohovyznamovost dila, jeho motivy a symboly.
Pomoci postav a jejich kontrastujicich charaktert jsme také mohli rozvinout rozbor jazykové

stranky a objevit v dile vice jazykovych rovin. Zjistili jsme, ze autor kladl diraz na motivy
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jako je boj jedince za vlastni svobodu, odvaha, smich a zachovani si vlastni hrdosti. Zjistili
jsme, Ze dilo je velmi kritické, ironické a inspirativni.

V posledni ¢asti bakalaiské prace jsme se zaméfili na filmovou adaptaci literarniho
dila, Prelet nad kukaccim hnizdem. Seznamili jsme se s rezisérem filmu, MiloSem Formanem
a priblizili jsme si jeho dal$i vyznamnou filmovou tvorbu. Dale jsme se zabyvali hereckym
obsazenim danych roli a na zdkladé komparace literarni pfedlohy s filmovou adaptaci jsme
si mezi nimi objasnili nesrovnalosti.

Kromé vlastnich myS$lenek a samotného interpretovaného dila Vyhodme ho z kola ven
jsme jako zdroj vyuzivali pfedevsim tiSténou literaturu. Pracovali jsme s doslovy z rtiznych
dél Kena Keseyho, se zminénou literaturou dokumentujici ¢ast autorova zivota, poslouzila
nam rovné¢z literatura zabyvajici se literarni védou ¢i stavbou prozy. Nevychazeli jsme pouze
z Ceskeé literatury, ale pouZili jsme knihy v anglickém originale, jez jsme poté sami piekladali.
Vyuzili jsme rovnéz biografii MiloSe Formana a literatury zaméfujici se na rozbor nami

interpretovaného filmu.
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