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Anotace:

Pfedmétem zkoumani je uspofadani mizanscény ve filmu VSe o mé matce (1999)
soucasného Spanélského reziséra Pedra Almodovara. Jednotlivé analyzy jsou
zaméfeny na prvky vypravy, kostymu, li¢eni, sviceni a inscenovani herct v prostoru
za Ucelem vysledovani jejich funkci v celkové narativni kompozici filmu. Jednim z
témat je rovnéz vztah mezi filmovou a divadelni mizanscénou, ktery se v pribéhu

vypravéni vyclefuje.

Annotation:

The subject of this bachelor thesis is an interpretation of mizanscéne in the movie All
About My Mother of contemporary Spanish director Pedro Alimodévar. Particular
interpretations are focussed on setting, costumes, makeup, lighting and acting to find
functions in total narative composition of the movie. One of the topics is also the
relation between mizanscene in the movie and theater which sets apart during the

movie.
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1. Uvod

Tématem této bakalarské prace je analyza vystavby mizanscény ve filmu VSe

0 mé matce soucasného Spanélského reziséra Pedra Almoddvara.
Tento jeho v porfadi tfinacty celovecerni snimek tvofi zlom v jeho kariéfe. Jeho
filmarsky styl je ukotveny, oproti dfivéjSim filmim (napf. Vysoké podpatky, Co jsem
komu udélala) je klidné&jsi, tematicky vyvazengjSi a prace s mizanscénou je dovedena
k dokonalosti. Almodévar svymi filmy posunuje hranice sluSnosti, taktu, probléma
spoleCnosti a pfedevsSim sexualni otevienosti. Upozorniuje také na rozdilnost lidi a
lidské predsudky a jednoduchost odsouzeni jiného.

Do svych pfibéhd si vybira kontroverzni, zajimavé, rozmanité a rozdilné
postavy, které udrzuji divackou pozornost a divak jim porozumi, i kdyZz jsou to
mnohdy lidé z okraje spole€nosti: prostitutky, transsexualové nebo narkomani. Své
pfibéhy rozehravd v divokych barvach a celkovA mizanscéna je natolik
propracovana, Zze mnohokrat odhali obsahy na prvni pohled utajené. V tomto
nalezneme podle mého nazoru Almodévarlv pfinos. Zobrazuje totiz Spanélskou
kulturu a sou€asnost ne jako bezproblémovou, ani ne jako neutralni. Zobrazuje ji jako
konfliktni, plnou podivind, lidi, které odmitla rodina a spolecnost a ktefi se nasledkem
toho museli stat nékym jinym. Za pomoci barevné a vyrazné mizansceény,
propracované do posledniho detailu, se nam jevi jeho filmy atraktivni a jeho postavy
sympatické. Almodovar vi, jak je zlidstit, a ukazuje nam jejich dobré i Spatné stranky,
jaké ma kazdy Clovék. Postavy sice jednaji nékdy unahleng, teatralné a celkovy
dojem z filmu mdze hranicit s kyCem, ale jednéa-li se o Almoddvara, pravé takovy je
jeho filmovy svét.

Také Zanrové je Almodovar nevyhranénym rezisérem. | kdyZz se mnohdy
zabyva se predevSim melodramatem, ¢asto kombinuje pravidla jinych zanr( a

vysledkem jsou té€zko zaraditelna dila.

1.1 Metodologie

JelikoZz je méa prace zaméfena na analyzu mizanscény, nebudu se zabyvat
narativni slozkou filmu, pokud tak nebude nutné pro vyznam mizansceny.

V praci budu pouzivat terminologii a nastroje neoformalistl Davida Bordwella
a Kristin Thompsonové prevzatou z Film Art: An Introduction. Pfi analyze mizanscény

a inscenovani budu mimo jiné vychazet z dalSi Bordwellovy knihy Figures Traced in



Light. Inspiraci pro mou analyzu bude charakteristika neoformalistické analyzy Kristin
Thompsonové. ,Mizanscéna je usporadani na scéné, zahrnuje herectvi, sviceni,

ul

vypravu, kostymy apod.,“" tvrdi André Bazin, néktefi jini francouzsti kritici v3ak
zastavaji nazor, Ze mizanscéna pfedstavuje cely proces nataceni, obsahujici
vSechno od uspofadani scény a vSech aprav, az po pfidani hudby. ,Pro Francoise
Truffauta znamena mizanscéna také prvky jako pozice kamery, vybrany uhel zabéru,

délka zabéru a gestikulace.*

V této bakalarské praci se vSak budu drzet Bordwellova
pfistupu, tedy neoformalistické analyzy nasledujicich prvkua: vypravy, kostymd, li¢eni,
inscenovani postav a sviceni.

Neoformalismus je pfistupem k estetické analyze zaloZzenym na préaci ruskych
literarnich formalistd®, jako byli Viktor Sklovskij, Roman Jakobson nebo Boris
Ejchenbaun. Neoformalistickd analyza méa schopnost pfichazet s teoretickymi
otazkami a musi byt aplikovatelna na kazdy film. ,Neoformalismus jako pfistup nabizi
fadu pribliznych predpokladld o tom, jak jsou uméleckd dila vystavéna a jakym

zptsobem vyvolavaji reakci obecenstva.*

Kristin Thompsonova piSe o neorealistické
analyze nasledujici: ,Analyza zahrnuje rozSifené, pozorné sledovani filmu -
sledovani, které dava analytikovi moznost pohodIné zkoumat ty struktury a materialy,
které ho zaujaly pfi prvnim zhlédnuti filmu i pfi jeho zhlédnutich naslednych.”
Neoformalisté vyuzivaji ve svych analyzach nékolika termind, jednim z nich je
napfiklad ,ozvlastnéni“, v emz spocliva veSkera technika uméni. Uméni totiz
ozvlastriuje nasSe navyklé vnimani svéta, ideologie i jinych uméleckych dél tim, Ze si
z téchto zdrojl bere material a preménuje jej. Umistuje jej do nového kontextu a
zapojuje jej do novych formalnich vzorcl. ,Ozvlastnéni je tedy obecnym
neoformalistickym terminem pro zakladni Géel uméni v naSem Zivot&. Ugel sam o
sobé zustava v prGbéhu historie konzistentni, ale neustala potfeba vyhybat se

zautomatizovani také vysvétluje, pro¢ se umélecka dila méni ve vztahu ke svému

! BORDWELL, David Figures Traced in Light: On Cinematic Stagit®grkeley: University of California
Press, 2005, s. 11, ISBN 0520241975.

2 Tamtéz, s. 12.

% Terminformalismusvychazi z latinskéhtbrma, coZ znamena tvar, podoba. Toto slovo je v estétisto
pouzivané, ma vsakkolik vyznami. Obecr je forma vijSi stranka uréleckého dila, tedy jeho struktura,
celek jeho prvit a jejich vzadjemnych vztdh jejichZ prostednictvim se vyjailije obsah. Esteticky formalismus
je pak teorie, jez podstatu estetiky vidi v naudermach a ktera tuto formu povazujedsté esteticky prvek;
mezi prvni teoretiky estetického formalismuiadil i Kant.

* THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmové alyaa: jeden pistup, mnoho metodluminace.Rasnik
10, 1998¢.1 (29). s. 3.



historickému kontextu a pro€ je mozno ozvlastnéni dosahovat nekonecnym
mnozstvim zpasob(.”

Neoformalisté predpokladaji, Zze se vyznam lisi film od filmu, protoze je
.prostredkem*. Slovo prostfedek oznacuje jakykoliv jednoduchy prvek ¢i jakoukoliv
strukturu, ktera v umeéleckém dile hraje roli — pohyb kamery, rdmcova povidka,
opakované slovo, kostym, téma atd. Prostfedky muZeme analyzovat pouZitim
konceptu funkce a motivace. Kazdy dany prostfedek slouzi rGznym funkcim podle
kontextu dila a hlavnim Ukolem analytika je najit funkce tohoto prostfedku v daném
kontextu. V. mém analyzovaném filmu zkoumam pfredevSim funkci mizanscény jako
prostfedku, ktery je nejvyraznéjSi a nese mnoho vyznamdu.

Formalisté rozliSuji Ctyfi zakladni typy motivace: kompozi¢ni, realistickou,
transtextualni a umeéleckou. Kompoziéni motivace zahrnuje pouziti jakéhokoliv
prostfedku, ktery je nezbytny pro narativni konstrukci kauzality. Napfiklad ve VSe o
mé matce funguje Estébanlv denik jako prvek kompozi¢ni kauzality, celou dobu
v sobé nese informace, které se odtajni az na konci, kdy si jej pfeCte jeho otec.
Realistickou motivaci zapojujeme v dile tehdy, kdyz ospravedifiujeme né&jaky podnét
tim, Ze jej vztahujeme k pojmim z realného svéta. Napfiklad, kdyZz Manuela odjizdi
do Barcelony hledat otce svého syna, automaticky predpokladame, Ze ma dostatek
financi a nic ji nebrani vtom nechat své prace a vSechno opustit. Transtextualni
motivace zahrnuje odkaz ke konvencim jinych uméleckych dél. Takovyto prostfedek
tedy zname zjinych uméleckych dél. Pravé ta je pro Almodovarovy filmy
styl a ten se autor snazi dodrZzovat. Svou mizanscénu dodrzZuje konvence své tvorby,
obsazuje podobné herce a pfibéhy se odehravaji na podobnych mistech s témér
stejnou barevnosti a vytvarnou kompozici. Pokud v urcitém okamziku transtextualni
motivaci neregistrujeme, muze to byt vykladano jako zdmérné poruSeni stylu a
vyznamem je tedy ironické vyznéni situace. Poslednim typem je motivace uméleckd,
kterd nemuze existovat bez ostatnich typl a zaroven je ostatnimi potlacena.

U neoformalistické analyzy je také potfeba brat v potaz tzv. pozadi neboli
normy predchozi zkuSenosti. Normy, které zname z kazdodenniho svéta a diky
kterym rozeznavame referenéni vyznamy a rozumime filmadm. Druhy typ pozadi
zahrnuje umélecka dila a jejich konvence, se kterymi se setkhvame uz od utlého
véku a snazime se jim porozumét. Poslednim typem pozadi je praktiCnost filmu

v reélné podobé, napfiklad jeho reklamni funkce.



1.2 Mizanscéna

Ze vsSech filmafskych technik je mizanscéna tou nejzndméjsi. Potom, co
vidime film, mozna si nevzpomeneme na kamerové stfihy a doprovodny zvuk. Témér
ur€ité si ale vybavime prvky mizanscény. Pfesné si pamatujeme typické prostiedi,
kam reZisér Tim Burton zasadil Stfihorukého Edwarda®. Vybavime si dokonale
namaskovaného Heatha Ledgera v roli Jokera v Temném rytifi® (reZie Christopher
Nolan) a vzpomeneme si na kostym a charakteristické li¢eni Malcoma McDowella
v Mechanickém pomeranéi’ (reZie Stanley Kubrick). Mnoho z nasich hluboce vrytych
vzpominek na filmy zavisi na mizanscéné.

Vyraz pochazi z francouzského mise-en-scéne a znamena inscenovani akce
v prostoru pred kamerou. Jako prvni byl tento termin pouZzivan pfi fizeni divadelnich
her. Zjejiho divadelniho plvodu tedy vyplyva, Ze obsahuje ty aspekty, které
pfesahuji z divadla do filmu.

NejdulezitéjSimi prvky mizanscény jsou vyprava, sviceni, kostymy, liceni a
inscenovani postav. Rezisér musi vSechny tyto prvky nastavit a pfizpasobit kamere,

aby docilil urcitého efektu.

1.2.1 Realismus

Mizanscéna a jeji funkce v celkovém systému filmového dila byvaji Casto
posuzovany z hlediska realistického ztvarnéni. Vztah mezi mizanscénou a
konvencemi realismu je vSak komplikovangjsi. Realita sou¢asnosti je mnohdy odlisna
od doby, ve které byl snimek nato¢en. Nejen ¢as posunuje chipéni realismu. Také v
odlisnych kulturach a individualnim chépani se pojeti realismu liSi. Je také dulezité
rozliSit mezi tim, zda filmaf zobrazuje realitu své doby, nebo celou svoji scénu
stylizuje do urcitého stylu. Bylo by zavadeéjici myslet si, Ze Almoddévariv svét
prostitutek a muzda preoperovanych na Zeny, téhotnych jeptiSek a narkomanu je

bézn4 realita dvacéatého stoleti.

1.2.2 Vyprava
Filmar si maze zvolit, jestli bude natacet v realném prostfedi, nebo si jej sdm

vytvorfi ve studiu. Ve Francii, Némecku a predevSim v USA filmové Staby s oblibou

vytvari celé umélé svéty, ve kterych se filmy odehravaji. Stale vSak musime mit na

® Burton, Tim.Edward Scissorhang4990.
® Nolan, ChristopheiThe Dark Knight2008.
" Kubrick, StanleyA Clockwork Orangel1971.
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paméti ztvarnény filmovy realismus. Co se zda realistické filmarim v dobé, kdy dilo
vznika, mUze za nékolik let pfipadat divakim vysoce stylizované. Dulezité je
rozestavéni hercu a jejich stylizace. Filmova vyprava muze vystoupit i do popfedi a
nemusi byt nutné jen dopliujici ,dekoraci“. Sama muZze rozvijet narativitu pfibéhu.

Filmafi také pouzivaji barvu a jeji funkce v ramci vypravy. Celad atmosféra
filmu zavisi na tom, jestli je film Cernobily nebo barevny. Také volba konkrétnich
barev ovlivni divdakovo vnimani a umocni tim filmariv zadmér. Néktefi filmafi v ramci
Setfeni financi sazeji na miniaturni vypravu, jini naopak tvofi velkolepé historické
filmy s vérnym prostfedim. Pravé v barevnosti se Almodovar a dalSi reziséfi vyrazné
realizuji. Napfiklad ve filmu Jacquese Tatiho Playtime® je pouZito zmény barev jako
¢asti vyvoje v naraci. Ze zacatku je vyprava ladéna Sedivé, pfevazuje hnéda a ¢erna,
tmavé a studené barvy. Pozdéji se objevuji ruzova, €ervena nebo zelena. Tato
zmeéna v barevnosti podporuje zménu v dé&ji a odhaluje skryté vyznamy.

Diky vypravé se mnohdy muaZe prekryvat mizanscéna filmova a divadelni.
Jeden prvek scény muze sehrat nékolik uloh, maze fungovat v raznych situacich
rizné. Dulezita je i manipulace s filmovymi plany. Pro vypravé&ské zaméry a tvori
mizanscénu rekvizity, tedy pfedméty, které nesou vlastni vyznam, maji svou funkci a

posunuji déj.

1.2.3 Kostymy a li ¢eni
Stejné jako vyprava i kostymy maji specifickou funkci ve filmu.

Charakteristické a stylizované obleceni vStépuje postavé chovani, povahové rysy a
herci se lépe vciti do svych charakterd. Kostymy na druhou stranu mohou byt
realistické a nemusi znazornovat nic. Peclivé vybrany kostym vSak odhali charakter
postavy nejrychleji. Jak uz jsme uvedli, pozorny divak si jisté vybavi SasSkovsky
obleéek a specifické liceni Jokera v Temném rytii° Christophera Nolana, z ného? se
stala témér legenda a symbol pro napodobu a parafrazi. Kostym perfektné dokresluje
to jeho zvracenost, pokfivenost misici se se smyslem pro humor, ironii a touhou bavit
ostatni. Almodovar si nechava zalezet pfedevSim na kostymech transsexuall, ktefi
jsou i pfes svou snahu zapadnout do opa¢ného pohlavi docela jasné rozpoznatelni.
Zenské Saty navieGené na muzské postavé puasobi ponékud tvrdé a neskryvaji

vSechno, co by mély. MizZzeme konstatovat, Ze kazdy sebemensi prvek z kostymu, at

8 Tati, Jacqueslaytime,1967.
° Nolan, ChristopheiThe Dark Knight2008.
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uz je to faleSna odévni znacCka nebo velké slune¢ni bryle, ma svou funkci a
dokresluje charakter postavy.

Ke kostymUm se pfimo vztahuje liceni hercd. Pivodné bylo silné liceni nutné
kvuli nekvalitnimu filmovému materidlu. Na kamefe nali¢eny obli¢ej vypada
pfirozengji. Liceni mize zvyraznit dobré nebo naopak Spatné vlastnosti postavy. |
liceni podléhd realismu doby, muzZi byvaji namalovani méné nez Zeny, vétSinou
byvaji zvyrazné&né licni kosti, pfipadné pouZit make-up na sjednoceni obliceje. Zeny
naopak byvaji naliceny silng, oblibené rudé rty a koufové oCi se objevuji v mnoha
filmech. Dodnes se vyuziva rliznych zpusobu, jak zdGraznit hercim obli¢eje a tim
umocnit jejich vyrazy. Silnym li¢eni predevSim v Eernobilém filmu muze rezisér

7 vr

dosahnout vétSiho dramati¢na. Li€eni a kostymy dotvafi identifikaci postav.

1.2.4 Sviceni
Manipulace s osvétlenim je silnym vyrazovym prostfedkem, ktery dokresluje

celkové vyznéni filmu nebo jeho c&asti. SvétlejSi a tmavsi oblasti uvnitf obrazu
pomahaji vytvofit celkovou kompozici kazdého zabéru a vedou nasSe oci k urcitym
objektam a akcim.

Jasné osvétlena véc nebo gesto pfitahne divakovu pozornost a stin zakryje to,
co vdaném okamziku neni dulezité. Kvalita svétla odkazuje k intenzité osvétleni.
Tvrdé sviceni vytvafi pfesné stiny, mékké sviceni vytvafi rozptylené svétlo.

Stiny rozdéluje Bordwell na pfipojené stiny a vrzené stiny, tedy stiny, které
vrhé objekt a stiny, které jsou vrhany na objekt. PFipojeny stin je ten, kdyZ se postava
diva do svicky a je to€ena zepfedu. To, co je za ni, neni osvétleno, protoze je zakryto
pravé timto typem stinu. Stin, ktery vrha postava na zed za sebou, je nazyvan vrzeny
stin. Vytvofri jej pfekadZzka mezi zdrojem svétla a hercem.

Osvétleni ve filmu muaZe také vyjadfovat pocity postav, stiny pres oblicej
anebo obli¢ej ve tmé& mohou znalit zlé mySlenky. Pro naSe zkoumani mizZzeme
vymezit Ctyfi hlavni vlastnosti sviceni — tedy jeho kvalitu, smér, zdroj a barevnost
svétla. Kvalita sviceni se déli na tvrdé a mékké osvétleni. Smér sviceni vyjadfuje
cestu svétla od jeho zdroje k objektu, ktery je nasvicen. RozliSujeme pfedni sviceni,
boc¢ni, zadni sviceni, podsviceni a sviceni shora.

PFi pouziti pfedniho sviceni byvaji vrhany ostré stiny na pozadi. Pfedni sviceni
je nejobvyklejSi zpusob osvétleni a je vyhodné, pokud chceme nasvitit cely objekt. U

bo¢niho sviceni vynikaji textury a objekt déla vice prostorovym. Silné osvétleny
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obli¢ej z boku, ktery vrha odraz na zed, je velice plasobivy. Diky boénimu sviceni
pozname tvar nosu, licnich kosti a dalSich prvkd, které v kontextu vytvareji dalSi
vyznamy. Zadni sviceni je pouZito n&kolikrat napfiklad v Obéanu Kaneovi'® Orsona
Wellese. Z postavy, ktera je ve tmé osvicena zezadu, zlstane jen silueta vyzdvizena
ze zadniho planu. Podsviceni byva pouzito napfiklad v hororech pro dokresleni
désivého vzezfeni monstra. Maze byt pouZito i ve standardni situaci, kdy postavy
sedi u ohné a ten jim osvétluje tvare. Sviceni shora zdUrazni postavu, a¢koliv vidime
jen obrysy. Je potfeba také rozliSovat zdroje svétla. Zakladni technikou nasviceni
scény je tzv. systém tfibodového sviceni, ktery vyuziva tfi svétel — klicového svétla,
objekt zepfedu a svira uhel 45 stupil s osou kamery. Doplikové svétlo zjemniuje
ostré stiny. Je rozptylenéjSi a neni tak intenzivni jako klicové. Zadni svétlo
zvyraznuje objekt oproti pozadi a vytvari obrys kolem objektu. Opét je to svétlo mensSi
intenzity.

Co se tyCe barevnosti svétla, vétSina filmd vyzniva neutrélné, osvétleni je
pfirozené, vytvofené pomoci slunec¢niho svétla nebo mékkého Zlutého nasviceni.
Nékdy vSak byva vyuzivano barevnych lamp, nebo studeného modrého svétla
(Bordwell uvadi priklad v Ejzenstejnové filmu lvan Hrozny*') k vyjadreni chladu, smrti
a vrazdy.

Bordwell tvrdi, Ze ,74dn& &ast mizanscény neni tak duleZita jako sviceni.“*

1.2.5 Inscenovani figur: pohyb a herecky vyraz
Chovani postavy se také fadi mezi prvky mizanscény. Podle chovani postavy

divak rozpozna, jestli jde o zvife v lidské podobé, robota, véc, nebo jestli dokonce
predstavuje tvar, pocity, naladu nebo néco Uuplné jiného. Téchto prvkd byva
vyuzivano predevSim u divadelni mizanscény.

Abstraktni tvary mohou znazorfiovat pohyb, vyraz postavy si vysvétlujeme jako
.hrani“. Divak nékdy zapomene, Ze situace, které jsou nafilmovany, jsou pfesné
pfizplisobené zdmeérlim reZiséra, celkova mizanscéna je pod taktovkou tvarcu. Pravé

oni totiZ ovliviluji gesta, vzhled a vyrazy, také zvuk, v tomto pfipadé hlas postavy.

welles, OrsonCitizen Kane1941.

1 Ejzenstejn, Sergej Mvan Groznyj |, 1945.

12 BORDWELL, David, THOMPSON KristinFilm Art: An Introduction(third editior), New York: McGraw
Hill. 1990, s. 137
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Existuje nékolik druhd hrani. Neni vZzdy pfinosné soudit herce podle jeho
~Uvéfitelnosti“. Realita, ve které byl snimek natocen, i kulturni prostfedi se méni
v porovnani s dobou, kdy je snimek sledovan znovu. Nékomu mohou pfipadat
dialogy vérohodné, nékomu prehnané a muize se zdat, ze herec ,prehrava“. Je
dilezité také pamatovat na to, ze ne vSichni filmafi se snazi dosahnout realismu.
Napriklad v My Fair Lady'® George Cukora je na dnesni dobu chovani gentlemand,
ktefi vychovavaji mladou kvétinarku, az pfilis zdvofilé, pfipadné srovnejme chovani
kouzelnika v Carodéji ze zemé Oz** Victora Fleminga. Jak moc mlZe byt ¢arodé]
realisticky? Misto posuzovani a hledani realismu bychom se méli soustfedit na to,
jaky druh herectvi nam film pfedvadi. Hlavni je, aby herecky vykon zapadl do
kontextu filmu a mél tu spravnou funkci, nehledé na to, zdali by se tak postava
zachovala v realném svété.

Cim bliZ je herec kamefe, tim vic se upira pozornost na jeho obligej a mimiku,
kdyzZ je dal, soustfedime se na jeho pohyby a postavu. Pfi detailnich zabérech na
obli¢ej postavy vidime emoce, obavy, strach, dés, podezirani, nervozitu, dokonce i
smrt. Musime brat v potaz, Ze scény se pretaCeji mnohokrat dokola, aby bylo
docileno spravného gesta, zvuku nebo pohybu, coz by napf. na divadle neSlo.
Dulezita je jak slozka vizualni, tak zvuk, ktery dokresluje celkovy dojem.

Fyzickd, vizudlni stylizace postav je dalSi z dulezitych aspektd, kterého reziséfi
vyuzivaji, aby je zasadili do spravného prostfedi. Motivace pro vysokou stylizaci
poskytuji komedie, horory nebo thrillery. Naopak v dramatech, melodramatech,
dokumentech apod. fyzicka stylizace ustupuje do pozadi a je zvyraznéna stylizace
psychologicka.

Divadelni mizanscéna je oproti filmové ponékud odliSna. Vyprava funguje jen
v naznacich, divak si musi vSe domyslet skrze kostymy postav a predevsim skrze
jejich inscenovani. Nékdy vSak filmové postavy hraji ponékud ,divadelné“. Toto neni
vubec potfeba, protoze filmova technika zachyti a zobrazi i ta nejmensi gesta, ktera
by na divadle uplné zanikla.

Ve filmu je vyuzito herectvi pomoci mimiky a gest. UZ jen zplsob chlize muze

napovédét néco o charakteru postavy, napfiklad chlze a celkové chovani Alexe

13 Cukor, GeorgeMy Fair Lady, 1964.
4 Fleming, Victor. Vidor, Kind The Wizard of Q939.
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z Kubrickova Mechanického pomeranée™ detailng dokresluje jeho nasilné chovani.
Navic, pokud je reZisér schovanim a herectvim nespokojen, scéna se pretaci
nékolikrat znovu, dokud neni dokonala a vSechna gesta presné podle planu.

Na zaveér kapitoly o herectvi je potfeba zminit, Ze néktefi reziséfi zameérné voli
do svych roli neherce. Toto se mnohdy tyka i samotného Almoddvara. SpiSe nez
podrobné psychologické analyzy postavy jim prosté pfikaze, kam se podivat a kam
jit. Vznikne ztoho komplexni styl herectvi, pfirozené a nenucené, neovlivhéné
dfivéjSimi zkuSenostmi. Jako ostatni prvky mizanscény, herectvi a inscenovani

postav pfedstavuje nekone¢né mnoZzstvi moznosti.

1.3 Predpokladané cile prace
Cilem, kterého se budu snazit dosadhnout, je detailni analyza vSech prvki

mizanscény filmu VSe o mé matce. Ztéto analyzy za pomoci neoformalistické
metodologie vyplyne nékolik nalezitosti, které se v Almoddvarové dile opakuji, a
prvky, kterym dava rezisér jiné vyznamy, nez ve skutecnosti maji.

Zaméfim se na usporadani vypravy, prostorl, ve kterych se film odehrava, a
zjistim, pro¢ rezisér vybral pravé tato mista. VSimnu si zasadnich rekvizit, které
ovliviluji déj pfibéhu a jeho vyvoj. Pfi zkoumani kostym( si budu vSimat barevné
symboliky, stylizace postav a mimo jiné také jejich lieni, a to predevSim u
transsexudll, ktefi se ve filmu vyskytuji nékolikrat a na jejichZz kostymech a li¢eni si
Almodovar dava vyrazné zélezet. Pfi analyze sviceni si povSimnu zpusobu, kvality,
smeéru, zdroje svétla, tvrdosti a mékkosti osvétleni a stinl, které mohou mit vliv na
narativitu dila. Déle prozkoumam herectvi, vyraz a inscenovani postav v ramci
kontextu filmu, zanalyzuji jejich gestikulaci, mimiku a proxemiku. Také porovnam
zakladni rozdily mezi filmovou a divadelni mizanscénou, ktera se v dile nékolikrat
objevi a ma zasadni vliv na vyvoj celého filmu.

Z celkové analyzy na zavér vyplynou zvlastni a sverazné prostiedky
almodovarovské poetiky, které rezisér pouziva opakované. Zjistime jejich funkci,
divody a pfesah do ostatnich dél tohoto sou¢asného Spanélského reziséra.

15 Kubrick, StanleyA Clockwork Orange1971.
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2. Vyprava

.Rad nata€im ve studiu, protoZze mé bavi |hat prostfednictvim dekoraci a
zaroven mé fascinuje, Zze dekorace hraji samy o sobé a Ze predstirané predstavuje
faleS a studio zase jen studio. To je divadelni ¢ast obsazena ve filmu, kterou se vzdy

vvvvvv «l6
fikd Pedro Almodovar.

Pro jeho mizanscénu je charakteristické vyuzivani napaditych kompozici,
vyrazné stylizace obrazu do vytvarného sméru, ktery hranii s formalismem.
Specialné klade duraz na ikonografické novotvary, zejména pak predméty, které pini
svou vlastni funkci a rezisér je situuje do novych situaci, a tim vytvafi nové vyznamy.
Almodévaruv styl usporadani mizanscény mizeme nazyvat ,obraz pro obraz“ a je
vysledkem rafinovaného a promysleného rozvrhu kamery, postav, tvari a barev
v prostoru. Kombinace tvarové i barevné syté a vrstevnaté scénografie netradicnim
Uhlem zabéru, to jsou prvky, kterymi je Almoddvar rozpoznatelny a vyjimecny.
~ZAlmoddévar nemuze odolat a stale hleda vizualni poezii na scéné — stava se vsak, ze
napf. pfi scéné v Barceloné v chudinské c¢tvrti  autentiCnost musi byt obétovana
poetiénosti vizuality.“*’

Almododvar je pfimo ,posedly” dokonalosti obrazu a jeho kompozici. To vSak
muaze vést k vnimani herct jako pfilis dirigovanych postav, které se pohybuji
v nepfirozené kompozici zabéru. ,Pro obrazovou slozku Almoddévarovych filmua je
vSeobecné charakteristicky diraz na kompoziéni autonomnost jednotlivych zabéra.
Tato priorita kompozice, v jisttm smyslu naruSujici plynulost pohyblivého obrazu,
spoluvytvaFi jeho specificky rytmus. Nékdy vSak pusobi dojmem az jakéhosi
uvéznovani déje (hercu nebo prostfedi) do preciznich obrazovych kompozic, tedy

esteticky ,umrtvuje“ vypravéni.“*®

2.1 Vyprava ve filmu VSe o mé matce
Film se odehrava v Madridu a v Barceloné, v nékolika prostfedich, ktera se

vice méné opakuji. Hlavni hrdinka Manuela se nékolikrat pfesune z Madridu do

Barcelony a zpét. Obé mésta maji svij vyznam, jednak z hlediska narativni vystavby,

1 HROZKOVA, Eva. Pedro Aimodévar (Nova $gtska mentalita)Film a doba 1996.¢. 1-2. s. 12.

" HOLLAND, JonathanAll About My MotherVariety Movie Reviews. 1999, s. 47.

18 MATAKOVA, Viktéria, HANAKOVA, Petra. Pedro AlmodévarBratislava: Slovensky filmovy Gstav,
Asociace slovenskych filmovych klab2005, s. 211.
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jednak z AlImoddvarovych zameérl a stereotypu tato mésta zobrazovat vzdy ur€itym
zpusobem.

Vétsi ¢ast filmu VSe o mé matce se vSak odehrava v Barceloné, mésté, které
Almoddévar nescCetnékrat zobrazuje a porovnava jej ve svych filmech s Madridem.
Madrid jako symbol zhyralosti, volné lasky, narkomanu a podivini se jevi jako mésto,
ze kterého je potfeba utéct, presné tak, jak to déld Manuela. Barcelona je tedy
mistem pro novy Zivot — Gaudiho architektura a pldz Barceloneta hraji vyraznou roli
v celkové kompozici mizanscény i narativni formeé filmu. Ani tady se vSak Almodévar
nevzdava sveé zaliby v podivhych ulickach, nebezpelnych zakoutich a
vSudypfitomnych prostitutkach. Barcelonu zobrazuje Almoddévar pozitivnéjSi nez
Madrid. Gaudiho katedrala, namésti s fontdnami a Gzké ulice spolu s pestrymi
fasdadami domu, to je reZisérova idea krasného mésta. ,V interiérech vidime zabéry
z Manuelina bytu v Madridu odhalujici osliujici seskupeni barev — zkombinovanou
zelenou, ¢ervenou a modrou za Ucelem hodnotného abstraktniho malifstvi. Kdyz se
hlavni hrdinka pfestéhuje do bytu v Barceloné, pronajme si zpoCatku prazdny byt,
ktery postupné napliuje barvami. Exteriér divadla, kde se hraje Tramvaj do stanice
touha, je rozzareny svétlem a rekvizity pro samotnou hru jsou barevné a svitici.“*°

Almodoévarovy filmy se odehravaji ve méstech, nesoustfedi se vSak na den a
pracovni dobu svych hrdin, vétSinou ukazuje sva mésta v noci, plnd zabavy,
potéSeni, vecirkd a drog. Madrid je tim padem centrum mladych lidi a vyrazem jejich
bezstarostného zivotniho stylu.

Prostfedi, ve kterych se odehravaji Aimodévarovy filmy, jsou postmoderni a to
se projevuje mimo jiné i v preferovani jistych specifickych mist, kterd vyjadiuji
postmoderni Zivotni styl hrdind jeho filma. Casto se objevuji Satny (mista, kde se
méni identita), toalety (prostory postmoderniho kultu intimity), telefonni budky nebo
byty pfeplnéné technickymi a estetickymi vymoZzenostmi moderni doby. Uplné
nejsignifikantnéjSimi  prostfedimi almoddvarovské poetiky jsou vSak taxiky,
nejCastéjSi dopravni prostfedky jeho hrdinu. ,Do tohoto pohyblivého kousku zdanlivé
intimniho, na okamzik pfivlastnéného prostoru jakoby se symbolicky promitala

samota a Uzkost postmoderniho hrdiny a také jeho netrpélivost, narcismus a

9 EDWARDS, GwynneAlmodévar: Labyrinths of Passiohondyn: Peter Owen Publishers, 2001. s 198. ISBN
9780720611212

17



«20 v

individualismus. Ve VSe o0 mé matce a pozdéjSich dilech se vSak objevuji i

prostory verejné, nemocnice a ulice.

2.1.1 Madrid
Nejdfiv se budu vénovat analyze bytu v Madridu, kde bydli Manuela se svym

sedmnactiletym synem Estébanem. Byt je vyrazné barevny, kamera nas vede do
kuchyné, kde Manuela pfipravuje jidlo pro Estébana. Kuchyn je prostorna, ladéna do
Cervena. V pozadi je kuchyrska linka, na ni Cervené a Zluté podnosy na jidlo, v
pozadi modré skfinky. V zadbéru vidime zavésné ozdoby, vystavené Cerstvé ovoce a
z celého vybaveni citime pohodu, optimismus a pozitivitu. Kamera zepfedu ukazuje
Manuelu v jasaveé Cerveném tricku, jak s laskou aranzuje jidlo pro svého syna. Talif
s Cerstvou peclivé upravenou zeleninou nese svému synovi do obyvaciho pokoje.

Syna vidime sediciho na rudém gauci, vzadu za nim na sténé visi obraz muze
z profilu a zezadu, jako by znazornoval chybéjici muzskou ¢ast rodiny, potazmo
vSechny muze, se kterymi se ve filmu setkame. Poprvé si vSimame rezisérovy
nejoblibengjSi a nejvice pouzivané barevné kompozice, tedy kombinace Cervené a
modré. Blonddk Estéban sedi na ¢erveném gauci, oble¢eny v modrém tricku. Sleduje
reklamu v televizi, ve které desitky malych déti v plenkach poskakuji v télocvicné (viz
dale Almodovar a jeho odkazy k médiim).

Cela scéna je velmi plsobiva, Estéban svym zjevem evokuje mladi, nevinnost,
naivitu a az néco nadpozemsky kouzelného. Pfi sledovani reklamy s détmi si
uvédomuije, Ze dospiva a ze nejvétsi podil na tom ma jeho matka, v ruce tedy drzi
notysek a kazdou svoji myslenku si do néj peclivé zaznamena. Spolecné sledu;ji film
V&e o Evé* od Josepha L. Mankiewicze. Manuela pfinese fotografii ze svého mlady,
je na ni jako mlada Zena v klobouku a v koSili ve vyzyvavé pozici, sedici obkroémo
na zidli.

V pokoji Estébana je uprostfed velkd modra postel, vedle ni stil s pocitatem,
Cervené stény. PFi takto pouzitych barvach se neubranime pocitu, Zze Estéban je ve
spanku ve své posteli v ,Nebi“, kdezto rudé vymalované stény pokoje mohou
znamenat jen hrozbu z okoli neboli ,Peklo”.

Jonathan Holland ve Variety Movie Reviews tvrdi: ,Vizualni stranka filmu je

dokonala. VSechno vypada velkolepé, fanouSci pop-artové estetiky nebudou

% MATAKOVA, Viktéria, HANAKOVA, Petra. Pedro AlmodévarBratislava: Slovensky filmovy ustav,
Asociace slovenskych filmovych kliab2005, s. 242
2L Mankiewicz, Joseph LAIl About Eve 1950.

18



zklamani. ,Kaderavé“ lesklé Cervené a modré barvy jsou vzajemné srovnané
v ostrych kontrastech, které vak pfileZitostné& odvadi pozornost od akce.“??

Vidime také modely hracek, soSky, kvétiny. Ze vSeho mulzZeme rozpoznat, Ze
Estéban je dospivajici chlapec, ktery je ve svych 17 letech hodny, naivni, umélecky
zameéreny, presto troSku détinsky.

Cely madridsky byt navozuje pocit rodinné pohody, avSak bez otce. Barvy jsou
divoké, prevazuje Cervend, modra a €ernd, byt je maly, utulny, pfeplnény a kycovité
vybaveny. Podobny jako je Manuelin zivot. Umélymi kvétinami a nesourodymi obrazy
na sténach jakoby nam Almodévar jemné ilustroval Manueliny osudy plné

transvestitl, umélych &asti téla, boje o Zivot, o rodinu a lasky ke svému synovi.

2.1.2 Nemocnice
Dulezité &asti filmu se odehravaji v nemocnici, kde Manuela pracuje. UpIn& prvni

zabéry z celého filmu se odehravaji pravé tam, mezi studenymi sténami a zvuky
pristroju. Manuela vSak v nemocnici také nataéi kratké scénky o transplantaci
organu. Estéban je opét cely v modrém a sleduje svoji matku, jak hraje s kolegy
Iékari, ktefi ji zanedlouho oznami, Ze jeji syn je mrtev, a pozadaji ji o souhlas
s transplantaci jeho organdu.

Prostfedi nemocnice v Madridu je vystizeno studené. Prazdné, podivné
zatoCené chodby znazoriuji lidskou bezmoc proti nemoci a smrti. Cela mizanscéna
se vtomto okamziku méni, Manuela uz neni v jasavych &ervenych barvach, ale
v ¢erném svetru, kdyZ podepisuje souhlas s transplantaci.

Oproti tomu prostfedi nemocnice v Barceloné je li¢eno UpIné jinak. Manuela
doprovazi sestru Rosu na prvni prohlidku kvili téhotenstvi. Sedi v ¢ekarné, za nimi
sedi téhotnd CernoSka. Opét znama& kombinace barev, i zde Almodoévar pouziva
bledémodré zdi a Manuela je v Cerveném obleceni, Rosa, které ubyva sil (vzapéti se
ma dozvédét, Ze je HIV pozitivni) je v Sedém a nevypada dobre. Z ¢ekarny je vyhled
na nejznaméjSi plaz v Barceloné, Barcelonetu. V ordinaci sedi doktor za stolem,
stény jsou bilé, sterilni, prostor plsobi az nepratelsky. Doktor sedi za stolem plnym
véci. Pozdéji obé Zeny posléze odchézeji nalesténou nemocniéni chodbou, ktera je o
poznani jind nez chodba v nemocnici v Madridu, kde se Manuela dozvédéla zpravu o

smrti jejiho syna. Nemocnice v Madridu byla depresivni, bezvychodnda, s uzkymi

22 HOLLAND, JonathanAll About My MotherVariety Movie Reviews. 1999, s. 47
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chodbami a celé prostfedi pusobilo velmi negativné. Nemocnice v Barceloné
s vyhledem na plaz, Sirokou a prosvétlenou chodbou nastoluje pocit klidu a
vzdusSnosti. Na lavicich kolem sedi ostatni pacienti s rodinami (podivné znepokojivé
vSak pusobi liliput, ktery v pozadi divoce gestikuluje a hovofi s muzem na vozicku,
pficemz dalSi pacientka vsedé spi), za velikym oknem vidime palmy a mofe.

Zbytek madridské ¢asti filmu se odehraje v kavarné, ve které ¢eka Estéban
na Manuelu, v divadle a na ulici. Z kavarny sleduje pfes zamfizovanou vitrinu svou
matku, jak se snazi prejit ulici. Ona stoji pfimo pFfed plakatem na divadelni
predstaveni Tramvaj do stanice touha®. Zpozoruje ho, usméje se a on se za ni
rozbéhne pres ulici. Jeji Usmév se vSak v okamziku zméni na vykfik, kdyz jejiho syna
malem srazi auto, jako by pfedznamenavalo jeho bliZici se smrt.

Odchod z divadla po pfedstaveni je ladén do Sediva, vidime pochmurnou ulici za
deSté a zamfizovana okna okolnich domd. Matka ma prfes to vSechno barevny
destnik, ktery je symbolem jeji sily a pozitivity za kazdych okolnosti. KdyZz herecky
nastoupi do taxiku, Estéban se i v desti rozbiha za nimi. Vzdaluje se tak od matky,
kterd zlstava sama, opusSténa, stojici uprostfed prazdné cesty se svym barevnym
deStnikem, pfesné tak, jak je ji preduréeno zUstat po cely zbytek filmu. Syn se ji stale
vzdaluje a srazi jej auto. Manuela odhazuje svij barevny destnik a utika s placem
k nému.

Po synové smrti se vracime do jeho pokoje, ktery ted vypada upIné jinak.
Pfedchozi modré ,détské a bezstarostné” povle€eni je vyménéné za Cerné.

VétSina vypravy v Madridu se odehrdva v interiérech, ackoliv paradoxné

M v s

2.1.3 Barcelona

Manuela jede hledat Estébanova otce. Vlak projizdi tunelem s bilym svétlem
na jeho konci. ,Tunel, kterym projizdi vlak s Manuelou, je obrazem zahrnujicim
temnotu, vSestranné trapeni, které ji stale doprovazi, a malé svétlo na konci tunelu
znamena utéchu. V momentu se vlak zméni v taxik a projizdi centrem Barcelony
kolem skvéle nasvicené Gaudiho katedraly, ktera saha az k nebi, pak pokraduje
w24

cesta taxiku do zpustlé oblasti, ktera mize byt popsana jen jako obraz pekla.

Barcelona plsobi svéze, jako krasné moderni mésto, zabirané shora. Manuela

% Kazan, Elia. A Streetcar Named Desire, 1951.
2 EDWARDS, GwynneAlmoddévar: Labyrinths of Passiohondyn: Peter Owen Publishers, 2001. s. 190
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projizdi taxikem centrem mésta, miji katedralu Sagradu Familiu od Antoniho
Gaudiho.

Vydava se hledat svoji kamaradku Agrado a projizdi Spinavou ulici plnou
prostitutek, narkomanu a transvestitd, kde se zaradi s taxikem do kruhu ,zakaznik(",
ktefi si tu vybiraji své ,zbozi“. Mizanscéna této ulice je opravdu oteviena, nahé Zeny
souloZi s muZi, nékteré se ohfivaji u ohné, auta stale pfijizdi a odjizdi. Vtom
zahlédneme jedinou zcela normalné obleCenou postavu — sestru Rosu rozdavajici
Cisté stfikaCky s chapavym vyrazem ve tvafi. ,DévCata, transvestitove,
transsexualové naliéeni silnym make-upem a s dukladnymi Ucéesy, néktefi z nich
nazi, nebo polonazi. Tento rozlehly obrazek pfipomina podobnou scénu z filmu Mona
Lisa reziséra Neila Jordana (1986), ale je mnohem silnéjSi. Soustfedi se totiz na
Yenu zépasici u cesty, potludenou a krvacejici, s muZzem sedicim obkroémo na ni.“?®

Takto ji najde Manuela, pozna v ni hledanou pfitelkyni a rozhodne se ji
pomoci. V lIékarné, kam jedou oSetfit Agradin pobity obli¢ej, jsou mezi nimi a istym
lekarnikem dvoje mfize, které presné vyjadfuji lékarnikiv odstup k krvacejici
transsexualce Agrado. Ulice v Barceloné jsou ukazany realisticky, déti si hraji, domy
jsou opryskané se zatazenymi zaveésy, jako by chtél rezisér upozornit na to, jak si
kazdy chrani své soukromi a své ,uchylky* doma. Pokrytectvi a zhnuseni lidi
napriklad vyjadfuje scéna, ve které se jeptiSce Rose udéla nevolno, sedne si tedy na
détské hfisté a zvraci. Nikdo zrodi€u si ji nevS§ima, nepomlze ji a jedinym
pozorovatelem je jedno z déti.

Barcelonské byty jsou také rozdilné, veselé, barevné a zaroven plné
postmoderniho odcizeni a umélych doplika, které je maji jeSté vice ozivit. Zacnu
s analyzou bytu Agrado, ten je kycCovity, pFfeplnény barevnymi zavéry, lustry,
kvétinami, vazami a nabytkem. V zabéru vidime nepofadek, nalepky na lednici a
vSechno pusobi velice chaoticky. Agrado ma vyzyvave tilko a je cela od krve, Diva se
na sebe do zrcadla, zacne se upravovat a predstirg, tak jako vSechny hrdinky filmu.
(Viz dale symbolika zrcadla).

Druhy den se obé vypravi hledat si praci, pfijdou do kfestanské organizace,
kde pracuje sestra Rosa a stara se o prostitutky, narkomany, alkoholiky a socialné
slabé. Vidime, Ze v mistnosti je mnoho Zen, kazda sedi u stolu a déla svou praci, Sije

nebo uklizi. Nékteré z nich s sebou maji i své déti.

% EDWARDS, GwynneAlmoddévar: Labyrinths of Passiohondyn: Peter Owen Publishers, 2001. s. 192
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Byt sestry Rosy je odliSny od bytu Agrado. | kdyZ je stejné barevny a vytvafi se
v ném umély svét, neni natolik divoky a ,vulgarni“. Rosa bydli se svymi rodi¢i. Matka,
ktera je obleCend v modrém, jako by byla jedina nevinna, nesouhlasici s praci jeji
dcery, s celym svétem zvracenosti a abnormalit, ve kterém se orientuje jeji dcera.
V byté bydli také Rosin otec, stary a senilni muz, jehoz jedinym ukolem v celém filmu
je postarat se 0 psa. DUm je v luxusni ulici, zvenku vypada velice hezky a vevnitf
zjiStujeme, Ze se jedné o poloateliér, v némz pracuje Rosina matka. Paradoxni je, Ze
se zivi jako falzifikatorka Chagallovych obraz(, a tak nedokdze pochopit, ze Ize i
tvofit, nejen napodobovat originaly. Proto nestoji pfi povolani své dcery, pfipada ji, Ze
se Rosa zbyteCné obétuje pro cizi lidi. V byté vidime zdi vymalované riznymi
barvami a kvétinovymi vzory, které jako by vystihovaly Rosinu dobrosrde¢nost.
Vidime také obrazky svatych na sténach, které opét kontrastuji s nabozenskymi
zasadami a svétem, ve kterém se postavy pohybuji (viz dale symbolika nabozenstvi).

| Manuelin byt v Barceloné je jiny nez ten madridsky. Odjela sem zacit znovu a
oCistit se od bolesti zplisobené smrti svého syna. Ztohoto kontextu plyne
mizanscéna jejiho nového pronajatého bytu. Stény jsou béZzovo-hnédo-bilé
s kruhovymi ornamenty, vSechno pusobi nové, neposkvrnéné, presto ale chladné a
odtazité. V byté jsou nerozbalené krabice, vyrazny lustr a uprostfed stoji znamy a
klasicky ¢erveny gau€. Ten je jedinou znamkou Manueliny Zivelnosti, optimismu a
chuti do Zivota. KdyzZ si na néj posléze sedne Rosa ve svém Cerveném kabaté, divak
odtusi, Ze se v Manueliné zivoté néco zméni k lepSimu. Na difevéném konferenénim
stolku lezi Estébanova fotografie a jeho notes.

Manuela spi vedle fotky Estébana, kdyz pfichazi v noci Rosa, aby ji fekla, ze
je téhotna. V kuchyni jsou tapety s divokymi vzory, Manuela je roz€ilena, Rosa ma
obavy. Mizanscéna opét vyjadfuje pocity obou postav na scéné.

Pozdéji, kdyZz se u Manuely doma sejdou vSechny hlavni Zenské postavy, byt
vypada vyrazné jinak. Zmizi krabice, zmatek i chlad, vidime mnohem vice ¢ervenych
prvkl, nejenom gauc, ktery byl pfedzvésti obratu k lepSimu, ale také rudé popelniky,
lampa, kfeslo, vazy. | tapety se zméni, oblibené modro-Cervené vzory pusobi
barevngji a lépe. Zeny sedi, piji $ampariské a povidaji si o zivoté. Velké bilé lilie
jakoby pfedznamenavaly za¢atek nového Zivota, Rosina ditéte.

O nékolik zabéru pozdéji vSak Rosa lezi v posteli, nevypada dobre, lezi na

modrém polStafi a Manuela o ni peCuje, ¢eSe ji a maluje, utira ji pot z Cela a hladi po
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vlasech. Pfijde k ni matka, je pfisné u€esana a stale nesouhlasici s Zivotnim stylem,
ktery jeji dcera vede. V ¢erném kostymku pfedznamenava blizkou smrt své dcery.

V taxiku, pfi cesté do nemocnice, si chce Rosa jesté jednou projet centrum
Barcelony, mista, kde si hravala a na ktera ma vzpominky. Projizdi pfes La plaza
Medinaceli, kde vidi svého psa a svého otce, ktery vSak trpi skler6zou a nepoznava
ji. Se slzami v o€ich se s nim louci, protozZe vi, Ze je to naposled, co jej vidi. Namésti
je slune¢né, lidé sedi na lavickach a ¢tou si noviny, vendi psy. Rosa jede do
porodnice dat Zivot svému synovi a ukongit tak ten svlj. Po kratkém smutném
rozhovoru se kamera obrati smérem koknu, ze kterého vidime mofe. Mofe
symbolizuje nekoneéno, smrt, klid, stabilitu a diky modré barvé si mdzeme domyslet,
Ze Rosa odchéazi do nebe za své skutky, které vykonala b&éhem Zivota.

Scéna pohibu na hibitové je velice rychla. Nékolik postavajicich lidi u hrobu,
v Cele s Manuelou a Agrado. Zdalky vidime pfichazet novou postavu, Lolu, o které se
hovofi cely film, ale doted jsme ji nemohli zahlédnout. Plagici Manuela ji poznava,
vedou rozhovor na studenych kamennych schodech.

Manuela pfichazi doml k Rosiné matce, kde je Rosino dité. Pokoj je hezky
vybaveny, opét vidime typickou &ervenou, modrou, zelenou barvu. Dité lezi
v postylce, Manuela v zabéru skrz zrcadlo ,hraje” jeho matku. Ma Cervené tricko a
pres néj ¢ernou vestu, ktera jakoby signalizovala radost z narozeni potomka, ktera je
prekryta smrti Rosy.

V zaveéru filmu Manuela odjizdi zpét do Madridu, pficemz rezisér tento odjezd
zobrazuje stejnym zabérem jako na zacatku filmu, tedy zdbé&rem na vlak projizdéjici
c¢ernym tunelem se svétlem na konci. Manuela je patrné nervozni a nevi, jaka bude
jeji budoucnost s ditétem, které se narodilo HIV pozitivni matce. Dva nasledujici roky
Zivota naSich hrdinG rezisér ,odbude“ zabérem na stejné koleje a vracejici se viak
zpét do Barcelony. Sedi v ném o poznani vyrovnangjSi Manuela s vétSim ditétem a
zménénou VvizaZi. Vraci se do divadelni Satny za Agrado a Humou, kde je mezi
ostatnimi vystavenymi fotografiemi na zrcadle také Estéban(v portrét. Agrado ma
také novy uCes. Huma ma hnédou paruku a vSechny zeny v zabéru s velikym
zrcadlem stale hraji, pfedstiraji a vyhybaji se tak realité. Cela instituce divadla je
postavena na hrani si na nékoho jiného. Pohledem do zrcadla nam Almoddvar nas
dojem jen ujisti — Agrado si hraje na vizazistku, Huma na nékoho jiného z divadelni

hry a Manuela na matku malého ditéte.
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Celé toto ,divadlo” v3ak divakovi nepfijde nasilné nebo nepfirozené. MizZzeme
konstatovat, Ze predstirani je vlastnost, kterou rezisér na lidech vlastné obdivuje, a
proto ji tolikrat zddraznuje ve filmu. VSe o mé matce neni jen film o lasce matky a
syna, ale predevSim o uméni predstirat, pfizpusobovat se aktualni situaci a prezit

jako silny ¢lovék. V Almodovarove pojeti je poselstvim filmu prezit jako silna Zena.

2.2 Almodovarova symbolika

v s 4

2.2.1 Symbol k Fize, plakat JeziSe Krista
Tyto kfestanské symboly se v Almoddévarovych filmech objevuji pomérné

Casto, i kdyZ by konzervativni divak mohl podotknout, Ze postavy, kterym se rezisér
ve své tvorbé vénuje, nemaji s virou v Boha nic spole¢ného. Podle mého nazoru si
vSak tyto postavy vybira zcela zamérné a schvalné je stavi do kontrastu s ostatnimi
veficimi. Jako by nam tim fikal, Ze i prostitutky, narkomani, transsexualové maji
moznost byt vykoupeni vSechapajicim a odpoustéjicim Bohem. Jinym vykladem vSak
muze byt fakt, Ze kdyZ zkoumame Almodovarovou praci s mizanscénou, automaticky
se nam nabizi myslenka na kyg&. ReZisér si s ky&ovitymi motivy rad pohrava. Cini tak
v ramci nadsazky, kterou divak musi rozpoznat. Autor také vychazi z pop artu, takze
neustalé zobrazovani ndbozenskych symboll muZze poukazovat na jejich naprostou
sveétskost. ,Pfipomina Andyho Warhola, jenz s kyéem zachazel velmi podobné. Ky¢
mu slouzil spiSe jako vychozi material, z néhoz pak v novych kombinacich tvofil

originalni dila.“?®

2.2.2 Symbol zrcadla
Rekvizita zrcadla, jak pozdéji uvidime, ma ve filmu velice dulezitou roli.

Almodévar pouziva zrcadla Casto, hrdinové se v nich vidi a vypozorovali jsme, Ze
v okamziku, kdy se postavy divaji do zrcadel, znamena to, Ze néco predstiraji.
Agrado se na sebe zhnusené diva, kdyz je zmlacena od zakaznika a snazi se make-
upem zakryt modfiny. V tomto okamziku pfedstira snad upIné vSechno, pfedstira, ze
je krasna a atraktivni Zena, ve skutecnosti se vSak divame na zmlaceného
transvestitu — muze. Manuela v zabéru v zrcadle predstird, Zze je matkou malého

ditéte. V posledni scéné je pfedstirani dovedeno k naprosté dokonalosti, vSechny tfi

% SIGMUNDOVA, Pavlina.Odezva postmoderny v dile Pedra Almodévaddigplomova prace, Filozoficka
fakulta UPOL. Olomouc: Univerzita Palackého v Olamip 2003. s. 51
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hereCky se divaji do jednoho velkého zrcadla a pFedstiraji, Ze jsou nékym jinym

v divadelni Satné&, kter4 je sama o sobé& synonymem pfedstirani, zmény identity a hry.

2.2.3 Prahledy
Prihledy skrze zmensené prostory se objevuji ve filmu €asto. Zuzuji divakiv

rozhled a zaroven urCuji, na co se pfesné ma soustfedit jeho pozornost. Prvni
pruhled vidime skrz mfize, kdyZz Estéban pozoruje Manuelu. DalSich nékolika si
vSimneme v prubéhu vypravéni, napfiklad kdyz Manuela a Agrado vzpominaji na
spole¢nou minulost nebo kdyZ Manuela vyvazi Rosu na invalidnim vozic¢ku z jejiho
domu smérem do nemocnice. Prihledy jsou vétSinou ramované pestrymi vzory,
sloupy, malbami nebo mfizemi. Prvek mfize, ktera prekryva (nejcastéji Zenskou) tvar,
pouziva rezisér cCasto. ,Mfiz vSak muOze mit ve filmu i funkci jakéhosi
vhitrozabérového multirdmu, ktery jakoby chtél rozfezat platno, rozdélit zabér na
vétsi mnozstvi mensich celk(l, vytvofit mozaiku.“*’ Vyznamem téchto prahledil je
upozornéni na déj, ktery je ramovan onim prihledem. Urcitd estetizace pohledu,
zvyraznéni a v neposledni fadé také pocit, Zze naSe hrdiny kromé nas, divaku, sleduje

jesté nékdo jiny.

2.2.4 Fotografie
Ve filmu se nékolikrat objevuji fotografie lidi, v divadle hercu a herecek,

znamych osobnosti, ale i obrazky hlavnich hrdind. Uz na zaCatku Manuela ukazuje
svoji fotku z mladi. O fotografiich hovofi i Estéban ve svém zapisniku, kdy
upozornuje na to, Ze vSechny fotky, které maji doma, jsou napll roztrzené a stejné
takovy je i jeho Zivot. Fotografie, na které jsou Manuela a Agrado za ,starych dobrych
¢asu“ v Barcelong, vyvolava smutek a melancholii. NejdilezitéjSi fotka je vSak portrét
Estébana, ktery cely film putuje mezi nékolika lidmi a ,sleduje tak situaci®, které je
vystavena jeho matka. Jeho velkym pfanim bylo poznat svého otce. To se mu vSak
kvuli jeho smrti nepodafilo, paradoxné jeho otec poznal svého syna jen diky synové
smrti a pravé prostfednictvim této fotografie. Estébanliv portrét se objevuje
nékolikrat, funguje jako svédek a bolestnA vzpominka. Fotografie cestuje

z Manuelina bytu v Madridu do Barcelony, posléze ji obdivuje Rosa, zanedlouho ji

2 Matékova, Viktéria, Hanakova, Petizedro AlmodévarSlovensky filmovy Gstav, Asociace slovenskych
filmovych klubi, 2005. Bratislava 2005, s. 211
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Manuela preda Lole, tedy biologickému otci samotného Estébana. Nakonec najdeme

fotografii vystavenou v divadelni Satné u Humy a Agrado.

2.2.5 Symbol papiru, dopisu, notesu
Symbol papiru jako média prenaSejiciho nejdllezitéjSi zpravy uvidime hned

nékolikrat. Naprosto klicovy je Estébanuv denik, kam si zapisuje své postiehy a kam
uklada své sny. Dulezita je scéna, kdy svij denik pfitiskne na okno taxiku v desti,
pficemz v nasledujicich minutach zemfe. Papir pouziva i Manuela, aby se rozloucila
se svymi prateli a odjela za lepSim Zivotem. V zavéru filmu je list papiru
melancholickym kouskem, na ktery se hereCka Huma podepiSe pro zesnulého

Estébana, i kdyZ on tento podpis nikdy nedostane.

2.2.6 Média a film
Film ve filmu, reklama ve filmu a vlbec pfistroje moderni komunikace, to jsou

dalSi prvky, na kterych si nechdva Almodévar peclivé zéleZet a které se objevuji
s pravidelnou pfesnosti v kazdém jeho dile. Nejenom neustdlé odkazy na jina
uméleckd dila, zde konkrétné na inscenaci Tramvaje do stanice touha, (The
Streetcar Named Desire, rezie Elia Kazan, 1951), na knihu spisovatele Trumana
Capoteho Hudba pro chameleony (Music for Chameleons, 1980), ale také na
Spanélskeho klasika a dramatika Frederica Garciu Lorcu a jeho Krvavou svatbu
(Bodas de sangre, 1932). Tato intertextualita vyjadfuje jak poctu ostatnim umeélctm,
tak tlumoci autorovu vé€nou lasku k filmu a meédiim jako takovym.

Almoddvar poukazuje na mezilidskou konverzaci, kterou ve svych dilech
symbolizuje telefony a povazuje ji za neosobni a pretechnizovanou. V jeho dilech
jsou vsudypfitomné plakaty, televizni pofady a reklamy. Filmové obrazy prepliu;ji
fotografie, modni Casopisy, telefony, mikrofony, kamery. Navic si libuje v nataceni
vlastnich reklam. Tyto reklamy, pfipadné kratké televizni pofady pak véleriuje do
kontextu filmu. Inscenuje je s nadsazkou tak, aby jejich vyznéni bylo co mozna
nejabsurdnéjSi. Reklamy jsou vtipné, absurdni a vétSinou prezentuji nesmysiné
vyrobky, mnohdy ani neni fe€eno, na co vlastné jsou. Nikdy jim vSak nechybi vtipna
pointa a Ize z nich vycitit reZzisérovu sebeironii. Toto dvojité kédovani je dominantou

postmoderny a jeho pouzivanim se k ni Almodévar védomé hlasi.
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2.3 Zavér
Almoddvar ma vypravu dokonale propracovanou. | pfestoze, jak sam tvrdi, rad

klame pomoci studiovych zabér a dekoraci, vSimla jsem si nékolika prvki ve
vypravé, které se v jeho dilech opakuji a maji tak charakteristickou funkci. Kombinaci
Cervené a modré, stfidanim exteriéri a interiéri a mést, ve kterych se filmy
odehravaji, vytvafi nové vyznamy. Osvojil si vlastni vyrazové prostiedky, pomoci
kterych dokresluje narativni slozku svych filml, a opakovanym pouzitim typickych
symboll jim dava jiny smysl. Vytvari tak nezaménitelnou vytvarnou stranku svych

filmy.
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3. Kostymy a li €eni

3.1 Kostymy ve filmech Pedra Almodévara
Almodoévaruv cit pro barevnost a hru se projevuje predevsim v preciznosti,

s jakou ,obléka“ postavy svych filmu. Vyraznou strdnkou jeho poetiky je bezesporu cit
pro moédu a jeji vystrelky. PfedevSim pro divoce barevné filmy z pfelomu
osmdesatych a devadesatych let jsou typické kostymy hyfici barvami, vzory, puntiky,
karované sukné a Saty, které si hrdinové mohou opravdu dovolit jen na filmovém
platné. Extravagantni kombinace barev a tvar( pfispiva k pop-artovému designu
Almodovarovych filmi. Spolu s vyraznou, optimisticky barevnou scénografii
kombinujici rozlicné kusy nabytku, vzory tapet a bytové dopliky se tak rysuje styl,
ktery je pro soucCasnou kinematografii natolik ojedinély, Ze je Almodovarovo dilo
rozpoznatelné mezi ostatnimi pravé diky tomuto.

Oblec€eni hrdinG by uZz nemohlo byt barevnéjsi. Kfiklava ¢ervena, misty ménici
se dooranzova neni jedinym prvkem, kvuli kterému je Almoddévarova kostymova
poetika zapamatovatelna. Vypasované Saty, které odhaluji co nejvic nahého téla,

obrovské c&elenky, rizové umeélé kozichy a plastikové nausnice jsou jednou

vs  wiivs

v

a barevnéjsi, VSe o mé matce v3sak tuto ,filosofii“ ponékud naruluje, a i kdyZ si
rezisér stale stoji za svymi kombinacemi ¢ervené a modré, barvy jsou umirnéngjsi
nez dfive. Nejvyrazn&jsi kostymy se objevily ve filmech Kika, Zeny na pokraji
nervového zhrouceni nebo Spoutej mé.

.Kfiklavost (a jista extroverznost) vSak neni jen zaleZitosti zevnéjSku
Almoddvarovych postav. Je to i jejich charakterova vlastnost. Almoddvarovi vasnivi
(a mozna trochu afektovani) hrdinové, a jesté vic hrdinky, kfi¢i (pfi hadkéch i
milovani), plaou, vyrazné gestikuluji, vrazdi, skd€ou z balkonud, péchaji (nebo jen
vydiraji ostatni pfipravou) sebevrazdy... Maji vSak i dalSi ,konstantni* zlozvyky
(napfiklad se predavkuji prasky nebo berou tvrdé drogy) a prostory, ve kterych se
obzvlast radi pohybuiji, pfipadné ve kterych se nechavaji uvéznit (telefonni budky,

sprchy, toalety, vytahy, interiéry Zlutych madridskych taxikg...)*?®

28 MATAKOVA, Viktéria. HANAKOVA, Petra. Pedro AimodévarBratislava: Slovensky filmovy dstav,
Asociace slovenskych filmovych klap2005. s. 238.
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Nejen interiérové zabéry jsou vSak plné barev a nepochopitelnych kombinaci.
Zabéry na Madrid, Barcelonu, pfipadné jiné mésto jsou natolik poeticky barevné a
fotogenické, jakoby se reZisér snazil vyvolat v divakovi intenzivni pocit spojeny
s obrazem. Pfikladem muazZe byt ve VSe 0 mé matce shora vidéna nocni nasvicena
Barcelona.

Almoddvarovy kostymy jsou vSak vyjimecné také proto, Ze jsou
prefeminizované. Upozorfiuje na Zenské sexudlni znaky, a to i u transsexuall, az se
vytraci rozdil mezi realnou Zenou a muzem, ktery predstira, Ze Zenou je.
NejviditelnéjSim pfikladem tohoto jsou kostymy z filma Zakon touhy, nebo Kika.
K filmu Kika kostymy navrhoval Jean-Paul Gaultier a jsou pIné vycpavek, zipu, otvoru
na prsa a dalSich zvlaStnosti. Almodovar si vybrat pravé Gaultiera, ktery je znamy
svymi kostymy napfiklad pro film Paty element (The Fifth Element, reZie Luc Besson,
1997) nebo film Mésto ztracenych déti (La Cité des enfants perdus, rezie Jean-Pierre
Jeunet, 1995).

3.2 Kostymy ve filmu Ve o mé matce
Film VSe o mé matce se soustfedi pfedevSim na hlavni hrdinku — matku —

Manuelu. Zivelnou osobu, milujici svého syna, odhodlanou pro né&j udélat prvni
posledni. Manuela méa vSak divokou minulost, jejiz nasledky si nese do soucasnosti,
jeji pratelé jsou jediné mezi prostitutkami a transvestity, jeden z nich je dokonce
otcem jejiho milovaného Estébana.

Manuela prochazi v pribéhu filmu nékolika stadii. Nejdfive je matkou, posléze
je matkou, které zemrel syn a ona truchli. Na chvilku je zaméfiovana za prostitutku,
posléze je asistentkou v divadle, oSetfovatelkou nemocné jeptiSky, hereCkou a
nakonec opatrovatelkou noveho ditéte, tedy nahradni matkou. Probereme tedy to,

jak se méni kostymy s tim, v jaké Zivotni fazi se hrdinka nachazi.

3.2.1 Faze matka
Ze zacCatku filmu je Manuela spokojenou matkou 17letého syna. Poprvé se

s ni setkavame v zabéru v kuchyni, kde s laskou pfipravuje jidlo pro Estébana.
V Cerveném triCku a riflich vidime optimismus, citime, Ze je Stastna a s radosti se
vénuje svému synovi. KdyZz spolu po vecefi jdou do nemocnice na jeden
z Manuelinych seminaia, ma obleceny kfiklavé Cerveny kabat a barevny destnik. Pod
barevnym (pozitivnim) kabatem se vSak skryva Cerny svetr, ktery odhali jeji smutek,
kdyZ se ji vybavi vzpominky na své mladi pfi sledovani divadelni hry Tramvaj do
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stanice Touha. Pfi okamzZiku Estébanovy smrti pak stoji uprostied Spinavé destivé
ulice, sama, s barevnym deStnikem ve svém rudém kabéaté, jehoz optimistické
vyznéni se ndhle zméni v metaforu synovy krve, ve které je Manuela cela ,zahalena“.
Jako matka totiz trpi vic nez kdokoliv jiny. Jak pozdé&ji uvidime, v divadle bude hrat
postavu, ktera vede monolog o matefské lasce: ,...Proto je tak strasné vidét prolitou
krev svého vlastniho ditéte. Je to otazka minut, ale nas to stalo léta! Kdyz jsem
objevila svého syna, lezel uprostied silnice. Ruce jsem smacela jeho krvi a olizovala
ji. Byla to mé& krev. Tak to délaji zvifata, ne? Krev mého syna se mi nehnusi.?**

Li¢eni v uvodu filmu je nepatrné, Manuela je namalovana pfirozené, bez
vyraznych prvkd, jako Zena v doméacnosti. M& blond vlasy a svétlou plet, modré o€i a
rozpusténé, upravené vlasy. Po Estébanové smrti se liceni o néco zvyrazni, objevi
se kruhy pod ocCima a oblicej se zda byt ztrhanéjsi, ustaranéjSi. vlasy uz nejsou
upravene, jsou bud rozpusténé, nebo stazené v nedbalém culiku. Culik, velké ¢erné
slune¢ni bryle a Cerny kabat, ktery si drzi u krku staZzeny, vidime, kdyZz zanedlouho

vychazi z nemocnice muz, ktery ma transplantované Estébanovo srdce.

3.2.2 Faze truchlici matka
Manuela odjizdi vlakem do Barcelony. Dlouhy zabér na jeji unaveny a

zklamany obli€ej truchlici za ztratu svého syna nam odhaluje spis holy obli¢ej, bez
make-upu a vyrazného liceni. ObleCena je v Cerné halence a bilé bundé, jako by
tuSila, Ze ji ¢ekd néco hezciho, pozitivnéjSiho. Da se takeé fict, Ze bild barva je
znakem mladi, naivity a nevinnosti, a Manuela se navratem do Barcelony vraci za

svymi préateli a za otcem Estébana.

3.2.3 Faze meazi prostitutkami
Hlavni hrdinka pomuze kamaradce Agrado a vafi ji snidani. V prouzkovaném

Zupanu a zastérce vypada dobre, Zivé, jako by byla rada, Ze opét o nékoho mulze
barevné razovo-zeleno-bilo-Cerné kratké Saty a &erné puncochy. Ktomu ma
oblec¢enou bilou bundu s velkymi béZzovymi vzory. Manuela ma upravené rozpusténé
vlasy a je namalovana lehce, téméf neznatelné. V takto upnutych Satech poprvé
vidime, Ze na svij vék ma velice hezkou postavu, Manuela je vysoka, Stihla a
pohledna Zena. V dlouhych kabéatech a svetrech, do kterych ji reZisér stylizuje Castéji,

si toho divak nevSimne.

2 monolog z filmu V&e o mé matce, reZie: Pedro Althad, 1999.
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3.2.4 Asistentka v divadle
Manuela zacina novou etapu ve svém zivoté, jak vidime i podle kostymu. Do

prace chodi v Cervenych svetficich, suknich ve svétlych barvach a s upravenymi

vlasy dozadu.

3.2.5 Faze oSetfovatelka Rosy
Rosa zastihne Manuelu spici. V Sedém pyZzamu v Zupanu stejné barvy ji jde

Manuela otevfit dvefe, ma rozcuchané vlasy, liceni opét neni vyrazné. Jdou spolu
do nemocnice na prohlidku, v ¢erveném rolaku znacicim optimismus a podporu chuti
do Zivota pro Rosu, ktera se neciti dobfe. Tento optimismus opét mizi, kdyZz ji doktor
oznami, ze Rosa je HIV pozitivni. KdyZz se o Rosu stard doma, obleceni je lezérni,
barvy nevyrazné, Sedivé tepldky a volna trika zakryvaji Manuelinu mladistvou
postavu a upozorfiuji na jeji vnitini psychické rozpolozeni. Cerné halenky stfida
s Sedymi svetry a celkové to puUsobi, jako by ocekavala Rosinu smrt, zatimco

oCekéva porod jejiho ditéte.

3.2.6 Faze herecka

Manuela zaCne hrat jako nahradnice za narkomanku Ninu. Hraje t&hotnou,
liceni je vyraznéjSi, mé& vycpané bficho a téhotenské barevné Saty. Drdol ve vlasech
se ji rozpada s divokymi gesty, které pfedvadi na podiu. Kostymy na divadelnim
jevisti jsou jiné, nez ve zbytku filmu. Paradoxné&, a€ tomu byva naopak, na divadelnim
jevisti jsou kostymy jednodusSsi a funguji zde spiSe v naznacich. Stella, kterou
pfedstavuje Manuela, ma na sobé dlouhé oranzovo-zZluté téhotenské Saty a
seSlapané backory. Také herectvi se vtomto pfipadé méni, gesta jsou vyraznéjsi,

Manuela dokonce v pfedporodnich bolestech roztrhne svému manzelovi koSili.

3.2.7 Faze oSetfovatelka Rosina dit éte
Na pohibu Rosy je obleCena v ¢erném kozeném kabaté, s ernymi slunecnimi

brylemi a rozcuchanymi vinitymi vlasy. Neni nali€¢end, obli¢ej je uplakany a opét
smutny, unaveny a ztrhany. Pod ¢ernym kabatem ma ale rudé tricko, symbol nového
Zivota a radosti z ,znovunabytého syna“, které prekryva €erna vesta jako stin smrti,
ktery se vznasi nad timto zapoCatym zZivotem. Kdyz ke konci filmu utikd zpét do
Madridu, jakoby jeji kostym uZz nebyl duleZity, vSedém svetru objima malého

Estébana - a to je objekt jejiho momentéalniho zajmu, ne mdda, ne vizaz. Na Uplném
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konci se vSak vraci, silnéji namalovana, s novym uc¢esem, sestfihem a v bilé kosili.

Ocisténa, spokojena, se ,svym“ synem, ktery v sobé porazil virus HIV.

3.2.8 Kostymy ostatnich postav
Estéban, Manuelin syn, pravé dovrsil svych sedmnact let. Blondak s modryma

o¢ima, obleCeny do modrého trika pfipomind andéla. Svym zjevem evokuje mladi,
naivitu a odevzdanost. Pozdéji je obleCeny v bilém tricku s rudymi pruhy, které jako
by znazorfovaly ¢ary osudu, které za nékolik okamzik( prerusi jeho srdce a tim jeho
Zivot.

DalSi postavou je fadova sestra Rosa, jeptiSka, ktera nenosi uniformu. Jeji
béZzné Saty jsou Cervenobilé, s jemnym vzorkem, dlouhé aZ pod kolena. Ve vlasech
rudy Satek a hezky namalovany, sympaticky, usmivajici se obli¢ej. Silné zvyraznéné
obodi ji dodava na vaznosti, pfesto se namalované rty usmivaji a postava je svym
zjevem divakovi sympaticka. Pfes své oblibené prosté a jednoduché Saty nosi rudy
kabat, ktery ji provazi celym filmem. Ruda je tady opét znacka obétovani se, radosti,
vasné pro zivot i pro pomoc druhym. Také optimismus a Zivelnost jsou vlastnosti,
které znaci Cerveny kabat, at uz jej ma na sobé kterdkoliv z postav. Kdyz pfijde
oznamit Manuele, Ze je téhotna, ma Sedé tricko, a pozornost se tak opét odvadi od
kostym( k vnitfnim prozitkiim postavy. Sedou pozdé&ji vyméni za bilou, leZi v posteli a
liceni prestava byt na pohled hezké, ale naopak v obli¢eji vypada stale huf, pohuble
a vidime pfiznaky AIDS, zménéna barva makeupu pusobi nezdravé. Posledni den
ma na sobé své oblibené dCervenobilé Saty a rozpusSténé dlouhé cerné viasy.
Manuela ji trosku upravi, namaluje a uceSe, Rosa vypada o néco lépe a pfijde ji
navstivit jeji matka. Pfi cesté do nemocnice je zabalena v modrém tlustém svetru a
vlasy mé stazené dozadu. Hned po porodu zemre.

Nejlépe propracované kostymy maji vSak Agrado a Lola, dva transsexualové,
muzi, pfeménéni v Zzeny. KdyZz se poprvé setkavame s Agrado, vidime, Ze zapasi
s muzem. Je cela pomlacena a od krve, obleCena ve vyzyvavé kozené minisukni a
roztrhaném tricku. Z vystfihu ji tréi silikonové nadro. Ma paruku, dlouhé hnédé vlasy

zakryvaji ,muzsky“*

oblicej, i tak upraveny silikonem, jak Agrado nasledné
vysvétluje. Silné namalovany obliCej, o¢i s modrymi stiny a rty az dofialova, to je
vysledna podoba, se kterou se Almoddvar spokojil jako s chapanim transsexualni

prostitutky. Po ranu veSkery ,naCancany” pavab zmizi a z namalované a ,dokonalé”

%0 pozn. autorky: Zajimavé je, Ze Agrado, tedggperovaného muze, hraje ve skotesti Zena.
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prostitutky v paruce se stane désivé vzezfeni s modfinami a stopami zaschlé krve na
obli¢eji. Bez paruky a svého ,pracovniho” kostymku Agrado najednou ztrati veSkery
svlj ,puvab“ a zméni se v potlu¢enou, neupravenou trosku s profidlymi viasy a
odrostlou barvou. Tygrovany Zupan vymeéni za faleSny kostymek Chanel, kdyz se
jdou spolu s Manuelou uchazet o praci. ,(...) Takovymito reklamnimi mimikry, nebo
jak brzy uvidime v AImodévarové pfipadé spiS pseudo-mimikry, které jsou zaroven
pomuckami alespon Caste€né sociélni stratifikace filmovych hrdind, jsou napfiklad
zatiSi z kosmetiky Chanel, pfirozené naaranzované v koupelnach hlavnich hrdinek
(Kvét mého tajemstvi) nebo zndmé Chanel logo dvou zady se pronikajicich cécek
,Svitici“ na viCku pudfenky nebo podSivky nenapadné oteviené damské kabelky
(Vysoké podpatky)... (...) Firma Chanel a pfedevsim jeji zimni kostymky s tmavym
lemovanim vétSinou kfiklavych barev ur€uji ten pfiznacny chic look Almodovarovych
filmovych hrdinek Zijicich permanentné nejen ,na pokraji nervového zhrouceni®, ale i
.,na vysoké noze“. Snad kromé& Sophie Lorenové neudélal dodnes ve filmovém
pramyslu nikdo takovou promo sluzbu kostymku zna&ky Chanel.“** Postavy si sice
rady obleCou znackovy kostym, jeho pravost je ale druhofada. Tato autentiCnost
umeélého snad jesté lépe dokresluje cely Almoddévarlv svét. Slovy Agrado: ,Nedam
prece pll milionu za pravy Chanel, kdy? je na svété tolik hladu.“** Po zbytek filmu
chodi Agrado v seprané riflové bundé silné namalovana a v trickach, které vic
odkryvaji nez schovavaji. Kazda jeji médni kreace je divoce barevna, vétSinou
nevkusna a pobufujici. Li¢eni je silné, az pfehnané, vlasy jsou sice upravené, ale
celkové postava nepusobi pfirozené. Pfi svém monologu v divadle ma oblecené
koZzené Cerné upnuté kalhoty a razoveé tricko s knoflicky ve vystfihu, pficemzZ pfi
zaCatku svého vypravéni si jeden z nich provokativné rozepne a odhali tak svuj
silikonovy hrudnik. Jedind Agrado snad na divadelnim jevisti zGstava sama sebou.
KdyZz Nina nepfijde na predstaveni, nastupuje Agrado a bavi celé hledisté svymi
Zivotnimi osudy. Nema zadny specialni kostym a hraje ve skute¢nosti ,samu sebe".
Jeji rudé nalakované nehty, ruda kfiklava rténka a kfizek na krku jsou v zamérném
kontrastu.

Almodoévar ve svych filmech zcela zamérné uziva symboly naboZenstvi

v naprosto absurdnich situacich, které s virou v Boha nemaji nic spole¢ného. Kfiz

31 MATAKOVA, Viktéria. HANAKOVA, Petra. Pedro AlmodévarBratislava: Slovensky filmovy Ustav,
Asociace slovenskych filmovych klap2005. s. 224.
# replika z filmuVse o mé matce
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kopirovateln&j$i, a tim se pfiblizuje pop-artu a predevsim Andymu Warholovi.*

Agrado se objevi jeSté na konci filmu, kdy se Manuela vraci zpét do
Barcelony. Ma kratSi a upravené vlasy, nevypada vulgarné, liceni je stfizlivé, jemné,
témeéf nepoznatelné. Agrado je obleCena ve skromnych Cervenych Satech a od
prvniho pohledu klidné&jsi. Jak divak pochopi z kontextu, Agrado nechala prostituce a
Zivi se ted jako asistentka Humy v divadle. Z toho plyne i zména jejiho kostymu,
liceni a celkové vizaze.

Druhy transsexual, Lola, se objevi vcelém filmu doopravdy jen dvakrat,
ackoliv se o ni mluvi témérF celou dobu. Nejprve oble¢ena cela v ¢erném na pohibu
Rosy, o holi, s Satkem a sluneénimi brylemi. Lola m& rezavou paruku a na muze
vypada prekvapivé Zensky. Podruhé v Cerveném svetfiku v kavarné s upravenymi
rozpusténymi vliasy, kdy poznava svého malého syna. Na rozdil od Agrado nepusobi
tak vyzyvavé a vulgarné. Navic je nemocna, ma AIDS, umira a je to na ni poznat.
Lola je zklaman& Zivotem, v lieni jsou dramaticky zvyraznény licni kosti a rty,
z namalovanych oci se vali slzy a tvofi si cesti¢ky skrz tvaF zakrytou make-upem.

Posledni hrdinka, kterou se budu v popisu kostymi zabyvat, je Huma.
Divadelni herec¢ka, ktera svou roli odrazi Manueliny psychické stavy a to, co proZziva.
Poprvé ji vidime ve zlatych dlouhych Satech s €ernou &epici, ktera zakryva jeji vlasy.
Zbrkle pobiha po pédiu pfi pfedstaveni Tramvaj do stanice Touha, je silné nali¢ena,
jak je v divadle konvenci, a jeji hlas i gesta jsou vyraznéjSi nez v realu. Kolem krku se
ji lesknou tfi fady stfibrnych perel, kdyZ ji chce doktor nasadit svéraci kazajku. Pfi
detailnim zabéru na jeji obli¢ej vidime opravdové slzy, které ji stékaji po tvarich.
Almoddévarovy hrdinky placou i na divadle, i kdyz ve skuteCnosti nemusi. Kazdé
z hereCek se totiz pfimo dotykd predstaveni, které inscenuji. V redlu ma Huma
ohnivé rezavé rozcuchané polodlouhé vlasy a vzdy vyrazné nausnice, které ramuji
jeji muzny, hranaty a vyrazny obliej. V prabéhu celého filmu vSak zméni svoji barvu
vlasu a tedy paruku nékolikrat, vzdy podle toho, koho hraje, ale také podle kontextu.
Huma je blondyna, kdyz pfijima Manuelu za svoji divadelni asistentku. Pozdéji, kdyz
se znovu setkavaji, ma hnédé vlasy. Tato zména je stejna jako u Agrado, Huma je po

Vv s e

liceni zavisi na roli, do které se zrovna stylizuje. Je silné, kdyz hraje v Tramvaji do

3 vice o pop-artu v kapitole Vyprava
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stanice touha, méné vyrazné a spiSe Zenské na konci filmu, kdy hraji divadelni hru
Krvava svatba®*.

Huma neni natolik dulezitou postavou, abychom se zabyvali celkovou
charakteristikou jejich kostyma a li¢eni, je vSak zajimavé, jak si Almodovar spojuje
mnoho prvkd z raznych oblasti a dotvafi tim svaj umély filmovy svét. Napfiklad jméno
Huma pochazi ze Spanélského vyrazu el humo, tedy kouf. Podle svych slov se Huma
neobejde bez svych nejvétSich zavislosti, kterymi jsou koufeni a jeji milenka Nina.
Sama zacala koufit, aby napodobila here¢ku Bette Davisovou, které Almodovar cely

film vénoval. Kazdy detail je tedy propracovan a nic neni nechano nahodé.

3.3 Zavér
Filmy Pedra Almodévara jsou plné barev a vyraznych prvkd v mizanscéné.

K vysoce barevné scéné a kostymum se pripojuji rudé rty, €erné oc¢ni linky a spousta
make-upu. VSichni hrdinové ve VSe o mé matce hraji, pfedstiraji a k tomu jim slouzi
licidla, make-up, rténky a kostymy, které podtrhuji pfesné to, na co jsou postavy
pysné. Namalovany muz obleCeny v Zenskych Satech je pfece jen méné muzem a
vice Zenou. Zenou, kterou se vzdy chtél stat a koneéné ted, ve svété plastickych
operaci a dokonalych li¢idel, se mu to maze podafit.

Almoddvarovy filmy jsou na pohled pfijemné a jejich Zivotaschopné silné
hrdinky v kostymech, které rychle vyjdou z médy, jako by se snazily zachytit
v pominutelném a prchajicim Zivoté to pevné, dulezité, tedy lasku, vasen, smysl
zivota.

Kompozice kostymu a li¢eni tedy odhaluje pravé charaktery postav. FaleSné
znackové zbozi, podobizny slavnych obrazu, kfestansky kfizek pohupujici se ve
vystiihu mezi silikony na muzském téle, vSudypfitomna d<ervena barva a
neusporadanost spolu s ky€ovitymi prvky. To vSechno jsou znaky predstirani, stalé a
jediné schopnosti, ktera vSechny Almodovarovy hrdiny ve V8e 0 mé matce spojuje.

34 Frederico Garcia Lorc&odas de sangrel933.
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4. Sviceni

DalSim z dulezitych nastroju, ktery muze filmar pouzit k modifikovani vyznam
formy, linie a barvy a jejich vnitfni zainteresovanosti, je sviceni. V dobach, kdy byl
filmovy material nekvalitni, bylo umélé nasviceni nutnosti. Tento trend se projevoval
predevsim v dobé némeckého expresionismu, kdy tvlrci vyuZivali sviceni ke
zdUraznéni dramatického efektu. Postupem c&asu vSak chtéli filmafi pfirozenéjsi
svétlo, vyvinul se tak systém klicovych a podpurnych svétel. Tento systém byl
schopen zachytit jemné efekty, avSak v nerealistickém prostfedi, protoZze malokdy
vidime situaci tak jasné osvétlenou jako pravé ve filmu. Vyvoj filmového materialu
umoznuje filmafum v soucasnosti svitit realisticky a vérohodné. PIné nasviceni objekt
rozmélfiuje, nasviceni nad hlavou mu dominuje a bodové nasviceni pfitahuje
pozornost k detaillim. Sviceni zespodu pusobi ponufe a nasviceni zezadu muze
objekt upozadit nebo jej zvyraznit. Bo¢ni sviceni je schopné dosadhnout dramatického
efektu.

Sviceni ve VSe o mé matce se liSi podle toho, zdali se dé& odehrava

v Madridu, v Barcelong, v interiérech, exteriérech nebo na divadelnim jevisti.

4.1 Madrid, interiéry
Film zacina v Madridu, Manuela je se svym synem doma, vSechno vypada

pozitivngé, avSak pravé diky osvétleni scény vidime, jako by udalosti mély ,nabrat jiny
smér”. Pfi prvni scéné, kdy obé postavy sedi na gauci v obyvacim pokoiji, je pouzito
bo¢niho svétla, které simuluje slunce, a tim se objevuji za postavami na sténé
vyrazné stiny. Za Manuelou je tento stin o poznani silngjsi, jako by méla za sebou
.krusnou minulost“. Ze scény vidime, Ze jediné reZisérem pfiznané zdroje svétla
predstavuji dvé lampy po obou stranach gauce. Zavésy jsou zatazené, coz vylucuije,
Ze stiny postav zpusobuje opravdové slunce. Pokoj je osvétlen spore, spiSe teple a
Gtulné. Pozdéji, kdyz jde Manuela do Estébanovy loZznice blahopfat mu
k narozeninam, svétlo je jeSté tlumenéjSi a obliCeje obou postav jsou z vétSi Casti
prekryty stiny. Almoddvar v tomto pfipadé pouziva zvlastniho sviceni, kdy je hlavni
svétlo umisténo nepfimo naproti kamefe, a pfimo tedy osvétluje druhou polovinu
obli¢eje, nez kterou jsou herci otoCeni k divakim. Timto stylem jako by Almoddévar

popiral vSechny filmarské zvyky nasvitit postavy zepfedu, aby byly vidét co nejlépe.
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Naopak, on ma ve zvyku nasvitit je zezadu, zepfedu tak vytvofit podivné a
neprirozené stiny a dat tak filmovému prostoru jiny vzhled.
V celém filmu se odehrava mnoho scén v interiérech pfimo naproti oknu, ze

kterého prosvita denni svétlo.

4.2 Madrid, exteriéry
Naopak scény v exteriérech jsou osvétleny podle kontextu, zda se odehravaji

v noci nebo ve dne. Pokud se jedna o scénu z veCera nebo noci (napfiklad scéna
Estébanovy smrti), rezisér pouziva osveétleni jen pomoci pouliénich svétel, reflektort
projizdéjicich aut a ceduli, plakati a billboardi kycCovité osvétlenych a studené
blikajicich na okolnich obchodech.

4.3 Divadelni sviceni
Na divadle je sviceni pojato jinak. Sviti se jen shora, takZze se hercim

nepfirozené lesknou Cela a osvétlena je vzdy pouze jen ta ¢ast, na kterou se maiji
divaci soustredit. | kdyZ v pozadi za zavésem hraji tfi muzi karty, jasné osvétleni jsou
jen tehdy, kdyz zasadné vstoupi do déje. V ostatnich pfipadech jsou svétla zamifena
jen na postavy v popredi, tedy Ninu a Humu. ZvIastni je, Ze pfi zabéru na Manuelu a
Estébana v hlediSti jsou oba jasné osvétleni a v hlediSti neni tma, jak byva zvykem
z klasického divadelniho predstaveni. Toto si mizeme vylozit tak, Ze se inscenace na
jevisti dotyka i Manuely a Estébana, jako by v ném byli zakomponovani a nemuseli
byt oddéleni svételnym pfedélem, jak se pozdéji ukéaze.

V divadelni Satné je nejlépe osvétlené zrcadlo, pfed kterym se herci maluji a
upravuji. Almodovar €asto vyuZziva toho, Ze zdroje svétla pfimo zobrazuje v zabéru.
Konkrétné zde, v divadelni Satné, jsou po stranach zrcadel malé bilé Zarovky, které
jako by podporovaly celé predstirani a hru na cizi identitu (viz kapitola o Vyprave).

PFi posledni divadelni scéné, kdy se Nina na predstaveni nedostavi a jako
nahradni program vystupuje transsexualka Agrado, je osvétleni pfiznano napino.
Agrado totiz stoji pfed rudou oponou v kruhu svétla z divadelniho reflektoru. Za

sebou ma svij vlastni ostry stin.

4.4 Barcelona, exteriéry
Manuela poprvé pfijizdi do Barcelony vecer, kdy je mésto osvicené pouli¢nimi

v v s

lampami, sviticimi plakdty a semafory. ,Barcelona je krasnéjSi nez Madrid —

poskytuje luxusni zazemi. Nejprve ji vidime ze vzduchu, panoramicky zabér v noci,
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méstska blikajici svétla Sifici se dalkou. Gaudiho katedrala specialné osvétlena pro
film zafi v no¢ni obloze. Za denniho svétla jsou ulice a fasady domu stroze krasné,
ne jako v ostatnich méstech.“* Silnou scénou pravé diky osvétleni je bezesporu ta,
kdy se Manuela vydava hledat Agrado a taxikem se dostane az do ulice prostitutek,
kde se polonahé Zeny promenaduji kolem automobilt, projizdéjicich dokola a
jedinym zplsobem, jakym si zakaznici vybiraji své zbozi, je posvitit si na ,néj"
reflektory svého auta. Nékteré z divek sedi kolem ohné a ten tak pfedstavuje dalSi
zdroj svétla.

DalSi scéna z exteriéru je ponura nocni ulicka, kam se vydava Manuela hledat
Ninu, jenz utekla z predstaveni. Opét jsou zdlraznéna pouli¢ni svétla a jejich
prazdnost a chlad. | kdyz sviti spofe, jako by rezisér ani nechtél vic osvétlovat
narkomany a dealery, ktefi se po ulici potuluji.

Barcelona za dne je vSak o poznani jina. Slunecni svétlo a jasné ostré stiny
budov a stroma dokresluji pozitivni vyznéni mésta a jeho celkovou atmosféru.Také
pfi Rosiné pohibu sviti slunce, jakoby pfedznamenavalo zaCatek nového Zivota pro

dité, které se Rose tésné pred jeji smrti narodilo, a tak i pro Manuelu.

4.5 Barcelona, interiéry
Byty hrdinu v Barceloné jsou vétSinou jasné osveétlené. Rezisér umistuje velké

barevné lustry do kazdého pokoje a ty dotvafi intenzitu osvétleni. Jinak pouZziva
klasického klicového svétla a dvou podplrnych svétel.

Manuelin byt se svétlem naplfiuje postupné, kdyz se pfistéhuje, prostfedi bytu
a jeho dekorace jsou skromné a ladéné tmavé, od toho je odvozeno také osvétleni.
Postupem c¢asu se byt naplfiuje a ziskava na barevnosti. Tu zdlrazriuje také
soustava pfimych kli¢ovych a bo&nich podplrnych svétel. Jak uz bylo fe¢eno, také
v Barceloné se mnoho scén odehrava proti okniim, z nichZ prosvita denni svétlo a
postavy jsou tak vyraznéjSi a vyzdvizené oproti pozadi. Pro pfiklad uvedeme scény,
kdyZz Manuela oSetfuje potlu¢enou Agrado nebo kdyz Manuela vyprovazi Rosu
Z nemocnice a v zadnim planu vidime skrz okno mofe a plaz.

Jen Manuelina loznice, kde odpocivd a docCasné bydli t€éhotnd Rosa, je
osvétlena odliSné od zbytku bytu. Opét se objevuje Almoddvarovo zadni svétlo, kdyz

Manuela umyva Rosu a pecuje o ni. Stiny pfes jeji obliCej z pfedni strany jako by

% EDWARDS, GwynneAlmodovar: Labyrinths of Passiohondyn: Peter Owen Publishers, 2001. s. 198.
ISBN 9780720611212
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pfedznamenavaly jeji brzkou smrt. Cely pokoj je pak osvétlen jen doplfikovymi svétly,
tlumenymi a teplymi.

Toto osvétleni zezadu a tedy predzvést smrti se objevuje naposled pfi
Manueliné setkani se s Lolou, HIV pozitivni transsexualkou. Vidime jasné stiny pres
vyraznou ¢ast oblieje, zatimco v Manueliné obli¢eji se Zadné stiny neodrazeji, i kdyz

postavy sedi vedle sebe.

4.6 Zavér
Almoddvarovo sviceni je silnym vyrazovym prostfedkem ovliviiujicim celkové

vyznéni filmu. Casto na zdroje svétla upozorfiuje, zobrazuje je vkazdém byté,
v kazdém interiéru se nachazi velké barevné lustry, lampy a svicky. Jako by bylo
jeho hlavnim poselstvim jasné ,osvétlit* postavy a jejich osudy divakim. V interiérech
také pouziva klasického tfibodového systému, pfiCemz hlavni svétlo je umisténo
zepredu, podparna svétla zboku a shora.

Pfiznaného zdroje svétla vyuziva také v divadle, kdy osvétluje jen postavy a
objekty, na které se ma divak v hledisti v tom okamziku soustfedit. Osvétluje je shora
silnymi divadelnimi reflektory, které kolem postav vytvareji jasné kruhy, a tim
umocriuje atmosféru divadelniho jevisté. Také v divadelni Satné pouziva pfiznané
svétlo, tentokrat v podobé malych bilych Zarovek nasazenych kolem zrcadel.

V exteriérech se naopak snazi vyuZivat pfirozeného svétla, nejCastéji pak
slunec¢niho svétla, které vytvafi ostré stiny a celkové dokresluje Spanélské podnebi a
atmosféru. V noci pak pouZivd k osvétleni ulic pouliéni lampy a svitici reklamni
upoutavky, billboardy a plakaty (viz kapitola o vypraveé). DalSim zdrojem svétla, ktery
se Casto objevuje ve VSe o0 mé matce vnocCnich zdbérech ulic, jsou svétla
automobilovych reflektor(.

V pribéhu nasi analyzy jsme vypozorovali, Ze si Almodovar se svétlem hraje
také v souvislosti se smrti. Pokud m& postava v blizké dobé zemfit, Almoddvar
pouziva zadniho sviceni, ¢imz z ni jeSté za jejiho Zivota vytvafi ,stin“. Lépe fe¢eno

VYtVari stin, ktery z vétSi ¢asti prekryva jeji obliCej a znazornuje tak blizici se smrt.
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5. Herectvi a inscenovani postav

Volba pFedstaviteli do urcitych roli je jednou z nejdulezitéjSich fazi v pfipravé
nataceni filmu. At uz jde o neherce nebo o popularni postavy z rdznych odvétvi
spoleCenského, kulturniho nebo politického spektra, vzdy to ovlivni celkovy vyraz
filmu a spravny vybér protagonisti muze zarucit vétSi rozSifeni filmu a také jeho
popularitu. Tento transkulturalni pfesah do svych dél zapojuje vétSina sou€asnych
rezisérq, pfedevsSim tim, Ze vyuZivaji herce z jinych zemi a mnohdy z jinych obord,
nez je flmové herectvi.

Do VSe o mé matce obsadil Almodovar prekvapivé jen herce. Do svych
predchozich filma nékolikrat obsadil napfiklad i svou matku, o které tvrdil, Ze je
vyjime¢nou hereckou, aniz by o tom védéla a jakkoliv na tom stavéla. Ve VSe o mé
matce hraji Cecilia Rothova, Eloy Azorin, Antonia San Juanova, Toni Canto,
Penélope Cruzova, Marisa Paredesova, Candela Pefiova, Fernando Fernan Goméz
a Rosa Maria Sardaova.

Hlavnimi hybateli a nositeli vypravéni jsou postavy. Pro neoformalistickou
analyzu nejsou postavy skuteénymi lidmi, ale kolekci sému ¢ili charakteristickych
ryst. Sémy, termin Rolanda Barthese, znaci prostfedky, které charakterizuji postavy
ve vypravéni. Postavy tedy analyzujeme jako soubory prostfedk z hlediska jejich
funkci v dile jako celku.

UZ jen postavy, které herci hraji, vypovidaji o Almoddvarové podivhém a
faleSném svété plném hrani a predstirani. Petra Hanakova o tomto piSe: ,Manuela se
potkava se zvlastnimi postaviCkami, které proZivaji podobné nestastné osudy a tézké
Zivotni situace. Prostfednictvim téchto bytosti, které se vymykaji normélu, Almodévar
navazuje dialog se svou pfedchozi tvorbou. Agrado a Lola jsou transsexualove, Rosa
je téhotna jeptiSka s virem HIV, jeji matka falzifikatorka Chagallovych obrazt, Huma
slavna hereCka zavisla na tabaku a mladé narkomance Niné. Jsou to marginalni
postavy, celkem v duchu almoddvarovské poetiky, nepochopené spolecnosti a ¢asto

ani svymi nejbliz&imi.“*®

% MATAKOVA, Viktéria. HANAKOVA, Petra. Pedro AlmodévarBratislava: Slovensky filmovy Ustav,
Asociace slovenskych filmovych klip2005. s 172. ISBN 80-85187-41-8.
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5.1 Manuela (Cecilia Rothova)
Zacnu s analyzou herectvi Manuely, v podani Cecilie Rothové, kterou

Almodovar obsazuje i ve svém nasledujicim filmu Mluv s ni. Manuela je hlavni
postavou, matkou a Zenou ve stfednim véku. Nekonfliktni, dobracka blondyna, ktera
ve svém zivoté touZzi jen po klidu a lasce svého syna. Ta ji vS8ak neni dopfana hned
od zacatku a Manuela prochazi obrovskymi zménami. Ze spokojené matky a
oSetfovatelky v nemocnici se tak v pribéhu filmu stava nékolik dalSich charakter,
roztrouSenych a nemoznych nalézt svlj smér. Manuela pfejizdi mezi Madridem a
Barcelonou, mezi minulosti a budoucnosti, Spatnymi a dobrymi vzpominkami. Kazdé
zmést ma svou symboliku a Manuela se v kazdém meésté chova troSku jinak.
V Madridu, kam utekla v mladi, kdyz byla téhotna s Estébanem, je poctivou matkou.
V Barceloné, kam utika po synové smrti je vS§im moznym. Kamaradkou transsexuald,
asistentkou v divadle, nahradni matkou jinému ditéti, dokonce je nékolikrat nazyvana
prostitutkou a zaménovana za ni.

Herectvi Cecilie Rothové je velmi realistické a umirnéné. Divadelni teatralnost
se vyskytuje pfedevSim u ostatnich postav z filmu. Postava je vyrazné psychologicky
stylizovana a Castymi detailnimi zabéry na jeji obli¢ej vidime jasné emoce, které
Manuela proziva. Od spokojenosti, kdy se usmiva, pfes smutek ze smrti svého syna.
PredevsSim kdyz je rozéilena, gesta nabyvaji na dirazu a také mimika je mnohem
silngjsi.

Gesta, ktera Manuela pouziva, jsou pro &eského divaka mozna trochu
pfehnana, avSak pro Spanélského reziséra a Spanélskou herec¢ku jsou v mezich
umirnénosti. Charakteristicky prvek v Manueliné vystupovani jsou prudké pohyby
rukama, neustale doprovazejici jeji mluvu, a také daraz na vyrazny fyzicky kontakt
s osobami, se kterymi se bavi. Casté chytani za ruku, pazi, rameno, poplacavani po
zadech a libani na pfivitanou jsou prostfedky, které rezisér pouziva ke zdaraznéni
jeji srde¢né a spoleCenské povahy. Toto také podporuje vzdalenost, ve které hovofri
s ostatnimi postavami. Ta je velice blizka, téméf az vulgarné vstupuje do jejich
intimnich zon.

VSechna gesta i mimiku vidime zpfima, kamera se vétSinou pohybuje ve vySce
oci, takze nemame problém s rozpoznanim psychologickych pochodd, kterymi
Manuela prochazi. Jeji hlas je pfijemny, nijak vyrazny.

V herectvi Manuely vSak vidime posun, jedna-li se o divadelni prostredi. V roli
Stelly Kowalskiové se identifikuje sjejim charakterem, jeji gesta jsou
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propracovangjsi, liceni je silngjSi a také mimika je podstatné vyraznéjSi. Muzeme
konstatovat, Ze na jevisti v pfipadé Manuely dochazi k olistné katarzi, kone¢né
uvolnuje vSechny emoce, které potlacuje v redlu a plac¢e nad dvéma syny. Nad tim,
ktery se ji ma ve hfe narodit, a také nad tim svym, zesnulym Estébanem. Po hadce
se manzelem na divadelnim jeviSti mu musi padnout do naruc€e a poprosit jej, aby ji
vzal do nemocnice. Uvédomuje si tedy podfizenost vaéi manZzelovi, ktery je k ni
hruby a ona je na ném zavisla. Timto se dotyka predstaveni i redlného Zivota
Manuely. | kdyZz je nezavislou a odvaznou matkou, ktera vychovala svého syna,
stejné se nakonec musi pod tlakem okolnosti pfiznat jeho otci a zapojit jej alespor do
Zivota jeho druhého syna — Rosina Estébana. Také na konci pfedstaveni Stella (v
podani Manuely) sebere odvahu a opousti i sditétem svého agresivniho a
cholerického manzela. Utika tak od néj stejné, jak utekla Manuela od otce svého
syna.

dotykd Manuelina Zivota. Jak sama fekne Estébanovi, v mladi hrala s jeho otcem
jako ochotnice divadlo. A pravé predstaveni Tramvaj do stanice Touha je sblizilo.

5.2 Estéban (Eloy Azorin)
Také herectvi Eloye Azorina je realistické a umirnéné. Hraje syna, ktery je

schopen obétovat se pro svoji matku. Jeho naivitu podtrhuje vék 17 let, modré oci a
blond vlasy. Estéban ma umélecké sklony, piSe si denik, a jak sam tvrdi, piSe dilo
pro novou Pulitzerovu cenu. V jeho obli¢eji a vystupovani se znaci nepfitomnost otce
jako hlavy rodiny v jeho détstvi. Jak sam tvrdi: ,Zitra mi bude sedmnact, ale vypadam
starSi. To se stava vSem chlapcum, co Ziji jen s matkou. Mame vazny pohled...
Takovy spisovatelsky.“*’ S&m na toto téma nékolikrat svede hovor se svou matkou,
ta mu vSak odmita prozradit pravdu. Estéban je ale tvrdohlavy, zvidavy a jde si za
svym cilem, i pfestoZe jej jeho dalSi cil, ziskat podpis od slavné herecky, stoji Zivot.
Pubertalnino adolescenta hraje Eloy Azorin i ve svych tehdejSich 22 letech
presvédcivé. Naivitu, lasku ke své matce a umélecké sklony, to jsou jediné vlastnosti,
kterych si povSimneme, nez rezisér ukonci Zivot postavy pod koly automobilu. Jeho
chovéni je narazové, zkratovité, Castokrat se rozbéhne pres silnici nebo za matkou,
aniz by domyslel duasledky. Estébanovu tvar vidime z detaill hned nékolikrat,

rozpozname v ni emoce jako odhodlanost, tvrdohlavost, zajem a zvédavost.

3" monolog z filmuvse o mé matce
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Psychologicky je postava stylizovana do dospivajiciho chlapce, ni¢im zvlastniho, ale
presto udavajiciho smér vyvoje celého filmu.

Estéban, ackoliv se objevuje jen v malé ¢asti filmu, je jedinou opravdovou
muzskou postavou. Muzem, ktery si na nic nehraje. Almoddvarovi muzi jsou totiz
povétSinou machisté, sexualni loudilove, senilni stafici nebo ti, ktefi se svého muzstvi
dobrovolné vzdaji, aby se tak pfibliZili Almodovarem tak opévovanym a dokonalym
Zenam. Typ tradiCniho, dominantniho, heterosexuélniho, pozitivniho muzského
hrdiny v Almodovarovych filmech prakticky nenajdeme. Oproti tomu Kkarikatur
tradi¢nich heterosexualnich macho muzd potkame nékolik (napfiklad policista z filmu
Pepi, Luci, Bom a spousta dalSich holek, taxikaf z Co jsem komu udélala, Manuel
z Vysokych podpatkd, nebo sexualni loudil v divadelni Satné ve VSe o0 mé matce).
Nejéastéji se ve filmech Pedra Almodévara setkdvame se dvéma typy muzu®.
Prvnim typem je stydlivy mladik, vék kolem dvaceti let, introvert, naivni a romanticky.
Tuto roli pfedstavuje napfiklad Antonio ze Zakona touhy, nebo Estéban ve VSe o mé
matce. Druhym typem muze, ktery se objevuje v Aimodovarovych filmech, je starsi,
moudrejSi spisovatel nebo rezisér v tvarci krizi (tento pfiklad je nejtransparentnéjsi

v rezisérové poslednim filmu Rozervana objeti).

5.3 Agrado (Antonia San Juanova)
Transsexual, muZz, pfeoperovany na Zenu. Hraje ji Antonia San Juanova,

Zena, ktera touto roli vyvolala dohady o své sexualni orientaci. Postava Agrado je
vyrazné stylizovana. ReZisér upozorniuje na to, Ze se jednd o transsexudla, takze
maximalné zddrazriuje pohlavni znaky Zeny, které jsou vtomto pfipadé ,uméle
pfidany na muzské télo“. Agrado nosi jen upnuté tilka a velké vystfihy, to vSe, aby
ukazala, jak ma spravna Zena vypadat. Kratké sukné a vysoké podpatky zdaraznuji
klativou chdzi, se kterou se snazi vyporadat se s témito nastrahami Zenského svéta.
Bohaté paruky, které nosi, také upozorriuji na celkové predstirani a faleSnost identity.

MuUzeme konstatovat, Ze transsexualové tak, jak je zobrazuje Almododvar, jsou
sjizdéji s nadéji na lepSi Zivot transsexudlové z celé Evropy. ,Pod svétly pouli¢nich
lamp se schézeji skupinky silné naliCenych divek s umélymi vlasy, v puse maji
cigaretu a pres rameno lesklou kabelku z imitace kuze. Na prvni pohled jsou to

dokonalé Zeny s ponékud strojenym smichem, pfi blizSim pohledu vSak silny nanos

% pozn.: rozdleni podle Hanéakové s. 259
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pudru nestacCi zakryt stopy po oholenych vousech, které postupné rasi na ostfe
Fezané tvari.“*® Opét tedy nastava konflikt mezi vnimanim této postavy Seskym a
Spanélskym divakem. Ceskému molZe pfipadat chovani Agrado podivné,
nepfirozené, strojené az teatralni, pouceny divak vSak vi, Zze pFesné takto se
transsexualové chovaji i v sou¢asnosti.

Pfesto musime mit na paméti Almoddvarlv smysl pro humor a velkou
nadsazku a divak by v zdsadé nemél nikdy brat vSe Uplné vazné. | Agrado je
stylizovana pfespfilis, v detailnich zabérech jejiho obli¢eje vidime silné li¢eni,
kyCovité nausnice a falzifikaty Chanel kostym(, coz by ale nemélo byt zaménovano
za univerzalni pojmy souvisejici s transsexualy a transvestity. Zblizka i zdalky
celkovym zjevem pulsobi Agrado spiSe jako legraéni napodobenina Zeny, ustrojena
do maximalné odhalujicich Satll, s parukou a nevkusnou kabelkou.

Ve své teatralnosti Casto place, sméje se, rozCiluje se a divoce pfitom
gestikuluje. Z celkového chovani si vSak uvédomujeme, Ze je Agrado postava
pozitivni, hodnd, pratelskd, i kdyZz troSku nemotorna a hloupd, pfesto oblibena

v kolektivu ostatnich.

5.4 Lola (Toni Canto)
Druhy transsexual, ktery se ve VSe o mé matce objevuje. Paradoxné se

s Lolou setkdvame aZ na konci, i kdyZz se o ni hovofi v pribéhu celého filmu. Lola,
oproti Agrado, neni tak pfemrsténa, a to jak svym chovanim, tak vzhledem. Hraje ji
muz, Toni Cantd, coZz pod dokonalym nali¢enim a parukou téméf nelze poznat.
Postava je navic HIV pozitivni, chodi obleCend v Cerném kabéaté a tmavé je ladény i
zbytek oble€eni. Z detailu vidime silné naliené rty i o€i, v nich bolest a strach.
V gestech je Lola klidna, jeji chuze je pomala a podpird se holi. Dlouha rezava
paruka opét zduraznuje, ze se rezisér upozornuje na fakt, Ze se jedna o Zenu, nikoliv
o muze. Hlas je vSak hluboky, muzsky.

Lola je stylizovana jako nemocny, umirajici Clovék, ktery se ve svych
poslednich dnech Zivota dozvida, Ze mél syna. Do Barcelony se vraci potom, co
umird Rosa, kterou AIDS nakazila pravé Lola. Setkava se s Manuelou, na niz ma
také bolestné vzpominky z minulosti. Celkové vystupovani Loly se tedy nese v duchu

navratu do mist, kde ji ne€eka nic pozitivniho. Jednak smrt byvalé milenky, jednak

%9 HOUDEK, Luk&s 2009. Chci jin&lb [onling]. Respekfcitovano 18. 4. 200 Dostupné z WWW:
<http://respekt.ihned.cz/c1-39212370-chci-jine-telo
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oznameni o zesnulém synovi, kterého nikdy nepoznala. Nasleduje smrt ji samotné.
Z tohoto kontextu tedy plyne, Ze Lola povétSinou place, prozZiva silné emoce a i pfes

namalovanou tvar vidime litost, Zal a bolest ze ztraty svych milovanych.

5.5 Rosa (Penélope Cruzova)
| kdyZ je Penélope Cruzova obecné povaZzovana za sex symbol, ve VSe o mé

matce takto prezentovana neni. Hraje jeptiSku, krdsnou, na prvni pohled Bohu
oddanou Zenu. Almoddvar povazuje Cruzovou podle svych slov za velkou muzu a
obsazuje ji do mnoha svych jinych filma (napfiklad Na dno vasné, Volver, Rozervana
objeti...). Cruzovou stylizuje v kazdém filmu jinak. V Rozervanych objetich ji zamérné
maskuje jako Marylin Monroeovou nebo Audrey Hepburnovou, pfitom sama hraje
mladou here¢ku a rezisérovu milenku a inspiraci. Ve filmu Volver je spiSe chapajici
moderni matkou a dcerou, které se zjevuje jeji mrtva matka. Objevuje se zde
Almodoévarova typicky ,vzor* silné Zeny, kter4 vede krudny Zivot, pfesto jej zvlada
s klidem a nadhledem. Ve filmu Na dno vasné je jeji role jen epizodni, pfedstavuje
Zenu (a zaroven hlavni postavu, od které se odviji cely pfibéh), ktera porodi syna
v autobusu.

Penélope Cruzova hraje ve VSe o mé matce jeptiSku, kterd& pomaha
prostitutkam a narkomanim. PrfestoZze nenosi habit, vSichni ji nazyvaji sestra Rosa.
Ve vlasech nosi Satek nebo stuhu, vyrazné obocli dokresluje pfisny, ale dobracky
vyraz v obliCeji. NaliCend je pfirozené, téméf neznatelné. Ani jeptiSka vSak
v Almodovaroveé svété neposkvrnéna. Jak se pozdéji dozvidame, Rosa méla milostny
pomér s Lolou a nechténé otéhotnéla. ZjiStuje, Ze spolu s téhotenstvim je také HIV
pozitivni. Téhotenstvi je vSak rizikové a Rosa hned po porodu umira.

Z této narativni formy plyne a celkové chovani a vystupovani postavy. Je to
mlada energickd Zena, vlidna a ochotnd pomoci komukoliv a za jakychkoliv okolnosti.
KdyZz se vSak dozvi svou diagnozu, cely Zivot se ji obréati naruby a jedinym cilem
zlistava privést na svét zdravého potomka. To se ji podafi, i kdyZz nasledkem toho
zemfe.

Rosa je zvlastni hrdinka plnd rozpori a paradoxu, pfes svou touhu byt
nakazenou AIDS. Almodoévar Casto ve svych filmech zobrazuje hrdinky, kterym jako
by se jejich Zenstvi vymklo z rukou. Které jakoby se nevesly do svého genderu. A tak

jsou nékdy homosexudlni, jindy osamélé, prilezitostné neStastné a neuspokojené.
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~LAlmoddvarovo vSeobecné stranéni Zenam (coz vSak automaticky neznamena
Zenské hledisko) vSak neni nekritické, je vedené touhou presvédCit nas o jakési

moralni superiorité Zen.“*

5.6 Huma (Marisa Paredesova)
Huma je divadelni herecka, Casto posilfujici se alkoholem, prevazné se

vyskytujici v divadelni Satné nebo na jevisti. Ma rezavé vlasy a vzdy silné nali¢enou
tvaf. Sama hovofi o své zavislosti na nikotinu, divadle a své mladsSi milence Niné.
Huma se stylizuje do postav, které inscenuje na jevisti, at’ jde o Stellu Kowalskiovou
v Tramvaji do stanice Touha nebo jinou postavu. | koufit zacala, aby napodobila
here¢ku Bette Davisovou. Divadlu podléhaji i kostymy, paruky a li¢eni. Je postavou,
ktera nedokaze byt sva a za kazdou cenu kolem sebe potfebuje silné osobnosti,
které by ji pomahaly a inspirovaly ji. Témito osobami jsou Manuela, ktera ji
vypomaha v divadle, a Nina, jeji milenka zavisla na heroinu.

Pravé kvuli Humé zemfel Manuelin syn Estéban, kdyZ se bezmySlenkovité
rozbéhl za jejim ujizdé&jicim taxikem pro podpis. Huma tuto vinu pocituje celou dobu.
Na zavér napiSe vénovani na Estébanuv portrét, ktery si vystavi v Satné, meazi
fotografie hereCek, zpévacek a ostatnich silnych osobnosti z jejiho Zivota.

Jeji vystupovani je odvozeno od toho, zda je na jevisti, nebo v redlu. V divadle
jsou jeji gesta pfehnana, rychlé reakce a emoce jsou umocnéné prostfedim a
celkovou divadelni mizanscénou. Ve zbytku filmu pFedstavuje spiS loutku, kterou
vyuZiva jeji milenka a ktera neni schopna samostatné existence. S postavami, které

hraje v divadle, ma spole¢nou jednu vlastnost, a to divéryhodnost v cizi lidi.

5.7 Ostatni postavy: Nina (Candela Pefiova), otec (F ernando Fernan
Goméz) a matka (Rosa Maria Sardaova) sestry Rosy
Ostatnim postavam se budeme vénovat jen okrajové, protoZe nejsou tak

dalezité pro pfibéh a jsou postavami pouze epizodnimi.

Nina v podani Candely Pefiové je mladd narkomanka a hereCka, milenka
Humy. Nezodpovédna alkoholicka a kufaCka marihuany, ktera v divadelni Satné
svadi Agrado, utika z divadelnich zkouSek do podivnych uli¢ek kupovat drogy anebo

se na predstaveni vibec nedostavi. Jeji roli tak ¢asteéné zastupuje Manuela, avSak

‘O MATAKOVA, Viktéria. HANAKOVA, Petra. Pedro AlmodévarBratislava: Slovensky filmovy Ustav,
Asociace slovenskych filmovych klip2005. s 258. ISBN 80-85187-41-8.
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tak si Ninu pravé z tohoto divodu zneprateli. Nina se nakonec odstéhuje a zalozi
rodinu.

Rodi¢e sestry Rosy predstavuji nesourody par. Schéma dominantni matky a
submisivniho otce je pro Almoddvara obvyklé. Otec je stary, nemocny, nepoznava
svou dceru a jedinou naplni jeho dnl je venceni psa. Jeho nesmysiné otazky ,Kolik
je vam let a kolik méfite?" jsou jen dalSim potvrzenim, Ze rezisér muze neuznava, ani
pokud jsou vrolich otcu. Pravé otec ma byt hlavou rodiny a byva spojovan
s archetypy autority, moci a moudrosti.

Rosina matka je starSi Zena, kterd odsuzuje svét, ve kterém se jeji dcera
pohybuje, tedy svét narkomanu, prostitutek a transsexuald. Sama nedokaze
pochopit, Ze Ize i tvofit, nejen falzifikovat, coZ je jeji obZivou. Pfes svou nazorovou
orientaci a neschvalovani dcefina zpusobu Zivota je vSak z Rosina ditéte Stastna, i
kdyZ ma nejprve strach, aby ji nenakazilo. KdyZz se na konci ukaze, ze dité je HIV
negativni, jeho babi¢ka se k nému zacne hlasit. Tato postava je stylizovana do
ustarané, podeziravé Zeny v brylich a zastére, ktera predstira svou zdvofrilost, ale na
rozdil od své dcery nepomUliZze nikomu a stara se jen o sebe, pfipadné o nemocného

manzela.

5.8 Zavér
Herci, jejich tvafe, slova a pohyby jsou pro nas kliCovym prostfedkem

k chapani pfibéhu filmu. Herectvi je vSak obtizné analyzovat, protoZe jej nelze oddélit
od zbytku filmu a usporadani mizanscény. Je tézké fict, kde zacind a kde kondi
hercova prace a kdy zacina reZisérova stylizace. Helena Bendova v Cinepuru cituje
Jamese Naremora z knihy Acting in the Cinema (1988) a piSe: ,Herci pouZivaji
pohyby, gesta atd. vice nebo méné — jde o jemné stupné vyrazu, kterym je snadno
rozumeét v kontextu daného filmu, ale které je t&éZké analyzovat, aniz bychom upadli
do statistik anebo rozmlZzeného jazyka plného adjektiv.“ Naremore podle Bendové
také spojuje filmové herectvi s divadelnim. Tvrdi, Ze kazdé herectvi je spjaté s urc€itou
mirou pfedvadéni se, ukazovani se a ostentativnosti, ktera ustanovuje hranici mezi
herci a divaky.

U herectvi filmového, stejné tak i u divadelniho, je podstatny vzhled a dojem,
ktery vyvolava kostym. Postoj téla, fyziognomie herce, gestika a mimika. Velmi
podstatnou sloZzkou herectvi je také rytmus a zpusob pohybu v ramci zabéru. To vSe

prispiva k charakteristice postavy, kterou herec ztvarfiuje. Poslednim prvkem je podle
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Bendové hercuv hlas, jeho barva, tén, rytmus, rychlost, hlasitost ¢i tichost
spoluvytvafi vyznamy, které postava znazortiuje.**

David Bordwell v knize Figures Traced in Light konstatuje, Ze pfi zkoumani
ktery ono samo rozehrava. Vzdalenost a uhel, pfi kterych se postavy setkavaji a
komunikuji, maji svlj vyznam. Pohledy, gesta a miniaturni pohyby mohou odhalit
mnohé. Také nonverbalni projevy, jako je zivani nebo seviena pést, mohou ovlivnit
vyznam silnéji nez samotné verbalni vyjadieni. Bordwell uruje oblicej, konkrétné odi
a rty, jako nejtransparentnéjSi Casti tél postav, kterymi herci hraji a kterymi mohou
ovlivitovat celkové vyznéni filmu. Jen obliCejové vyrazy jako je Stésti, prekvapeni,
strach, smutek, zlost, znechuceni mohou byt divaky rozeznany bez jediného slova.*?
Také vyrazy pomoci obodi vytvafi novou poetiku vyjadfovani, postava mize hovorit
na prvni pohled vazné, s jednim zvednutym obocim si vSak divak doplni skepsi a
ironii.

Za posledni léta proSel Almoddévariv hrdina kvalitativnim pferodem. Ve
starSich rezisérovych komediich se objevovali hrdinové povrchni, nesympaticti a
malo charismaticti. V dilech z posledni doby, pocinajici filmem Kvétem mého
tajemstvi, tato stylizace a komedialni ton hrdinG ustupuje a sami hrdinové dostavaji
vaznost a propracovanou psychologii, ktera je zasazena do melodramat, jimz se
Almodovar vénuje. Takto propracovangjsi postavy nuti divaka zménit na né svij
nazor, pochopit tedy jejich zaméry a myslenky a pfipadné se s hrdiny identifikovat.

Herectvi postav se liSi podle toho, zdali se vyskytuji v realném pfibéhu, nebo
jsou zasazeny do divadelniho kontextu. Na jevisti je stylizace o poznéni silngjsi.

v,

*I BENDOVA, Helena 2008. Neostré hranice filmovéheeltvi[onling]. Cinepur|[citovano 27. 4. 2010
Dostupné z WWWsxhttp://www.cinepur.cz/article.php?article=1480

“2 BORDWELL, David Figures Traced in Light: On Cinematic Stagi®gerkeley: University of California
Press, 2005, s. 37. ISBN 0520241975.

48



6. Zaver

V této bakalarské préaci je pomoci neoformalismu a s nim spojené metodologie
analyzovan styl Pedra Almoddvara v praci s mizanscénou ve filmu VSe o mé matce.
Zachytila jsem nejvyraznéjSi prvky, které se vjeho filmech objevuji a opakuji,
analyzovala jsem je a zasadila je do SirSiho kontextu. Barevnost ve vyprave,
symbolika rekvizit, stylizace kostymu a li€eni postav spolu s jejich inscenovanim

24

v prostoru a dalSimi prvky vytvafi jedineénou kompozici a Almodévaruv filmarsky styl.

Prvnim z analyzovanych prvku je vyprava. Dégj filmu VSe o mé matce je situovan
stfidavé do Madridu a do Barcelony, pfic¢emz obé mésta maji svlj vyznam. Obé
symbolizuji Gut€k za lepSi budoucnosti a jinym zivotem, kazdé vSak v trochu jiném
smyslu. Film se odehrava pfevazné v interiérech, které jsou poseté barvami, pop-
artovymi dopliky a kycCovitymi obrazy. Pravé tato preplnénost obrazu neboli
kompoziéni autonomnost je jednim z typickych almodévarovskych znaka. Casto také
vyuziva rekvizit, které maji samy o sobé jiny vyznam, at uz dany Kkulturou,
prostiedim, nebo stereotypnim vnimanim divaka. Tyto pfedméty pak Almodovar
zasazuje do novych situaci a pfidava tak divakim nové rozméry, jak je mozné tyto
rekvizity vnimat. Pro VSe o mé matce toto plati pfedevSim u zrcadel, nabozenskych
symboll, médii, falzifikatd drahych znacek, symbolu papiru nebo dopisu, fotografii,
taxikd, reklam, billboardd apod.

Dulezité je rovnéZz neopomenout, jak se méni vyprava ve filmové realit¢ a na
divadelnim jevisti, které je soucasti narativni linie filmu. Na divadle pfedstavuji kulisy
jen symboly, které znazorfiuji opravdové véci. Misto skfiné tedy vidime hromadu
krabic pfeplnénych obleCenim, misto kuchyné jen zavésem oddélenou mistnost se
stolem a zidlemi.

Také kostymy jsou ve vSech filmech Pedra Almoddvara vyrazné propracované.
Kfiklavd Cervena barva misty ménici se do oranZova neni jedinym prvkem, kvali
kteremu je Almoddvarova kostymova poetika zapamatovatelna. Extrémni modni
.Kreace", do kterych Almododvar ,oblékd"* své postavy, jen dokresluji jejich
vystifednost. KdyZz si uvédomime, Ze vétSina postav, které se ve filmu objevuiji,
v pfibéhu predstiraji, Ze jsou nékym jinym, pochopime autorovu silnou vizualni
stylizaci. Kazda z postav predstira, hraje si a fabuluje, vymysli si nové identity, aby

tim bavila ostatni a pfedevSim proto, aby se nemusela spokojit se svym primeérnym
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Zivotem. At jde o transsexualy, muZze, ktefi ,pfedstiraji, Ze jsou Zenami, nebo Zeny,
matky, které ztratily své syny a ted se staraji o nékoho jiného. Také tedy ,predstiraji“,
Ze jsou nahradnimi matkami.

Herectvi a inscenovani postav na divadelnim jevisti je odliSné nez v realité. Gesta
jsou vyraznéjSi, neni kladen takovy ddraz na mimiku. VeSkera pozornost je naopak
soustifedéna na proxemiku a dalSi projevy divadelniho herectvi. Kostymy jsou
paradoxné obycejné&jSi nez v bézném svété filmovych postav. LiCeni je silnéjSi z toho
ddvodu, aby bylo vidét i ze vzdalenéjSich sedadel hledisté.

Vyraznym prvkem, kterého je v Almodovarovych filmech pouzivano, je
zobrazovani postav, ke kterym se vazou jisté stereotypy. Tyto postavy vSak tento
Spanélsky rezisér zamérné zobrazuje Uplné novym zpusobem, nejlépe pak takovym,
ktery vSechny zaZzité stereotypy popird. Jasnym pfikladem ve VSe o mé matce je
jeptiSka Rosa, ktera by méla byt synonymem ctnosti, pokory, dobroty, sexualni
zdrzenlivosti a viry v Boha. V Almodévarové pojeti ji hraje Penélope Cruzova,
hereCka, jez predstavuje soucCasny filmovy sex-symbol, a je to Zena, kter4 se
orientuje mezi prostitutkami a narkomany a ma milostny pomér s HIV pozitivni
transsexualkou Lolou. A aby toho herectvi a pfedstirani nebylo méalo, vyznamna ¢ast
filmu se odehrava i na divadelnim jevisti, kde postavy nechavaji vyplynout na povrch i
ty nejhlubSi emoce.

4

Rovnéz sviceni je vyrazovym prostiedkem, ktery vytvafri specialni efekty
v kompozici celého filmu. Nejcastéji je vyuzivano systému tfibodového sviceni, tedy
svétla hlavniho a dvou podparnych. Almodévarova jedine€nost, s jakou vyuZiva
sviceni ve filmu, spoCivid vtom, Ze Casto osvétluje postavy zezadu a toto sviceni
vytvari novy vyznam. Toto zvlastni vyuziti zadniho svétla je dalSim z mnoha
charakteristickych znakud jeho tvorby. Divadelni sviceni se liSi, svétlo je upfeno na

akci, na kterou se ma divak soustiedit, a zbytek jevisté je viditelny jen z&asti.

V pribéhu analyzy jsem také dospéla k nazoru, Zze Almoddvarav filmovy svét je
jedna velkéa ironie, obrovska nadsazka a vysméch malomeéstactvi, lidské hlouposti a
muzim. Almodévartv vztah k muzim jako takovym je velmi slozity, sdm opovrhuje
machisty a s jejich karikaturami se v jeho tvorbé setkavame velmi ¢asto. Také dalsi
typy parodii na muze“ zobrazuje velmi vérné. Jsou jimi sexudlni loudilové, ktefi jsou
jen pfi¢inami problémd, senilni stafici nebo naprosto bezvyznamné figurky, zcela

ovladané Zenami. Dlvod mulzZeme najit snad vrezisérové plvodu. Almoddévar
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pochazi z malé Spanélské vesnice, kde muzi tvrdé pracovali a on tak travil celé své
détstvi mezi Zenami, které jsou dodnes jeho nejvétSi inspiraci. Jako mlady se
odstéhoval do Madridu, jenZ pro né&j byl centrem bohémstvi, zhyralosti, marnivosti,
nevazaneho sexu, alkoholu a drog, to vSe se silnou vazbou na muzské pohlavi.
Jelikoz jsou autorova dila silné inspirovana autobiografickou zkuSenosti (napfiklad
zkuSenosti ze studia katolické Skoly se promitaji ve filmu Spatna vychova), lze
predpokladat, Ze pravé proto se vnich tak Casto objevuji transsexualové. Ti
predstavuji muze, ktefi se radéji dobrovolné vzdaji sveého muzstvi, nez aby zapadli
mezi ostatni ,nemozné“, tapajici a podfadné bytosti. Cela tato mySlenka se pak
odraZi v mizanscéné, jez je propracovana tak detailné, Ze ji Ize zkoumat z rdznych
pohledd a nalézat nova zjisténi. Lze obdivovat silnou ironii, nadhled a pfedevsim

neuveéfitelny humor, ktery divak malokdy odhali pfi prvnim zhlédnuti.

Almodoévar pfiznava silnou inspiraci pop-artem. Mezi takovéto prvky patfi
napfiklad vyuZzivani kyée a upozorfiovani na ,kopirovatelnost* predméti. Cini tak
v ramci nadsazky. Tim, jak se v jeho filmech nékolikrat opakuje napfiklad symbol
kfestanstvi — kfiz, poukazuje Almodovar na jeho naprostou svétskost a upozornuje,
Ze jeho puvodni vyznam je davno ztraceny. Timto pfipomind Andyho Warhola a jeho
variace s naprosto béznymi pfedméty. Kombinaci silnych témat zasazenych do
kontextu pop-artové a postmoderni kultury se stava Almodovar vyznamnym a

rozpoznatelnym rezisérem soucasnosti.

Diky Zzanrovému zameéfeni svych filma, pfedevSim jejich melodramatickému tonu,
byva srovnavan s velikany filmové tvorby, jako byli Douglas Sirk, Michael Curtiz nebo
William Wyler. Almodévar vSak melodrama spojuje s komedii a parodii, a tim se
stavd jedineénym. V jeho filmech vystopujeme i podnéty z hudebnich komedii,
westernl, najdeme inspiraci dilem Ingmara Bergmana. Almodoévar Casto obraci
pozornost také kdivadlu (v jeho filmech se nezfidka objevuji odkazy na
Tennesseeho Williamse, Jeana Cocteaua a dalsi). Dale vidime inspiraci konzumem,
komiksem a ky¢em. Kvuli své nekonecné empatii vaci zenskym hrdinkdm byva
pfirovnavan k Raineru Fassbinderovi. Tato empatie se projevuje v absolutni toleranci
vuci druhym, nehledé na to, zdali se jednd o muZe nebo Zenu. Prvotni je charakter,
srdce a otevienost véi ostatnim lidem. Zeny jsou pro Almodévara stalou inspiraci

proto, Ze jsou silné, nezavislé a schopné vyresSit jakykoliv problém. MuZzi naopak
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tohoto v jeho filmech schopni nejsou, zakopéavaji a padaji na sebemensi prekazce a
nemohou tak nikdy dosahnout respektu ze stran Zen (ani ze strany Almoddvara).
Tato prace je vénovana analyze mizanscény, ale celé Almodévarovo dilo Ize
zkoumat z mnoha jinych ahli pohledu. Bylo by zajimavé a pfinosné rozebrat detailné
jeho vztah k muzim, nebo jak se jeho tvorba konkrétné dotyka pop-artu, pfipadné
postmodernismu. Jeho dilo by bylo vhodné ve vybranych aspektech (napfiklad
s vyuzitim urcitych vyrazovych prostfedkd) srovnat s jeho souc€asniky a predchudci

Spanélske filmové tvorby a odhalit tak jeho inspirace a pfesahy.
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7. Prilohy:

7.1 Filmografie Pedra Almoddvara

Kratké a nekomer ¢€ni filmy:

Dos Putas, o Historia de Amor que termina en boda (1974)
Film Politico (1974)

La Caida de Sodoma (1975)

Homenaje (1975)

El Sueno, o la Estrella (1975)

Blancor (1975)

Trailer pro Who is Afraid of Virginia Woolf? (1976)
Sea caritativo (1976)

Muerte en la carretera (1976)

10 Las tres Ventajas de Ponte (1977)

11.Sexo va, Sexo viene (1977)

12.Complementos (1977)

13.Salomeé (1978)

14.Folle... folle... folleme Tim! (1978)

15.La Concejala antropofaga (2009)

©CoNokrwNE

Celove €erni filmy:
1. Pepi, Luci, Bom y otras chicas del Monton, (Pepi, Luci, Bom a spousta dalSich
holek), 1980
Laberinto de Pasiones, (Labyrint vasné), 1982
Entre tinieblas, (Cerna roucha), 1983
Qué he hecho yo para merecer esto?, (Co jsem komu udélala?), 1984
Matador, (Matador), 1985
La ley del deseo, (Zakon touhy), 1986
Muijeres al borde de un ataque de nervios, (Zeny na pokraji nervového
zhrouceni), 1987
8. Atame!, (Spoutej mé&!), 1989
9. Tacones Lejos, (Vysoké podpatky), 1991
10.Kika, (Kika), 1993
11.La flor de mi secreto, (Kvét mého tajemstvi), 1995
12.Carne trémula, (Kvét mého tajemstvi), 1997
13.Todo sobre mi madre, (VSe o0 mé matce), 1999
14.Hable con ella, (Mluv s ni), 2002
15.La mala educacion (Spatna vychova), 2004
16.Volver, (Volver), 2006
17.Los abrazos rotos, (Rozervana objeti), 2009
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All About My Mother
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Obraze¢. 5 — Manuela a Estéban
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Obraz¢. 8 — Estéban zapisuijici si do svého deniku, vinagténu plakat
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Obraz¢. 11 — Huma a Nina v divadelni Satn
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Obraz¢. 13 — sestra Rosa

Obraz¢. 14 — Agrado p vystoupeni v divadle
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Obraz¢. 15 — Agrado a muz z divadla

Obrazé. 17 — Manuela, Rosina matka, Rosa
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Obraz¢. 18 — Manuela a Agrado, Barcelona, Iékarna
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