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Anotace

Diplomova prace se zabyva genderovou analyzou jednoho z nejpopularnéjsich
televiznich serialt sou€asnosti — The Simpsons, tedy Simpsonovi. Tento serial jsem si
vybrala hlavné kvuli jeho véeobecné popularité a znamosti. Ve své diplomové praci se
zabyvam nejenom tim, jaké genderové role ztvarnuji hlavni protagonisté sitcomu, tedy
péti €lenna rodinka Simpsnovych, ale také tim, jaky vliv toto genderové zobrazovani, at
uz je jakékoliv muze mit na jejich divaky. Kladu si otazku, jestli média mohou ovlivhovat
socialni realitu. Vychazim pfitom z teorie medialniho konstruktivismu. DalSi otazkou,
kterou si kladu je, zda je zobrazovani genderovych roli v seridlu vyvazené ¢i
stereotypni.
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Annotation

This thesis deals with gender analysis of one of the most popular TV series
nowadays - The Simpson, therefore Simpsons. This series | chose mainly due to its
universal popularity and familiarity. In my thesis | deal with, not only by what gender
roles portray the main protagonists of the sitcom, a five-member family of Simpsnos,
but also by the impact of this gender imaging, whether any may have on their
audience. | wonder if the media can influence the world around us. From the theory of
constructivism media. Another question | ask myself is whether to gender roles in the

series balanced or stereotype.
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uvoD

Pfi psani své diplomové prace jsem vychazela z teorie medialni konstrukce reality.
Tedy z pfedpokladu, Ze medialni obsahy jsou produkty kultury, ve které vznikly, a tudiz
jsou odrazem socialnich norem uznavanych spolecnosti. Tvlrci medialnich sdéleni
vkladaji do medializovanych obsahl vyznamy, které jsou konzumenty chapany a
vykladany v souladu s normami pfijimanymi touto spoleénosti. Toto téma diplomové
prace jsem si vybrala, protoZze se o problematiku genderu zajimam jiz delsi dobu. Také
ve své bakalarské praci jsem se vénovala problematice genderu a médii. Mym cilem
bylo zjistit, jak se v Zenskych lifestylovych &asopisech konstruovana feminita. Soucasti
mé prace byla i kvantitativni a kvalitativni obsahova analyza zamérfena na periodikum
Yellow. Toto téma se mi zda natolik zajimavé, Zze jsem se rozhodla na néj navazat i ve
své magisterské diplomové praci. Tentokrate jsem si ale vybrala serial Simpsonovi
(The Simpsons). A to protoze patfi mezi nejpopularnéjsi serialy soucasnosti. Televizni
divaky ovliviuje jiz po nékolik desetileti. Cilem mého vyzkumu je zjistit, jak serial
reprezentuje genderové rozdily mezi pohlavimi a zda je zobrazovani maskulinity a
feminity vyvazené. Pfedmétem mého studia bude 23 série animovaného serialu.
Analyzovany budou jednotlivé dily. Komedialni sitcom nabizi fadu zajimavych
perspektiv, kterymi muze byt zkouman. Analyza animovaného serialu mi pfipada
zajimava i z toho dlvodu, Zze zde postavy jakozto animované figurky nejsou primarné
zobrazovany v prizmatu sexistickych stereotypl. Ma diplomova prace se sklada ze
dvou Casti - teoretické a praktické. V teoretické ¢&asti se zabyvam zakladnim
nastinénim vyvoje feministického hnuti. Duraz je kladen hlavné na druhou vinu
feminismu. Dale nastinuji teoretické pfistupy k analyze dél z generového hlediska.
V metodologické ¢asti nastifuji metodu a kritéria vyzkumu. Vychazim z kvalitativni a
kvantitativni obsahové analyzy. Definovani aktivniho a pasivniho prostfedi a
jednotlivych kategorii i kodovani. Prakticka ¢ast se tyka samotného vyzkumu. Zavér

prace je vénovan hodnoceni vyzkumu.



TEORETICKA CAST

1. SOCIALNi ROLE A IDENTITA

Identitou jedince se zabyvam z jednoho prostého divodu. Postavy v seridlu The Simpson
maji vlastni identitu nebo se alespon ,tvafi“, Ze ji maji. Pokud by to tak nebylo, nemohli by
nas pfece rozesmavat svymi vtipky a komickymi situacemi, které je kazdodenné provazeji.
Vlastni identitu maji pochopitelné i divaci, ktefi serial pravidelné &i nepravidelné sleduiji.
Medialni teoretik McQuail identitu popisuje jako specifickou charakteristiku urcité osoby,
ktera vychazi z vlastniho nazoru, pfipadné z nazoru jinych osob. ldentita podle néj vychazi
z biografickych, socialnich, kulturnich a dalSich rysu. Dale uvadi, ze pro vytvofeni a
zachovani identity je nepostradatelna komunikace. Paradoxné ale pravé komunikace muze
identitu také oslabit pfipadné podryt (McQuail 2009, s. 565).

Erving Goffman se ve své knize VSichni hrajeme divadlo, uvadi, Zze kazdy z nas si pfi
jednani nasazuje ur€ité masky ¢&i jinak feceno ,fasady.” Jedna se o viditelné atributy, které
pouzivame pfi jednani se svym okolim. Ti, s nimiz se chceme identifikovat, tyto atributy
posuzuji. Clenové referenéni skupiny si ale nemusi byt védomi nasi snahy napodobit
zpusob jejich chovani. Ve skupiné jsme schopni jednat pouze tehdy, jestlize jsme si osvojili
dovednost chovat se pfijatelnym zpusobem. Média hraji v naSem utvareni socialni identity
Jak si jednoduse objasnit pojem socializace? Je to de facto proces postupného zaclenovani
se do skupiny a spole¢nosti. Socializace je produktem interakce jedincl ve skupiné a
socialnich tlakl, které nas pfiméji ke korekci naseho jednani. Samotny proces socializace
zacina jiz v raném détstvi. Ovlivhuji nas pfitom vyznamni jini. Lidé, s nimiz pfichazime do
kontaktu. Z pocatku to jsou rodi€e a pfipadné i starSi sourozenci. Pozdéji také vrstevnici,
s nimiz travime svUj ¢as. V podstaté se jedna o vSechny jedince, ktefi jsou pro nas duleziti,
napfiklad uditelé €i vzory, které si hledame mezi lidmi, ktefi jsou pro nas inspiraci. Nejvice
se ucCime napodobovanim druhych a identifikaci se s té&mi, kdo jsou nasimi vzory.
Napodobujeme ty, ke kterym mame blizky emoc¢ni vztah. ZtotoZzrovat se ale mizeme i s
celebritami, umélci, politiky a véemi lidmi, které vidame v médiich, a chceme se jim podobat.
Je to vidét napfiklad na tom, Ze kazdy jedinec si béhem svého zivota voli takzvané
referenéni skupiny, vuéi nimz pomérfuje své chovani. Tyto referenéni skupiny nam zaroven
nabizeji normy chovani, kterymi mame tendenci se fidit, ovlivhuji to, jak se v ur€itych

situacich oblékame, mluvime a jak jedname. (Bauman s. 35 — 36).



Dulezitou soucasti socializace je socialni interakce. Smyslem socialni interakce je
modifikovat jednani druhého jedince. Pfi¢emz vzajemna komunikace muze mit verbaini i
neverbalni formu. Nicméné vzdy probiha prostfednictvim symbolickych znaku, kterym musi

zucastnéné osoby rozumét (Reifova 2004 s. 90).
1. 1. KULTURA A VLIV MEDIi NA SOCIALIZACI JEDINCE VE SPOLECNOSTI

Masova média jako instituce jsou neodmyslitelnou soucéasti spole€nosti. Média a jejich
produkty Ize povaZovat za soucast kultury. McQuail kulturu charakterizuje jako kolektivni a
sdilenou s ostatnimi. Individualni kultura totiz neexistuje. Kultura taktéz musi mit néjakou
formu symbolického vyjadfeni, at uz je tato forma zameérna &i nezamérna. K zakladnim
znakum kultury patfi také to, ze se vyviji v ¢ase. Informace pfenasené médii jsou dllezitym
aspektem nasi kultury. Média pfirozené reaguji na hlad spole¢nosti po informacich a
zabavé. Soucasné umeji byt motorem inovace a pfispivaji ke zménam spoleéenského
klimatu (McQuail 2009, s. 89 - 91).

Informace a ideje zpfistupfiované médii mohou byt pro mnohé lidi hlavnim zdrojem
uvédomovani si sdileného ¢&asu (historie) a soucasného spoleéenského déni. Dalsi
spole€enskou funkci médii, je to, ze nam nevtiravym zpUsobem nabizeji podklady pro
orientaci v budoucnosti. At uz té nasi individualni, nebo celospoleCenské. A tim také
spoluutvareji nasi identitu. Podle teorie medialni konstrukce reality média do znaéné miry
konstruuji spole€enskou realitu a hlavni rysy normality pro potfeby verejného, sdileného a
spoleéenského Zivota. Jinymi slovy slouzi jako zdroj standard(, model( a norem. Cim mensi
je nase osobni zkusenost s realitou, kterou prezentuji, tim vétsi mame tendence pfijimat
konstrukt mediovaného sdéleni jako pravdivy obraz skute¢nosti Média nam také
zprostiedkovavaiji pribézny kontakt s hlavnimi institucemi' spoleénosti, v niz Zijeme. Jestlize
jde o hodnoty a ideje, maji média sklon prebirat vliv, ktery dfive méli rodi¢e, nabozZenstuvi,

Skola a dal$i nam blizké osoby.

" Instituce je pojem, ktery do socialnich véd zaved] Erving Goffman. Zna¢i lidskou organizaci, v niz se
lidé pohybuji, a ktera je né¢jakym zplisobem uspoiadana a podléha ur¢itym spolecenskym normam.
Takovou instituci mize byt tfeba rodina, $kola nebo pracovisté (Reifova 2004 s. 89).
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Z téchto divodu jsme na médiich zavisli prakticky v celé oblasti naseho SirSiho
symbolického prostfedi. | pfestoze muzeme byt schopni vytvofit vlastni osobni verzi tohoto
symbolického prostfedi, nikdy se z jejich vlivu zcela nevymanime. Jsou totiz vSude kolem
nas. Teorie medialniho konstruktivismu je podle mého nazoru pfinosna i z toho hlediska, ze
nas postmoderni svét je stale vice prospikovan médii. Zatimco medialni svét nasich
prapiedku v 19. stoleti sestaval z ob&asného ¢&teni novin a knih &i pfipadné navstévy
divadla, my téchto moznosti mame daleko vice. K novinam postupné pfibylo radio, film,
televize a internet. Dnes je nas svét uz natolik propojen s médii, ze takika Zijeme ve
virtualnim svété vytvarenych a sdilenych identit na socialnich sitich. Navic mame €asto stale
silnéjsi tendence sdilet v ramci nasich virtualnich komunit stejné medialni zdroje a stejnou
medialni kulturu. Z velké ¢asti jsou to pravé média, ktera utvareji hodnoty &i sdéleni, které
sdilime s ostatnimi lidmi. Média v sou¢asné dobé vlastné hraji roli prostfednika v zajistovani
kontinuity a propojovani lidi mezi sebou.

Odnaucili jsme se existovat v realité bez uréitého stupné sdileného vnimani okolniho svéta a
nejsme uz schopni bez n&j vést hodnotny spoleéensky a intelektualni Zivot. Cim dal vice lidi
¢te noviny pouze na internetu. Vyhledavame tu i veSkeré dalsi informace, které potifebujeme
ke svému zivotu. Prostfednictvim oblibenych skupin na facebooku &i jinych socialnich sitich
si zjiStujeme informace o chystanych kulturnich akcich a zaroven sledujeme reporty o jiz
probéhlych koncertech, predstavenich a filmovych premiérach. Délime se s prateli o
aktuality ze svéta politiky ¢i védeckych objevu. Da se tedy fict, Ze média zprostfedkovavaji
nas kontakt se spole€enskou a kulturni realitou (McQuail 2009, s. 93).

Oproti teorii medialni konstrukce reality stoji teorie socialni konstrukce reality, ktera vychazi
z predpokladu, ze medialni produkty, jakozto vytvory lidskych ¢inu zrcadli socialni a kulturni
poméry ve spole¢nosti (McQuail 2009, s. 321).
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1. 2. IDEOLOGIE A MOC — MEDIALNi KONSTRUKCE REALITY

Existuji dva zakladni pohledy na vliv a moc médii ve spole¢nosti — dominantni a pluralitni
model. Podle dominantniho modelu jsou média nevyhnutelné spjata s vud¢i politickou a
ekonomickou strukturou. Je to dané jednak tim, Ze maji svou ekonomickou hodnotu a cenu.
Proto také jsou pfedmétem boje o ovladnuti. Média jsou mimo to objektem politické,
ekonomické a zakonné regulace (McQuail 2009, s. 98 — 99).

Ackoliv muzeme pravem namitat, Ze v tomto ohledu panuiji jiné pomeéry v demokratickych
spole€nostech a jiné v diktaturach, nelze popfit, Ze kazda zemé ma soubor zakonu
vymezujici zakladni normy, které se vztahuji k médiim. Média jsou také velmi Casto
povazovana za Ucinné nastroje moci s potencionalni schopnosti uplatfiovat nejriuznéjsimi
zpusoby svuj vliv. Publikum je vedeno k tomu, aby pfijimalo svét v pfedkladané podobé a
ma jen velmi malou moznost reagovat kriticky. Dusledkem toho v&eho je vnucovani a
legitimizace pfevladajici struktury moci. Publikum je v tomto pojeti chapano spise jako masa
pasivnich pfijemcu, ktera se vu¢i medialnim obsahim pfili§ nazorové nevymezuje (McQualil
2009, s. 98 — 99).

OvS8em oproti tomuto dominantnimu modelu vykladu fungovani médii stoji pluralitni model.
Ten nebere v Uvahu zadnou jednotnou a dominujici ideologii a pfedpoklada moznost zmény
a demokratické kontroly médii a medialnich produktu. Od publika ofekava schopnost a
ochotu vznaset pozadavky, odolavat presvédéovani a aktivnhé reagovat na to, co média
nabizeji. Zaroven predpoklada schopnost odmitnuti €i vyjednavani s obsahem medialnich
produktl, které média vytvareji. Obsahy, které publiku nevyhovuiji, at uz z duvodu osobniho
a nazorového presvedceni Ci estetického jsou podle tohoto modelu jimi odmitnuty.

Pokud toto negativni stanovisko zaujme vétSinové publikum, nejsou zmifiované medialni
produkty na trhu uspésné a vydavatel pravdépodobné zastavi jejich vydavani. Protoze mu
nepfinaseji zadny zisk a on tudiz nema divod je dale produkovat. Obecné plati, ze kritici
kapitalistické spole€nosti davaji prfednost modelu “dominance”. A nahlizeji tak na svét
trznich vztahl z levicového pohledu. Pluralitni model je naopak idealizovanou verzi toho,
k €¢emu ma vést liberalismus a svobodny trh (McQuail 2009, s. 99).

Ja jsem se jako zakladni vychodisko své diplomové prace rozhodla pouzit dominantni
model. Vychazim tedy taktéz z toho, ze znalost kulturniho prostiedi, v némz vznikly medialni
obsahy, které chci studovat je nezbytna. V medialnich produktech se totiz odrazi svét nasich
kazdodennich interakci. Z tohoto duvodu je studium kulturnich hodnot od studia médii
prakticky neoddélitelné. (Burton, Jirak s. 68 - 69).
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At se pfi studiu médii zaméfime na jakykoliv jejich rys a pouZijeme pfitom jakoukoliv
vyzkumnou metodu, nemlUzeme se pfi tom obejit bez podrobného rozboru kultury
charakteristické pro danou dobu a spole€nost. Socidlni realita kazdého kulturniho
spole€enstvi je ur€ovana ideologii. V ideologii je obsazena nase predstava o svété, nase
nazory, postoje a hodnoty, které jsme nabyli b€hem procesu socializace (Burton, Jirak s. 68
- 69).

McQuail ideologii charakterizuje jako organizovany systém nazoru a presvédéeni €i soubor
hodnot, ktery se Sifi prostfednictvim komunikace. PiSe také, Ze masova média zpravidla
ideologii nepropaguji pfimo, ale v praxi se velmi asto stava, Zze medialni obsahy propaguiji
ideologii skryté a to selektivnim zdUraznovanim ur€itych hodnot a norem. Dale uvadi, ze
ideologie je zpravidla odrazem narodni kultury, jenz poskytuje kontext medialnimu systému
a reflektuje také tfidni postaveni a nazory téch, kdo média fidi, vlastni a vytvareji (McQualil
2009, s. 565).

Italsky marxisticky teoretik Antonio Gramsci v této souvislosti hovofil o hegemonii. Timto
pojmem popisoval ur€ity typ moci, ktera prameni z ideologickych tendenci masovych médii
stranit zavedenému mocenskému systému, &imz z mainstreamového vysilani vytlacuji
opozici a protichudné hodnoty. Jde o jisty typ dominantniho konsenzu, ktery na publikum
pusobi skryté a bez pfimého natlaku (McQuail 2009, s. 564).

Ideologie je zaroven nastrojem, ktery elitdm slouzi k udrzeni moci. Moc Ize nejlépe chapat
jako moznost svobodné si volit cile jednani & ve smyslu mit prostiedky, které jsou
k dosazeni téchto stanovenych cilti nezbytné. Cim vice moci lidé maji, tim rozsahlejsi jsou
jejich moznosti, pokud jde o cile, 0 nézZ mohou realisticky usilovat. Jinymi slovy mit malo
moci nebo byt bezmocny, znamena tlumit ¢i redukovat své prani ohledné vysledklu svych

jednani (Bauman s. 81).

1. 3. TEORIE REPREZENTACE — KONSTRUKCE VYZNAMU

Zakladnim projevem sdilené kultury je jazyk. Jazyk je také primarnim znakem socializace.
Je zakladnim stavebnim kamenem naseho myslenkového svéta, ktery podstatnym
zpusobem formuje nasi vlastni identitu. Tedy to, jak o sobé a druhych smyslime. Vzajemna
lidska komunikace probiha prostiednictvim feci slozené ze slov. Slova jsou ve své podstaté
znaky. Informace pfitom nejsou ukryty v samotnych znacich, ale ve vyznamech, které jim

pfisuzujeme. Vyznam tedy neni pfirozenou soucasti znaku (Burton, Jirak s. 69 -73).
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Ferdinand de Saussure ve svém Kurzu obecné lingvistiky uvadi charakteristiku znaku, podle
niz je znak oznacujici, tedy signifiant a vyznam je shrnut pod pojem oznalované, tedy
signifié. Dany vyznam, ktery tomu kterému znaku pfisoudi autor textu, nazyvame signifikace.
Signifikace se ale muze liSit od vyznamu, ktery znaku pfisoudi pfijemce. Kazdy Elovék
interpretuje znaky podle svych vlastnich kulturnich znalosti a zkusenosti. Soubory znaku se
nazyvaji kédy. Lidska komunikace, at' uz ma formu mluvené, psané ¢i obrazové podoby se
sklada z kodu, které jsou ur¢ovany konvenci (Burton, Jirak s. 69 -73).

,V zasadé plati, Ze je-li néjaky znak soucasti kdédu, ma nadindividualni platnost. To
znamena, ze alespon z ¢asti sdileji vyznam znaku vSichni jeho uzivatelé. Naproti tomu plati,
Ze ne vsichni sdileji tento vyznam stejné.“? Z jednotlivych kodu se sklada jazyk neboli Fed.
Jazyk je ve své podstaté libovolny, symbolicky systém, ktery definuje myslenky, zkusenosti,
pocity a dalsi fenomény, a ktery je fizen komplikovanou strukturou nékolikavrstevnych
pravidel, jez vyvinuli ¢lenové uréitého konzistentniho jazykového spoleéenstvi. Jazyk si
osvojujeme v raném obdobi zZivota a k jeho symbolum, at uz v mluvené &i pisemné podobé,
si vytvafime vztah. V podstaté se da mluvit o tom, Ze si k nému vytvafime emocionalni
vazbu. Skrze tyto symboly si spoluutvafime vlastni identitu. Tuto skutecnost si zpravidla
neuvédomujeme az do chvile kdy, se setkame s odli§nou kulturou, ktera ma vlastni jazykové
symboly. Kulturni antropologové Edward Sapir a Benjamin Lee Whorf se domnivali, Zze jazyk
je ukazatelem kulturni identity (Novy, Schroll-Machl s. 76).

Jazyk neni jen nastrojem k formulaci mysSlenek. Ramcové definuje okolnosti, za nichz
osvojujeme poznatky a zkusenosti. Jestlize tedy s pfisluSniky jinych narodid mluvime jinym
nez materskym jazykem, vstupujeme do jiné reality. OvSem na tuto jinou realitu odliSnych
kultur se divame skrz nas osvojeny systém mysSleni, matefského jazyka a interpretujeme
tuto odliSnou realitu jinak nez €len kultury, jehoz jazykem hovofime (Novy, Schroll-Machl s.
77).

Lidé se uCi chapat vyznam znaku Ccili jazykovych kodu prostfednictvim socializace.
Socializace jedince zacina velmi zahy po narozeni. Pravé ztoho duavodu si lidé
neuvédomuiji, ze takova pravidla existuji. Pfipadaji jim pfirozena, nezpochybnitelna. Podle
Jiraka a Burtona se daji kody rozlisit na tak zvané primarni a sekundarni kédy. Primarni
kédy jsou vramci urcité spole€nosti univerzalni. Jedna se napfiklad o pfirozeny jazyk.
Sekundarni kédy jsou naopak znaky a techniky uziti primarnich kédu typické pro urcité

formy komunikace jakou je napfiklad kod televizniho zpravodajstvi (Burton, Jirak s. 70 -73).

2BURTON, Grame a JIRAK, Jan. Uvod do studia médii. 1. vyd. Brno: Brrister a Principal, 2001.
392 s. ISBN 80-85947-67-6. Kapitola: Zaklady nutné pro studium médii. cit. str. 73.
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Pokud se zaméfime na obrazové primarni kody, pak jsou nékteré konvence bézné
pouzivané v nasem kulturnim prostfedi zfejmé. Primarni obrazové sdéleni jsme napfiklad
zvykli hledat ve stfedu vyobrazeni a nikoliv na jeho okrajich.®> Tyto konvence chapou jak
producenti sdéleni, tak jeho pfijemci. Spravna interpretace televizniho sdéleni zavisi na
obecném pfijimani téchto pravidel. Zpusob kdédovani a dekddovani musi byt upraven
vSeobecné pfijimanou konvenci, jinak by totiz nebylo mozné predat prostfednictvim sdéleni
zamysleny vyznam. Je vSak pravda, ze konvence se béhem €¢asu méni. Autofi medialnich
sdéleni maji sklon k inovacim, protozZe jejich cilem je vzbudit zajem a pozornost publika.

Drive bylo napfiklad ve filmu zvykem zobrazovat minulé déje pomoci ¢ernobilého obrazu.
Dnes se ale setkavame i s barevnou retrospektivou. Kédovani a dekddovani znakul je uzce
spjato s konstrukci vyznamu a koncepci aktivniho publika. Pfedpoklada aktivni participaci

divaka na medialnim sdéleni (Burton, Jirak s. 74).
1. 4. INTERPRETACE MEDIALNICH SDELENI

Sdéleni produkovana a vysilana v médiich jsou vzdy oteviena a polysémicka, tedy maji
vice vyznamu. Pfijemci se jej snazi interpretovat podle jeho vyznamu a podle kontextu,
v jakém je sdélovano. Vychazeji pfitom ze své kultury a zpUsobu chapani. Autorem
jedné ze zakladnich teorii, které se zabyvaji mediovanymi sdélenimi na cesté od svého
vzniku, k pfijemcum a vykladu (interpretaci) je Stuart Hall. Jeho pfistup vychazi ze
zakladnich principl strukturalismu a sémiotiky,* které fikaji, Zze jakékoliv smyslupiné
sdéleni je konstruovano ze znaku, které maiji sv(jj denotat (zakladni prvotni vyznam)® a
konotované vyznamy jenz zaviseji na interpretaci toho, kdo je “dekoduje* (McQuail,
2009, s. 85).

3 Pro zpravodajskou a dokumentarni fotografii je téeba typické, ze pti jejich okrajich mize byt ¢ast sdéleni
odriznuta.
* Sémiotika je véda o znakovych systémech. Jejim zakladatelem byl Ferdinand de Saussure, ktery jeji

koncept sestavil v ramci svého kurzu obecné lingvistiky. Sémiotika byla posléze rozpracovana tak, aby
vytvotila metodu systematické analyzy a interpretace symbolickych textli (McQuail, 2009, s. 579).

> Pojem denotat pochazi ze sémiologie a oznaluje doslovny vyznam, ktery je vyjadieny jazykovymi nebo
vizualnimi symboly. Jeho opakem je konotace.
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Jedna se o zanrové vzorce, které jsou soucasti nasi kultury. Napfiklad mydlové opery
(soap opery) pracuji s pfedstavou nebo idedlem pravé lasky a ve vétsiné pfipadu
kulturach se ale tento zanrovy vzorec nevyskytuje tak ¢asto a jsou tu upfednosthovany
jiné zanrové vzorce. V japonském prostfedi jsou napfiklad velmi oblibené pfibéhy o
samurajich. Jde o historicky ladéné dobrodruzné pfibéhy. Jejich spoleénym prvkem je
kladeni velkého durazu na oddanost, uctu a ritualy.

Tyto hodnoty stoji v samém zakladu samurajskych pfibéhl. Pro zapadniho divaka je
skuteény vyznam téchto pribéhu obtizné pochopitelny, protoze zapadni kulture neni
vlastni tak hluboky smysl pro povinnost a oddanost vy$sim principtim.

Veskeré mediované obsahy jsou nevyhnutelné soucéasti kultury a nesou platné kulturni
a spolecenské hodnoty. Tyto sdilené hodnoty jsou ¢leniUm daného kulturniho okruhu,
v némz vznikly zfejmé a reprezentuji pro né realitu.

Napfiklad pfibéhy o Billu Kidovy, které jsou soucasti americké kultury, li¢i tohoto
zlo€ince, jako skvélého stielce a lupi¢e s hluboce charakternimi vlastnostmi a smyslem
pro spravedinost, ktery bohatym bere a chudym dava. S realnou historickou postavou
maji patrné malo spole¢ného. Kazdopadné& Ameri¢ané si pomoci idealizovaného
hrdiny, ospravedInili dobyvani zapadu a pfibéh se stal dulezitou soucasti jejich kultury
a chapani vlastni identity. Postava Billa Kida v americké kultufe je ztélesnénim mytu
vyjadfujicim obecné kulturni hodnoty obyvatel této zemé. Ve vSech kulturach existuje
rozsahly soubor obdobnych mytu, ktery je ¢lenim dané kultury v urcité dobé pfijiman
s obecnou platnosti (Burton, Jirak, 2001, 176 - 179).

Podle Halla si zprostfedkovatelé s pfihlédnutim k ideologickym a institucionalnim
zajmum vybiraji zpusob zakddovani a pod vlivem této optiky upravuji jazyk a
mediované sdéleni. Ty jsou podavana s “preferovanou moznosti vykladu®. Zaroven ale
jednim dechem dodava, Ze pfijemci, tedy ti, ktefi sdéleni dekoduji, nemuseji sdéleni
pfijmout tak, jak bylo zakddovano, tedy tak, jak bylo vyslano, ale mohou s jeho

ideologickym vlivem “vyjednavat* nebo ho odmitnout. (McQuail, 2009, s. 85).
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Coz také prijemci Casto délaji, jelikoz pfistoupi na kompromisni ¢€i dokonce zcela
protichudny vyklad sdéleni, ktery odpovida jejich zkusenostem nebo nazoru na danou véc.
Prezentovanou ideologii “upravi svym podle svych postoju, ale v zasadé se s ni ztotozni.
Pfi “opoziénim“ ¢&teni muze byt text dokonce interpretovan v protikladu k zamyslenému
vyznamu. Hall ve svém modelu procesu zakédovani a nasledném dekoédovani vyklada
televizni program, ma ale na zfeteli de facto jakékoliv mediované sdéleni. Jde mu o
smysluplnou vypoved, ktera je zakédovana podle vyznamové struktury medialni organizace
a téch, co ji podporuji at’ uz finanéné &i jinak, ale ktera je dekédovana podle zcela jinych
vyznamovych struktur a védomostnich ramcul rdzné situovanych pfijemcli. Podivame-li se
na cely proces ze spoleéensko-mocenského hlediska, tak komunikace zacdinad v medialni
instituci, jejiz vyznamovy ramec ma sklon byt v souladu s pfevladajicimi mocenskymi
strukturami. Sdéleni je zakddovano Casto v podobé ustaleného zanrového vzorce, jenz
odpovida obsahu (napfiklad “hudebni klip*; “rodinny serial*; “sportovni zpravodajstvi‘) a ma
bézny prvoplanovy vyznam (McQuail, 2009, s. 85).

Pro publikum jsou do néj zabudované navody, jak jej ma interpretovat. OvSem pfijemci
k ttmto mediovanym obsahum pfistupuji s vyznamovymi strukturami, které vychazeji z jejich
vlastnich mysSlenek a zkuSenosti. Pfijemci tedy mohou takzvané ¢ist mezi fadky. Z toho
vyplyva, ze predstava médii jako nositele dominantni ideologie, jenz formuje nazory a
postoje pfijemcu je do urcité miry iluzorni (McQuail, 2009, s. 85).

Pfes mnozstvi vyzkuml zaméfenych na audience studies® nelze jednoznaéné Fict, jak
bézného Clovéka ovlivhuje propaganda, €i produkty rfazené tradiéné k vysoké nebo nizké
kultufe. Dopadem medialnich sdéleni na publikum se zabyva také medialni teoretik, sémiotik
a spisovatel Umberto Eco. Hodnoti vliv literatury na &tenare, at’ uz je jeji umélecka hodnota
jakakoliv. Ve své knize Tajemny plamen kralovny Loany se zabyva produkty nizké a vysoké
kultury. Jedna se o beletristické dilo, které nas svym déjem zavede do slunné ltalie. Hlavni
hrdina Giambattista Bodoni vazeny a vzdélany muz, ktery se jako archivai zabyva

vyhledavanim historicky hodnotnych knih, jako dité ale vasnivé miloval komiksy.

¢ Audience studies pojem souvisi se studovanim publika. Pocita totiz s konceptem
aktivniho publika schopného vykladat si medialni obsahy podle viastniho vykladového
ramce. Typ a mira aktivity publika ma velky vyznam pro jakykoliv u€inek médii.
(McQuail s. 561).
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Vyrustal vSak v Italii v obdobi druhé svétové valky, kdy vétSina medialnich produktl, véetné
komiksu, byla ovlivnéna nacistickou propagandou. Hlavni hrdina, ktery se po ztraté paméti
shazi rozvzpomenout na svou minulost, si pomaha ¢tenim vSeho, co kdy jako dité precetl.
Poté co ve své knihovné objevi velké mnoZstvi pro nacisticky orientovanych knih a komiksu,
se domniva, Ze jako dité jisté pfijal nacistickou ideologii v€etné jejiho rasistického smysleni.
Nicméné poté, co se mu vrati pamét, si uvédomi, ze pfibéhy sice Cetl, ale zadné vazné
stopy, pokud jde o jeho nazorovy vyvoj, na ném nezanechaly. Naopak si vybavi, Zze se jako
mladik uéastnil partizanského odboje. Vzpomene si také, Ze mnohem hloubéji se mu do
podvédomi zaryl komiks, pojednavajici o hrdinovi, ktery se pfi zachrané svéta zamiluje do
krasné kralovny Loany. Jedna se o velmi plytky pfibé&h, coz ostatné hlavni hrdina sam
uznava. Stejné jej ale ovlivnil vice, nez cela nacisticka propaganda. Pravé Loana se totiz
svym zpusobem stava nedosazitelnou laskou, kterou Giambattista Bodoni cely Zivot marné
hleda. Eco se tim patrné snazi fict, Ze je velmi tézké cilené pUsobit na konzumenta
prostfednictvim medialniho sdéleni, ponévadz koneény vyklad a interpretace obsahu zavisi
vzdy na ném.

Eco se sice domniva, Ze medialni obsahy skuteéné maji na své konzumenty vliv a nékdy
dokonce mohou byt hnacim motorem jejich ¢inu. Neni ale jasné, jak pfesné nas mediované
obsahy ovliviiuji. My sami si to ¢asto neuvédomujeme, pro¢ jsme si zapamatovali ten Ci
onen film, knizku, skladbu nebo obraz. Navic pfestoze si nékteré medialni obsahy
pamatujeme vice nez jiné, nemusi byt nutné pravdou, ze na nas pohled na okolni svét a

nazory, pfipadné jednani maji jakykoliv dal$i vyznam.
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2. GENDER - ZAKLADNi VYMEZENi POJMU

Teorie socialniho konstruktivismu — teorie biologického determinismu

Cestina nema vhodny ekvivalent pro spoleéné pojmenovani rodovosti, tedy jevi spojenych
se spolecenskou konstrukci pohlavi. Proto se u nas vzilo anglické slovo gender (Burton,
Jirak s. 69). Svoji identitu vétsinou utvafime skrze gender. Nase identita, a to jak sami sebe
vnimame a chapeme nase télo, je do zna¢né miry ovlivnéno socialné. Teorie socialniho
konstruktivismu vychazi z pfedpokladu, Ze zakladni stavebni kameny nasi individualni
identity jsou konstruovany kulturné. To, jestli se chovame jako muz nebo Zena nemusi byt
dano nasi pfirozenosti, tedy muzskosti nebo Zenskosti, ale vychovou, spoleéenskymi tlaky a
oCekavanimi. Je zfejmé, Ze sexualni projevy Clovéka stejné jako vnimani feminity a
maskulinity jsou do velké miry socialné zkonstruované. V rlznych kulturach existuji
v chapani genderu pomérné velké rozdily. Nicméné kulturni - pfirozené, socialni a biologické
jsou do sebe jen velmi téZko oddélitelné. Pfirodni a kulturni nemusi byt nutné striktné
odlisné. Naopak muze dochazet k vzajemnému ovliviiovani. Nékdy byva velmi obtizné zjistit,
zda je urcité chovani dano biologicky ¢&i kulturné (Fafejta, 2004 s. 23 - 27).

Teorie biologického determinismu, ktery byva téZz nazyvan esencialismus odrazi nazor, ze
biologické rozdily mezi muzem a Zenou jsou jedinym zasadnim formujicim faktorem feminity
a maskulinity. Akcent na biologické rozdily mezi pohlavimi se poté nasledné odrazi
v kulturnich vzorcich. Polarni vnimani Zenskosti a maskulinity pak pfirozenost vnima dualné
jako duse (muz) — télo (Zzena); kultura (muz) - pfiroda (Zena); rozum (muz)- cit (zena);
(Komarek, 2012. 89).

Jaky je obecné pfijimany socialni konstrukt muzskosti a Zenskosti v sou¢asné euroamerické
spole€nosti neni podle Fafejty jednoduché uréit a to hned z nékolika dlvodu. Prestoze
euroamericka kultura ma spoleény zaklad, neni ani zdaleka jednotna. V Americe se chapani
genderu potazmo aktivity feministickych hnuti vyvijely jinak nez v Evropé, protoze zemé za
velkou louzi byla ovlivnéna jinymi faktory. Fafejta pfesto uvadi zakladni konotace, které si
lidé spojuji s identitou muze. Napfiklad to, Ze muz je silny, rozvazny. Zatimco Zena slaba a
upovidana (Fafejta, 2004 s. 23 - 27).
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VVymezenim a charakteristikou genderu jsem se zabyvala jiz ve své bakalarské praci, kde
v teoretické Casti uvadim, ze pod kategorii Zena & muz si Ize pfedstavit ur€ity soubor
osobnich vlastnosti a vzorcl chovani. U Zen intuitivné pfedpokladame spiSe pasivitu,
zavislost a citové zaloZeni smysl pro romantiku a vztahy. Mezi dalSi atributy Zenskosti patfi
péde o télesny zevnéjsek a nevelka technicka zdatnost (Renzetti, Curran, 2003, s. 20).”
Dale ve své bakalarské praci uvadim, ze tyto zakladni archetypy “Zenskosti“ a “muzskosti“
jsou nam vstépovany uz od narozeni. Podle autord publikace Zeny, muzi, spoleé¢nost je s
novorozenci chlapcu zachazeno jinak nez s novorozenci dévcéatek. (Jsou oblékany do
oblecku jinych barev, chlapci spiSe tmavych a dévc¢atka svétlych — rlzovych). Rodi¢e s nimi
odliSné komunikuji. Chlapctim ¢astéji vénuji pozornost, pokud se ji dozaduji kfikem, zatimco
u dévéatek na rodiCe vice plati gesta a dotyk. V pfipadé dévcatek rodice také pouzivaji
Castéji slova vyjadfujici city. Takovyto pfistup mize byt podle autorl publikace ranou
socializaci chlapcu k nezavislosti a divek naopak k zavislosti a citové angazovanosti ve
vztazich. Na socializaci déti maji velky vliv hracky, které jim kupuji a vybiraji rodice.
Chlapcim jsou kupovany hracky rozvijejici jejich kreativni mysleni, jako jsou stavebnice,
auta, vrtulniky, vojaci a zbrané. Divkam jsou naopak kupovany panenky a koc¢arky &i vybavy
kuchynék a jinych &asti domacnosti. (Renzetti, Curran, 2003, s. 111 - 116).8

Tady Ize jist€ namitnout, Ze dnes uz neni rozdéleni détskych hracek tak ortodoxni a
dévcatka prece také od rodi€u dostavaji stavebnice. OvSem je také pravdou, Ze stale neni a
mozna ani nikdy nebe UpIné bézné, aby si tfeba chlapci hrali s panenkami. Ze svého raného
détstvi si napfiklad vybavuji jednu vzpominku, ktera mi utkvéla v hlavé. Hrali jsme si ve
Skolni druziné jako divky s panenkami. Pochvili jsme si v§imli, Ze nam jedna ¢&i dvé chybi.
Nemusely jsme je ale hledat dlouho, protoZe jsme chvili na to nasly dva chlapce jak nase
oblibené panenky, skryti pod stolem pfed zraky nas dévcat previékaji do jinych SatiCek.
Nemusim myslim ani podotykat, jaké pozdvizeni nalez panenek v rukou chlapcti zpusobil.
Pochopitelné se stali teréem naseho posméchu. Z toho vyplyva, Ze uz jako osmileté divky

jsme citlivé vnimaly genderové rozdéleni roli.

7 Pievzato z mé bakalaiské prace Priizkum mediélni reality z genderového pohledu,
lifestyle a zenska krasa v médiich.
¥ Pfevzato z mé bakalarské prace Priizkum medialni reality z genderového pohledu,
lifestyle a zenska krasa v médiich.
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Jedna se vSak ve své podstaté o stereotypy, které jsou dané kulturné a jez mame
s genderovou identitou spojené. Ne o biologickou danost spojenou s pohlavim. Je ale také
tfeba podotknout, Ze bez zazitych stereotypl bychom se v okolnim svété obtizné orientovali.
Ve svych hlavach si utvafime mapy, podle niz se reagujeme na situace s nimiz se
kazdodenné setkavame. Nase nové poznatky vzdy porovnavame s tim, co uz zname, a
snazime se je v€lenit do dfive osvojenych védomosti, tim provadime pfirozené zobecnovani
a zjednodusovani, takto si vytvarime stereotypni vidéni svéta kolem nas (Fafejta, 2004 s. 26
- 27).

Genderova studia si kladou za cil zjistit, které charakteristiky ,muzskosti“ a ,Zenskosti*
souvisi s biologickou danosti pohlavi, a ktera vychazeji z kulturni podstaty. Od 70. let 20.
stoleti si genderova studia ziskavaji stale vétsi popularitu a sociologové se jimi zabyvaji
mnohem intenzivnéji nez dfiv. Jednim z hlavnich cilu tohoto badani je snaha pochopit, jak
jsou utvareny rozdily mezi pohlavimi, které v nasi spoleénosti a kultufe existuji. Védci si
pokladaji otazku, do jaké miry je vnimani genderu jako takové podfizeno v ruznych
kulturach stereotypni optice vidéni. Problém je nasledné spatfovan predevsim vtom, Ze
stereotypnim zobecnénim genderovych roli ztraci jedinec moznost na vlastni individualni
vyvoj, ktery se t€émto zabé&hnutym Skatulkdm vymyka. Vychazi se pfitom z toho, Zze zeny,
stejné jako muzi jsou individualnimi osobnostmi a je nékdy tézké je napasovat do uzce

vyprofilovanych Skatulek (Metykova 2005).

2.1. Aktivnhi muz - pasivni zena

S kulturnim a biologickym vymezenim genderu je spojena také ideologie moci. Podivame-li
se na spole€nost prizmatem socioekonomickych vztahu, dojdeme k zavaru, ze ten, kdo
ovlada materialni statky, ma vét§i moc usilovat a dosahovat svych cilt. Tradi€ni ,pasivni®
role Zen byla spjata s pé¢&i o rodinny krb a starosti o déti a jejich vychovu. Zatimco ,aktivni*
muz materialné zabezpecoval rodinu. Muz byl tedy faktickym majitelem téchto statku.
Vlastnictvi majetku mu propujéovalo mnohem vétsi podil na moci nez Zenam, které
k uskute€novani svych cili nemély zadné vlastni prostfedky. Podfizenost Zen viu¢i muzim je
definovana jako patriarchalni uspofadani spole¢nosti. Zaméfime-li se na vyvoj Euroamerické
kultury, zjistime, Ze je zde patriarchalni model spoleénosti bézny, a to uz na jeho samém
pocatku, v obdobi antiky (Komarek, 2012. 89).

V patriarchalnim usporadani spole€nosti je viadcem rodiny a hybatelem spole¢enskych déjl

muz. Je ale také vladcem symbolického svéta vyznamu, kterému jako autor knih, uméni a

-21 -



tvirce myslenkového svéta vdechl Zivot. Zena neni aktivnim tviircem symbolického svéta, a
funguje zde pouze jako objekt, ktery je soucasti muzského svéta. Je tedy vymezovana ve
vztahu k muzi. Da se tedy fict, Ze napfiklad v literatufe ¢i umeéni v patriarchalnim svété je
zobrazovana idealizovana forma Zenstvi ve vztahu k muzi. Zena vidéna touto optikou ma byt
dokonalou ochrankyni rodinného krbu, submisivni, milou, poddajnou, nehadavou,
nesobeckou osobou, ktera je tolerantni za vSech okolnosti, je muzi vzdy po vuli. Vzdy je
upravena a krasna. Pokud Zena takova z néjakého duvodu neni, jsou jeji ,nedostatky”
predmétem kritiky (Komarek, 2012. S. 89).

Ve vizualnim uméni je na Zenu nahlizeno jako na pfedmét muzova zajmu. Stfedem
pozornosti muzského divaka jsou predevsim Zeny krasné a pfitazlivé. Pravé takové Zeny
jsou tedy v patriarchalni spole¢nosti nej¢astéji umélecky zobrazovany, at' uz jde o obrazy,
fotografie ¢&i film. Ten, pro koho jsou tato dila uréena, je pfedevSim muzsky divak. Staré a
nehezké Zeny tedy nemaji v médiich s pfevahou patriarchalniho vnimani svéta takovy
prostor, jako Zeny pfitazlivé (Mirzoeff, 2012. s. 220).

2.2. Zrozeni feminismu

Situace zen a tim padem i uporfadani spole¢nosti se zadina ménit s vétSi emancipaci
nézného pohlavi vu&i materialnim statkim. S pfichodem prumyslové revoluce a prvnich
pracujicich zen, které za svou praci dostavaly plat, se zac€inaji v 19. stoleti rodit prvni
feministicka hnuti. Cilem zZen je ziskat vétsi podil na spole¢enské moci. Dalsim hnacim
motorem feministickych snah o zrovnopravnéni jsou mysSlenky Osvicencu, které propaguji
humanisticky nazor, e vsichni lidé jsou si rovni a maji stejna prava. Zeny se diky ménicim
se pomérum v kapitalistické spole¢nosti zacinaji ¢im dal ,aktivnéji“ vénovat praci za penize.
Z ,pasivniho“ domaciho prostiedi se tedy dostavaji mimo domov, kde ,aktivné“ ziskavaji
hmotné statky.

Primarnim cilem prvnich feministek se stava pfistup ke vzdélani a lukrativnéjSim pracovnim
pozicim, z ¢ehoz vyplyva i vy§si podil na moci, spole€enské i politické. V tak zvané prvni
viné feminismu Zenska hnuti usiluji o volebni prava, aby mohly spolurozhodovat o osudu
zemé. Zeny délnice usiluji také spoleéné se svymi muzskymi kolegy o lepsi pracovni
podminky v tovarnach. Tim, jak se meéni spoleéenské postaveni Zzen, se postupné zadina

taktéz ménit délba prace v domacnosti a patriarchalni uspofadani spoleénosti dostava stale
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hlubsi trhliny. Muz je v dusledku toho nucen vyrovnavat se s novou pozici ve spoleénosti.

Aktivnéji se podilet na chodu domacnosti a vychové déti (Komarek, 2012. 90).

2.3. Druha vina feminismu

Druhou vinu feminismu odstartovalo publikovani knizniho trhaku ,Femine mystique“ neboli
,Zenska mystika“. Kniha patti k t&ém dilim, jez se nesmazateln& zapsaly do d&jin zapadniho
mysleni. Jeji autorka, Betty Friedan® vyznamné ovlivnila vyvoj Zenské otazky, a jeji kniha se
tak stala zasadnim dilem feministické literatury. Jde o dosti obsahlou, ovSem pomérné ¢tivé
napsanou knihu autorky, ktera uz vté dobé méla bohaté zkusenosti s publikovanim
v novinach a €asopisech. Jedna se tedy o knihu, ktera je velmi dobfe stravitelna pro Siroky
okruh ¢tenarek a ¢tenaru, coz také bezpochyby napomohlo jeji popularité. Friedan s ni navic
pfila ve chvili, kdy se americka spole€¢nost zacala ocitat v problémech, jejiz pfi€iny a
dUsledky nedokazala spravné odhalit a interpretovat (Friedan, 2002 s. 19 — 22).

Friedan psala svou knihu nékolik let. Jiz jako matka tfi déti, ktera opustila slibné se rysujici
kariéru. V té dobé& méla za sebou nékolik let prace v Zenskych &asopisech, kde se
spolupodilela na vytvareni onoho ,zhoubného® Zenského mytu skrze nevinné povidky ze
zivota obyc€ejnych zen &i vybéru témat, které zeny ,jisté zajimaji“. Spoluur€ovala tak tedy
také prostor Zzenského zajmu a mysleni Zen (Friedan, 2002 s. 19 — 22).

Prvni pochyby si u sebe za€ala uvédomovat ve chvilich, kdy se pfistihla, Ze neni schopna
prozivat kazdodenni strasti hospodyriky v domacnosti stejné nadSené jako ony idealni Zeny
v televiznich pofadech, casopisech a reklamach. Péfe o domacnost a déti ji
neuspokojovala, i prestoze se snazila byt Stastna. Pod vlivem Zenského mytu vSak
obvifiovala spiSe sebe samu z nezenskosti. Kdyz se vSak setkala s podobnymi pocity u
svych byvalych spoluzadek z vysoké Skoly, zacala patrat po pfi¢inach a ponofila se do
studia v8ech souvislosti, které by objasnily, pro€ a kam se podéla Zenska emancipace, a
které by nahlédly za mytus, jez zdanlivé pfirozené vedl Zeny k Ustupu z vefejného Zivota
spét do kuchyni a ke sporaku (Friedan, 2002 s. 30 — 35).

? Betty Friedan byla vSestranna Zena - klinicka psycholozka, matka v doméacnosti, novinarka, spisovatelka
a predstavitelka feministického liberalniho hnuti. Po studiu psychologie na Smith College pokracovala ve
studiu na univerzité v Berkeley, kde ji bylo nabidnuto prestizni stipendium.
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Friedan své myslenky o Zenské emancipaci poprvé zformulovala v ¢lanku, ktery po dalSich
pét let rozpracovavala do podoby knihy. Tedy pravé ono setkani s byvalymi spoluzackami
z vysoké Skoly a vyslechnuti jejich problému, které se pfiliS neliSily od jejich pochyb, a
starosti ji inspirovalo k publikovani knihy o problému, ktery nema jméno (Friedan, 2002 s.
40).

Zenska mystika (Feminine Mystique), podle Friedan, prosazuje Ulohu Zeny jako pasivni
bytosti, matky, manzelky a hospodyné. Friedan se snazila Zeny upozornit, Ze to neni jedina
alternativa, ktera je jim spoleénosti nabizena, ale Ze to je sou€asné také alternativa, jez jim
zuzuje obzory a vysava pfirozenou energii. Friedan tak zacala aktivné usilovat o to, aby se
zeny odpoutaly od téchto tradi¢nich pfedstav a modell manzelky a matky. Formalné je
kniha rozdélena na 14 kapitol, v éeském vydani doplnéném o 2 predmluvy'®, které Friedan
dopisovala k americkym vydanim po deseti a dvaceti letech, coZz svéd¢i o silné popularité
knihy, kterou nejspi§ sama Friedan pfi psani v letech 1957-1962 necekala (Friedan, 2002 s.
40).

V prvnich kapitolach se autorka vénuje klimatu 50. let ve Spojenych statech, kde na pozadi
¢lankl z novin a Casopisu pro zeny demonstruje silu ideologie Zenské mystiky, ktera
propaguje Zzenu matku, manzelku a hospodyni na ukor Zen, jez se rozhodly pro kariéru.
Friedan povale€nou situaci v USA konfrontuje se situaci 20. a 30. let, protoze pravé v
obdobi mezi dvéma svétovymi valkami zeny nejvice tézily z uspéchu prvni viny feminismu,
osvobozovaly se od tradi€nich roli a tomu se také podobala popularni ikona zeny té doby. V
maodeé byly Zeny nezavislé, zcestovalé, nekonvenéni, sportujici, schopné fidit auta, letadla, a
podobné. O generaci pozdeéji vSak Casopisy propaguji opét zeny hospodynky, jejichz
naplnénim je starost o rodinny krb, coz je zaméstnava natolik, Ze spolu s péci o svuj
zevnéjsek s cilem libit se manzelovi a opatrovani déti nejsou schopné ¢asové ani psychicky
zvladat nic jiného. Pokud se néktera hrdinka z asopisu pokusi o proniknuti na jiné pole, nez
je pole domacnosti, je ,po pravu potrestana“ nebot’ tim poskozuje vlastni rodinu (Friedan,
2002 s. 45 - 86).

Tyto pfibéhy podle autorky knihy podvédomé vypéstovaly v Zenach vSeobecné oclekavané
modely chovani. V8e ostatni, co se vymykalo tomuto idealu, nebylo zakazané nebo
nepristupné, ale spoleéensky neopévované, nezenské a divné, proto vétSina Zen
akceptovala ony vzorce prejaté z okoli a zatouzila o vlastnim rodinném krbu na ukor vlastni

seberealizace v jiném oboru (Friedan, 2002 s. 86 - 88).

'V predmluve ke druhému vydani knihy po 20 letech se Friedan vyjadfuje mimo jiné i ke stavu
feminismu v komunistickém Ceskoslovensku.
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Friedan na strankach své knihy rozviji teorii, Ze tato ,volba“ jediného spravného sebe-
uskute€néni Zeny je produktem vseobecné rozsSifeného Zzenského sebeklamu, ktery
podvédomé ovliviiuje mySleni, a tak uréuje hodnoty, normy a vzory chovani ve spole¢nosti,
aniz by reflektoval zmé&nénou situaci podminek a urover Zenské emancipace. Ta byla na
konci 50. let jina, nez na pocatku 20. stoleti i ve stoleti 19. Snaha prvni viny feminismu
spocivala v prosazeni volebniho prava a prava na vzdélani, ¢imz se otevrel prostor pro
zenskou nezavislost na muzich a jejich realizaci ve spole¢nosti nejen v rolich matek,
manzelek a dcer (Friedan, 2002 s. 90).

V obdobi pfed vypuknutim druhé viny byly vdechny tyto pozadavky feministek prvni viny jiz
splnénymi sny, skute¢nosti. Chovani drtivé vétsiny Zen, které sice na jedné strané& masové
vyuzivaly svych nové nabitych prav uéastnit se voleb a samostatné se podilet na zvoleni
svych politickych predstaviteld & ziskavani univerzitniho vzdélani, na druhé strané
neodpovidalo vizim plné profesni realizace Zzen ve spoleénosti (Friedan, 2002 s. 100).
Prosazené ideje prvni viny feminismu se tak dostaly do slepé uliéky, nebot Zeny se po
absolvovani vysoké skoly, vdaly a rezignovaly na snahu aktivhé se podilet na rozvoji
spole¢nosti. Zenské &asopisy a vSudypfitomné reklamy na potfeby pro domacnost’ a
kosmetiku nebyly podle Friedan jedinymi zdroji pfevliadajiciho myslenkového proudu, ktery
ovliviioval roli Zeny ve spole€nosti. Tento nazor byl obecné pfijiman i mezi sociology. Jednak
mezi témi, ktefi se stali pokracovateli freudismu a na zakladé tohoto u€eni vysvétlovali krizi
identity Zzen. DalSim smérem, ktery pfispél k upevnéni ,Zenské mystiky“ byla v té dobé
popularni teorie strukturalniho funkcionalismu.  Krize Zenské identity se zpocatku
projevovala jako ,syndrom zen v domacnosti“ a davala se €asto za vinu vysokoSkolskému
vzdélani (Friedan, 2002 s. 145 -160).

VysokoSkolské vzdélani totiz mélo u mladych zen vyvolat pocity svobody a rovnocennosti
vucéi muzum, ale nepfipravovaly je na role matek a manzelek, takze v momenté, kdy se tyto
zeny provdaly, coz pod vlivem ,Zenského mytu“ mohlo byt v brzkém véku, se u nich zacaly
objevovat krize identity. Manzelsky a rodinny Zivot jim znemozhoval uspokojovat potieby
duchovniho naplnéni, jak tomu bylo v dobach studii, a vSeobecné propagovany trend Zeny v
domacnosti je zaméstnaval natolik, Ze se jejich zajem omezil na uzky prostor. V hloubi
zenské duse vSak podvédomé potlacené seberealizaéni touhy stale pfetrvavaly a po néjaké
dobé se opét probouzely v podobé neurdz, nespokojenosti, frustraci (Friedan, 2002 s. 180 -
200).

! Zeny pod vlivem propagandy masové nakupovaly stale nové a modern&jsi domaci spotiebice a nastroje
do domécnosti, Nakupovani také skytalo jedinou svobodnou sféru a pole realizace. V dob& vrcholiciho
zenského mytu Zeny ve Spojenych statech ptedstavovaly tfi ¢tvrtiny kupni sily.
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VVySe jmenované proudy ve védé jednak potvrzovaly v ramci svého paradigmatu stavajici
stav a jednak vysvétlovaly problémy, které se pocinaly objevovat a které Ize nazvat krizi
Zenskeé identity tak, ze jesté vice pfispély k jejimu prohloubeni. Mnozi psychologové té doby
se snazili na neurdzy, kterymi trpéla ¢ast Zzen aplikovat Freudovi teorie o potlacené
sexualité. Coz neodpovidalo povalecné spolecenské situaci v USA, kdy Zeny €asto zazivaly
frustraci z toho, ze za valky pracovaly a byly sobéstacné, avSak po ni se musely vratit zpét k
rodinnému Zivotu a finanéni zavislosti na muzi. Zensky mytus, je tedy ideologie, ktera zenu
preduréuje k rodinnému zivotu, vychové déti, pé¢i o manzela a domacnost ji kvuli zazitym
spole€enskym normam neumozniuje artikulovat a definovat duvody jeji nespokojenosti s
vlastnim Zivotem (Friedan, 2002 s. 190 -250).

Snahu o rovnopravnost pficitali tito psychologové nezdravé sexualité, protoZze Zena je od
pfirody ménécenna a zavisla na muzi. Usilovani o zménu tohoto “pfirozeného fadu“ vede k
tzv. “komplexu muzskosti“ ktery se projevuje neurézami. Nazor, Zze vysokoSkolské vzdélani
Skodi zenam, podpofil i vyzkum sexuologa Kinseye, podle néhoz vysokoskolacky hure
dosahuji sexualniho uspokojeni. Friedan se v knize problematice Zenské identity vénuje v
neékolika rovinach, predklada svym ¢étenarim mnozstvi ukazek védeckych studii, uvadi zde
analyzy nejpopularnéjSich americkych Zzenskych casopisu té doby a taktéz nazory
vyznamnych psychologu, sociologu, antropologl a dalSich uznavanych odborniku (Friedan,
2002 s. 372 - 400).

Tyto poznatky doplnila Friedan fadou rozhovoru, které nazorné ilustruji vliv Zenského mytu
na mentalitu Zen a z toho vyplyvajici spolec¢enské dusledky, jenz pfinasi prosazovani
stereotypu na vSedni zivot spole¢nosti. Friedan pfitom Cerpa ze své prace pro noviny a
Zenské Casopisy. Soudi, Ze maji vliv na formovani Zenské identity a utvrzuji Zeny ve
spravnosti zenského mytu, podobné jako reklamy zamérené na zeny (Friedan, 2002 s. 420 -
443).

Ponékud provokativhé Betty Friedan v jedné ze zavérecnych kapitol pfipodobriuje Zeny
uvéznéné v zenském mytu k vézilim koncentracniho tabora za druhé svétové valky. Vézni
byli stejné jako Zeny zbaveni vlastni individuality. Byli nuceni splynout v davu, otupét,
zpasivnét. Tato proména probihala u obou postupné, a tak ani nebyla plné uvédomovana.
Tato skutecnost je podle autorky ve svych dusledcich neblaha nejen pro samotné Zeny, ale i
pro jeji blizké a pro celou spoleénost (Friedan, 2002 s. 490 - 520).

Zena nemuze naplnit svou pfirozenou lidskou potfebu sebeaktualizace, jak americky
psycholog Abraham Maslow oznacuje jednu z nejdulezitéjSich potifeb. Odpoveédi na Zzensky
mytus neni odvratit se od rodiny kvuli kariérnimu rastu, ale nalézt stfedni cestu, ktera dovoli

zené tvofivé nalézt samu sebe (Friedan, 2002 s. 490 - 520).
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V doslovu autorka popisuje bouflivé reakce, které jeji kniha u vefejnosti vyvolala. Z dne$niho
pohledu muze byt piekvapive, s jakymi kritikami se ve svém okoli musela zasluhou tématu,
jez otevrela, osobné potykat. Vasniva debata nicméné svédcCi o tom, zZe byla tato otazka ve
spole€nosti skuteéné bolestné pfijimana jako problém. Pfitom Betty Friedan podle svych
slov rozhodné nepatfi k radikalnim feministkam a v zavéru své knihy mluvi o své roli matky a
babicky a o potfebé zastat se muzl, nebot i oni Ziji pod tlakem muzské mystiky.
Nevymezuje se tedy proti muzim. Jeji snahou je, ziskat pro Zeny vice prostoru pro naplnéni
jejich vlastnich potfeb a cilt (Friedan, 2002 s. 525 - 540).

V roce 1966 byla pod vedenim Friedan zaloZzena vyznamna americka organizace NOW
(National Organization for Women), Narodni organizace Zen. Friedan se stala prvni
prezidentkou této organizace. V roce 1971 se zaslouzila o vytvofeni Narodniho klubu Zen
v politice. Do agendy ¢&innosti organizace spadalo prosazovani dodatku o rovnopravnosti
(dodatek, ktery se feministky snazily pfidat do americké ustavy). NOW se taktéZz angazovala
v problematice reprodukénich prav véetné zajisténi svobodné volby Zen v otazce interrupci.
Cinnost NOW ale také ukazuje, Ze tehdejsi feminismus nebyl pro "véechny". Feministické
hnuti totiz nebylo pfili§ pratelské k Zzenam s lesbickou sexualni orientaci (Friedan, 2002 s.
15).

Friedan na kongresu NOW vroce 1970 nazvala lesbismus "levandulovou hrozbou"
zenského hnuti. Podle ni lesbicky aktivismus pouze odlakaval pozornost od skutecné
diskriminace Zen. Stejnym zpUsobem byly z agendy NOW vylou€eny napfiklad otazky
tykajici se rasové diskriminace. Emancipace ¢ernoSskych Zen nebyla chapana jako problém,
ktery si zasluhuje zvlastni pozornost. Pozd&ji Friedan své radikalni postoje k lesbam
pfehodnotila a omluvila se jim (Friedan, 2002 s. 16).

3. RODINA - VYVOJ INSTITUCE RODINY

Kapitolu vénovanou rodiné jsem se do své diplomové prace rozhodla zaradit, protoze se
zabyvam analyzou rodinného sitcomu. Z toho duvodu jisté praci neuskodi, kdyZz zde naértnu
zakladni vymezeni rodiny v chapani euroamerické spole€nosti a nejvyznamnéjsi
sociologické teorie, které se rodinou zabyvaji. Rodina je instituce, ktera pfedstavuje socialni
zfizeni, jehoz zakladnim ucéelem je vytvaret soukromy prostor pro reprodukci spole€nosti.
Tento soukromy prostor ma byt chranény proti nepfehlednému svétu “tam venku.“ Rodina
chrani své ¢&leny. Zakladni rodina — atomizovana rodina ma jasné dany tvar a vnitini

usporadani — matka, otec, déti. Jako socialni instituce brani spoleCensky systém pred
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chaosem a zhroucenim. Jak uvadi Mozny, sociologové si mohli byt dlouho jisti, Ze rodina se
ve svych funkcich a zakladni struktuie nelisi pfilis od toho, jak vypadala na pocatku nasi
civilizace. Domnivali se také, ze muze do jisté miry pfedpokladat, Ze jde o prvek neménny a
rodina bude mit stejnou strukturu a funkci i za mnoho dalSich let ¢i staleti, navzdory ménici
se spole¢nosti (Mozny, 2006 s. 14 - 15).

OvSem s nastupem prumyslové revoluce a poCatkem 20. stoleti se zacaly staré socialni
struktury pfeménovat. Klasicka meéstanska rodina 19. stoleti méla pfisné patriarchalni
strukturu, coz bylo dano historickym vyvojem kulturniho prostfedi euroamerické civilizace.
Jiz ve starém antickém Recku byla demokraticka spoleénost postavena na rovnych pravech
svobodnych muzl. Zenam pfislusel vnitfek domd a stinna zakouti dvork(.. Prostorem
svobody a rovnosti byla pouze vefejna polis, zatimco rodina byla spoutana pfisnymi
hierarchickymi normami (Mozny, 2006 s. 14 - 15).

Rodina jako zakladni spole€enska instituce byla a je pfedmétem zajmu sociologu. Existuje
nékolik hlavnich teorii, které se rodinou zabyvaji. Strukturalni funkcionalismus jako jeden
z hlavnich proudu v sociologii dokazal pfijit se sociologickou vizi rodiny, jenz funkéné
zapadala do systémové teorie spole¢nosti. Podle ni si lidé vytvareji takové systémy vnitfniho
usporadani, které jsou pro né z praktického hlediska funkéni a vyhodné. Oproti tomu vznikla
v padesatych letech jesté jedna velka teorie rodiny formulovana Williamem A. C. Goodem,
ktera nevychazela z funkcionalistického a strukturalniho pojeti ale historickych a
antropologickych srovnavacich badani. Na konci 60. a 70. let pak jako nazorovy protipol
k vladnoucimu strukturalnimu funkcionalismu vznikaji pokusy formulovat teorii rodiny v ramci
konkurenénich sociologickych paradigmat. Objevuji se v teorii socialni smény, v teorii
socialniho konfliktu i ve fenomenologicky orientované sociologii ¢asto se zapojenim
symbolického interakcionismu a socialniho konstruktivismu. Tyto teorie vénuji vyznamnou
pozornost rodinnému chovani ¢lovéka. S pfichodem alternativnich paradigmat ale fakticky
dochazi k rozpadu jednotného pohledu na rodinu, ktery dosud nebyl pfekonan (Mozny, 2006
s. 17).

MozZny dale uvadi, Ze rodina je univerzalni lidska instituce je v8ak i zakladnim kamenem
socialni nerovnosti, v reprodukénim chovani, v rozdilném zpUsobu péce o déti i povahou
vybavy kulturniho a socialniho kapitalu pfenasi rodina nerovnost z generace na generaci a

pfispiva tim k stabilité nespravedinosti lidského udélu (Mozny, 2006 s. 18).
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4. CO JE SERIAL? ZAKLADNi CLENENi

Serial je jednim ze zakladnich narativnich principu, které se uzivaji v masovych médiich na
celém svété. Jeho zakladni charakteristikou je propojeni vétSiho mnozstvi jednotlivych
mediovanych sdéleni, s tematickou ¢&i jinou vzajemnou navaznosti. Serialy se masovym
médiim vyplati pfedevs§im z ekonomického hlediska. Upevnuji loajalitu divaki k danému
médiu a vyvolavaji kontinualni pozornost publika s ur€itymi  pfedvidatelnymi
socioekonomickymi vlastnostmi. JednoduSe fe€eno romanticky serial pfitahuje predevsim
zeny a je proto vhodné pfizplsobit skladbu reklamy vysilané v dobé, kdy bézi serial
preferencim Zenského publika. Zato reklamy vysilané v Case kdy bézi kreslené serialy
uréené pro déti, mohou byt zaméfeny na détského konzumenta. Média tak vlastné
vychazeji vstfic zajemcim o koupi reklamniho €asu €i prostoru (Reifova 2004, s. 225).

Serial funguje na bazi ustalené situace a omezeného poétu ustfednich postav, kolem
kterych se pohybuji sekundarni postavy. Vytvareji dojem, ze novy pfibéh je odlisny od téch
pfedchozich, i kdyz narativni schéma se v podstaté neméni. U serialu je hlavni navozeni
divakova dojmu, Ze si uziva novosti pfibéhu. Zatimco ve skuteénosti veskery pozitek plyne
z opakovani narativnhiho schématu.

Serial reaguje na potiebu sledovat stejny pfib&h. Nechat se utéSovat “navratem stejného”
jen na povrchu zamaskovaného. Serialy své konzumenty vlastné utésuji, protoze odménuji
nasi schopnost piedvidat. Divaci mohou obdivovat vlastni schopnost odhadnout, co se
stane. Jsou uspokojeni, protoze znovu a znovu nalézaji to, co océekavali. Coz divak
nepfipisuje samoziejmosti narativni struktury, ale svému duvtipu, Cili predpokladané
schopnosti pfedvidat vysledek déje, aniz by si uvédomoval, Ze autor sestavil pfibéh tak, aby
divak uhodl konec (Eco 2009, s. 96).

Arthur Asa Berger rozliSuje &tyfi zakladni uziti seriality. Za prvé se jedna o tzv. nové
pokracovani (retake). Kolem postav z pifedesliého uspésného pribéhu je vystavén novy déj.
Navaznost na predchozi dily je jen omezena. Za druhé tzv. novou verzi (remake), jedna se o
totozny pfibéh, kdy je plvodni pfibéh prfevypravény pomoci nového obsazeni, rezie nebo
prostiedi. Za tfeti tzv. sérii kolem hlavnich postav je vypravén novy pfibéh, pfipadné nékolik
pfibéhua. A za Ctvrté tzv. sagu, jde o mnohocéetné pokracovani v dlouhodobém casovém
intervalu (Reifova 2004, s. 225).
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Tudor Oltean rozliSuje seridly na zakladé paralelniho a linealniho vyvoje. Klasickym
schématem série byva uspofadani v podobé linearniho vyvoje, kdy se déjova linka vyviji
stale kupfedu a ma logickou posloupnost v ¢ase. Paralelni vyvoj je naopak upfednostfiovan
v serialech, zde se odviji nékolik d&jovych linek sou¢asné. Serial pfechazi od jedné vyvojové
linky k dalSi. Jedna se vlastné o metapfibéh, s postupné se rozvijejicimi dé&jovymi liniemi.
Na odliSnost mezi seridlem a sérii upozorfiuje také Denis McQuail. Série se podle néj
skladaji ze souboru oddélenych pfibéhu, jenz se v kazdé epizodé uzaviou. U seriali naopak
déj pokracuje bez konce od jedné epizody ke druhé. Oba typy pfibéhl, ale zachovavaji
kontinuitu diky postavam figurujicim v pfibéhu (Reifova 2004, s. 225).

K rozsifovani okruhu publika medialnich obsahu vystavénych na principu seriality vznik text
tfeti Urovné, ktery ma charakter intertextuality.’ Tyto texty vznikaji pfi vzajemné komunikaci
mezi divaky, fanousky serialu. Mohou vyvolavat socialni tlak. Divaci maji potfebu serialy
sledovat, aby si o nich mohli povidat se svymi znamymi, ktefi ony serialy taktéz sleduiji.
(Reifova, 2004 s. 225)

Se serialy jako takovymi je Gzce spjat Zzanr soap opery' neboli ¢esky mydlové opery. Zanr
se poprvé objevil na za¢atku 30. let v americkém komerénim rozhlase. Jednalo se pfevazné
o melodramatické pfibéhy pro Zeny vysilané hlavné v dopolednich hodinach. Délka prvnich
mydlovych oper zpravidla nepfesahovala patnacti minutovou stopaz.

Pozdéji se mydlova opera stava jednou z hlavnich naplni programového schématu
komerénich televizi. Mnohdy se objevuje v prime timu a ziskava si miliény divaki. Soap
opery jako byl Dalas nebo Dynastie si ziskaly celosvétovou popularitu. Vyhodu tvorby
mydlovych oper pochopily také Ceské televize, které nato€ily vlastni Uspésné porady
napfiklad Velmi kfehké vztahy nebo Ulice. Pro zanr jako celek je typické cyklické pojeti
¢asu, duraz kladeny na mezilidské vztahy. Cilovou skupinu publika tvofi Zeny - matky (Volek
s. 2005).

2 Intertextualita oznaduje jakykoliv vztah textu kjinému textu. V obecn&jsi roving je

intertextualitou mys$leno to, Ze jakykoliv vznikajici text se rodi z jiz vzniklého textu. U nas se
intertextualité vénoval Mojmir Otruba. Intertextualita je pro n&j obecnou vlastnosti textu. Chape
ji jako vztah mezi znaky, ktery miize zahrnovat i znaky non — umélecké a non — verbaini.

> Oznageni soap opera se poprvé objevuje koncem 30. let a to jako hanlivé ozna&eni hlavnich
sponzorll Zenskych seriall, kde v souladu se zaméfenim seriall figurovaly potfeby pro
domacnost, v podobé nejriznéjSich domacich ¢isti¢l. DalSim charakteristickym rysem tohoto
typu serialu byl pfehnany dlraz na emocionalitu.
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4.1.TELEVIZNi SERIALY

Prestoze serial jako vypravéci forma existoval jiz pfed vznikem televize, jeho nejvétsi
rozmach je spjat pravé s timto médiem (Korda 2010).

Fenomén televiznich seriall pfinasi uplné novy koncept “nekonecnosti textu“. Neboli text
ziskava stejny denni rytmus v jakém je produkovan, a ktery odrazi. Problém podle Eca neni
v tom, Ze text serialu pracuje s nekoneénymi variacemi na jedno zakladni téma. Skuteénym
problémem je to, Ze zajimavé nejsou jednotlivé variace jako spiSe “variabilita“ coby formalni
princip, skute¢nost, ze Clovék mulze vytvaret variace do nekonecna. Pfitom nekone¢na
variabilita ma vS8echny vlastnosti opakovani a jen velmi malo inovace. Podle postmoderni
etiky je tfeba si vychutnat, Zze fada moznych variaci je potencionalné nekonecna. Oslavuje
se zde cosi, jako vitézstvi zivota nad umeénim. Napfiklad v serialu Columbo schéma
detektivni prace a psychologie hlavniho hrdiny sice zustavaji beze zmény, ale styl vypravéni
se dil od dilu méni. V minulosti se teoretici masovych médii snazili zachranit dustojnost
opakovani tim, Ze vném rozpoznavali moznost tradiéni dialektiky mezi schématem a
inovaci. Hodnotu pfitom tvofila inovace, ktera zachranovala medialni produkt pred
degradaci. Nyni je ale nutné klast dlraz na nerozdélitelny uzel schéma-variace, kde variace
uz neni hodnotné&jsi nez schéma (Eko 2009, s. 107 - 108).

V severni Americe se serial stal dominantnim typem televiznich pofadu uz v 70 letech.
Pokryti vétsiny vysilaciho ¢asu soukromych televizi mnoha dilnymi serialy je podle Jakuba
Kordy zcela racionalni. K vyhodam serialu Ize podle néj fadit hned nékolik premis. Serial
umoziiuje vytvaret déjové zapletky kolem omezeného okruhu postav a to v prostiedi
pomérné stalych, neménnych kulis. Pro soukromé televize je to ekonomicky vyhodné.
Naklady na produkci serialu jsou diky vy$e zminénym faktim mnohem nizs$i nez napfiklad
v pfipadé vyroby novych televiznich filma. ,Minimalizuji se produkéni naklady na vyrobu
studiovych dekoraci ¢i kostymu. Ekonomicky vyhodné jsou ostatné i dlouhodobé kontrakty s

herci, scenaristy a dal$imi &leny $tabu“'® (Korda 2010).

" Slovo televize pochazi zieckého téle — na dalku a vision — vidéni. Televize je
elektromagneticky systém pfenosu obrazu (bud €¢ernobilého, barevného) spojeného se zvukem
a to vZzdy pomoci zafizeni, které je schopné konvertovat obraz a zvuk v elektrické viny (vysilac)
a opét je prevést do viditelného svételného proudu a nasledné transformovat do vysilaného
obrazu a zvuku. Prostfednictvim televize je nabizen medialni obsah jako napfiklad, televizni
inscenace, reality show, zpravodajstvi, serialy a mnoha dalSimi medialnimi produkty. Televizni
vysilani je samostatnym odvétvim medialniho primyslu, podobné jako napfiklad rozhlas a tisk.
Z hlediska vlastnictvi a demokratické tradice ji Ize rozdélit na soukromou, vefejnopravni
Popﬁ’padé statni. (Reifova s. 259 - 260).

° Novy televizni serial/od triumfu k soumraku, Korda Jakub. [online]. 7. 5. 2010
http://cinepur.cz/article.php?article=1866
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Dalsi vyhodou je skuteCnost, Ze pravidelné vysilani serialu v ur€itych dnech a casech
televizim umozhuje oslovit stalé publikum, které se k televiznim obrazovkam vraci, aby
nepfislo o pokrac¢ovani svého oblibeného pfibéhu. Divaci v pfipadé uspésnych seriall
dokonce vytvari fanouskovské zakladny a kupuji nejriznéjsi reklamni pfedméty souvisejici
se seridlem, jako jsou tfeba tricka, samolepky, knizky a podobné&.’ Publikum televiznich
seriall je pomérné jednotné, co se ty€e demografické struktury, okruhu zajmu ¢i divackého
vkusu. Da se s nim tudiz pomérné snadno nakladat jako s komoditou, kterou Ize nabizet
zadavatelum reklam. Mechanismu serilizace se diky vySe zminénym vyhodam postupné
zacCaly podfizovat i televizni porady, které by mohly docela dobfe stat samostatné (Korda
2010). Jesteé v 80. letech bylo mozné rozdélit televizni vypravéni do dvou prevazujicich typu,
a to na serial, ktery se zpravidla vysilal béhem klasického denniho programu a sérii, ta
naopak dominovala prime time. Seridl se vtomto pojeti da definovat jako kumulativni
vypravéni rozvijejici se napfi€¢ jednotlivymi dily. Pro tuto formu vypravéni je také
charakteristické vice narativnich linii a vice navzajem si rovnocennych protagonistu,
hybatelt déje v jednom serialovém dilu. Postavy nejsou z psychologického hlediska strnulé,
naopak maji tendenci se v ramci déje sméfujiciho kupiedu vyvijet (Korda 2010).

Naproti tomu hlavni d&jova linka série se rozviji pouze v ramci jednoho dilu. Casty byva i
nizSi pocet ustrfednich hrdind, ktefi se z psychologického hlediska nevyvijeji. Podle Jakuba
Kordy byly ukazkovym typem téchto pofadu kriminalky €i policejni dramata typu Columbo.
V 90. letech se toto stavajici déleni na serialy a série ukazalo jako nedostacujici. ,Do
epizodicky koncipovanych televiznich pofadlu zacaly stale vice pronikat prvky serialu,
epizody byly stale vice zastfeSovany kontinualné se rozvijejicimi pfibéhovymi liniemi,

“" " Hlavni vysilaci ¢&as

postavy uz nebyly jednoznaéné charakterové fixované.
v devadesatych letech stale Castéji zaplriuji nekoneéné serialy oddalujici happyend, které se
diive vysilaly prfevazné v dopolednich hodinach. Jednou z pfi€in této zmény byl podle
Jakuba Kordy pfichod digitalni televize. Konkurence byla najednou mnohem vys$si,
k tradiénim televizim s Sifenym prostfednictvim analogového formatu pfibyly satelitni a

kabelové televize.

'® Také serial The Simpsons, ktery jsem si zvolila jako ptedmét své analyzy, ma miliony fanousk po
celém svété. Existuje bezpocCet fanouskovskych for seridlu i reklamnich prfedmétl s Bartem
Simpsonem, Homerem Simpsonem ¢&i celou jejich rodinou. | u nas jsou k dostani napfiklad hrnky,
osusky, plySové figurky a dalSi drobnosti. Koupit si ale Ize i oblibené pivo Homera Simpsona, Duff a
to vCetné originalniho provedeni pivnich tackl a otvirakl na lahvové pivo.

7 Novy televizni serial/od triumfu k soumraku, Korda Jakub. [online]. 7. 5. 2010
http://cinepur.cz/article.php?article=1866
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Televizni stanice se musely zacit orientovat na menSi publika. Jednotlivé televizni kanaly si
zacaly vytvaret jasné definovatelnou identitu, kterou se chtély odlisit od ostatnich televizi na
trhu a tim si vytvofit stalou a pomérné vérnou divackou zakladnu. Vznikaji specializované
zanrové televize, které v prime time vysilaji jeden €i dva puvodni seriadly, s pfesahem do
multimedialniho svéta. Loajalni publikum je ochotné si o serialu kupovat knihy, bazi po
originalnich reklamnich pfedmétech, sleduje viralni videa s upoutavkou na dals$i dily serialu,
které nachazi na fanousSkovskych webovych strankach a podobné. Televizni serial
soucasnosti se podle Jakuba Kordy vyznaluje pomérné vysokymi naklady na jeden dil,
blizicimi se nékdy az rozpoétu celovecernich filml, dale slozitou narativni strukturou,
dukladnéjsi praci se stfihem a stylovymi prostfedky. Do seridlu se v sou€asnosti zacinaji
najimat znami herci z filmového platna (Korda 2010).

Jednou z uzivanych taktik, ktera ma podpofit sledovanost novych, jesté neetablovanych
serialu a zaroven ma navodit dojem vzajemné provazanosti prostredi, je angazovani hercu
v nékolika soubézné vysilanych serialech téZe televizni stanice. Posiluje se tim zaroven také
identifikace divakl s produkty daného televizniho kanalu, protoze jsou diky pravidelnému
sledovani obou seridli schopni odhalit jakoby “skryta“ poselstvi vlozena do déje. Divak
muze mit dojem, Ze je za pravidelné sledovani “odménén® hlubSimi znalostmi souvislosti.
Jak uvadi Jakub Korda, za vySe uvedenymi zménami stala snaha velkych zapadnich
televiznich spole€nosti vyrovnat se uspéchu placeného televizniho kanalu HBO, ktery se na
po€atku nového milénia stal méfitkem kvality, protoZe byl diky vétSi mife nezavislosti na
inzerentech schopen pfitahnout talentované scénaristy a producenty. Dafilo se mu také
zpracovat divacky zajimavé naméty a kontroverzni spoleéenska témata (Korda 2010).
Vzhledem k sou¢asnému vyvoji medialniho trhu, kde se pozornost publika déli mezi stara
média, kam patfi i televize anova média, reprezentovana internetem, nelze s jistotou
pfedpokladat, Ze se budouci vyvoj serialové tvorby, bude ubirat praveé timto smérem. A to i
piesto, Ze pravé cesta naznacena produkci HBO jakou je napfiklad uspésny serial Sex ve
mésté, Hra o triny &i Ztraceni, je podle mnohych kritikl i fanousci televiznich seriall
spravna. Extrémné vysoké naklady na vyrobu seridlu totiz nemusi byt pro televizni
spole¢nosti unosné. Nevyhodou takto koncipovanych seriall muze byt fakt, ze komplikované
zapletky vyZaduji soustfedéného divaka, ktery bude v dobé vysilani sedét pfed obrazovkou a

hitat kazdy dil serialu. Na to mnozi divaci nemaji ani pfi nejlepsi vuli ¢as (Korda 2010).
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Mohou se pochopitelné na uvefejnéné dily serialu podivat i zpétné. A mnozi to také udélaji.
Avsak médium, které ke sledovani vyuziji, s nejvétsi pravdépodobnosti nebude televize, ale
internet. Televiznim spoleénostem kvuli takovymto divakum proklouzavaji pfijmy z reklam
mezi prsty. Naopak nekoneéné serialy rozvlieklé do mnoha dialogu nékolika malo ustfednich
postav odkazujicim v rozhovorech na pfedchozi d&j pfili§ soustfedéného divaka nevyzaduji.
Sledovat je Ize soubézné s jinymi €innostmi anebo nékteré z dill i vynechat bez hrozby

pozdéjsiho nepochopeni pointy (Korda 2010).

4.2. SITCOM JAKO SPECIFICKY ZANR

Ceskym nazvem pro sitcom je situaéni komedie. Jedna se o specificky druh komedie.
Format sitcomu vznikl v radiu ve dvacatych letech 20. stoleti v Americe. Dnes je bézny
hlavné v televizi. Pro zanr sitcomu je typické, Ze charakter postav, jejich zvyky a zpusoby
chovani se nevyvijeji, zustavaji po celou dobu vysilani stejné, bez ohledu na to kolik ma
sitcom epizod. Vtom se li§i napfiklad od dramat nebo soap oper, ve kterych postavy
zpravidla prochazeji né&jakou proménou. Jednim z hlavnich rysu sitcomu je to, zZe je
postaveny na vtipnych déjovych zapletkach, které se velmi ¢asto odehravaji v obyejném
prostfedi kazdodenniho zivota. Do této kategorie spadaji rodinné situaéni komedie, které se
odehravaji doma. DalSim typickym mistem, kam byva dé&j situacni komedie zarazen, je
pracovisté nebo Skola. Pokud je déj sitcomu situovan do nevSedniho mista nebo jsou
postavy nécéim netypické (pfikladem takového prostiedi je tfeba vesmirna lod obyvana
kosmonauty) pak jsou zapletky vétsinou stylizovany do reality vSedniho dne. Dé&j se sklada z
vtipnych dialogl a to€i se nej¢astéji kolem malych dennich problému. Nékteré sitcomy maji
vtipy zduraznéné namichanym zvukem sméjiciho se publika — pro tento zvuk se pouziva téz
oznaceni ,laugh track. Smich ma navodit pfijemnou atmosféru sdileného. Divak nechce byt
se svym smichem osamocen (Slunéik, 2010, s. 9. - 10.).

Mezi prvni televizni sitcomy patfi seridly jako | Love Lucy & The Honeymooners. Mezi
divacky nejznaméjsi a nejuspésnéjsi hrané sitcomy poslednich desetileti patfi: Jak jsem
poznal vasi matku, (How | Met Your Mother); Pratelé, (Friends); Krok za krokem, (Step By
Step):; Teorie velkého tfesku, (The Big Bang Theory); Cerveny trpaslik, (Red Dwarf);
M*A*S*H; Zenaty se zavazky, (Married...with Children) &i éesky Comeback (Slungik, 2010, s.
11.).
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Jak jsem jiz zminila, sitcom vznikl ve Spojenych statech americkych a ty stale stoji na
pomysiném Zzebfi¢ku, co se tyCe poctu natoCenych sitcomu i jejich celosvétové uspésnosti.
VétSina severoamerickych situaénich komedii trva zhruba pul hodiny, samotny pfibéh je
dlouhy zhruba 22 minut a zbylych osm minut zabiraji reklamy. Mimo USA se pouziva i jiny
format, ktery muze byt i delSi nez zminénych 22 minut. Sitcomy v USA €asto v prvni sérii
mivaji az 20 epizod. Kanadské sitcomy maiji v priméru 14 epizod, o dost krat$i jsou uvodni
série britskych sitcomu, ty maji obvykle pouze Sest epizod (Sluncik, 2010, s. 15.).

Americké sitcomy jsou €asto psany velkymi skupinami scénaristi béhem zasedani kulatého
stolu, ob&as ale byva zvykem i to, Ze jednu epizodu napiSe hostujici spisovatel. Zato vétsina
britskych situaénich komedii je napsana jednim nebo dvéma lidmi, i kdyz v posledni dobé se
u nékterych druha sitcomu osvédcil trend ¢tyf spisovatell. Odlisny styl psani dodava zanru
situaéni komedie na bohatosti. V riznych zemich diky tomuto faktu vznikaji odlisné typy
sitcoml. Z USA pochazeji vétSinou satiry a parodie. Od roku 1947 se zde napsala a
zrealizovala spousta sitcomU véetné téch zamérenych na déti a mladez. Vzniklo zde také
mnoho dalSich specifickych sub-Zanru. Prvni z nich se za€aly natadet uz v padesatych
letech, ale vyraznéji se prosazuji az od sedmdesatych let. S tim jak se televize zamérovaly
stale na uzsi segmenty publika, se také rozvijeli sub-zanry. Specifickym fenoménem je
napfiklad €erny sitcom. Coz je sitcom, v némz hraji pfevazné afroameri¢ani (Sluncik, 2010,
s. 35.).

Situa¢ni komedie zadinala v americkém radiu. Dokonce zname piesné datum, coz u jinych
zanru nebyva vzdy pravidlem. Format situaéni komedie vznikl 12. ledna 1926. Prvnim
sitcomem byl Henry Sam 'n' na WGN odehravajici se v Chicagu. Nebyl pfili§ dlouhy, trval jen
15 minut, zato jej posluchadi mohli slychat kazdy den. Pozdégji byl pfepracovan a v roce 1928
se prfestéhoval na jinou stanici, kde ho prejmenovali na Amos 'n' Andy. Ve své dobé Slo o
jeden z nejuspésnéjsich sitcomlu své doby. Sitcom byl podobné jako mnoho ostatnich
rozhlasovych programi formou americké zabavy, ktera navazovala na tradici estrad. K
dal$im velmi uspésnym sitcomim, které ovlivnili nejen své posluchace, ale také tvurce jinych
poradu patfil tfeba Jack Benny Program, ktery mimoto slouzil jako varieté (Sluncik, 2010, s.
26. - 27.).
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Jeho radiova verze se zacala vysilat v roce 1932 a sitcom mohli posluchadi pravidelné
slychat az do roku 1955. Jednim z nejuspésnéjSich radiovych sitcomu vsech dob byl Lhar
McGee a Molly. Hral se v letech 1935 - 1959. Od nastupu televize se sitcom dale prosazoval
pfedevsim na obrazovce. Slo o jeden z prvnich zanr, které byly uzpUsobeny pro toto nové
médium. Vétsina sitcomu trvala pul hodiny a vysilala se kazdy tyden. Z poc¢atku se Casto
nejednalo o puvodni autorské pfib&€hy. Mnohé z prvnich televiznich sitcomd byly Upravy
stavajicich rozhlasovych situaénich komedii, jako napfiklad Jack Benny Program, ¢asto mély
slouzit rozhlasovym pfipadné filmovym hvézdam k prosazeni se v novém vizualnim médiu.
Pouzival se jiny postup nataéeni, nez je bézné dnes. Prvni situaéni komedie byly vysilany
Zivé, nékteré z nich ani nebyly nijak zaznamenavany. Nové médium si ale vyzadalo nové
metody vyroby a v sitcomu se zahy zacinaji pfi tvorbé jednotlivych dilu vyuzivat filmové
postupy, avSak bez pouziti nékolika kamerovych zabéru, jak je bézné dnes. Situacni
komedie se postupem Casu zacala délit na komedie odehravajici se doma a odehravajici se
na pracovisti, pfipadné ve Skole (Slunc&ik, 2010, s. 10 - 11.).

Doslova revoluci v chapani televizni zabavy pfinesl sitcom | Love Lucy, ktery je fadou
americkych kritiki povazovan za nejlepsi sitom vSech dob. Rezisér a producent William
Asher, byva dokonce nékdy oznacovan jako Clovek, ktery vynalezl sitcom. Mimo rezie | Love
Lucy natoCil mezi roky 1950 az 1970 kolem dvou desitek velmi dobfe hodnocenych
situaénich komedii a to jak divaky, tak filmovymi kritiky.

| Love Lucy byla v podstaté klasicka love story glosujici Zivot mladého manzelského paru.
Hlavnimi hrdiny pfib&hu byli Lucy a Ricardo. Postava Lucy byla naivni, ctizadostiva a
hyperaktivni s neuvéfitelnym talentem dostat se do problému. Déj serialu je postaveny na
kontrastu mezi Lucyinym ztfesténym chovanim a obrovskou energii, kterou dokaze vynalozit
na provedeni svych napadu a stoickym klidem az pasivitou jejiho manzela, Ricarda. Jde o
sitcom, parodujici dokonaly ideal rodiny z reklam na praci prasky, prezentovany oby&ejnymi
nedokonalymi lidmi, ktefi musi fesit kazdodenni problémy. Za rouSkou humoru se tak ¢asto
skryvaji mnohem hlubsi témata, reflektujici déni v tehdejsi americké spoleénosti (napfiklad
bytova krize). Také Slo o prvni sitcom, ktery se odehraval v Kalifornii a ne v New Yorku, jak
bylo tehdy obvyklé. | Love Lucy nebyl novy pouze tim, Ze nastolil nova témata, originalni byl,
i v postupech pfi nataceni. Nebyl natacen Zivé a vysilan do celé zemé, jak bylo zvykem, ale
byl pfedtocen. Z tohoto divodu také mél mnohem lepsi kvalitu obrazu, nez by tomu byvalo

pfi pfimém pfenosu. Jednotlivé dily bylo navic mozné opakovat (Sluncéik, 2010, s. 14.).
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DalSi inovace spocivala v poCtu kamer, které snimaly d&j. Namisto obligatni jedné kamery
byly pouzity tfi, snimajici prostor z ruznych uhli a v riznych sekvencich. | Love Lucy také
pfedznamenal pocatek ustaleni typologie postav v sitcomu. Rozdéleni roli dvou hlavnich
protagonistu bylo jednozna¢né dané. Rovnice energicka Zena a pasivni manzel byla
roznétkou mnoha vybusnych situaci, které vedly k salvam smichu. Prfesto se sitcom
nevymanil z nékterych generovych stereotypl béznych v padesatych letech (Sluncik, 2010,
s. 14.).

V Sedesatych letech v Zanru prevladaji domaci komedie z prostifedi bézné rodiny, nebo
Zivota manzelského paru. V poloviné Sedesatych let, se v sitcomu zadinaji objevovat
fantastické prvky. K tém nejvice poutovym patfili dzinové a &arodéjnice. DalSim netradi¢nim
zpestfenim, které mlze vyvolavat usmeév na rtech je propojeni prvku kresleného komiksu a
situaéni komedie. Vznikaji vystfedni sitcomy, jako je napfiklad Addamsova rodina. Pouziva
se taktéz vice zivé akce, zejména ve Spionaznim sub Zanru sitcomu jako byla napfiklad
parodie Batmana. | pfes nesporné vyhody natadeni na vice kamer se v Sedesatych letech
stale nejcastéji pfi nataceni pouziva jedna kamera. Ma to v8ak i své vyhody. Pouze jedna
vznikaji dal$i subzanry jako je animovany sitcom a sci-fi sitcom (Slun¢ik, 2010, s. 32.).

V sedmdesatych letech se méni struktura americkych sitcomu. Z platformy bezstarostného
humoru se najednou zacina stavat misto, kde se feSi kontroverzni problémy a témata, kde
by dfive smich budil pohor$eni jako je tfeba feminismus &i valka. Spolecenska tabu bofi
tfeba velmi popularni sitcom M*A*S*H. Typické je pro tuto dobu rasové rozmanité obsazeni.
Vyrazny americky rezisér Norman Lear €asto pouzival Zanr situacni komedie jako format pro
feSeni socialnich problémud, do tohoto ranku spadaji sitcomy jako VSichni v rodiné,
Jeffersons a Dobré &asy. Méni se také technicka stranka nataceni. Vraci se postup
vyuzivajici pfi nataeni nékolik kamer (vétSinou tfi). Jednotlivé epizody jsou nataceny ve
studiu pfed zivym publikem. Prevazna vétsina sitcoml z této doby se zaznamenavala na
videokazetach. V sitcomech reziséra Boba Newharta je patrny navrat k plvodni kabaretni
tvorbé a praci stand-up komikl, ze které plvodni sitcom vychazi. Bob Newhart tim
pfedznamenal trend osmdesatych a devadesatych let. Uspéch s nostalgii vracejici se do
padesatych let slavil v poloviné sedmdesatych let také rezisér Garry Marshall se sitcomy,
jako Zvlastni par, Happy Days, Laverne a Shirley a Mork a Mindy. Sexualni téma otevrel
sitcom Muz v domé natoeny na konci sedmdesatych let ve Velké Britanii a jeho americky
remake. Provokaci balancujici na hranici korektnosti byl sitcom parodujici mydlové opery,
Mary Hartman, ktery posunoval svou kontroverznosti hranice pfijatelnosti televiznich sitcom(
(Slunéik, 2010, s. 33.).
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VV osmdesatych letech, se proslavil stand-up komik Bill Cosby svou roli v sitcomu Cosby
Show. Spousta americkych situacnich komedii z osmdesatych let, jako je napfiklad Full
House, se vraci k tématim rodiny a vztahu rodi€u s détmi. Zaroven se tehdejsi sitcom uz
tolik nesoustifedi na socialni otazky. Tocily se spiSe dlouhotrvajici a méné kontroverzni
sitcomy jako Jeffersons a Alice. Koncem desetileti, se objevuje parodie na rodinné typy
sitcomul, jako byl jizlivy Zenaty se zavazky, a Simpsonovi. Golden Girls, byl sitcom o &tyfech
postarSich damach sdilejicich spole¢né bydleni v Miami. Od poloviny osmdesatych let se
prosazuje kabelova televize a roste pocCet televiznich programu. Televize se zacina
specializovat a zamérfuje se na konkrétni cilové skupiny, to se pochopitelné tyka i sitcomu.
Pocatek devadesatych let znamenal znovuzrozeni animovanych sitcomu a tento trend,
zaroven nejdéle vysilanou situacni komedii v americké historii. K dal§im uspéSnym
animovanym sitcomUim od stejnych tvarcu patfi také serial South Park a Futurama (Sluncik,
2010, s. 33.).

V poloviné devadesatych let se za€ina prosazovat odlisny model sitcomu. V situaéni komedii
Seinfeld, coz je jedna z nejpopularnéjSich americkych situaénich komedii devadesatych let,
je patrny vyvoj ve vztahu mezi protagonisty — serialovymi prateli, ktery souasné pouziva
urcité prvky mydlové opery. Mezi dalSi uspé€sné situacni komedie z této doby patfi: Jsem do
tebe blazen (Mad About You), Will & Grace, Roseanne, VSichni miluji Raymonda (Everybody
Loves Raymond), Harry a Hendersons ¢&i Sabrina, mlada ¢arodéjnice (Sabrina, the Teenage
Witch).

Na pocatku nového tisicileti doSlo k znovuzrozeni jedné kamery. Nedavno se prosadil styl
pochazejici z Velké Britanie, kde je typicka snaha o dokumentarni nadech situaéni komedie.
Tento trend Ize sledovat napriklad v seridlech kancelar (Office) nebo Moderni rodina
(Modern Family). Jelikoz je fada tradiénich sitocomu nataena vice kamerami ve studiu pfed
zivym publikem, pouziva linearni styl vypravéni a odehrava se v nékolika malo dekoracich.
VétSinou 3 az 4. V posledni dobé se ale Casté&ji pouzivaji filmové postupy. Nataci se
v realném prostfedi na jednu kameru. Pomérné bézné se pouziva nelinearni zpusob
vypravéni (flashbacky, délané obrazky) nataceni v exteriérech nebo nékolikanasobné
vrstvené déjové linky. Coz je vidét napfiklad v sitcomu Jak jsem poznal vasi matku &i v
serialech, které stoji na pomezi sitcomu: Sex ve mésté (Sex and the City), Ally McBeal
(Slunéik, 2010, s. 33.).
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VétsSina sitcomu se odehrava v jasné vymezenych dekoracich, které od sebe divak rozezna
na prvni pohled. Dekorace nejsou na rozdil od dialogu az tak podstatné. V rodinnych
sitcomech se vétSina dialogu odehrava v obyvacim pokoji na sedaéce, pfipadné u
kuchynského stolu. Divak tusi, ze vdomé& se naléza i loznice, dalSi pokoje €i koupelna i
zachod. Ve skuteénosti je ale nikdy neuvidi.'® Sitcom nelze hrat v dekoracich kopirujicich
realné prostredi.

Zanr totiz vyzaduje uréity zplsob herecké akce, sviceni a snimani. U vicekamerového
nataceni neni mozné stale prestavovat kulisy jako je to bézné u klasického filmového
nataceni. Dekorace musi byt postavena tak, aby se dala bezestinové nasvitit, jak herce, tak
celkovou scénu a vysledny zabér vypadal dobife. Dekorace v sitcomu vétsinou byvaji vétsi,
nez je tomu v redlu. Stény jsou vysoké 4 metry, dvefe a nabytek u stén byvaji vyssi nez, ve
skute€nosti. Forma dekoraci v americkych sitcomech se ustdlila nékdy v 70. letech. Je
zvykem pouzivat dokonale propracované dekorace, které nepusobi studiové. Rodinné
sitcomy, jako je napfiklad Zenaty se zavazky nebo Dva a pul chlapa se odehravaji
v prostiedi, kde stfed obyvaciho pokoje tvofi velky gau¢ umistény pred televizi. Z obyvaciho
pokoje vedou schody do druhého patra. Vchodové dvefe jsou na jedné strané a dvefe do
kuchyné na druhé. Jedna se o funk&ni rozvrzeni, které podporuje pfirozeny rytmus piibéhu.
Podobné rozvrzeni kulis muzeme pozorovat i u Simpsonu. Také zde tvofi centrum obyvaciho
pokoje gauc pred televizi a najdeme zde i schodisté vedouci do druhého patra domu
(Slunc¢ik, 2010, s. 43.).

Prvnim Eeskym komedialnim serialem s prvky sitcomu byla Takova normailni rodinka, kterou
Ceskoslovenska televize zagala vysilat v roce 1971. V mnoha ohledech splfiuje prvky zanru.
Hlavnimi postavami serialu jsou &lenové bézné rodiny z dob normalizace, ktefi reSi bézné
situace. Od americkych sitcomU se odliSuje délkou stopaze, ktera je 45 minut a mél také
mensi pocet epizod. Serial mél u divaku velky uspéch. Znaky sitcomu Ize najit také u seriall
Tfi chlapy v chalupé nebo Slovacko sa nesudi. Prvni ¢esky sitcom se zacal vysilat v roce
1995 a jmenoval se Novaci. Autofi vté dobé podle Sluncika neméli dostatecné znalosti
zanru a divaci serial nepfijali. Jeho nataceni bylo zastaveno kvuli Spatnému hodnoceni.
Misto né&j mél byt natoen lepsi. V roce 1996 se tedy vysilala nova situaéni komedie Novaci

2. S novym hereckym obsazenim (Sluncik, 2010, s. 34.).

'8 Velmi piisobivé feseni dekoraci ma sitcom Teorie velkého tiesku. Pro specifické motivy ma postavenou
jednu chodbu ve tvaru do pismene L a s jednou mistnosti na pravé a druhou na levé strané. Tato
jednoducha stavba se vzdy pouze upravi podle aktudlnich potieb daného dilu (Sluncik, 2010, s. 43.).
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OvSem byla hodnocena jesté huf, nez originalni série, a proto bylo natadeni serialu
ukonceno po 52 epizodach. Originalni série vysilana od roku 1995 ma 72 epizod. V roce
1996 zacalo vysilani dalSiho puvodni ¢eské situacni komedie Hospoda, které mélo 26 epizod
a bylo velmi Uspésné. Uspéch byl uz to, Ze projekt spliioval zakladni principy sitcomu. Rezie
se ujal divadelni rezisér Jaroslav Dudek. K dal§im divacky uspéSnym ceskym sitcomidm
z posledni dekady patfi Helena z produkce TV Nova nebo napfiklad Comeback taktéz
z produkce TV Nova (Sluncik, 2010, s. 34.).

Slunéik se v souvislosti s ptivodnimi éeskymi sitcomy vyslovuje nazor, ze v Cechach proti
sobé stoji dvé tendence. Jednou je zajem divakl o domaci serialy s Eeskymi herci. Druhou
tendenci je pak snaha televiznich stanic snizovat rozpocty a optimalizovat vyrobu. Sitcom pry
muUze nabizet vhodny kompromis. OvSem Sluncik také zdlraznuje, ze sitcom je v zahranici
Casto povazovan za jeden z nejtézSich dramatickych zanru a obvykle na ném pracuiji autofi a
producenti s dlouholetou praxi. Napsat vtipné dialogy, které neustale graduji a posouvaji
situaci novym smeérem, podle néj vyzaduje zkusenosti. Coz vyZaduje investice do vzdélavani
autoru a herclu. Rozdil je i vtom, Ze na americkych sitcomech pracuji celé tymy scénaristu,
zatimco u nas na scénafi vétSinou pracuje jeden az dva autofi. (Slunéik, 2010, s. 12.).

Vztah Ceské vetejnopravni televize k sitcomu je pon&kud zdrzenlivy, coz je dané piedevsim

-----

spektra poradu (Sluncik, 2010, s. 16.).
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PRAKTICKA CAST
5. SIMPSONOVI (THE SIMPSONS)

,Na poradu pracuje mnoho talentovanych scénaristll, polovina z nich jsou
knihomolové z Harvardu. A kdyZz se zabyvate sémiotikou knihy Za zrcadlem a
s ¢im se tam Alenka setkala nebo sledujete vSechny dily serialu Star Treck,

musite to nékde zurocit, a v8echno, co v Zivoté délate, proSpikujete spoustu

o

odkaz(.“ Matt Groening'®

Zlutou rodinku mohli divaci poprvé spattit dne 19. dubnu 1987, kdy se v ramci pofadu Tracy
Ullman Show objevil ve vysilani kratky ske¢ s péti¢lennou rodinou Simpsonu. 17. prosince
1989 televizni kanal FOX odvysilal prvni epizodu Vanoce u Simpsonovych (Simpsons
Roasting on an Open Fire). Odvysilan mél byt pravé jen tento jeden dil, ale tvlrce serialu
Matt Groening a producent James L. Brooks presvédCili vedeni televize, aby z tehdy 30 az
90 sekundovych epizod uvadénych v ramci pofadu Tracy Ullman Show vznikl serial. Matta
Groeninga pfi tvorbé nového skece ovlivnili dva sitcomy, které se zabyvaly souzitim rodiny -
Leaver It to Beaver (1957-1963) a The Adventures of Ozzie and Harriet (1952-1966) Life in
the Hell. Groeningovym cilem bylo vytvofit sitcom orientovany na dospélého divaka (Hogan,
2014).

Serial se hned v prvni sezéné probojoval mezi 30 nejsledovanéjSich serialu v celych USA.
Sledovalo jej tehdy uz vice nez 13 miliénu divakl, coz stacilo na to, aby ve sledovanosti
obsadil 28 prFiCku. Serial se vysila ve vice nez 70 zemich svéta. Od zacatku svého vysilani
ziskal 23 cen Emmy. Zatim bylo celkem natoceno 25 sérii, z nichz kazda ma 22 epizod. Za
Sestadvacet let, kdy se serial vysila, se v ném objevila cela fada slavnych osobnosti, které

bud propujcily své hlasy, nebo se v serialu objevily jako animované postavy (Hogan, 2014).

' Cit. WILLIAM Irwin. Simpsonovi a filosofie, Homer myslitel. Vid.l. Praha: XYZ, 2010. s. 443. ISBN
978-80-7388-216-7 Simpsonovi a aluze: ,Nejhorsi esej viech dob® str. 121
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V 22. epizodé 23. série se napfiklad objevila ikona sou¢asné popularni hudby, Lady Gaga.
Nékteré nazvy epizod odkazuji na popularni filmy?® pfipadné znamé serialy.?' Matt Groening
hrdiny serialu pry nakreslil Zluté, aby jejich barva zaujala surfafe. Postavy hlavnich
protagonistu nakreslil tak, aby mély jasné& vyhranénou siluetu, odliSnou od ostatnich &lenu
rodiny. Jméno hlavniho hrdiny Barta znamena v podstaté spratek, vzniklo prfesmyckou
anglického vyrazu — brat (Hogan, 2014.)

Hlavnimi hrdiny sitcomu jsou Simpsonovi. Zdanlivé primérna americka rodina, ktera zije
v rodinném domé se zahradou. Jedna se o klasickou nuklearni rodinu, kterou tvofi Homer,
Marge, Bart, Lisa a Maggie. Zacatek serialu je vzdy stejny. Cela rodina se vzdy sejde na
gaudi pred televizi. Nez se UspésSné dostane do rodinného obyvaku, musi pfekonat fadu
velmi rafinovanych nastrah. Je hotovy zazrak, Ze se jim to vzdy podafi bez Ujmy na fyzickém
zdravi a navic pokazdé véas. Simpsonovi jsou ukazkovy pfipad disfunkéni rodiny.
Stfedobodem jejich rodinného svéta je televize. Pokud mohou, travi u ni témér vSechen
volny €as. Jejich myslenkovy svét do velké miry, snad s vyjimkou Lizy, ktera ma opravdovy
zajem o vzdélani, utvari prave televize a dalSi produkty popularni kultury. (Hogan, 2014).

V seridlu Simpsonovi se setkavame i s takzvanym principem smycky. Nase animované
serialové postavy prfed sebou nemaji témeér zadnou budoucnost. Misto toho, aby se postavy
musely vyporadavat s novymi dobrodruzstvimi, ktera by je posouvala po ¢asové ose stale
kupfedu, bliz smrti, jsou neustale konfrontovany se svou minulosti. D& se C<&asto
retrospektivné vraci do minulosti. Smyckové usporfadani vSak vytvari paradoxy. Postavy
pfed sebou sice nemaji téméf Zadnou budoucnost, zato vS8ak maji za sebou obrovskou
minulost, pfiéemz nic z jejich minulosti nemuze zménit mytologickou pfitomnost. (Eko 2009,
s. 96 - 97).

2% Naptiklad 10. epizoda 21. série: ,, Tenkrat ve Springfieldu je odkazem na slavny film Tenkrét na
zapadg.

*! Napiiklad 19. epizoda 20. série: ,,Waverly Hills 9021 — D’Oh* je odkazem na serial Baverly Hills 902-
10
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Déj sitcomu se odehrava v mésteCku Springfield. Mésto v kazdé davové scéné oziva
realnymi, jasné rozeznatelnymi osobami. Kdyz se zamyslime nad pozornosti, ktera je
vénovana ruznym symbolum, meéstu &i pfirodé v pozadi a ztvarnéni desitek jasné
vyprofilovanych obyvatel Springfieldu, dojde nam, pro€ animace jedné epizody trva pul roku.
Bézného divaka sledujiciho serial nepfekvapi, ze napfiklad na Skolnich slavnostech vidi
v hledisti Vo€ka, pana Burnse, Smitherse ¢i Jaspera navzdory tomu, Ze patrné nemaji dité ve
Skolnim véku, které by chodilo na springfieldskou zakladni Skolu.

Podobné se v davu objevuji feditel Skineer, skolnik Willy ¢i Edna Krabappelova a to
v riznych situacich. Napfiklad kdyz poslouchaji pouli¢ni prodavace, demonstruji pfed radnici
€i chodi do cirkusu. Divak ma pocit, Ze mésto zna. Mnozi literarni a televizni kritikové se
domnivaji, Zze Springfield je podstatnou €asti uspéchu Simpsonovych. Groening timto vdechl
zivot ,baje&né preplnénému svétu“ a podafilo se mu uchovat hlavni zapletku pomérné diouho
nevyjasnénou. Pestife vykresleny svét scénaristim otevira takika nekoneény prostor pro
vypravéni s upfimnosti, jakou mohou mit jen kreslené pfibéhy. Zobrazuji skuteéné i
neskute€né umeéleckym i dramatickym zpUsobem, coz muzeme sem tam obdivovat
v literatufe a obcas i v modernim filmu (Irwin, 2010, s. 191).

Autofi publikace Simpsonovi a filosofie jsou toho nazoru, ze Simpsonovi humor nepouzivaji
k propagaci moralnich otazek ani planému moralizovani. Jejich komika témata souvisejici
s moralkou vyzdvihuje pouze proto, aby si z nich udélali legraci. Jejich humor jde dokonce
tak daleko, Ze jej nelze pokladat za Cisté cynicky, protoze je schopen udélat si srandu i
z vlastniho cynismu. Coz je pry patrné napfiklad na nékterych pasazich epizody ,Scény z
tfidniho boje ve Springfieldu®, ktera patii do 7. série. Marge si zde v sekaci koupi nové Saty
— kostym od Coco Chanel za smésnou ¢astku. Oble¢ena do znackového kostymu se setka
se svou byvalou spoluzackou, ktera nyni patfi ke spole¢enské smetance. Diky kostymu
povazuje Marge za sobé rovnou a pozve ji do VIP venkovského klubu. Marge je noblesou
klubu zpocatku ohromena a i pfesto, Ze ji novy pratele ob&as pfipomenou, Ze nosi stale ten
samy kostym, se stane “posedlou® postupem na spole€enském Zzebficku. Klub si po
pocatecni neduvéere oblibi i Homer a Liza. OvSem v okamziku, kdy maiji byt slavnostné pfijati
mezi ¢leny klubu si Marge uvédomi, Zze pro ni posedlost spoleéenskym postavenim zacala
proto tam nakonec nedorazi. V klubu pro né ale usporadali velkolepy vecirek. Pfi zbézném
pohledu se mlze zdat, Ze zde nejde o nic jiného nez o utvrzovani spravnosti rodinnych
hodnot.
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Protoze Marge nakonec da prednost rodiné pred spoleéenskym postavenim a vzda se tak
faleSné iluze uspéchu a obdivu mezi povrchnimi a nafoukanymi snoby. Nakonec se ale
ukaze, Ze lidé v klubu jsou docela pfijemni a pratelsti. Jejich pocateéni cynismus se
s odstupem ¢asu jevi, pouze jako prvotni neduvéra. Posléze jsou ¢lenové klubu ochotni
pfijmout mezi sebe ¢leny ,pracujici tfidy“. Magre ma navic obtizné pochopitelné dilema, kdy
ma dojem, ze si musi zvolit mezi pfijetim do klubu a péci o rodinu. Pro¢ by si ale méla volit
mezi jednim nebo druhym? Neni pfece duvod, aby nezvladala oboji. Ma také dojem, Ze jeji
rodina do luxusniho klubu nepatfi. Toto jeji pfesvédéeni se zda byt zaloZzeno na tfidni
diskriminaci.

Clenové klubu se tak ale nechovaji. Zminéna epizoda divakovi neposkytuje zadny zachytny
bod, o néjz by se mohl opfit. Tvari se, Ze se vénuje posvatnosti rodinnych hodnot. Poté se
uchyluje k tématu tfidni nerovnosti, ale pfi niem z toho nesetrva. Podle autorl publikace
Simpsonovi a filosofie Zadné feSeni, k némuz dospivame, neni uspokojivé. Zda se, Ze
epizoda je ve své podstaté krutda a chladnokrevna. Vychodisko z této situace nam nabizi
jediné satyra, ktera si déla legraci ze v8eho, v€etné sama sebe (Irwin, 2010, s. 179 - 180.)
Neexistuje Zzadna konecna pravda. Jen nadsazka a védomi, Ze autofi, ktefi stoji nad
pfibéhem, jsou schopni pochopit intelektualni pravidla, podle kterych vétSina béznych lidi
uvazuje. A mohou dokazat svou nadiazenost tim, Ze vam ukazou, Ze vi, co bézného divaka
provokuje. Legrace muze byt namifena proti komukoliv, kdo si mysli, Ze ma odpovéd na
jakoukoliv zasadni otazku. Vzhledem ke vSeobecné krizi autorit si komedie muze délat
legraci i ztéch nejposvatnéjsich véci, jako jsou moralni hodnoty a teologicka zjeveni.
Dokonce i se samotného Boha a ukazovat svét takovy, jaky ve své nahoté skutecné je.
(Irwin, 2010, s. 181.)
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5.1. CHARAKTERISTIKA HLAVNICH POSTAV SERIALU - RODINA
SIMPSONOVYCH

,Nemuazu uvériit tomu, Ze bych mél nepritele. Ja, nejoblibenéjsi chlapek ve
Springfieldu,“ Homer Simpson.?

5.1.1. Homer bezuzdny pozitkai s dobrym srdcem

Otec rodiny, Homer Simpson je ukazkovy pfipad pfitroublého lenocha. Pracuje v mistni
jaderné elektrarné jako servisni technik. Tovarna patfi tyranskému a bezohlednému
kapitalistovi. Je tedy pfisluSnikem ,vys$Si nizSi stfedni tfidy“. Moc se tu ale nepfedre.
Pracovni dobu velmi Casto celou prospi. Jeho oblibenou &innosti je sledovani televize
s pivem v ruce. Necte knihy a nezajima se o déni v okolnim svété, pokud se ho osobné
nedotyka. Témér veskery jeho prehled o svété mimo hranice mésta, kde Zije, Springfieldu, je
utvaren diky sledovani televize. Casto se chova jako dit&. Dalo by se dokonce fict, e je
détinsky. Miluje pivo a nezdravé jidlo. Nedokaze ovladat své chuté. Je tlusty a hloupy. Je to
kfupan. Nestydi se na vefejnosti délat véci, které bychom se my, sludni lidé na vefejnosti
stydéli délat. Jako napfiklad poustét vétry, krkat, Skrabat se na zadku, pit az do bezvédomi a
podobné. Neni ctnostny, za to je sobecky a obcas IZze, aby dosahl svych cilu. Je karikaturou
klasického kladného hrdiny (Rhodes,1990).

Homer ale neni zly ani zlomyslny. Upfimné a bez obalu fika, co si mysli, kdo je, co chce a
jaky ma nazor na druhé. Miluje svou rodinu a fika véci na rovinu. Nechybi mu pfitom smysl|
pro humor. Z etického hlediska je na Homerovi cosi obdivuhodného. Ve véem co déla, je
opravdovy, je lidsky. Ma rad zivot a uziva si ho v jeho nejzakladnéjsi podstaté. Sou¢asné ho
pfilis nezajima, co si o ném nebo jeho pfistupu k Zivotu mysli ostatni. Neni politicky korektni.
Obcas s nadSenim kritizuje druhé. Rozhodné nebudi dojem, Ze by se pfehnané zajimal o své
zdravi. Na narazniku svého auta ma napsano ,svobodny a sexy“, kdyz uvazime jeho Zivotni
styl se zalibou v nezfizeném pfiejidani a skute¢nost, Ze je jiz par let Zenaty, vyzniva tento

slogan jako vysméch, krasné, zdravé a nezavislé Americe (Irwin, 2010, s. 35 - 37).

** Citat z knihy GROENING, Matt. Homerova kniha, Simpsonova knihovna moudrosti, 1. vyd. Brno:
Jota, 2014. 96 s. ISBN 978-80-7462-463-6
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5.1.2. Marge — laska k rodiné je nejlepsi droga
,KdyZ neumis fict néco pékného, fekni to francouzsky“, Marge Bouvierova® - citat

v roéence.?

Matka rodiny, Marge Simpsonova je pracovita zena v domacnosti. VétSina jeji pozornosti se
soustfedi na rodinu a jeji blaho. Je zcela zfejmé, ze péce o Homera a déti je pro ni velmi
podstatnou soucasti jejiho Zivota. Jak fika: ,Jediné, ¢im se sjizdim, je laska; Laska k mému
Synovi a mym Dceram. Nepotiebuiji nic, nez trochu L-S-D.“?® Prace v domacnosti ji pfinasi
Stésti, protoze tyto Cinnosti pfinaseji Stésti jeji rodiné. Ma tendenci byt spiSe stfidma nez
pozitkarska. K umirnénosti nabada i Homera. Je uhledné stihla a upravena. VZdy nosi stejny
Uces. Vysoky drdol umné vyCesany smeérem vzhuru. Na rozdil od svého manzela se
pomérné malo zabyva rodinnymi financemi. Nakupuje, pouze kdyz si mysli, Ze by mohla
udélat vyhodnou koupi a odmita utracet spoleéné penize za nové boty, kdyz vi, Ze je
nepotrebuje. Nicméné neni vibec lakoma. Naopak, je tak $tédra, jak jen ji to napjaty rodinny
rozpocet umoznuje. Vzdy se ujisti, Ze Homer daruje do kostelni pokladni¢ky dostatek penéz
a vynada mu, kdyz zjisti, Ze se misto penéz pokousi darovat slevovy kupén.?® (Irwin, 2010, s.
77 - 81).

Margie vi, Ze jeji moralni vliv muze a ma podstatny vliv na moralni rozvoj jejich déti. Nejvétsi
vliv ma na Lizu a nevynecha zadnou pfilezitost, aby v ni rozvijela smysl pro dobro a zlo.
(Irwin, 2010, s. 83).

> Jméno Marge Simpsonové za svobodna.
2 Citat z knihy GROENING, Matt. Homerova kniha, Simpsonova knihovna moudrosti, 1. vyd. Brno:

Jota, 2014. 96 s. ISBN 978-80-7462-463-6

** Epizoda ,,Domove, sladky domove.«
*® Epizoda ,,Bartovo dévée.«
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5.1.3. Liza bofi myty

Liza Simpsonova je starsi dcerou rodiny. Sou€asné je to jediny €len rodiny, ktery projevuje
opravdovy zajem o svUj intelektualni rozvoj. Je to chytra a citliva divka se smyslem pro
spravedlnost. Mila divka, ktera ma dar soucitu. Souciti se svymi prateli a viastné vSemi, kdo
maji méné Stésti, nez ona. Je tou divkou, kterou si pfejeme milovat. Jeji portrét v serialu ale
neni jednoznaéné lichotivy. Na rozdil od svého neoblomné ignorantského otce, je Casto
vykreslena jako ta, ktera zna spravné feSeni problému nebo je schopna realisticky
analyzovat situaci. V dilu ,Liza na stopé zlofadu“ se napfiklad vzda svého snu mit vlastniho
ponika, aby Homer nemusel mit tfi zaméstnani. Je to ona, kdo radi doktoru Nickovi, jak ma
operovat otcovo srdce a zachrani tim Homerovi zZivot. Mnohdy je ale Lizin intelektualni postoj
ter€em satiry.

Napfiklad v dile ,Liza vegetariankou®, kdyz se ukaze, Ze jeji postoje jsou pfilis§ dogmatické a
netolerantni. Jeji intelektualismus pUsobi obCas zkostnatéle a pfili§ Uzkoprse. Napfiklad
v dile ,Bart hvézdou®. Kdyz vyuzZije svého bratra Barta bez jeho védomi k védeckému
pokusu, aby zjistila, jestli je chytfejSi kie€ek nebo jeji bratr a dochazi k zavéru, ze hlodavec
v tomto ohledu jejiho sourozence prfekonava (Irwin, 2010, s. 50).

Podle autorl publikace Simpsonovi a filozofie zde Ize spatfovat odkaz na nechvalné
proslulou lékarskou studii Tuskegee® Jeji inteligence je tedy nékdy prezentovana jako
pfinos, jindy je pfikladem pokrytectvi €i povySenectvi. Liza, ackoliv se tak ob&as tvafi, neni
lepSi nez my ostatni. Stejné jako mnoho jinych déti, také ona se svym bratrem hluéné dovadi
pfi spole¢ném sledovani nasilnického kresleného pofadu ltchy and Scratchy. Hraje si
s Malibu Stacy.?® Je détinska a nevyspéla. Casto se chova jako mala osmileta divka,
pfestoze bychom ji v jinych situacich diky jejimu bystrému intelektu hadali mnohem vice let.
Je to pfedCasné vyspélé, zazracné dité. Ztélesnéni logiky a moudrosti. Kdyz ale pfijde rfada
na to, aby svlj nazor vyslovila nahlas, ma strach, jako vSichni ostatni (Irwin, 2010, s. 51 -
53).

27 Autofi zde délali pokusy na pacientech bez jejich védomi a bez ohledu na jejich zdravi.
8 Serialova obdoba panenky Barbie.
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5.1.4. Bart - Rebel bez pfiCiny

Jessica Lovejova: Jsi Spatny, Barte Simpsone.
Bart: Ne, nejsem. Vzdyt ja —
Jessica Lovejova: Ale jsi. Spatny...a to ja mam rada.

Bart: Jasné&, hrozné $patnej, koté.?

Bart Simpson neni jen roztomily rostak, ktery ma talent se dostavat do potiZzi. Rebel se
zlatym srdcem. Je to vtipkujici delikvent. Spatny chlapec s tvafi andéla. Bouti se proti
autoritam a odmita tradi¢ni moralku. Déla presné to, co mu ucitelé a rodiCe zakazou. Cela
jeho osobnost je postavena na rebelstvi. Spalil rodinny vanoéni stromek, podvadél pfi
testech IQ a dostal se tak do Skoly pro génie a tak dale. Jakmile se autority vytrati, ztraci
svoji identitu. Pfestava si byt jisty sam sebou. Nevi, kym je a co je za&. Utéchu v takovém
pfipadé naléza u Lizy, ktera mu radi, at si vytvoFi novou identitu.*® Tento rebel bez pfiginy
ma ale i fadu pozitivnich vlastnosti. Je upfimny a stejné jako jeho otec oteviené fika, co si
mysli. Neni zly. | kdyz ¢asto pacha Spatné skutky, nechybi mu soucit. Také on ma smysl pro
spravedinost. PfestoZze neni ani zdaleka tak pilny, jako Liza, neni hloupy. Pravé on je tim
Saskem, bavicim svym duvtipem publikum. Umi ustoupit ze svych narokul, kdyz vidi, ze
ostatni trpi. Kdyz se mu ale naskytne prilezitost, t&€zit ze svého rebelstvi, nevaha vyuzit
pfilezitost. Pokud si vyty&i jasny cil, nevaha pro jeho dosazZeni dfit do umoru (Irwin, 2010, s.
91 - 115).

5.1.5. Maggie a jeji dudlik

Maggie Simpsonova je nejmlad$im ¢lenem Simpsonovic rodiny. Moc se toho od ni
nedozvime. Batole totiz neustale zvatla ve svych bezzubych ustech dudlik. Nemluvi, protoze
to jeSté neumi. Pfesto u ni uz Ize pozorovat naznaky védomi a rozvijejici se détské
osobnosti. Marge ji nepochybné hluboce miluje. Krmi ji, obléka a uklada kazdy vecer do
postylky. Nékdy ale plsobi dojmem, Ze ji vénuje stejnou miru pozornosti, jako kuchyrfiskému
vafi€i. V uvodu kazdé epizody ji v supermarketu vzdy namarkuje spole¢né s ostatnim

zbozim a poklada ji do kosiku vedle ostatnich potravin (Irwin, 2010, s. 57 - 63).

* Epizoda ,,Bartovo dévée.«
3% Epizoda ,,Bartovo vnitini dit&“
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Poté ji jakoby nahodou objevi vjedné z nakupnich tasek. V epizodé ,Domove, sladky
domove“ se o déti néjakou dobu stara jejich soused Ned Flanders. Ten se détem vénuje
daleko aktivnéji nez jejich biologiéti rodie. Starostlivost, laska a pé€e se pozitivné projevi na
chovani Maggie, ktera dokonce zac¢ne vyslovovat prvni slova (Irwin, 2010, s. 57 - 63).

5.1.6. Tidruzi

Kromé ¢lenu rodiny, péti hlavnich postav, se v serialu vyskytuje fada dalSich protagonisti.
Také oni jsou Zluti a detailné vykresleni. Jsou to lidé, ktefi zalidiuji méstecko Springfield.
Téch, které se zde objevi vice nez jednou, je dohromady 60. Z toho je 45 muzskych, v&etné
,Radioaktivniho muze“ (Bartuv oblibeny komiksovy hrdina) a 15 Zenskych postav vcetné
Liziny oblibené panenky ,Malibu Stacy“. Dale se v seridlu objevuji postavy ltchyho a
Scratchyho. Ruzné publikace zabyvajici se seridlem, ale nékdy uvadéji jiny pocet postav,
protoZze nékteré se v seridlu pouze kratce mihnou, i kdyZz se v seridlu vyskytuji vicekrat.
Napfiklad kniha The Simpsons Forever uvadi dalSich 5 muzskych postav. (Irwin, 2010, s.
193-194)
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5.2. Marge, Liza a feminismus

Poslanec Arnold: Ty jsi urcité Liza Simpsonova.

Liza: Dobry den.

Poslanec Arnold: Lizo, jsi pasak. A kdo vi, jednou z tebe bude mozna kongresmanka €i
senatorka. Senatorek mame malo.

Liza: Jen dvé, fekla bych.

Poslanec Arnold: (tlumeny smich) Jsi fakt hlavicka.

(epizoda ,Liza na stopé zloginu)*'

Podle autoru publikace Simpsonovi a filosofie je v ramci genderového rozdéleni Springfield
minimalné o trochu konzervativnéjSi nez svét poradu, které Casto paroduje. Dvé tretiny
populace jsou slozeny z bilych muzd. Zen je méné. Coz je mozna dané tim, Zze ani 10%
z nich je starSich 35 let. Témér vSechny Zeny v seriadlu jsou podobné jako jejich muzsti
protéjsci bilé a heterosexualni. Krom mladi se vétsina Zen vyznaduje krasou. Je sice obtizné
u animovanych postav posoudit ¢i rozlisit Zenskou krasu, nicméné Ize si v§imat atributl, jenz
jsou v optice zapadniho divaka povazovany za Zenskou krasu. VétSina postav ma velmi
stihlou postavu, coz je znak fyzické pfitazlivosti. Zeny jsou pasivni, zajimaji je vétsinou
vztahy. Je zde sice nékolik Spatnych, zkazenych Zen, ty ale nejsou tak krasné, poddajné a
starostlivé jako ty ,spravné Zeny“. VétSina ,Spatnych® Zen pracuje mimo domov, cozZ je
patrné davod, pro¢ jsou otrlejSi a malo zadouci. Kromé hlavnich protagonistek se v serialu
objevuji jesté tyto Zenské postavy, pani Bouvierova, Maude Flandersova, pani Lovejoyova,
pani Van Houtenova, Agnes Skinnerova a Manjula — v péti pfipadech jde jen o vedlejsi
postavy, které mluvi zfidkakdy. Dvoj€ata s fialovymi vlasy Sherri a Terri, Janey Powellova,
kucharka Doris a sle€na Hooverova (Lizina ucitelka) Spolu s Ednou Krabappelovou, Selmou
a Patty jde o jediné pracujici zeny. Spoleénym zlozvykem vSech tfi je, ze koufi jak stara
kamna (Irwin, 2010, s. 192 - 194).

31 Cit. IRWIN, William, CONRAD T. Mark, SKOBLE, J. Aeon. Simpsonovi a filosofie, Homer
myslitel. 1. vyd. Praha: XYZ, 2010. 443 s. ISBN 978-80-7388-216-7. Sexudlni politika

v Simpsonovych. str.190.
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Zda se tedy, Ze jsou prezentovany jako otrlejS§i a malo Zzadouci. Jedinou nezavislou
dospélou zenou s vlastnimi nazory je Ruth Powersova, rozvedena sousedka Simpsonovych.
Jeji odusSevnélé komentaie se pfitom objevuji jen ve dvou dilech ,Nova holka v ulici“ a
,Marge na utéku‘. Co to fika o zrcadlu reality, které nam divakim serial predklada?
Skute€nost, Ze v populaci Springfieldu tak vyrazné pfevazuji muzi, by se mohla zdat
podruzna, pokud se ale podrobnéji podivame na obsah a zamérfeni jednotlivych epizod,
ziska na dulezitosti (Irwin, 2010, s. 195 - 196).

VétSina obsahu je zamérena na muzské postavy serialu. Z 248 dill prvnich 11 sérii obsahuje
,Lizina sloZka,” ktera celkem ¢ita 28 Lizinych epizod. ,Margeina slozka“ obsahuje 21 epizod,
které se soustrfedi vétSinové na Marge. Patfi sem i dily, které se vraceji zpét do doby, kdy se
Marge dvofil Homer. Dale sem patfi i dily, které se soustfedi na Patty a Selmu. Z toho
vyplyva, ze zaméreni jednotlivych dili odpovida poméru muzu a Zzen v serialu. To znamena,
ze na Homera a dal$i muzské postavy se zaméfuje Ctyfi az pétkrat vice dili nez na Lizu,
Marge a dalSi Zenské postavy (Irwin, 2010, s. 196).

Jaké charaktery maji hlavni zenské postavy? Marge Ize bez problému vtésnat do Skatulky
trpélivych, poddajnych, dalo by se fict, ttméF svatych televiznich manzelek a matek. Jeji
hlavni funkci a ukolem je chapat svého muze. Milovat jej a uklizet po ném. Rozkosna
stvoreni tohoto typu existovala pochopitelné jiz pfed vznikem televize na filmovém platné.
Jde o idealizovanou podobu dokonalé zeny a matky v intencich, které bystfe vystihuje uz
Virginia Woolfova v eseji Zenské prace. Jedna se o ideal zeny z méstanské rodiny 19. stoleti
(Irwin, 2010, s. 197).

Znama spisovatelka se zabyvala teoretickymi Uvahami o feminismu a na toto téma
publikovala i nékolik dél, ktera byla pfelozena do Cestiny. Ja osobné jsem Cetla publikaci
Vlastni pokoj, kde se autorka zamysli nad patriarchalnim spole€enskym fadem, ktery Zzenam
odpiral pravo na vzdélani a seberealizaci. Woolfova hleda cesty jak tuto genderovou
nerovnost zmirnit. Zaroven zde formuluje mys$lenku, Ze Ipéni na patriarchalnim rfadu, ktery se
autorce jevi jako zastaraly, vyjadfuje strach slabych muzu ze ztraty vlastni autority, protoze
pry sami nemaiji schopnosti na to byt silnymi osobnostmi. Muz se silnou osobnosti se podle
autorky nemusi bat rovnopravnosti zen, protoze si svou autoritu je schopen zajistit svymi
schopnostmi, at' uz jsou tim mysleny konkrétni Ciny &i jeho intelektualni prfevaha. Woolfova
kriticky hodnoti zejména skuteénost, Ze je Zendm branéno, aby rozvijely svou osobnost a
intelekt (Irwin, 2010, s. 197 - 199).
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Marge je prototypem okouzlujici a soucitné Zeny. Zcela nesobecké. Denné se obétujici
manzelky a matky, ktera udéla vSe pro zajisténi pohody rodinného krbu. V Simsonovych se
setkavame vykreslenim snah ,tradiéni“ manzelky udrzovat moralku, véetné uzkostného
dbani na spoleéenské normy a pravidla. V lehkovazném svété ,muzského” sitcomu se
z Ipéni na zasadach spravného a sluSného vychovani €asto stava snadny ter¢ znevazujiciho
humoru. Na prvni pohled je Marge jakozto televizni matka tak trochu volnomys$lenkarska.
Ovsem pfi hlubsim pohledu si nelze nevSimnout, Ze svym smyslenim zakrnéla ve svété
formovaném nazory archaickych padesatych a zacatku Sedesatych let. At uz doma nebo na
vefejnosti Marge stale nosi tytéZz konvenéni Saty. Matefstvi ji zménilo v dosti asexualni
bytost, byt s tradi¢nim zdUrazfhovanim Zzenskosti (Irwin, 2010, s. 197 - 199).

V epizodé ,Dvoji stéhovani“ se kvuli Homerové nové praci rodina musi prestéhovat do
automatizovaného domu, ktery za Marge déla naprostou vétSinu domacich praci. Marge
nevi, jak se zabavit. Nevi, jak by mohla pomahat rodiné a upada do depresi. Nakonec
dokonce zaéne pit alkohol. (Irwin, 2010, s. 81).

Diky své bystrosti Liza ob&as narazi na mantinely patriarchalniho svéta. O jejim postoji
k Zenské otazce svédCi jedna z epizod serialu, nazvana ,Liza proti mluvici panence,” kde je
vyjadifen Lizin vztah k panence Malibu Stacy. Seridlové obdobé Barbie. Lize postupné
dochazi, ze panenka nenabizi mladym divkam pozitivni vzor. Jeji slovni zasoba nepresahuje
uroven plytké konverzace, jenz se toCi kolem péce o vzhled, domacnosti a navazovani
vztahu. Podporuje tak v divkach konformni uvazovani. Tady se Liza dostava, i kdyz nepfimo
do konfliktu se svou matkou v pohledu na skute€nost, co obnasi byt Zenou. Marge si
v zadném pfipadé nemysli, Ze by Malibu Stacy méla na divky a jejich rozvoj negativni vliv.
Vzdyt piece je to jen panenka, nevinna hrac¢ka pro déti. Liza usiluje o vytvoreni jiné panenky,
ktera by divky motivovala k cilevédomosti a touze po vzdélani a k jejimu vytvoreni i sama
pfispéje, kdyz kontaktuje vyrobce panenky a poté také jeji autorku. Ta uzna, ze ma Liza
pravdu, a Ze panenka skute¢né v divkach podporuje pouze zajem o hezké obleéeni, li€idla,
Sperky a dalSi plytké a povrchni véci. Podle navrhu Lizy tedy vytvofi panenku, ktera divky
vede ke vzdélavani a aktivnimu zpUsobu Zzivota. Tato nova Lizina panenka se jmenuje Liza,
Ivi srdce. Ma symbolizovat srdnatost s jakou je tfeba bojovat za duSe divek, aby se staly
moudrymi Zenami, které se neboji byt silnymi a inteligentnimi bytostmi. OvSem firma pfijde
s novou verzi, panenky Malibu Stacy. Jedna se o méné intelektualni panenku, ktera ma

divky hlavné pobavit.
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Je sice povrchni a hloupa, ale nikomu to nevadi. Tato panenka je divkami masové
preferovana prfed Lizinou panenkou. Liza je smutna, ovSem uvédomuje si, ze situaci nemuze
nijak zménit. Podobna diskuze probiha i v realném svété. Panenka Barbie je pfedmétem
kritiky rodi¢u. Je to ,hloupa blondyna,” ktera se zajima pouze o svUj zevnéjSek. Jedinym jejim
smyslem existence je byt krasné upravena, dokonale stihla a poutat pozornost opacného
pohlavi. Tedy kenu. Problém je mnohymi spatfovan také vtom, Ze miry barbie neodrazi
realné proporce zenského téla. OvSem mladé divky panenku miluji, uz nékolik generaci a
pfestoze vzniklo i nékolik ,sofistikovangjsich* verzi popularni panenky.*> Ta klasicka,

blondata zustava nejpopularnégjsi (Irwin, 2010, s. 53).

32 Kromé &ernosské verze, vznikla napiiklad i panenka indianska, asijska a panenka s jinymi nez
idedlnimi mirami.
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6. VYZKUM

6.1. METODOLOGIE VYZKUMU

TEORIE REPREZENTACE - KVANTITATIVNI A KVALITATIVNIi OBSAHOVA
ANALYZA

Teorie reprezentace vychazi z intepretace mytl, na jejichz zakladé si spoluutvarime
vlastni identitu. Jak uvadim v teoretické &asti své diplomové prace, myty jsou v ramci
urcité spole¢nosti daného kulturniho okruhu univerzalni. Takovym druhem mytu je
napfiklad i reprezentace Stastné rodiny, kde muz je zivitelem rodiny a matka je
v domacnosti. Pe€uje o rodinu a manzela. Stara se o domacnost a tyto €innosti ji délaji
Stastnou. Zminény mytus je napfiklad patrny v zanrovych vzorcich nékterych reklam
na domaci potfeby €i praci prasky, kde je Zena Stéstim bez sebe, kdyz se ji podafi
pomoci nového prostfedku odstranit Smouhu na oble€eni. Moje kvantitativni obsahova
analyza je zaloZzena na zodpovézeni vyzkumnych otazek a testovani hypotéz, pfiemz
vyuzivam deduktivni metodu. Vychazim z pozorovani jednotlivych epizod serialu. Dale
jsem provedla operacionalizaci, abych mohla standardizované kategorie, které maji
opozitni charakter a jenz jsem se rozhodla sledovat, prevést prostifednictvim kdédovani
na méfitelné jednotky. K ovéfeni platnosti hypotéz pouzivam posouzeni poctu
nameéfenych sledovanych jednotek (Disman, 2011 s. 75 -85).

Kvalitativni obsahovou analyzu jsem zaméfila na hlubSi sledovani jednotek
v jednotlivych epizodach, jako vychodisko mi poslouzi interpretovani Zenského mytu od
Betty Friedan. Domnivam se, Ze analyza jedné série mi poskytne dostateéné mnozstvi

materialu, aby muj vyzkum splfioval kritéria variability a reliability.
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6.2. TEMA VYZKUMU

Cilem mého vyzkumu je reflexe genderové problematiky v sitcomu Simpsnovi. BEéhem svého
vyzkumu bych si chtéla odpovédét na nékolik podstatnych otazek. Tou zakladni je, zda jsou
genderové role muzl a Zen v serialu reprezentovany vyvazené €i pod tihou genderovych
stereotypu.  Vychazim pfitom zteorie biologického determinismu a teorie socialniho
konstruktivismu. Pokud bude pfevladat spiSe zobrazovani teorie biologického determinismu,
da se predpokladat, Ze rozdily mezi pohlavimi prezentované v serialu budou nahlizeny
optikou biologické danosti, jako ,pfirozené” rozdily mezi muzem a Zenou, které formuji jejich
identitu, vlastnosti, postoje a v neposledni fadé také jejich odliSnou roli ve spoleénosti,
rodiné a v zivoté. Vétsi vliv a moc ve spole€nosti bude pfirozené pfisuzovana muzim, ktefi
se budou aktivné podilet na zabezpeleni rodiny a budou zastavat spolecenské funkce
spojené se spole€enskou prestizi. Zatimco Zenam bude vyhrazeno domaci prostredi jako
pfirozeny prostor pro jejich seberealizaci. Teorie socialniho konstruktivismu nabizi
konstrukci genderovych identit vice prostoru. Dalo by se tedy pfedpokladat, Ze interpretace
maskulinity a feminity bude nabizet vice moznych variant k formulovani genderové identity
serialovych postav. Hranice mezi ,typicky“ Zenskymi a muzskymi rolemi budou vice
rozostiené. Teorie biologického determinismu nabizi Zzenam a muzim jasné stanovené
spolecenské role. Jak uvadim v teoretické stati své diplomové prace tradi¢ni ,pasivni‘ role
Zen byla spjata s péci o rodinny krb a starosti o déti a jejich vychovu. Zatimco ,aktivni® muz
materialné€ zabezpecoval rodinu. Uplatnime-li tuto optiku na postavy serialu, da se
predpokladat, Ze aktivni muz bude faktickym majitelem materialnich a finanénich prostfedku,
které bude je aktivné ziskavat praci. Zatimco Zzeny budou povétSinou v domacnosti a svUj
¢as budou vénovat péci o rodinu. Tato jejich spolecenska role bude povazovana za zadouci
a bude vnimana pozitivné. Zena bude v pééi o teplo rodinného krbu nachazet plné
uspokojeni a vrchol svych seberealizacnich snah. Zato Zeny, které budou pracovat mimo
domov, budou vyli€¢eny jako nespokojené samy se sebou i svym Zivotem. Jak jsem uvedla
v teoretické Casti své prace v patriarchalnim usporadani spole¢nosti je viadcem rodiny a
hybatelem spole€enskych d&ju muz. Je ale také vladcem symbolického svéta vyznamd,
kterému jako autor knih, uméni a tvirce myslenkového svéta vdechl Zivot. ProtoZze Zena
neni aktivnim tvarcem symbolického svéta, funguje zde pouze jako objekt, ktery je soucasti

muzského svéta. Je tedy vymezovana ve vztahu k muzi.
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Ve filmech, knihach a stejné tak i kreslenych seridlech reflektujicich patriarchalni vidéni
reality je zobrazovana idealizovana forma Zenstvi ve vztahu k muzi. Da se o¢ekavat, Ze
Zeny budou pfevazné mladé, krasné a stihlé. VZdy upravené a dbajici o svij zevnéjSek.
Pokud Zena takova z néjakého duvodu neni, jsou jeji ,nedostatky“ pfedmétem kritiky —
v satirickém serialu se da predpokladat, ze budou pfedmétem posméchu. Opacné tedy
nestereotypni zobrazovani genderu by nabizelo vice moznych alternativ pojeti feminity i
maskulinity a to jak muzim, tak Zzenam. V seridlu by bylo vice zen ruznych vékovych
kategorii zastavajicich rizné spolecenskeé role a to jak v profesnim Zivoté, tak i soukromém.
Jak zminuje Betty Friedan ve své knize Feminine Mystique Zeny by hledaly i jiné moznosti
seberealizace nez je péce o domacnost a déti. Mély by nejriiznéjsi zajmy ¢i konicky a kromé
své profese by se aktivné realizovaly i ve verfejném Zzivoté. U serialovych postav muzu i zen
by se dala ofekavat i jina sexualni orientace nez heterosexualni. Muz by se podilel aktivnéji
na chodu domacnosti i rodiny. Pogetni podil seridlovych mizu a Zen by byl viceméné
vyrovnany. Stejné tak obsah jednotlivych epizod by se rovnym dilem zaméroval na muzské i

zenské postavy.

6.3. VYZKUMNE OTAZKY

1. Je podil serialovych Zen a muzi vyvazeny? Kolik postav se zde objevuje?

2. Jaké je zaméreni jednotlivych epizod? Soustredi se vétSinové na muzské
protagonisty nebo naopak na zenské postavy, pripadné je jejich zaméreni

vyvazené?
3. Jaké socialni a spoleéenské role zastavaji muzi a zeny v seriale?
4. Jaky je priblizny vék Zen a muz( v seriale?

5. Pecuji Zeny o svij vzhled? Jsou upravené a stihlé?
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6.4. CiL VYZKUMU A HYPOTEZY

1. V serialu se bude objevovat méné Zzen nez muz.

2. Primarni zaméfeni jednotlivych epizod se bude tykat pfevazné muzi a

jejich hodnoceni a vnimani zen.

3. Muzi budou zit aktivni spoleéensky i profesni zivot. Zeny se budou

prevazné vénovat péci o domacnost, coz bude hodnoceno jako zadouci.

4. Zeny v serialu budou pfevazné mladsiho véku, u muzi nebude vékové

rozliSeni az tolik patrné.

5. Mladé Zzeny budou dbat o sviij zevnéjSek a budou prevazné stihlé.

6.5. OPERACIONALIZACE

Pro stanoveni zakladnich norem objektivity mé kvantitativni a kvalitativni obsahové
analyzy jsem si vytyCila nékolik kategorii, které hodlam sledovat. V dalSich bodech
vysvétluji svlj princip kdédovani na normalizované jednotky, které Ize kvantitativné
zméfit. Normalizované jednotky se tykaji serialovych postav a zaméreni jednotlivych
epizod, kde pfi konstrukci genderu sleduji aktivitu — pasivitu, dominanci — submisivnost.
Jedna se o kategorie: postavy: sledovanymi jednotkami jsou 1. vék — ten u kreslenych
postav nejde jednoznaéné uréit. Pfiblizné jej ale mohou vymezit nékolika vé&kovymi
skupinami 1. vékova skupina 0 — 10 let; 2. vékova skupina 10 — 20 let; 3.

vekova skupina 20 — 35 let; 4. vékova skupina 35 — 50 let; 5. vékova skupina 50 - 80
let. Dal8i sledovanou jednotkou je: 2. pohlavi postav — budu sledovat, kolik se
v jednotlivych epizodach vyskytuje Zen a kolik muzi. Podle pohlavi délim i déti na
chlapce a divky. Pocitam pouze postavy, které se v epizodé objevi samostatné a
promluvi. Nezahrnuji do né&j tedy postavy, které se v epizodé jen mihnou, popfipadé
jsou soucasti davu. Dalsi jednotkou u postav je 3. prace ve smyslu zaméstnani — zde

sleduiji, jestli se Zzeny vénuji néjakému zameéstnani. Totéz sleduji i u muzskych postav.

-57 -



Dale sleduji jednotku 4. domaci prace — kdo je vykonava Zzeny, muzi? Dalsi jednotkou
je 5. Stihlost — upravenost (péée o zevnéj$ek) - ktera je v euroamerické kulture
povazovana za znamku atraktivity. Sleduji tedy podil Stihlych a polostihlych zen a
muzu. V ramci kvalitativni obsahové analyzy sleduji, na koho se jednotlivé epizody
serialu zaméfuji, jestli na Zeny €i na muze. Zaméfim se také na to, jak jsou hodnoceny
socialni & spoleCenské role Zzen a muzu. Jestli je pasivni role zen chapana jako

zadouci a jestli aktivni role muzu je pfijimana jako samozfejmost.

6.6. POPIS VYZKUMNEHO VZORKU

Jako vyzkumny vzorek jsem si zvolila 23. sérii, kiera ma stejné jako ostatni série 22. epizod.
Mym zamérem bylo vybrat si jako pfedmét vyzkumu novéjSi ¢asti sitcomu, protoze Iépe
ilustruji sou€asnou situaci, pokud jde o vnimani genderu ve spole¢nosti. Série s pofadovym
Cislem 23. vznikla jiz po roce 2000. Nize uvadim vy€et nazvu jednotlivych epizod a jejich
stru¢nou charakteristiku. Pofadi epizod je nasledujici: 1. Dravec a fesak - Homer se v praci
snazi spratelit s novym pracovnikem ochranky Waynem, jenze ten o navazani blizSiho
vztahu nema zajem. Nakonec spolu pfece jen jdou na pivo a Wayne shodou okolnosti
zachrani Homerovi zZivot. Homer ale nevi jednu véc. Wayne ma tajemstvi. Stiha ho jeho
Lponurd“ minulost, a proto ma problém udrzet si zaméstnani. Navic se objevi v médiich, a
kvlli nechténé nabité popularité si jej najde nékdo z jeho minulosti. 2. Barttiv novy hrdina -
Bart se opét svou vinou dostava do problému ve Skole, a tak Chalmers vynada Skinnerovi.
Ten si to v8ak vyjimeéné nenecha libit a navrhne Chalmersovi, aby si sam vyzkousel, jaké je
to ucit Barta. Ten svoli a zahy se ukaze, Zze schopen v ignorantském rostakovi probudit
zajem o vzdélani. 3. Specialni ¢arodéjnicky dil XXII - Marge zabavi détem cukrovi, které
ziskaly pfi koledé, a posle Homera, aby sladkosti odevzdal organizaci, ktera posila cukrovi
vojakiim. Homerovi se ale na sladké sbihaji sliny. Neodola pokuseni a rozhodne se jej snist
sam. To se mu ale vymsti. Stane se totiz obéti kletby. D&j serialu se dale déli na tfi
autonomni pfibéhy. V tom prvnim Skafandr a vétry (The Diving Bell and the Butterball)
kousne pavouk Homera, a ten ochrne a muze dorozumivat pouze pomoci vétru. V druhém
pfibéhu Nedxter (Dial D for Diddly) pfeméni Homer Neda ve vraha. A posledni pfibéh
Avatbart (In the Na'Vi) je trefnou parodii na Avatar®.

3 Webova stranka s online pFistupem k serialu Simpsonovi. [Online] [Cit. 17. 02. 2015] Dostupné z
WWW: Prevzato z http://simpsonovi.nikee.net/index.php?video=502
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4. Mé nahraditelné ja — Homer ma v zaméstnani problém do jaderné elektrarny na jeho
useku nastoupi nova asistentka. Homera zradi a nastoupi na jeho misto. Mezitim Bart a jeho
konkurent Martin vyrabi robotulené, ktery se stane velmi oblibenym u dichodcu.

5. Dobra manzelka - Homer s Marge soutézi, kdo je lep$i rodi¢. Zatimco Homer boduje
svou bezprostfednosti a détinskosti. Marge najde détem nového konic¢ka. 6. Velka knizni
loupez - Homer a Bart naplanuji dokonaly zlo¢in. S dal$imi péti prateli napiSou fantasy
roman pro déti, ktery se ma stat okamzitym bestsellerem. Zakefny vydavatel vSak jejich
plany zhati. 7. Muz v modrych flanelovych kalhotach - Obchodni feditel springfieldské
atomové elektrarny odchazi do penze a na jeho post nenastoupi nikdo jiny nez Homer. 8.
Krustyho comeback - Sasovi Krustymu se nedafi vjeho kariéfe a dostane padaka.
Simpsonovi mu najdou novou manazerku, ktera pro klauna pfipravi takovy comeback, Zze se
z Krustyho razem stane hvézda prvni kategorie. 9. Duch Vanoc pristich - Bart a Liza v
daleké budoucnosti feSi problémy s viastnimi détmi. Homer s roky vyzral a je z néj neekané
pfikladny dédecek. Presto vSak svét neni ani zdaleka tak rGzovy, jako byval za starych
dobrych €asu. 10. Otazky Homera Simpsona - Po nepfijemném incidentu v letadle se z
Homera vyklube novy symbol americké stfedni tfidy. Ziskava vlastni show v televizi a cely
narod &eka, koho vybere jako pfistiho prezidenta. 11. Asocialni sit’ - Lisa se zpovida u
soudu. Citila se osaméla, a tak se rozhodla vytvofit socialni sit SpringFace, kde ziskala
stovky pratel. Sit’ se stala popularni i u dospélych. VSichni byli neustale on-line a nevénovali
se opravdovym Zivotum. Po hromadné autonehodég, kterou zpusobil Homer, jenZ za jizdy
updatoval svuj status, se Lisa ocitne pfed soudem. 12. Vo€¢ko na hadry - Ve Vockové
hospodé se kona méstska schlize. VSichni si pochvaluji, Ze muzou délat néco pro mésto a
zaroven popijet se svym nejlepSim pfitelem. Jenom Vocko nikoho nema a vSichni si z néj
zacnou délat legraci, Zze jeho nejlepSim kamosem je hadr, kterym utira bar. Jenze to neni jen
tak ledajaky hadr a zacne nam vypravét svoji nékolikasetletou historii. Bart si neustale
utahuje z Milhouse, ale ten uz si to nenecha libit, a na Barta se skute¢né nastve. Tentokrat je
to tedy Bart, kdo doléza, aby se omluvil. 13. Fiesta s Lizou - Je den svatého Valentyna a
Marge da Homerovi vyjimecny darek - mlze stravit veCer bez Marge a délat si, co chce.
Marge zase jde na vecefi s Lisou. Lisa v restauraci potka okouzlujiciho kluka Nicka. Marge
se to moc nezamlouva, protoZze to znamena, Ze je Lisa nezavisla. Bart a Milhouse po vzoru
Bofi¢u mytl zaénou vyvracet $kolni legendy. 14. Koneéné zmizte! - Springfield vyhosti

Simpsonovi, a ti se uchyli do Pustiny - osady, ktera neni ani na mapé. *

3 Webova stranka s online pFistupem k serialu Simpsonovi. [Online] [Cit. 17. 02. 2015] Dostupné z
WWW: Prevzato z http://simpsonovi.nikee.net/index.php?video=502
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Jenze Marge se styska po domové, a tak se tam s Homerem v noci vydaji. Ob&ané je odhali
a znovu vyhodi. Marge jim sdéli, Ze radsi bude mimo civilizaci, kde ji lidé pfijimaji, nez s nimi
ve Springfieldu. JenzZe tim vSechny do Pustiny naldka, a tim ji vlastné zni¢i.

15. Zavirame kram - Homer piekvapivé nezapomnél na Marginy narozeniny. Koupil ji
kuchynského robota z fady Pauly Paulové, a dokonce chce ziskat jeji podpis na
autogramiadé v obchodé se zdravou stravou. Tam ho nachyta Apu a obvini ho z toho, Zze ho
zradil. Paula slibi Homerovi, Zze Marge na narozeniny zavola v pfimém pfenosu svého
kucharského pofadu. Jenze darek od Barta - kralik pfehryza draty a Paula se nedovola.
Homer je nastvany a Barta potresta. A ten si naplanuje svou odplatu. 16. Jak jsem prospal
vasi matku - Smithers omylem necha pooteviené dvefe do skladu zasob, ¢ehoz se hned
chytne Homer a i s ostatnimi zaméstnanci si nakradou kancelarské potieby. Jediného
Homera ale Burns nechyti, dokonce ho pfed ostatnimi pochvali. Jenze Homer se za¢ne v
noci pomocovat. Mysli si, ze je to kvuli Spatnému svédomi, a tak usporada omluvny grilovaci
vecirek, ale i poté jeho problém pokraduje. A tak se mu s pomoci Frinkova nejnovéjsiho
vynalezu nabouraji ostatni Simpsonovi do snu, aby mu pomohli odhalit pravou pfi¢inu jeho
problému.

17. Oni, roboti - Pan Burns po pravidelné |ékarské prohlidce zaméstnanci musi opét
vypisovat Seky za poskozené zdravi, a tak se rozhodne Zivé zaméstnance nahradit roboty.
Musi si ale nechat jednoho ¢lovéka, a tim se stane Homer. JenZze Homer si chce z robotu
udélat kamose, a tak je trochu upravi. Jeho Upravy jim ale vymazou zakony robotiky a roboti
se obrati proti Homerovi.

18. Mé srdce patfi Bartovi - Homer vezme Barta a Milhouse do kina a mezitim se pfejida ve
fastfoodech. Jeho Spatné kondice si vS§imne prodava¢ a vnuti mu bézici pas, ktery ma i HD
televizi. Na Barta v kiné narazi Jimbo se svou pfitelkyni. Protoze chtéji jit na rizné filmy a na
Shaunu se obvykle lepi ruzni kluci, vybere Jimbo Barta jako jeji garde. Jenze Shauné se Bart
zalibi. Homer doma sice zac¢ne cviCit, ale kdyz zjisti, ze si mUze na televizi pustit rizné starsi
serialy, pohlti ho svét zahad serialu Poztraceni. 19. Super véc, kterou Bart uz nikdy
neudéla - Barta ubiji vSedni rutina. V televizi zahlédne reklamu na pobyt na vyletni lodi.
Rozhodne se, Ze se na ni dostane, ale i kdyZz proda vS8echny své véci, nema ani na tu
nejhorsi kajutu. Marge s Lisou se rozhodnou, Zze mu "trochu" pfispéji, a tak se cela rodina
vyda na dovolenou. A protoze je jejich tfida jiz pIna, dostanou se do té nejlepsi kajuty. Bart si
pobyt uziva, ale kdyz si uvédomi, Ze ho ¢eka zase ta ubijejici nuda vSednich dnu, rozhodne

se zafidit, Ze pobyt nikdy neskonéi. *°

3> Webova stranka s online pFistupem k serialu Simpsonovi. [Online] [Cit. 17. 02. 2015] Dostupné z
WWW: Prevzato z http://simpsonovi.nikee.net/index.php?video=502
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20. Spion, ktery mé pouéil - Marge s Homerem si vyjdou do kina na film o agentu
Stradivariovi Cainovi, ale Marge docela vadi Homerovy komentare. Homer se proto v praci
moc nesoustfedi a utrpi otfes mozku. Burns mu da osm tydnu placeného volna, ale Homer to
doma nefekne a radSi travi ¢as tim, Ze mu jeho halucinace Stradivaria radi, jak byt spravnym
muzem. Bart uz ma dost Nelsonova Sikanovani. Po shlédnuti nového dokumentu Declana
Desmonda vymysli plan, jak Nelsona "uklidnit". 21. Tajnosti Neda a Edny - P¥i
kazdoro€nich pasijovych hrach sebere Homer Nedovi roli JeziSe. Pfi scéné s ukfizovanim
spadne kfiz s Homerem na Neda. Sanitak nechce pustit Ednu do sanitky, protoZe to muzou
jen rodinni pfislusnici. Ned prozradi, Zze se s Ednou vzali. Marge se rozhodne usporadat jim
oslavu a kvuli tomu na ni jsou nastvané dal$i zeny. Ned posle Ednu na tfidni schlzky. Ji se
ale nabozenska skola nelibi a pfehlasi kluky na svou $kolu. To vadi Nedovi, ktery zacne mit
o jejich manzelstvi pochybnosti. 22. Liza a Lady Gaga - Lisa ve Skole ziska cenu pro
nejméné oblibeného Zaka. Nejdfiv se pokusi si sama vylepsit povést pomoci anonymniho
zverejhovani komentarl, na strankach skoly, ale pak je prozrazena. Lady Gaga praveé se
naladu ve mésté zvednout. Zaméfi se pravé na Lisu. Pokusi se ji dodat ztracené

sebevédomi. %

6.7. ANALYZA VYSLEDKU VYZKUMU

6.7. A Kvantitativni obsahova analyza:

1. vék — Pro véts$i nazornost znova uvadim vékové skupiny 1. vékova skupina 0 — 10
let; 2. vékova skupina 10 — 20 let; 3. vékova skupina 20 — 35 let; 4. vékova skupina 35
— 50 let; 5. vékova skupina 50 - 80 let.

Postavy v jednotlivych epizodach se povétsinou opakuji, takze do analyzy véku jsem
zaradila pouze ty, které se objevuji Castéji. Divak je mulze spatfit alesporn v 10
epizodach. Pokud uz jsem do vékové kvantitativni analyzy zaradila postavu, ktera se
zde objevi pouze v jedné epizodé, musi zde hrat vyjimecné dulezitou roli, napfiklad
Lady Gaga. Vék postav zeny: 1. vékova skupina 0 — 10 let (8 postav); 2. vékova

skupina 10 — 20 let (2 postavy); 3. vékova skupina 20 — 35 let (8 postav);

3% Webova stranka s online pFistupem k serialu Simpsonovi. [Online] [Cit. 17. 02. 2015] Dostupné z
WWW: Prevzato z http://simpsonovi.nikee.net/index.php?video=502
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4. vékova skupina 35 — 50 let (6 postav); 5. vékova skupina 50 - 80 let (4 postavy). Vék
postav muzi: 1. vékova skupina 0 — 10 let (12 postav); 2. vékova skupina 10 — 20 let (6
postav); 3. vékova skupina 20 — 35 let (8 postav); 4. vékova skupina 35 — 50 let (10
postav); 5. vékova skupina 50 - 80 let (5 postav).

Celkovy pocet sledovanych Zenskych postav je 28. Pfitom 18 z nich spada do prvni,
druhé a treti vékové skupiny. Osm z nich jsou jesté déti. Ostatni Zeny se daji oznadit za
mladé. Da se tedy fict, Zze v serialu se objevuji pfevazné Zzeny mladsiho véku ¢&i malé
divky. Pokud bych méla porovnani véku vyjadfit procenty, tak v prvni vékové skupiné je
8 postav, to je 28,5% ze vSech sledovanych Zen (28). Ve druhé vékové skupiné jsou 2
postavy, coz je 7%. Ve tfeti skupiné je 8 postav, to je 28,5%. Coz je dohromady 64%.
Ve Ctvrté vékové skupiné je 6 postav, coz je 21,4%. V paté skupiné jsou 4 postavy, coz
je 14,2%. Celkové tedy v obou skupinach 35,6%. Celkovy pocet sledovanych
muzskych postav je 41. Do prvnich tfech vékovych skupin jsem zaradila 26 postav,
z toho 12 z nich jsou jesté déti. Rozdéleni muzskych postav co se ty€e veéku, je tedy o
néco vyvazengjsi. V prvni vékové skupiné je, jak uvadim vySe 12 postav, coz je 29,2%.
Do druhé vékové skupiny jsem zaradila 6 postav, to je14,6%. Ve treti vékové skupiné
je 8 postav, tedy 19,5%. To Ve vSech tfech skupinach tedy je 58,3%. Ve &tvrté vékové
skupiné je 10 postav, coz je 24,3%. V paté vékové skupiné je 5 postav, to je 12,1%.
V obou skupinach tedy je 36,4%. Takze hypotézu, Zze zeny v serialu budou prevazné
mlads$iho véku, u muzl nebude vékové rozliseni az tolik patrné, se mi podafilo potvrdit.
2. pohlavi postav

1. epizoda - Dravec a feSak pocet postav celkem: 35, Zeny: 12, muzi: 23; 2. epizoda -
Bartiiv novy hrdina pocet postav celkem: 22, Zeny: 5, muzi: 17; 3. epizoda -
Specialni ¢arodéjnicky dil XXII pocet postav celkem: 24, Zeny:13, muzi:11; 4.
epizoda - Mé nahraditelné ja pocet postav celkem: 30, Zeny:14 muzi:16; 5. epizoda -
Dobra manzelka pocet postav celkem: 23, Zeny:12, muzi:14, 6. epizoda - Velka
knizni loupez pocet postav celkem: 21, Zeny: 9, muzi:12, 7. epizoda - Muz v
modrych flanelovych kalhotach pocet postav celkem 33, Zeny 20, muzi 13; 8.
epizoda - Krustyho comeback pocet postav celkem: 27, Zeny: 13, muzi:14, 9.
epizoda - Duch vanoc pristich pocet postav celkem: 20, Zeny:7, muzi:13; 10.
epizoda - Otazky Homera Simpsona pocet postav celkem:21, Zeny: 14, muzi: 7, 11.
epizoda - Asocialni sit’ poCet postav celkem: 26, Zzeny: 12, muzi: 14, 12. epizoda -
Vocéko na hadry pocet postav celkem: 24, Zeny: 9, muzi:15, 13. epizoda - Fiesta
s Lizou pocet postav celkem: 22, Zeny: 8, muzi: 14, 14. epizoda - Kone¢né zmizte!

pocet postav celkem: 29, Zzeny: 10, muzi: 19, 15. epizoda - Zavirame kram pocet

-62 -



postav celkem: 32, Zeny: 14, muzi: 18, 16. epizoda - Jak jsem prospal vasi matku
pocet postav celkem: 28, Zeny: 10, muzi: 18, 17. epizoda - Oni, roboti pocet postav
celkem: 24, zeny: 11, muzi: 13, 18. epizoda - Mé srdce patfi Bartovi poCet postav
celkem: 22, zeny: 10, muzi: 11, 19. epizoda - Super véc, kterou Bart uz nikdy
neudéla podet postav celkem: 31, Zeny: 15, muzi:16, 20. epizoda - Spion, ktery mé
poucil pocet postav celkem: 27, zeny:11, muzi: 16, 21. epizoda - Tajnosti Neda a
Edny pocet postav celkem: 23, Zeny: 12, muzi:11, 22. epizoda - Liza a Lady Gaga
pocet postav celkem: 29 Zeny: 18, muzi:11.

Z vyCtu vyplyva, ze témér ve vSech epizodach pocet muzskych seridlovych postav
pievysuje pocet Zenskych serialovych postav. Vyjimkou jsou jen &tyfi epizody a to 7.
epizoda - Muz v modrych flanelovych kalhotach, celkovy poéet postav tu je 33, Zeny
jsou zastoupeny 20 postavami a muzi 13; 10. epizoda - Otazky Homera Simpsona,
zde je pocet postav celkem 21, Zeny: 14, muzi: 7 a 21. epizoda - Tajnosti Neda a Edny
pocet postav celkem: 23, Zeny: 12, muzi:11 a Bartiv novy hrdina pocet postav celkem:
29 Zeny: 18, muzi:11. Celkovy pocet epizod je dvaadvacet, z toho vyplyva, Ze muzsti
hrdinové prevazuji v 18 epizodach série. Celkovy pocet postav je 568, pocet vSech
zenskych postav pak 252 (44,3%) a pocet vSech muzskych postav je 316 (55,6%).
Z Cehoz vyplyva, Ze muzskych postav je vic o 62. Z toho vyplyva, ze hypotézu Cislo
jedna, Ze v serialu se bude objevovat méné zZen, nez muzu se mi podafilo potvrdit.

3. prace ve smyslu zaméstnani. Sleduji, jestli se hrdinové seridlu vénuji néjakému
zaméstnani. Pokud jde o zaméstnani Zzen a muzu, tak ¢ast hrdinu, ktera se v serialu
pravidelné objevuje, pracovat pochopitelné nemuze, protoze chodi do Skoly. Pokud jde
o dospélé zeny, pracuji pouze Janey Powellova, kucharka Doris a sle¢na Hooverova
(Lizina ucitelka), Edna Krabappelova,a také sestry Marge - Selma a Patty a
pochopitelné také Lady Gaga. Muzské postavy pracuji témér vSechny, pokud nechodi
do $koly, nebo neziji v domové duchodcu.

4. domaci prace — kdo je vykonava zeny, muzi?

Domaci prace vétSinou vidime délat Marge. Homer ovSem také obdas pfilozi ruku
k dilu, napfiklad, kdyz seCe travu na zahradé, nebo griluje. Vykonava zpravidla prace,
které by se daly charakterizovat jako muzské. O néco vice je v této oblasti aktivni Ned
Flanders. Nejvétsi dil domacich praci ale délaji Zeny.

5. Stihlost - upravenost

Zeny zpravidla upravené jsou. Nejvic v této oblasti nejspi§ vynika Lady Gaga, ale i
dvoj¢ata s fialovymi vlasy nosi stejné SatiCky a masle. Marge ma na hlavé vzdy svuyj

peclivé vy&esany drdol, ackoliv jinak neni pfili§ marniva. Muzi jsou v tomto ohledu o
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néco usporngjsi, péci o zevnéjSek nevénuiji pfilis €asu a néktefi z nich maji i nadvahu.
Napfiklad Homer nema ani zdaleka atletickou postavu. V pfipadé kreslenych postav
ale neni snadné dospét k jednoznaénému zavéru, a proto se domnivam, ze se mi
hypotézu Cislo pét, Ze mladé Zeny budou dbat o svij zevnéjsek a budou prevazné
stihlé, nepodafilo potvrdit.

6.7.B Kvalitativni obsahova analyza:
Abych pfiblizila svij postup, ktery jsem pouzivala pfi kvalitativni obsahové analyze,
uvadim zde popis dvou vybranych epizod. Jedna se o Druhou epizodu Bartiv novy
hrdina a dvaadvacatou epizodu Liza a Lady Gaga. Druha epizoda Bartuv novy hrdina
je zamérena predevSim na muzské hrdiny serialu, ackoliv se tu o Zenské otazce a
feminismu pomérné zivé diskutuje. V mistni zakladni $kole pofada dobrodinna aukce
na podporu Skoly, kterda nema penize. VétSinu drazenych véci skoupi Bart, ktery se
vydava za vystfedni bohatou vdovu plvodem z Anglie. Na Bartiv drobny Zertik se
nakonec pfijde a skolni inspektor Chalmers vynada fediteli Skinnerovi do tupcu. Ten
mu navrhne, Ze kdyz je tak chytry, at' si zkusi uéit Barta sam. Chalmers hozenou
rukavici zvedne, i kdyz ma o svych ucitelskych schopnostech pochybnosti. Zaéne Barta
vzdélavat v historii a fekne mu, ze Theodore Roosevelt — 26 prezident Ameriky byl
kovbojem. Podafi se mu Barta pro Roosevelta nadchnout, a ten si zahe sam na
internetu vyhledavat informace o Rooseveltovi. Poté Chalmers vezme Barta do pfirody,
aby mu ukazal rezervaci, kterou nékdejsi prezident zalozil. Bart se o nové nabyté
védomosti pokusi podélit s Lizou, ktera mu ale fekne, ze se Roosveltem seznamila uz
v prvni tfidé a zaéne jej zevrubné poucovat o jeho Zivoté. Bart odrazen jejim nezajmem
vyhleda své pratele a zacne vzdélavat je. Probudi v nich zajem o vzdélani a kluci se
dobrovolné pfihlasi, ze chtéji k Chalmersovi chodit na dou€ovani. Ten souhlasi a
prohlasi pfitom, ze: ,Chlapci zaostavaji ve véech pfedmeétech vyuky, protoze Skolstvi
zcela selhalo. Zaméfuje se na divky. Opévuje city a pravo byt jiny.“ Milhous podotkne,
Ze ho bavilo €ist - Kluci plaéou. Chalmers mu ale oponuje. Rezolutné prohlasi: ,Kluci
neplacou! Kluci musi objevovat a pak tvofit a pak to rozbit a pak to celé zopakovat.
Vezme kluky na poznavaci vylet, pfi kterém se pokouseji nalézt Roosveltovi bryle. Ty
se jim sice podafi objevit, ale vyprava skonéi zranénim jednoho znich a
Chalmersovym vylouéenim ze Skoly, kdyz si na néj fediteli stéZuje matka zrané&ného
hocha. Chamers k tomu skli¢ené poznamenava, Ze: ,Kluci mozna obas placou.”
Nicméné kluci véele s Bartem se rozhodnou bojovat za to, aby se Chamers do skoly

vratil.
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Homer, aby se zavdécil Marge pfedstira zajem o déti a jde se jich zeptat, jestli
nesikanuji nékoho pres internet. Poté fekne Marge, ze se vénoval svym rodi¢ovskym
povinnostem a ta mu za to nabidne dortik se zmrzlinou. Ovéem Marge se néco nezda,
Homer jde za svym synem znovu. Nez se ale sta¢i dozvédét, co kluci v Bartové bunkru
planuji, odsko€i si znova pro zmrzlinu s dortikem. Poznamenava pfitom, Ze by si
chlapci méli najit divky. Patrné proto, Zze zZivot ve vztahu ma jisté vyhody, jako tfeba
dortiky se zmrzlinou. Kluci zatim naplanuji obsazeni Skoly, ostatni déti ve Skole
rozhodnou zajmout jako rukojmi.

Jejich strategie je UspéSna a Chalmers je nakonec pfijat zpét do svého puvodniho
zameéstnani. Cela epizoda tak trochu vyvolava dojem, Ze si stfili z feminismu a snah o
genderovou rovnost. Zeny vtomto dile mluvi minimalné. Pfibéh je postaven na
dobrodruzstvi, ktera spolu prozivaji kluci. Liza se v celé epizodé objevi pouze 2X
poprvé, aby poucila Barta, a po druhé, aby mu zatrhla okupaci Skoly, coz se ji ale
stejné nepodafi, protoze ji Bart uvézni. Pokud uz se v néjaké sekvenci objevi Homer a
Marge spoleéné, mluvi vétSinou spi§ Homer a Marge ho dopliuje. Snad vyjma scény,
kdy je Marge vyzvana, aby mluvila na kameru do televizniho vysilani. Podafi se ji ale
fict jen dvé véty a Homer ji sko€i do Feci, aby pozdravil své znamé.

Posledni epizoda je jak uz sam nazev napovida Liza a Lady Gaga, je zaméfena Cisté
na Lizu. Dil zaina Skolnim vyhlasovanim ankety v oblibenosti. Cenu nejvétsiho
roStaka skoly vyhraje podle oekavani Bart a cenu nejméné oblibeného zaka vyhraje
Liza. Zdrcené si jde pro cenu a pifemysli, jak svou poSramocenou image alespon
trochu vylepsit. Zalozi si tajny profil na socialnich sitich, kam si sama posila pozitivni
statusy pod anonymni prezdivkou pravdomluv. Pozitivnich statusl si brzy vS§imnou déti
ze Skoly a Lizina popularita zacina jit strmé nahoru. Liza je dokonce pozvana na
vecirek od starSich spoluzaku. Bart si ale vS§imne, Ze Liziné deni¢ku, jsou napsany
statusy, které na socialni profil piSe pravdomluv, a tak odhali Lizinu skrytou identitu.
Lize zbydou jen oéi pro plag, protoZze ostatni ji zaénou prfezdivat chvalismrad. Liza
upadne jesté do vétSich depresi. Rozhodne se zavfit se v pokoji a nevychazet. Shodou
okolnosti kolem mésta jede ve svém vlaku Lady Gaga a dozvi se od svého manazera,
planeté. Rozhodne se Springfield navstivit a zazpivat, aby tamni obyvatele rozveselila
a zbavila trudomysinosti. VSichni se tési, Zze budou moct slavnou zpévacku pfivitat, ale
Liza nechce vyjit ze svého pokoje. Homer v8ak Lizu nakonec pfesvéd¢i, aby Sla taky
na koncert. Pfes vSeobecné veseli, ona jedina se v davu nebavi. Lady Gaga si toho

vSimne a rozhodne se ji pomoci. Proto, i kdyz Liza neni pfili§ nad$ena, s ni jde domu.
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Pfed domem Simpsonu potkaji Neda Flanderse, ktery se Lady Gaga zepta, “Nejste vy
nahodou jedna z téch umélych superhvézd, co délaji z mladych divek nevéstky? Lady
Gaga se ho na oplatku zepta ,Ze kterého Supliku na svetry jsi vylezl?“ Ned Flanders ji
odpovi, ze ,tolik nahé kize jsem naposledy vidél na hadi farmé.*

Lady Gaga mu na to opaci, ze jen tvrdi, Ze jsou vSichni uvnitf krasni a pta se, jestli
snad to samé nefikal Jezi$ a tim se ji prudérniho Flanderse podafi odzbrojit. V Liziné
pokoji pak zjisti, jak oSklivi Lizini spoluzaci jsou a jak ji pfes socialni sité urazeni. Snazi
se ji vysvétlit, Ze se pfes jejich urazky musi pfenést a najit vlastni sebelctu, protoze
v jadru neni horsi &lovék, nez ti, ktefi ji urazeji. Rika ji, Ze ona sama na tom pred lety
byla stejné jako Liza, ale dokazala se postavit nepfizni osudu a jit si za svym cilem.
Nakonec se ji podafi Lizu pfesvédCit a v zavérecné scéné spolecné zpivaji duet.
Vétsina pozornosti celé epizody je soustiedéna na Lizu a na Lady Gaga, ktera ji radi,
Ze musi mit hlavné rada sama sebe a Ze nejlepsi jeji pfitel je pfedev§im ona sama.
Epizoda tedy vyzniva vesmeés pozitivné. Talentovana divka mize navzdory nepfizni
osudu a nepochopeni svého okoli nakonec ziskat diky své pili a schopnostem Uspéch,
Uctu a obdiv okoli. MUzZe byt sobéstacna a zaroven i §tastna, jen musi jit odhodlané za
svym cilem. Pokud bych méla vyhodnotit kvalitativni vyzkum jako takovy, Ize fict, Zze
pfevazna Cast epizod se zaméfuje na muzské postavy a vétSina déjovych linek se
sestava z jejich dobrodruzstvi. Z toho vyplyva, Ze se mi podafilo potvrdit hypotézu Cislo
dva, Ze primarni zamérfeni jednotlivych epizod se bude tykat pfevazné muzu a jejich
hodnoceni a vnimani Zzen. Stejné tak se mi podafilo potvrdit hypotézu €islo tfi, Ze muzi
budou Zit aktivni spoleéensky i profesni Zivot. Zeny se budou prevazné vénovat pééi o

domacnost, coz bude hodnoceno jako Zadouci.
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6.8. SHRNUTiIi A VYHODNOCENI VYSLEDKU VYZKUMU

MuUj vyzkum si vzhledem k omezenosti rozsahu studovaného vzorku nemuze délat narok na
objektivni posouzeni studovaného tématu. Zkoumana byla pouze jedna série z celkovych 25
sérii. Proto jsou vysledky mého vyzkumu pouze ilustrativni a poskytuji pouze omezeny
nahled do problematiky tykajici se zobrazovani genderu v daném serialu jako takovém.
Nemohou byt tedy povazovany za seriézni védeckou praci. Presto jsem se snazila co
nejzodpoveédnéji splnit vSechna mozna kritéria variability a reliability. (Disman. 2011, s. 215).
Béhem vyzkumu se mi podafilo najit odpovédi na vSech 5 vyzkumnych otazek. Témér
vS8echny hypotézy se mi podafilo potvrdit. Tedy kromé posledni hypotézy Cislo pét, ze mladé

Zeny budou dbat o svlj zevnéjSek a budou pfevazné §tihlé. Pfedpokladala jsem, ze mladé
zeny budou dbat o svuj zevnéjSek a budou prevazné stihlé. Pro toto tvrzeni, jsem ale béhem
svého vyzkumu nenasla jednoznacné presvédcivé dukazy. Vétsina zenskych postav o sebe
nijak vyrazné nepecuje. Nejsou napfiklad rano zobrazovany pfi Upravé obliceje ani
nenakupuji obleceni. Celkové vyznéni 23. série, ale odpovida patriarchalnim rozlozeni sil ve
spoleénosti. Pfevazna €ast zenskych postav bud chodi do Skoly, nebo se stara o domacnost.
Marge dava najevo, ze ji monoténni prace v domacnosti nevadi, ba naopak nachazi v ni
zalibeni. Svou rodinu nadevse miluje. Vafi, pe€e a jinak jim podstrojuje. Kromé své rodiny
nema zadné pratele ani stalejSi koniCky presahujici ramec domacich praci. Vétsina
dospélych muzl stejné jako Homer pracuje a zastavaji taktéz véechna prestizni zameéstnani.
Homer, ackoliv nezije pfili§ aktivnim Zivotem, ma jeden velky koni¢ek a tim je chozeni na
pivo se svymi prateli. Dal$i jeho Zivotni zalibou je sledovani televize. Sledovani televize maji
s Marge a ostatnimi ¢leny rodiny spoleéné. Marge se mu ale vénuje, pouze pokud ma hotové

domaci prace a ma dostatek ¢asu na lelkovani.
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ZAVER

V Uvodu své prace jsem si polozila otazku, jaky svét prezentuje jeden z nejoblibenéjsich
seriall sou€asnosti — Simpsonovi? Rozhodné nelze fict, Ze je to svét genderove spravedlivy.
Serial prezentuje muzsky svét, kde Zeny hraji pouze druhofadou roli. Uzavieny v kruhu
rodiny jsou predevsim matkami, dcerami a objekty muzské touhy. Serial prezentuje realitu,
kde Zeny nemaiji vstup do aktivniho Zivota muzd - mimo kruh rodiny zapovézen. OvSem
vstoupi-li do néj, stanou se z nich nejspi$ staré, koufici a vé&né nespokojené, cynismem
prodchnuté semetriky. OSklivé Zeny, které jsou spiSe karikaturami zenskosti nez
plnohodnotnymi lidskymi osobnostmi. Kdo za to muze? Bylo by velmi snadné ukazat prstem
na tvlrce serialu a udélat z nich hlavni viniky. Obvinit je ze sexismu a genderové
predpojatosti. Média ani tvarci medialnich obsahlU neziji ve vzduchoprazdnu. Vytvareji
obsah médii zrcadli chovani, normy a hodnoty, které ve spole¢nosti previadaji. Média
vefejnosti predkladaji jen to, co si mysli, Ze od nich divak ofekava, chce nebo vyzaduje.

.....

vvvvvv

je serial tak oblibeny? Je to snad tim, Ze cela nase spoleénost je zatvrzele sexisticka, a Ze
v ni pevnou rukou vladnou muzi, ktefi ,nenavidi“ Zeny? Pravda bude nejspi§ mnohem
schopna si v konkurenénim boji s Malibu Stacy ziskat Sirokou popularitu. Hlavnim ddvodem
je to, Ze slLizinou panenkou byla nuda, zatimco s Malibu Stacy zabava. Také se
Simpsonovymi, je zabava. At uz maji ¢lenové této povedené rodinky jakékoliv nedostatky,
stézi je mUzeme obvifiovat z toho, ze berou svét kolem sebe smrtelné vazné. Maji nas
pobavit. Ukazat ndm nase vlastni nedostatky a vysmat se jim. Nasi animovani hrdinové si
délaji legraci ze vSeho a nic jim neni svaté. Stereotypy (v€etné téch genderovych) a
konvenc¢ni zpusob mysleni je idealnim terem, do néhoz se Ize strefovat. Nechci se poustét
do nepodlozenych spekulaci, jaky obrazek svéta by si snad pravidelni divaci serialu mohli
pfevzit do svého niterniho chapani reality. Jaky vliv na né zobrazovani genderovych
stereotypu muze hypoteticky mit. Bezpochyby nas ovliviuji, zvlast pokud serial sledujeme
az prili§ €asto a vyhybame se jinym, pfirozenym kontaktum s osobami svého Zivocisného
druhu. OvSem jak nastinuje Eco, je tézké fict, jakym zpusobem nas média ovliviuji. Bez

hlubsiho sociologického vyzkumu je to zhola nemozné.
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Velmi problematické je také hodnotit samotné stereotypni zobrazovani genderu. Neni
jednoduché ,rozklicovat® a identifikovat zaméry tvirct. Jedna se o sitcom, kde piepjaté
zobrazovani genderovych stereotypl mulze byt nastrojem satiry stejné mocnym jako
vysmivani se americkému snu. Vzdyt pfece Simpsonovi jsou vSechno jiné nez Stastné
fungujici rodina vystfizena z americkych reklam na uspéch. Smich nas osvobozuje. Jedna
se o katarzi, ktera ma ucinit na§ nedokonaly svét o néco snesitelngjSi. PFiliSné Ipéni na
genderové vyvazeném zobrazovani reality neni spravna cesta, jak objektivné posuzovat
hodnotu uméleckych & komerénich medialnich produktlu. Jak piSe Josef Klima ve své
obhajobé své minisérie Reportérka, ktera byla vysilana na CT1. Minisérie sklidila totiz kritiku,
kvuli udajné Klimové homofobii. Klima zde fesi, Zze reportércin spolubydlici je gay a jako ¢len
komunity gayu ma kontakt na jisttho velmi mocného a zhyralého gaye. Klima pfitom
v obhajobeé fesi, Ze tato postava byla v jeho pfedloze puvodné heterosexualem, které ovSem
on dodatecné& zménil sexualni orientaci.

,Kdybych to totiz neudélal, nebyl bych homofobem (neboli muzem, ktery ma obavu z
homosexuall), ale sexistou, ktery zase trpi utkvélou predstavou, Ze opaéné pohlavi je nizsi,
méné hodnotné (Wikipedie). Uvédomil jsem si, Ze jsem v klestich. Respektive ma varlata. At
se pohnou obrazné do jedné, ¢&i do druhé nohavice, stejné mi je né&aka ruka nemilosrdné
stiskne.“*” Klima se dale pozastavuje nad vervou pfisuzovat nékterym zastancim genderové
nepredpojatosti vécem snad az pfilis zasadni vyznam.

~Jsem ale v téch klestich sam? Kdo takhle vidi svét, ignoruje jeho ostatni obsahy. Hloupé
nebo chytré, profesionalni nebo amatérské, s poselstvim zdafilym nebo nikoli — to vse
prehlusi posedlost sexem. Nebo spi§ sexualismem. A to, podotykam, zabral homosexualni
motiv n&jakych deset procent stopaze. Vidéno prizmatem téhle nelitostné bipolarity, ktera uz
pfedem nalepkuje (bud je to sexista, nebo homofob), pfestava byt homosexualita bézna, ale
stava se vyznamnou a osamély zvrhlik ma reprezentovat autoriv nazor na celou komunitu.
Obavam se, Ze pro tyhle lidi by se stal i Stalin pfijatelng€jSim, kdyby se dnes zjistilo, Ze byl

homosexual.“*® Zmin&na obhajoba vysla v Lidovych novinach.

37 Cit. zz KLIMA, Josef. KLIMA: Napsal jsem Reportérku. Pry musim byt bud’ sexista, nebo homofob
[online]. 16. 2. 2015 [cit. 2014-03-10].

#Cit. z: KLIMA, Josef. KLIMA: Napsal jsem Reportérku. Pry musim byt bud’ sexista, nebo homofob
[online]. 16. 2. 2015 [cit. 2014-03-10].
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