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Introduccion

Para empezar, me gustaria decir que el tema, o, mejor dicho, el concepto del amor ha
existido en la literatura por muchos afios y siempre va a estar presente, porque es algo
inevitable para los autores. Creo que no solo para mi, sino para todo el mundo, el amor es una
parte integral de las historias, obras teatrales, de vidas, etc. En mi tesis, me concentraré en los
tipos de amor que hay en las obras teatrales de Federico Garcia Lorca, pero antes de analizar
los textos, empezaré con la teoria y la introduccion a este tema para poder entenderlo lo mejor

posible.

En el primer capitulo me dedicaré a explicar el contexto historico que nos muestra la época en
la cual escribia nuestro autor y los acontecimientos historico-culturales antecedidos. Luego
me centraré en la vida de Garcia Lorca, donde describiré su vida desde su nacimiento hasta su
fallecimiento en 1936. No se trata de una descripcion detallada; el punto principal no es su
vida, sino sus obras teatrales con la tematica del amor. La vida de nuestro poeta esta llena de

cambios y problemas, pero también de éxitos que consiguid con sus obras.

Después proseguiré con la introduccion del teatro como tal ;Qué es? ;Qué expresa? ;Qué
contiene? Esas seran las preguntas que me ayudaran a ordenar mis pensamientos sobre el
teatro. Cada representacion teatral que aparece muestra su diversidad y espontaneidad innata.
En el teatro es interesante el hecho de que una persona escribe y otra diferente le da vida.
Aunque las lineas que se pronuncian estan escritas, puede pasar algo inesperado que logra
sorprender al publico. En nuestros dias es muy popular el teatro improvisado que, en
comparacion con el teatro que analizo en la tesis, el cual es més clasico y se adhiere mas al
guion, es mas libre. Tenemos la suerte de que haya obras maestras que se hayan conservado e
inventado. También este pasaje incluira el trabajo dramatico y las etapas de los corrientes de

Garcia Lorca. Los temas que le acompafiaban durante su vida de la productividad teatral.

Estoy cautivada por las obras teatrales de Garcia Lorca, pues como yo formo parte de un
grupo teatral es para mi algo personal. Hay muchos autores de teatro que me llaman la
atencion con sus trabajos excelentes como Jacinto Benavente (1866-1954) o Ramén Maria del
Valle Inclan (1866-1936). Sin embargo, lo que a mi me gusta sobre las obras de Garcia Lorca
es la sencillez y el entrelazamiento de la poesia con el dialogo. El tono oscuro y las miles
posibilidades de consumirlo. Ademas, intenta trasmitir la realidad y los problemas de una
forma atractiva. Su trabajo nos hace pensar y discutir. Como se vera después, €l utiliza temas

aparentemente comunes presentados con profundidad.



Otro apartado esta dedicado al amor. Expondré definiciones de filosofos y psicologos que nos
acercaran mas al entendimiento del concepto del amor. Aunque este parezca algo muy simple,

no lo es, y existe una dificultad a la hora de estudiarlo o definirlo.

Luego analizaré las obras de Federico Garcia Lorca. He elegido dos obras que se contrastan
para compararlas. Me he querido enfocar en los tipos de amor que se encuentran en Bodas de
sangre 'y El publico. Estas dos obras teatrales estan escritas en diferentes periodos vividos por
Garcia Lorca y son de diferente estilo. Quiero estudiar qué tipo de amor utiliza el poeta para
la tragedia y el drama, puesto que las obras son de distintos géneros. Como primero voy con
la obra tragica, la introduciré y presentaré a los protagonistas. A continuacion, seguiré con el
analisis de la obra con los fragmentos correspondientes. Emplearé el mismo procedimiento
con la segunda obra y, al final, compararé los usos del amor utilizados en estas dos obras

mencionadas de Lorca.



1. Contexto historico-cultural

Los acontecimientos historico-culturales que antecedieron al nacimiento de Federico

Garcia Lorca el 5 de junio de 1898. Empleando palabras de Cobb (1967):

« The year 1898, the date of the birth of Federico Garcia Lorca, was a

significant one for Spanish history and letters» [El afio 1898, la fecha de

alumbramiento de Federico Garcia Lorca, fue significativo para la historia y

las letras espafiolas] (p.17).
Por grandes sucesos acontecidos en este afio, Espafia cambio totalmente. Como plantea
Gibson (2016), Espafia sufrié choque nacional cuando Estados Unidos proclamaron la guerra
tras la explotacion del Maine en unos de los puertos de La Habana. Ademas, en dicho afio se
produce también mucha inquietud, y el conflicto entre los dos paises resulta en Espafia
perdiendo sus colonias en Cuba y Filipinas en el mes de julio. La inestabilidad y los
sentimientos antimilitaristas que surgen en la sociedad espafiola intensifican las guerras y

revueltas internas (Marino, 2018).

El acontecimiento histérico como “desastre” de Cuba para Espafia, también dio creacion a la

Generacion del 98.

La generacion del 98 se determina como un grupo de escritores, poetas y pensadores que se
vieron altamente afectados por los mencionados acontecimientos y la caida del imperio
espailol, que causé malestar e indignacion. Por lo tanto, la Generacion del 98 lleva en sus
obras literarias valores patridticos y el porqué de la caida imperial (Maza 2018). Asimismo,
con las palabras de Maza (2018):

Los escritores observan el paisaje castellano, pobre, sencillo y desgastado por

el clima seco v lo comparan a la situacion general del pais, la apatia de las

gentes ante la decadencia del gran imperio; se rebelan y protestan contra esta

desgana y para cllo promueven la cultura y la economia del pais, con el

objetivo de intentar que salga adelante.
La Generacion del 98 consistia en muchos autores, aunque los mas destacados fueron Pio
Baroja, Antonio Machado, Ramoén Maria del Valle-Inclan, Azorin y Miguel de Unamuno
(Maza 2018). Los mencionados autores influyeron en las ideas y las publicaciones de la
siguiente generacion llamada Generacion del 27, en la que observamos a Federico Garcia

Lorca.

Antes de la llegada de la Generacion del 27, surgio6 la Primera Guerra Mundial (1914-1918),

que «dio por resultado el nacimiento de grupos de vanguardia, que coincidieron con el intento
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de una cultura que parecia agotada» (Coronel 2014). Entre los afios 1918 y 1923, en Espafia
figuran tres movimientos vanguardistas: el creacionismo, el ultraismo y poco después el
surrealismo. Todos rechazan lo sentimental y lo subjetivo. En el tiempo del surrealismo

resaltaron Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti y Vicente Aleixandre (Coronel 2014).

A fines de la década de 1920 apareci6 un grupo de poetas y escritores espafioles que
derivaron su nombre colectivo del afio en que varios de ellos publicaron ediciones
conmemorativas de la poesia de Luis de Gongora en el tricentenario de su muerte (Britannica
2018). Algunos de los escritores como Garcia Lorca, Alberti, etc., se reunieron en Sevilla para

celebrarlo.

Los escritores eran principalmente influenciados por los movimientos de la vanguardia. Se
desviaron de lo tradicional y rechazaron el tratamiento anecdotico y descripciones logicas,
utilizando mas bien la metafora e inventando nuevas palabras (Britannica 2018). Los autores
vivian individualmente y formaban pequefios grupos de diferentes estilos y vidas, pero en

conjunto formaban la Generacion del 27.



2. Federico Garcia Lorca y su vida

2.1. Niiez

Federico Garcia Lorca nacid el 5 de junio de 1898 en Fuente Vaqueros, aunque ¢l
mismo tendia a afirmar que habia nacido en 1900 (Gibson 2016), posiblemente por querer
estar relacionado con el afio mas prospero y positivo que establecia la entrada de un nuevo

siglo.

Creci6 en una familia completa. Segun Cobb, su padre, Don Federico Garcia Rodriguez, era
conocido como terrateniente en la ciudad; muy generoso, afable a la gente y fiel a las
tradiciones andaluzas. Se enviudo y se caso de nuevo con Vicenta Lorca, que dio laluz a
Federico Garcia Lorca. Era maestra en la ciudad, y tuvo una gran importancia e influencia en
su vida por darle sus primeras clases de musica y ensefarle a leer. De ella, él sintié que habia
heredado su inteligencia y sus inclinaciones artisticas; y de su padre, su naturaleza apasionada
(1967: 19). También tenia tres hermanos que se llamaban Francisco, que era un diplomatico;
Concha (Concepcion Garcia Lorca), que se casé con Manuel Fernandez Montesino; e Isabel
Garcia Lorca (Ceba 1998: 13). En la familia desempefio el papel de hijo mayor. Segtn las
palabras de Cobb, era un nifio muy sensible con una serie de problemas tempranos, entre ellos
una enfermedad grave y la tendencia a “ver visiones”. A razon de su salud inestable, fue el
favorito de su madre (1967: 19). No hay dudas que desde su nifiez tenia inclinaciones al arte,

a pesar de que en esta época no sabia en qué se terminaria convirtiendo.

Durante la etapa de la juventud, o, mejor dicho, de su nifiez, no encontramos ninguna

publicacion suya. Esto es entendible, puesto que todavia era un nifio.
2.2. Juventud y su obra teatral

La familia de Lorca se trasladé a Granada en 1909. Aparentemente, Lorca a esta edad
queria ser compositor, posiblemente por tener relacion con la musica. Asistio a las clases de
Don Antonio Segura en el Conservatorio, donde se convirtio en un pianista maravilloso
(Edwards 1983: 14). No obstante, su padre, un hombre practico, le envio al Colegio del
Sagrado Corazon, para que se preparase para el acceso a la facultad de Derecho (Cobb 1967:

19).

Del anterior planteamiento se deduce que Lorca entr6 a la Universidad de Granada en 1914 y
alli estudio Derecho, Filosofia y Letras. Se supone que no era un estudiante brillante y serio,
ya que se sabe que suspendio tres cursos, pero continud con sus estudios. Cabe destacar que

en la Universidad era muy popular entre sus amigos. En el grupo era el lider gracias a sus



habilidades de comunicacion e ingenio. Durante este periodo, Lorca estuvo bajo la influencia
de Manuel de Falla! y Don Fernando de los Rios?, quienes jugaron un gran papel en su
desarrollo. Asimismo, Don Fernando tuvo mucho mérito en el traslado de Lorca a la

Universidad de Madrid, pues lo ayudo6 a convencer a su padre (Cobb 1967: 20).

Antes de mudarse a Madrid, Lorca publico su primera obra, que se llama Impresiones y
paisajes (1918). Sin embargo, este trabajo no tiene tanto aprecio en la sociedad,

probablemente debido a los frecuentes elementos inmaduros de la escritura (Cobb 1967: 21).

Desde que Garcia Lorca empieza a vivir en Madrid, comienza la era de su productividad
literaria y de conocimiento. Como menciona Cobb (1967: 22), Lorca en el afio 1919 llega a
Madrid y se va a vivir a la Residencia de estudiantes, donde se hace amigo de Salvador Dali,
Bello y de Luis Buiiuel, quienes forman una importante parte de su vida, sobre todo Dali.
Lorca estuvo 10 afios en la residencia y conoci6 a gente influyente. Edwards proclama que:

se trataba, ciertamente, de una compaiiia estimulante, y no es de extrafiar que

con ella el genio de Lorca alcanzara su definitiva expansion y aumentara

considerablemente su conocimiento de los modernos movimientos artisticos,

como el Dadaismo, el Ultraismo o el Surrealismo (1983: 15).
Segtn Cobb (1967: 24), Lorca durante los afios 1921-1923 seguia con la atmosfera de la
Residencia y de bromas con los compafieros al mismo tiempo que con el desarrollo de su
talento poético. Ademas, se dejo empapar de la nueva orientacion poética que se invento,
llamado Ultraismo, lo que se puede observar en su obra poética llamada Canciones. En el
articulo Manifiesto del Ultra que se publico en 1921 en la revista Baleares, el ultraismo esta
descrito con las siguientes palabras:

Su volicién es crear: es imponer facetas insospechadas al universo. Pide a cada

poecta una vision desnuda de las cosas, limpia de estigmas ancestrales; una

vision fragante, como si ante sus ojos fuese surgiendo auroralmente el mundo.

Y, para conquistar esta vision, es menester arrojar todo lo pretérito por la

borda. Todo: la recta arquitectura de los clasicos, la exaltacion romantica, los

microscopios del naturalismo, los azules crepusculos que fueron las banderas

! Manuel de Falla es un compositor espafiol muy conocido. La amistad que se desarroll6 entre Falla y Garcia
Lorca cuando ambos vivian en Granada dio lugar a unas obras o canciones muy famosas. En diferentes
direcciones abordaron el arte entre dos polos de la musica y la escritura. Falla escribié musica a veces inspirada
en la literatura y Garcia Lorca escribi6 versos a menudo estimulados por la musica (Orringer 2014 :3). Puede ser
que Garcia Lorca tuviese una relacion cercana con Falla porque él mismo queria ser compositor.

2 Don Fernando de los Rios era un politico y catedratico de derecho en Granda que ensefié a Garcia Lorca 'y que
lo protegia. Ademas, eran grandes amigos y Don Rios fue la persona que convencio a Federico para ir con él a
Nueva York cuando el poeta pasaba por la gran crisis personal. También impulsé el inicio de La Barraca
(Diputacion de Granada [Universo Lorca] s.f.-a).
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liricas de los poetas del novecientos. Toda esa vasta jaula absurda donde los
ritualistas quieren aprisionar al pajaro maravilloso de la belleza. Todo, hasta
arquitectar cada uno de nosotros su creacion subjetiva (Sureda et al, 1921:20).
El afio 1922 es significativo para €l por escribir su primera obra madura, Tragicomedia de
Don Cristobal y la sefiora Rosita. En 1923 estren0 otra obra teatral de los titeres de
Cachiporra: La nifia que riega la albahaca y el principe pregunton, sin la publicacion
anterior, la cual se encontraba seguramente perdida. La presento en el festival de los Reyes

Magos en Granada (MacCurdy 1986: 758).

Su obra teatral todavia no causaba tanto revuelo en la sociedad como la poética, pero eso

empezo a cambiar con el tiempo.
2.3. Adultez

Desde el afio 1923 podemos considerar el comienzo de la era de su vida adulta. En
este periodo Lorca paso por momentos de euforia tal como de profunda depresion (Cobb,
1967: 25). En el afio 1923 termina de escribir la obra teatral Mariana Pineda, al siguiente
comenzo a componer otra llamada La zapatera prodigiosa y a la vez escribia una serie de

poemas Romances gitanos (Minguez 2000: 23).

He mencionado anteriormente que Salvador Dali era muy especial para Lorca. Minguez hace
referencia al afio 1925, en cual nuestro poeta leia su obra Mariana Pineda a la familia de Dali,
porque le habian invitado a Figueras y Cadaqués, donde aprovecho el tiempo en las fiestas,
cerca del mar, en excursiones y conversaciones (2000: 23). Dali y su hermana dejaron una

gran impresion en Lorca.

Durante los afios de 1926 y 1927 vivé un periodo intenso de conferencias e incluso participo
en el Manifiesto de la Sociedad de artistas Ibéricos y publicé la Oda a Salvador Dali que
escribio cuando volvio de Cadaqués. Ademas, por fin estrené la obra teatral Mariana Pineda

el 24 de junio de 1927 en Barcelona (Minguez 2000: 23-24).

En 1928 funda con otros autores, como Francisco Ayala y Fernandez Casado, la revista Gallo
en Granada, pero dejo de publicarse al inicio de la guerra por miedo a la represion franquista

(Sorel 1997: 79-80).

En el siguiente afio, segun Gibson (1989), Lorca pasaba por depresiones y problemas que no
pasaron desapercibidas para sus padres. El padre hablé con Martinez Nadal, que era amigo de
su hijo. El le recomendé que lo mejor para Lorca era irse de pais. Poco después, Lorca

comenz6 a manifestar que pronto viajaria a Nueva York con Fernando de los Rios, que se
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marchaba para asistir a la Universidad de Columbia. Ademas, Gibson menciona las razones
de las depresiones que sufria Lorca. Una de ella era la relacion con Emilio Aladrén Perojo® y
el otro factor era la ausencia de Dali en su vida. Lorca se sentia abandonado por ambos

(p.231).

Durante su viaje a Nueva York le escribe una carta a su amigo. En ella expresa el miedo que
tiene de lo nuevo y del cambio que le esta sucediendo. Podemos leerla en una version
incompleta:

A CARLOS MORLA LYNCH*

[a bordo del S.S. Olympic, sobre el Atldntico, entre 20 y 25 junio 1929]

[...] Me siento deprimido y lleno de afioranzas. Tengo hambre de mi tierray
de tu saloncito de todos los dias. Nostalgia de charlar con vosotros y de can-
taros viejas canciones de Esparia.

No sé para qué he partido; me lo pregunto cien veces al dia. Me miro en

el espejo del estrecho camarote y no me reconozco. Parezco otro Fede-

rico. [...] (Maurer y Anderson 2013: 6)

Se va durante el verano de 1929 y en Nueva York se matricula en la Universidad para estudiar
inglés, pero la falta de vocacion por las lenguas y el desconocimiento de un nuevo pais le
aumentan los estados depresivos. Huy6 a Vermont a la casa de su amigo, donde se tranquilizod
y encontro otra vez el equilibrio mental. Los tiempos vividos por Garcia Lorca en Nueva
York le inspiraron y dieron la luz a uno de los poemas mas conocidos por €l, llamado Poeta

en Nueva York (Edwards 1983: 16-17).

Habia visitado La Habana en 1930 y como afirma Edwards (1983: 17), este viaje le restablece

su animo por estar otra vez en un pais hispano.

3 Persona cercana a Federico Garcia Lorca que, aunque su profesion era el de escultor, era mas conocido por la
relacion sentimental con el poeta entre los afios 1927-1928. Se distancio de Lorca y es parte de una de las
razones de la huida del poeta a Nueva York por estar enamorado de Eleanor Dove (Diputaciéon de Granada
[Universo Lorca] s.f.-c).

4 Era diplomatico, musico y escritor, ademas amigo de Garcia Lorca en la época de la I Republica (Diputacion
de Granada [Universo Lorca] s.f.-b).
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Lorca regreso a Espafia a finales de 1930, cuando la tension politica estaba al maximo, pero
se centrd en si mismo y en su teatro. Asimismo, en este afio ocurrid la caida de la dictadura de
Rivera, se formo6 una nueva Republica y todos eran capaces de sentir la hirviente tension

politica de la época (Cobb 1967: 34).

En el mismo afio Lorca estrené la obra La zapatera prodigiosa. Esta obra tradicional tuvo
mucho éxito y cambia su estilo de la escritura lirica a la escritura dramatica. Ademas, termind

dos obras teatrales surrealistas llamadas El publico y Asi que pasen cinco aiios (Cobb 1967:

33).

En 1932 crea, con el apoyo de Fernando de los Rios, el teatro universitario llamado La
Barraca dirigida por Lorca y Eduardo Ugarte, los cuales llevan el mejor teatro posible a la
gente (Ceba 1998). Presentaron las mejores obras clasicas disponibles como Fuenteovejuna
de Lope de Vega, La vida es sueiio de Calderdn o El burlador de Sevilla de Tirso de Molina y
otras (Campoamor Gonzalez 2016: 787)

Al afio siguiente, segun Ceba (1998), tiene estreno su obra inspirada en el tragico
acontecimiento de Nijar y se llama Bodas de Sangre. Después siguio el estreno de Yerma
(1934), 1a cual habia empezado a escribir hacia 6 afios, finalmente llegando a la luz del
escenario. Es un poco extrafio que después de tanto éxito y de aprobacion publica, de acuerdo
con Cobb (1967: 36), sufriera de alienacion personal y se sintiera él mismo como un extrafio,

pero no lo mostraba y en la sociedad era alegre, encantador; una figura estimulante.

El afio 1936 fue muy productivo para Lorca, pues cuando acab6 de escribir la obra teatral La
casa de Bernarda Alba, continu6 con la Comedia sin titulo. Ademas, empezo escribir una
nueva llamada Los suefios de mi prima Aurelia. Por fin se sentia completo y empezaba a
encontrar su camino. Estaba seguro de que el teatro debia presentar mas temas que se

percibian como mas conflictivos, por ejemplo: el sexo y la politica (Hazas 2012: 14).

El mencionado afio se convirtio en fatal para Garcia Lorca. Hazas (2012: 15) declara que la
situacion politica era dramatica en este tiempo. Las elecciones la habian ganado la coalicion
de izquierda y desde entonces habia rumores que la derecha preparaba un golpe militar.
Aunque Garcia Lorca no estaba involucrado en ningun partido politico, como homosexual se
convirti6 en el objetivo de la derecha y por lo tanto estaba en peligro. A razon de los
acontecimientos huy6 de Madrid a Granada, donde se escondio primero en su propia casa y
luego en la casa de su amigo Luis Rosales. Mientras tanto, el general Franco encabez6 un

golpe militar que derivo en una guerra civil.
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Garcia Lorca fue detenido del 16 de agosto y posteriormente fusilado. Ian Gibson, hispanista
y el autor de una de las mayores bibliografias sobre Federico Garcia Lorca, afirma que a
finales de 1939 la familia de Lorca inici0 los tramites para registrar oficialmente su muerte.
Vivos estaban los testigos que vieron el cadaver de Lorca y por eso la inscripcion se hizo en
1940, pero con los datos incorrectos. La informacion disponible daba a entender que Lorca
habia muerto a consecuencia de las heridas de guerra, como si su muerte hubiera sido una

coincidencia (1989: 470).

La vida de Lorca acabo sin sentido. Murid a sus 38 afios, con toda una vida por delante. Para
no apreciar solamente lo peor, deberiamos estar agradecidos por sus trabajos terminados, los

cuales enriquecieron la cultura hasta nuestros dias.
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3. Teatro y teatro de vanguardia

«FEl teatro es poesia que se sale del libro para hacerse humana»
Federico Garcia Lorca

3.1. Definicion de teatro

El origen del teatro europeo lo situamos en la Grecia del siglo VI A.C. (Lazorcakova
2013: 13). En el pasado solian actuar solamente los hombres en las obras dramaéticas a pesar
de que algunos de los papeles eran femeninos. Esto se cambia con el tiempo y «las mujeres
aparecen en la escena hacia 1560, pues existe un contrato firmado en Roma en 1564 que
figura como documento probatorio de la presencia de una mujer en una compaiiia de actores
profesionales» (Segura Gonzalez 2019: 120). La presencia de las mujeres en las agrupaciones
teatrales fue un gran éxito y dio el origen al teatro tal y como lo conocemos hoy con una larga

historia de diferentes estilos, corrientes y autores.

El teatro es escrito, pero esta hecho para ser visto. Es el lugar donde todo puede
suceder. A través del teatro se pueden transmitir las emociones, sentimientos u opiniones a la
gente. Como afirma Berenguer Castellary (1992: 156):

El teatro es, fundamentalmente, una acciéon en la que se representa una

sucesion de circunstancias. Esta accion es siempre imaginaria y se realiza ante

un publico colectivo, en un lugar previamente convenido y por unos personajes

encarnados material y circunstancialmente por actores.
Por lo anterior sabemos que en el teatro se encuentran los actores. Ellos se mueven por el
escenario, gesticulan y pronuncian palabras en forma de didlogo o monologo y detras de todo
eso esta el autor dramatico (Bueno Martinez 1954: 111). Berenguer Castellary (1992)
menciona que:

El teatro representa, en el plano imaginario, el desarrollo de una circunstancia

(o circunstancias) hacia una conclusion o realizacion que puede ser fatidica,

comica, o al menos, caracteristica de esa circunstancia. En su desarrollo

implica el conjunto de acciones encaminadas a un desenlace y es,

precisamente, este desenlace el factor que determina la calificacion del

espectaculo como tragedia, comedia o drama (p.167).
Aunque hay muchos mas géneros, o, mejor dicho, subgéneros del teatro como es la farsa, el
entremés, la Opera, el musical o la tragicomedia, los mas utilizados y los principales en los
tiempos son la mencionada comedia, la tragedia y el drama. Como afirma Alvarez et al.

(2005):
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La tragedia es el género noble, cuya estructura no sufre modificaciones salvo
su adaptacion a la sociedad de cada época y, por tanto, presenta de manera
predominante los infortunios de personajes esforzados, auténticos héroes
victimas de una culpa ineludible o irresponsable [...]. La comedia, en cambio,
realiza un camino un camino inverso: sus personajes no son héroes, sino
manifestaciones de imperfeccion del hombre y el mundo, de sus limitaciones
y debilidades que, sin embargo, no conducen a desgracia, sino a un desenlace
feliz y divertido. (pp.135-136)
De lo anterior se puede aseverar que la comedia nos da risa y la tragedia nos pone a llorar al
final, mientras que el drama «presenta conflictos e infortunios, sin la fatalidad de la tragedia y

en torno a personajes mas corrientes» (Alvarez et al. 2005: 136), que en nosotros provoca

sentimientos impredecibles.

El principal objetivo de todos los géneros literarios es cautivar a los lectores o a los
espectadores en el caso del teatro. Duran (1958: 62) afirma que «el teatro es con frecuencia el
medio que da a un movimiento nuevo su mayor posibilidad de entrar en contacto con un

sector numeroso de la opinion publica».
3.2.  El teatro del principio del siglo XX

A principios del siglo XX, el teatro espafiol era mayoritariamente superficial, ya que el
publico de los espectaculos era constituido mayoritariamente por las clases altas y medias que
buscaban diversion (Edwards 1983: 19). Tampoco era facil en esta época publicar o presentar
ante un publico espafiol, porque a juzgar con las palabras de Edwards:

[...], Espafia presentaba un panorama dificil de cambiar: por un lado, un teatro
dominado por dramaturgos que, por regla general, daban a un publico sin
capacidad de discernimiento lo que esté le pediay, por otro, un publico que no
soportaba las obras serias o experimentales (1983: 19).
Es posible que la sociedad se resistiera a algo nuevo e innovador, pero con el paso del tiempo

y la llegada de los movimientos vanguardistas, todo cambia y lo innovador llega al escenario.
3.3. El teatro de Federico Garcia Lorca

Lorca es considerado uno de los autores mas destacados del siglo XX, cuya obra ha
sido traducida a varios idiomas y esto puede considerarse un gran éxito. Su obra ha inspirado
a varios escritores, compositores, coredgrafos y al cine. Ademas, los articulos, estudios o
bibliografias que se publicaron después de su muerte consolida la fama que tenia en la época

hasta hoy (Edwards 1983: 9). Edwards afirma que:
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En muchos aspectos, Lorca es un escritor tremendamente espafiol. Gran parte

de sus poemas y de sus obras de teatro nos dan una version poctica de esa

imagen de Espafia que, de alguna forma, todos tenemos. En Romancero gitano,

Llanto por Ignacio Sanchez Mejias, Bodas de Sangre, Yerma y La casa de

Bernarda Alba, 1a presencia de los gitanos de Andalucia, del ruedo taurino, de

esos pueblos espafioles desmoronandose calcinados por el sol, juntamente con

las fuerzas poderosas de la pasion y del honor, nos reafirma en la idea del

esencial espafiolismo de la obra de Lorca, que tal vez sea lo que, en parte,

explique su atractivo (1983: 9).
Lo espafiol estaba muy arraigado en él, pero se interesaba y se dejaba influenciar por otros
temas. Edwards plantea que Lorca se ocupaba también de los temas, problemas o las
preocupaciones que afectan a los humanos. También expresa que «[...] Lorca insiste en los
temas que le obsesionaron durante toda su vida: el poder de la pasion, la frustracion, el paso

del tiempo y la muerte» (1983: 10). Otro asunto tratado en sus obras es el amor, al cual me

voy a referir mas adelante.

Los personajes de Lorca en sus obras son con los que nos podemos identificar; son como
nuestro reflejo en un espejo (Edwards 1983: 10). Lorca intentaba transmitir a través de sus
personajes su vision del mundo o de la gente, pero asimismo queria que el publico se
identificara con sus obras teatrales y sintonizara con sus ideas y personajes. En los personajes
de las obras teatrales, sobre todo en las tragedias, se puede observar el miedo que tienen los
personajes, pero asimismo el miedo humano. Edwards (1983) menciona algunos miedos con
los que trabaja Lorca como es el morir en el escenario vacio que se parece al morir solo en la
vida normal, el miedo al envejecimiento o la busqueda de la identidad (p.10). Trataba temas
profundos, pero intentaba dar también gracia a sus obras, ademas «[...] los grandes temas de
las obras de Lorca vayan expresados en un lenguaje dramatico lleno de dinamismo y capaz de
transformar las ideas en imagenes imperecederas, aspecto que le convierte a Lorca en una de

las grandes comunicativas de nuestro tiempo.» (Edwards 1983: 11)

El teatro de Lorca transita por las innovaciones y el desarrollo técnico de la época y todo eso

le da nuevas posibilidades para que se pueda formar y mejorar en su trabajo.
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3.4. Federico Garcia Lorca hacia el teatro vanguardista

Hay muchos movimientos vanguardistas, pero no todos han ganado una popularidad
considerable en el teatro espafiol como el surrealismo, cuyos rasgos podemos observar en las
obras de Federico Garcia Lorca. Desde la posicion de Cao:

No todos los “ismos™ tienen la misma fuerza de impacto sobre Garcia Lorca.

Descuellan en este sentido el vasto ultraismo -suma y sinonimo del

vanguardismo en Espafia- particularmente en su fase creacionista, y el

surrealismo, mientras que otros, de temprana aparicion, apenas si dejan

huellas, como ¢l dadaismo, o constituyen, como el futurismo, la antipoda

estética y tematica de la obra poética de nuestro autor. Con todo, no se puede

afirmarse categoéricamente que haya sido totalmente ajeno a ninguno de los

movimientos de vanguardia ya sea por afinidad parcial o por reaccion a los

mismos (1984: 40).
Como ejemplo de los movimientos de vanguardia en la creacion de Garcia Lorca podemos
mencionar, como indica Cao (1984: 43), el expresionismo, cuyos rasgos podemos observar en
la obra Mariana Pineda estrenada en 1927, en la cual mostraba la metafora expresionista; o
en la obra Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin, donde se encuentran los cuernos o
los duendecillos que mostraban la teatralidad. Las caracteristicas del expresionismo le

acompaiian durante toda su carrera dramatica.
3.5. Surrealismo en las obras dramaticas de Garcia Lorca

Echeverria (1980: 4) en su trabajo menciona que la etapa del teatro surrealista de
Lorca, que por su forma fue considerada como una anomalia, tiene su inicio a partir de la obra
poética Poeta en Nueva York. Luego agrega que durante su productividad surrealista pasa por
la crisis personal sucedida alrededor del afio 1929, la cual provoca que se aleje de su teatro
habitual. Por ejemplo, se distancia de su imagineria y de los personajes con vida tensa y
violenta. Ademas, dejo atras su etapa de los muifiecos de guifiol y se entregoé a las

innovaciones del surrealismo.

Lorca se acerca lentamente al teatro puramente surrealista y evoluciona. En casi todas sus
obras podemos observar elementos de exuberante fantasia o letras oniricas, y a partir del libro
Ast que pasen cinco afios de 1931 comienza su periodo dificil e intenso. Las situaciones
dramaticas en el teatro surrealista a veces se sacrifican al estilo de las asociaciones
subconscientes, con una estructura en la que aparecen y desaparecen nuevos personajes, sin
que, basicamente, podamos entender como se relacionan entre si y como afectaran la accion
dramatica (Duran 1957: 63).
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A través de toda la obra de Lorca se percibe una tremenda fascinacion por el
movimiento, la energia, la creatividad y también el estancamiento, la
inmovilidad, la paralisis. Esta fascinacion ambivalente lleva indudable a una
tension. La tension entre movimiento y paralisis® se traducira en las formas
dramaticas como: 1.- intensificacion de lo interno, 2,- movimiento hacia una
autoconciencia de teatralizacion, 3,- a jugar el teatro en un espacio mental
interno (Echeverria 1980: 6).
Para el teatro surrealista de Garcia Lorca es importante ante todo el ambiente y la

introduccion de los personajes secundarios, que parecen innecesarios en la historia, pero que

al mismo tiempo forman un ambiente de ternura o crean tension (Duran 1957: 63).

Las obras destacadas por este movimiento son la mencionada Asi que pasen cinco afios y una
sobre cual me voy a referir luego en el analisis: £l publico. La creacion de estas dos obras
como afirma Echeverria:

llevard a Lorca a ampliar su vision estética y vital y le permitira proyectarlas

en obras posteriores. El teatro surrealista de Lorca no es un teatro dejado atras

sino una clave para la busqueda final es para Lorca un viaje intenso y

desesperado por encontrar una forma que encierre su vision profundizada del

mundo (1980: 13).
El surrealismo, junto con otros movimientos vanguardistas, tenia mucha influencia en las
obras de la época, y no solo en las de Federico Garcia Lorca, sino también en las de Rafael

Alberti y en las de otros autores importantes.

3> Echeverria explica que, al «movimiento y paralisis, nos referimos a ciertas formas surrealistas: aventura,
fragmentacion y proliferacion, sueno, teoria del juego, presentacion teatral, simultaneismo, teatro interno, gesto
lingiiistico; no pretendemos defender ciertas bases teoricas del uso de ciertos términos; la contemporaneidad
surrealista y debemos agregar, lorquina, consiste en la eliminacion de las barreras entre las acciones lingiiisticas
y las fisicas, entre la poesia, el teatro y el drama» (1980: 7).
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4. El amor

4.1. Introduccion y la definicion del amor

Encontrar menciones de amor en cualquier campo es practicamente desalentador,
aunque se puede suponer que el concepto del amor aparecio por primera vez en la literatura,

porque sobre el amor es mejor escribir que estudiar.

Definir el amor no es una tarea facil. Cada persona lo percibe de manera diferente. Ademas, el
concepto de amor ha sufrido varios cambios a lo largo de la historia, provocados por los
cambios politicos, sociales y econdmicos de la época (Cuetos Gonzalez 2016: 10). En la RAE
encontramos definiciones como que el amor es el «sentimiento intenso del ser humano que,
partiendo de su propia insuficiencia, necesita y busca el encuentro y union con otro ser» o
«sentimiento de afecto, inclinacion y entrega a alguien o algo.» (Real Academia Espafiola,
s.f.-b, definicion 1,3) Estas definiciones son ciertas, pero el amor es mucho mas que una
atraccion. El ensayista y filésofo José Ortega y Gasset en el articulo Diversidad del amor
expresa que:

Con el vocablo «amor», tan sencillo y de tan pocas letras, se denominan

innumerables fenémenos, tan diferentes entre si, que fuera prudente dudar si

tienen algo de comun. Hablamos de «amor» a una mujer; pero también de

«amor de Diosy, «amor a la patria», «amor al arte», «amor maternal», «amor

filial», etc. Una sola y misma voz ampara y nombra la fauna emocional mas

variada (1995: 89).
Se trata de un tema con muchas posibilidades y opciones a interpretar. De lo mencionado
anteriormente sabemos que el amor es un sentimiento, a pesar de que es solamente un
“subgénero” de los sentimientos. Desde un punto de vista psicologico, el amor proviene de las
emociones que, segun Nakonecny (2000), son los procesos con los cuales se determina la
suerte, la tristeza, la alegria, la envidia, etc. Ademas, el significado se identifica con el
significado de los sentimientos, aunque en la literatura estos dos son conceptos diferenciados

(pp-8-9).

El amor como tal es sujeto de la psicologia social o de las emociones. Estas ciencias
disciernen el amor: erotico, maternal, roméntico, amistoso, caritativo® o conyugal (Nakone&ny

2000: 311). Hay muchos mas tipos de amor, pero sin la posibilidad de determinarlos todos,

® El amor caritativo: el amor por la persona, animal o la naciéon (Nakone&ny 2000: 311)
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porque cada uno de los mencionados se puede dividir en otros tipos. Por ejemplo: el amor

maternal se puede extender al amor de hijo por los padres y al revés.

El tema del amor y sus tipos no se debe ver solamente desde un punto de vista psicologico o
de otras ciencias tratadas sobre el humano o las relaciones, sino también desde un punto de

vista literario, que abordaré en el siguiente apartado.

4.2. Amor en la literatura

El amor es uno de los aspectos mas importante en la vida del hombre. Se puede
caracterizar como una gran emocion entre dos personas que se tienen simpatia, sin poder
evitarlo o influirlo. El amor puede ser dramatico, tragico, arriesgado, peligroso o romantico.
Es tan diverso e impredecible que es perfecto para la literatura. Esto indica que el concepto
del amor es el tema mas utilizado en las novelas, obras teatrales y poesia en los siglos
pasados. Esta tematica no se evita tampoco en las obras de los grandes autores de los

principios del siglo XX como es Federico Garcia Lorca.
4.3. Tipos de amor en la literatura

Son aquellos que podemos observar en todos los géneros literarios y que nos muestran
la cara verdadera de los personajes a lo largo de la historia, porque gracias al amor se revelan
las debilidades o las fuerzas, miedos, etc. Dividi los tipos de amor en tres categorias:

positivos, neutros y negativos. Eso va a servir para los analisis de los textos teatrales.
4.3.1. Positivos
Evocan buenos sentimientos y ternura. El publico simpatiza mas con ellos.
Amor puro:

Equivale al amor verdadero. Es un amor duradero e incondicional, que se basa en la
aceptacion y que es parte de una relacion sana. La intimidad y la pasion no estan ausentes en
este tipo de amor, pero hay algo mas; esta el sentimiento profundo que origina la exaltacion
entre los enamorados. No te deja sufrir y no es toxico, lo que significa que una persona se
siente afortunada en una relacion asi. Dura un tiempo, hasta afios, conseguirlo (Corbin 2022).

El mejor ejemplo del amor puro lo encontramos en los cuentos de hadas.
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Amor sensual:

Los griegos lo llaman Eros. Se refiere a la fertilidad y a la pasion acercandose a la atraccion
fisica. Representa el amor apasionado (Ortiz 2021). En la literatura se manifiesta con frases
dirigidas al cuerpo y a la belleza de los amantes. A menudo son descritas en detalles para
mostrar anhelos. Se ven los deseos de los amantes tras sus palabras en los textos y a través del
teatro lo podemos observar con los 0jos propios durante la representacion cuando la tension
de la pasion entre los actores aumenta. Hay rasgos del amor verdadero, pero a veces se trata
solamente de lujuria. También se le puede llamar amor erético. Nakone¢ny menciona que la
erdtica puede preceder al amor, pero también puede basarse en él. Se considera como un
juego y se basa en el momento presente. Ademas, ni el erotismo ni la sensualidad conducen a

la creacion de una relacion (2000: 312-313).

Como buen ejemplo en la literatura sirve Don Juan de la obra El Burlador de Sevilla de Tirso
de Molina, cuando el protagonista engafia a las mujeres para seducirlas para el acto sexual (El

amor en la literatura, 2015 [TintaL.unae]).

Amor maternal:

Surge de manera natural y se puede identificar con la definicion de la palabra Storge, un

término que se refiere a las relaciones familiares (Ortiz 2021).

Es uno de los conceptos mas fuertes del amor con instintos protectores por parte de los
padres. Nakone¢ny afirma que se trata de una relacion mas intensa cuyo proposito es crear un
vinculo fuerte entre la madre y el hijo (2000: 311). En la literatura, y también en la vida,
podemos encontrar a madres que rechazan a sus hijos, pero en la mayoria de los casos los
aman de tal manera que darian su vida por ellos. Dentro de ese tipo destaca el amor de madre,

lo que se puede considerar como el papel principal en las obras de Federico Garcia Lorca.

4.3.2. Neutral

Pueden evocar polémica o debate entre los espectadores o lectores.

Amor homosexual:

Incluso hoy despierta polémica, aunque concuerda con la definicion del amor “normal” y
aceptable, excepto que son personajes del mismo sexo que tienen sentimientos y afecto el uno
por el otro. Antes, escribir sobre este tema era algo impensable y censurado. Con el tiempo se
cambia el estandar sobre qué escribir y este tema se populariza. Garcia Lorca lo menciona en

su obra El publico que voy a analizar después. Nakonecny explica que se trata de la aficion
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por el mismo género humano y afiade que la orientacion homosexual despierta gran interés en
la gente y que las opiniones sobre este tema han cambiado constantemente. Mientras que en la
antigua Grecia la homosexualidad era bastante comun, en la Edad media era un delito grave y
también en la primera mitad del siglo XX, que hasta se consideré como una enfermedad y se
hicieron intentos de curarla, pero sin resultado. La actitud respecto a la homosexualidad se

cambio en la segunda mitad del siglo XX (1997: 341).

Amor amistoso:

Surge entre dos amigos. Los griegos esta relacion la llaman Philia, que tiene un significado
similar a la amistad, e incluye carifio y se basa en la admiracion (Ortiz 2021). No hay ningin
otro tipo de amor involucrado. Como ejemplos se pueden dar amistades con lealtad y de larga
duracion. En la literatura se suele escoger este papel de amistad para las personas mas cercana
a los protagonistas. Con el tiempo se puede convertir en un amor verdadero. La RAE dispone
de la definicion de amistad y la define como «afecto personal, puro y desinteresado,
compartido con otra persona, que nace y se fortalece con el trato.» (Real Academia Espafiola,

s.f.-a, definicion 1)
Amor idealizado:

Crea un patron de como debe verse el amor. Muestra la perfeccion sin contacto carnal y se
concibe como una forma de acercarse a Dios, a la belleza, a la bondad y, sobre todo, a la
felicidad. El Amor idealizado se entiende como una devocion a una cosa o personay su
adoracion. Se ha de mencionar que se trata también de un amor inalcanzable (TintaLunae
2015). Otro término que se puede utilizar es platonico. American Psychological Association
lo describe como un amor en el que no hay lugar para un comportamiento o un deseo erético
evidente, sino que conduce al amor a través de la espiritualidad (APA, s.f.). Un ejemplo
podria ser Don Quijote en la obra de Miguel de Cervantes, cuando el protagonista idealiza el

amor que tiene por Dulcinea.

Amor a Dios:

Puede confundirse con el amor idealizado por sus rasgos similares, solo que este tipo esta
dirigido a algtn tipo de religion o a Dios. Es aquel donde el amor es desinteresado y es
unicamente espiritual, sin tratarse ni de amor material ni de amor carnal (TintaLunae 2015).
El hombre quiere acercarse a Dios para purificarse de sus pecados; para unirse con su alma y
con toda su fe. Sobre este tema escribieron poetas y escritores principalmente durante el

Renacimiento como San Juan de la Cruz o Santa Teresa de Jesus.
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4.3.3. Negativos

Provocan dolor y tristeza en el lector por los enredos sucedidos en las obras. O evocan

rabia por no aceptar un final doloroso.

Amor no correspondido:

Es aquello en la que solo uno ama y esta dispuesto hacer todo por la otra persona, pero es solo
unilateral porque la otra persona no siente lo mismo. Evoca la desesperacion en nosotros y
nos hace sufrir. El psicologo espaiiol, Christian de Selys, escribe que lo significa:

Anhelar el amor de alguien que no nos lo ofrece y que, por las razones que

sean, nunca va a hacerlo es altamente nocivo. Ademas, a diferencia de lo que

ocurre en otras dreas, el hecho de persistir y perseverar, llegados a cierto punto,
deja de tener sentido (2017: 160).

Afade que cualquier persona que pase por este tipo de amor tiene decision para cambiar cOmo

se siente.

Suele ocurrir en triangulos amorosos. En la mayoria de las historias literarias, entre dos
hombres y una mujer. Alguien siempre sufrird. En algunos casos degenera en tragedia con la
muerte de uno de los protagonistas del triangulo. Podemos sefialar un triangulo amoroso

similar en la obra teatral Bodas de sangre de Garcia Lorca.

Amor tragico:

Se puede resumir en la muerte de un ser querido. Es frecuentemente encontrado en las
creaciones literarias en donde los escritores describen relaciones fatidicas que van desde el
dolor o el sufrimiento hasta el rechazo de la sociedad, que suele terminar en tragedia; es decir,
en la muerte de uno de los amantes. En las obras dramaticas de Lorca lo observamos
comunmente, pero el mayor ejemplo del amor tragico es la historia de Romeo y Julieta, en la

cual ambos al final dan sus vidas uno por el otro porque no quieren vivir sin el otro.

Amor imposible:

Es el tipo de amor inalcanzable. Los enamorados no estan destinados ni se les permite estar
juntos. La imposibilidad de la unién y la adversidad despiertan sentimientos de pesimismo.
En la literatura se manifiesta con cuestiones de clase, distancia y forma de apariencia
(TintaLunae 2015). Equivale al amor prohibido, de parecidos rasgos con alguna variante. La
desaprobacion por la parte de la sociedad o de la gente mas cercana a los enamorados por lo

general resulta en un mayor deseo de estar juntos. Kevin Hart (2010) explica claramente que
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cuando algo es imposible, significa que simplemente no puede ser: las razones logicas o las

circunstancias desafortunadas lo impiden.

Estos tipos de amor son aquellos que normalmente encontramos en las obras literarias, pero
esto no significa que no existan otros. Como he mencionado anteriormente, el amor es el
concepto individual y por eso no podemos determinar todos los tipos de amor que hay. La
literatura y otras ciencias tienen diferente postura respecto al amor y lo maravilloso sobre la

postura de la literatura es que puede ser mas fabulosa, imaginaria y personal.

En el teatro, el escritor elige bien qué tipo de amor sirve mejor para la historia. Debe utilizar

el amor acorde a la comedia, a la tragedia y al drama para atrapar el corazon del espectador.
Ademas, como he mencionado anteriormente, depende de la época y del entendimiento del

amor como tal.
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5. Obras analizadas

5.1. Bodas de sangre

Es una obra teatral tragica de Federico Garcia Lorca con muchas intrigas durante toda
la historia. La escribi6 en 1931 durante la época en la cual, segiin lo mencionado en el
apartado de su vida, queria alejarse de 1o poético para acercarse a la realidad. El estreno,
acontecido durante el afio 1933, tuvo lugar en el teatro Beatriz de Madrid. Es la obra mas
estudiada de sus publicaciones teatrales. Tiene una fama inmensa. Esta inspirada en un

acontecimiento real, ocurrido en 1928 en Nijar.’

Se desarrolla en tres actos y siete cuadros con unos personajes cuyos nombres no son
revelados. Eso cumple la funcion de centrarse en la historia y no en la individualidad de los
personajes. En el didlogo se interpone la poesia. Las partes poéticas fueron creadas para ser
cantadas. Como ya sabemos, Garcia Lorca queria ser compositor. Siempre tuvo inclinaciones
por la musica y por eso incorporaba la musicalidad poética en sus obras. Las canciones

folcloricas o, en general, la musica, forman gran parte de su interés.

En la obra analizada se encuentran varios pasajes en los cuales se halla la musica. Correa
afirma que «las canciones liricas de Bodas de sangre que alternan con el dialogo de la accion
seflalan momentos culminantes de actitud contemplativa o de participacién comunal en el
curso de la tragedia» (1975: 106). Un ejemplo es el cantar de cuna que podemos leer mas
abajo y que se manifiesta con la poeticidad. Esta cancion tiene como papel el anticipar y el
resumir liricamente los acontecimientos futuros (Correa 1975: 106). Podemos tomarla como
profecia.

[..]

Suegra: Duérmete, rosal,

que el caballo se pone a llorar.

Mujer: Nana, nifio, nana.

Suegra: jAy, caballo grande,

que no quiso el agua!

Mujer: (Dramatica.) ~

iNo vengas, no entres!

7 El dia 24 de julio de 1928, en el Heraldo de Madrid sale una noticia asombrosa. En la boda que deberia
celebrarse dos dias antes del lanzamiento de esta noticia en los campos de Nijar en Almeria no apareci6 la novia.
Una muchacha de veinte afios. En cuanto todos se fueron de la boda, se haya encontrado caddver de un hombre
adulto cerca de este lugar. Era un primo de la novia. Después se reveld que la novia estaba enamorada de su
primo y que se escapd con él. Cuando el hermano del novio los encontré, quiso vengarse de la humillacion
familiar que les habian causado. Los disparos del revolver del violento hermano fueron mortales (Hazas 2012).
Este acontecimiento es conocido como el misterioso crimen, probablemente por no saber de verdad lo que pasé
ese dia. La gente mezcla la realidad con lo inventado por Garcia Lorca.
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i Vete a la montaiia!

jAy dolor de nieve,

caballo del alba!

[...] (Garcia Lorca 2014: 39-40)

La obra empieza y termina con un tono escuro. Se trata de una tragedia, pero eso no significa
que toda la obra tenga un caracter pesimista. Hay partes en donde en la escena abunda un

toque de energia positiva, aunque no dura mucho tiempo. La tension aumenta a lo largo de la
obra hasta que se convierte en una tragedia en la que ninguno de los participantes esta feliz o

al menos un poco satisfecho. Los temas principales son el amor y la muerte.
5.1.1. Protagonistas

Los protagonistas en una breve introduccion. Son aquellos que tienen su destino
marcado. La obra cuenta con mas personajes, como la criada, las muchachas, la vecina, la
luna, la suegra, la muerte, los lefiadores, etc. Algunos son mas importantes para la historia;

otros son secundarios.
Novio

Orgulloso joven que esta enamorado hasta la locura de la novia. Personaje ingenuo con un

corazon puro a pesar de que comete un asesinato.
Novia

Mujer de dos caras. Parece ser inocente al principio, pero se deja seducir por Leonardo. Por su
indecision causa la muerte de dos hombres que la aman. Piensa que la boda seria su liberacion

hacia las inclinaciones pasionales por Leonardo.
Leonardo

Unico personaje con nombre en la historia, lo cual indica que es un personaje imprescindible.
Es un egoista deshonrado. Seduce a la novia sin mirar las consecuencias y engaifia a su mujer.
Termina muerto por la mano del novio que quiere venganza por el hundimiento que le causo.

Con seguridad se puede decir que es el antagonista de la obra.
Madre

Una mujer desamparada con dolorosas memorias. En su vida perdiéo mucho, como a su
marido. En la obra ve todo con oscuridad e infelicidad. Una mujer sabia, que ama a su hijo

con todo su corazon. El dicho: “Confia, pero comprueba” es perfecto para ella.
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5.1.2. Casos de amor en la obra

Como en la obra hay un triangulo amoroso, se encuentran varios casos de amor que

vamos a ver.
Amor maternal:

El amor maternal es uno de los vinculos mas fuertes que existen. Muy hablado durante la
historia cuando la madre coge protagonismo. En el apartado de abajo se puede leer un dialogo
entre la madre y su unico hijo:

[...]

Madre: Cien afios que yo viviera no hablaria de otra cosa. Primero tu padre,

que me olia a clavel® y lo disfruté tres afios escasos. Luego, tu hermano. ;Y es

justo y puede ser que una cosa pequefia como una pistola o una navaja pueda

acabar con un hombre, que es un toro? No callaria nunca. Pasan los meses y la

desesperacion me pica en los ojos y hasta en las puntas del pelo.

Novio: (Fuerte.) ,Vamos a acabar?

Madre: No. No vamos a acabar. ;Me puede alguien traer a tu padre?, ;y a tu

hermano? Y luego, el presidio. ;Qué es el presidio? jAlli comen, alli fuman,

alli tocan los instrumentos! Mis muertos llenos de hierba, sin hablar, hechos

polvo; dos hombres que eran dos geranios. Los matadores, en presidio, frescos,

viendo los montes...

[...] (Garcia Lorca 2014: 26)

La madre sufre por la pérdida de dos personas cercanas a ella. Su propia sangre muere. Es
dificil aguantar este dolor en el corazon. Ademas, su amado marido también habia muerto. Es
el amor de una madre que va mas alla de la muerte, porque siempre va a pensar en ellos.
Quiere proteger a su Unico hijo y le advierte sobre lo peligroso que es el mundo. En la escena
parece ser un poco paranoica por repetir lo mismo. No existe otra cosa peor que los recuerdos
dolorosos sobre las personas que amamos. Enfadada le dice palabras a su hijo para acentuar

como de importante es para ella que esté vivo. Esto lo recordara durante toda la historia.

En la obra la madre pronuncia frases desesperadas. Entiende que su hijo ya es mayor y se va a
casar, pero desde mi punto de vista, no se lo quiere admitir. Para una madre, su hijo es
siempre un bebé. En el didlogo de abajo se demuestra la profunda relacion que tiene con su

hijo y como de dificil es para ella dejarlo ir con otra mujer.

8 El clavel en este sentido significa la juventud o belleza (Diez de Revenga Torres 1976: 21). En la obra es
mencionado dos veces. Aquiy después en la nana donde se canta o recita “duérmete clavel”.
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[...]

Madre: Mis que tonterias. Es que me quedo sola. Ya no me queda mas que tu,
y siento que te vayas.

Novio: Pero usted vendra con nosotros.

[...] (Garcia Lorca 2014: 27)

Amor imposible:

Bien representado en la obra. Dos personas que no pueden estar juntas. Actian como que no
sienten simpatia el uno por el otro. La tension entre ellos aumenta hasta que se rompe. El
destino no esta en lado de los amantes. Durante el camino se les interponen obstaculos a los
cuales tienen que enfrentarse. Uno de los problemas son ellos mismos, porque se resisten a

sus sentimientos, pero en cuanto los admiten, ya es demasiado tarde.

El fragmento del dialogo entre Leonardo y la Novia antes de la boda es una conversacion

larga con la presencia de la pasion y el autocontrol. Este pasaje es una parte del dialogo:

[...]

Leonardo: ;Es que ti y yo no podemos hablar?

Criada: (Con rabia.) No, no pod¢is hablar.

Leonardo: Despuds de mi casamiento he pensado noche y dia de quién era la
culpa, y cada vez que pienso sale una culpa nueva que se come a la otra; pero
jsiempre hay culpal!

Novia: Un hombre con su caballo sabe mucho y puede mucho para poder
estrujar a una muchacha metida en un desierto. Pero yo tengo orgullo. Por eso
me caso. Y me encerraré con mi marido, a quien tengo que querer por encima
de todo.

Leonardo: El orgullo no te servira de nada. (Se acerca.)

Novia: jNo te acerques!

[...] (Garcia Lorca 2014: 54)

La criada vigila nerviosamente para que nadie pueda oirlos ni verlos, e intenta mantenerlos
separados. Nadie quiere verlos juntos. La novia esta intentando resistirse a Fernando. El

dialogo avanza hasta que la novia se derrumba:

[...]

Novia: (Temblando.) No puedo oirte. No puedo oir tu voz. Es como si me
bebiera una botella de anis y me durmiera en una colcha de rosas. Y me arrastra
y s¢ que me ahogo, pero voy detras.

Criada: (Cogiendo a Leonardo por las solapas.) jDebes irte ahora mismo!

Leonardo: Es la ultima vez que voy a hablar con ella. No temas nada.
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Novia: Y sé que estoy locay sé que tengo el pecho podrido de aguantar, y aqui
estoy quieta por oirlo, por verlo menear los brazos.

Leonardo: No me quedo tranquilo si no te digo estas cosas. Yo me cas¢. Casate
ta ahora.

Criada: (A Leonardo.) ;Y se casa!

[...] (Garcia Lorca 2014: 54)

Se deja llevar por sus sentimientos. Lorca en este pasaje utiliza comparaciones metaforicas
que indican en conjunto la incapacidad de resistir. Como la “colcha de rosas™ o “botella de

anis”. La novia se siente atrapada.

Otro ejemplo se aprecia en este apartado:

Mujer: jHan huido! jHan huido! Ella y Leonardo. En el caballo. Van
abrazados, como una exhalacion.

Padre: {No es verdad! jMi hija, no!

Madre: jTu hija, si! Planta de mala madre, y €1, él también, é1. Pero jyaes la
mujer de mi hijo!

Novio: (Entrando.) jVamos detras! ;Quién tiene un caballo?

[...] (Garcia Lorca 2014: 73)

En el fragmento no se observa a Leonardo con la novia, pero muestra como el adulterio que
han cometido es rechazado por la sociedad. La persecucion que sucede de repente es el

significado de la injusticia.
Amor no correspondido:

En la obra pasa con numerosos personajes. Se revela poco a poco a medida que avanza obra.
Aunque desde el principio se sabe desde donde sopla el viento. Leonardo obviamente no esta

feliz en su relacion con su esposa segun el siguiente pasaje:

[...]

Mujer: (A Leonardo.) ;Qué te pasa? ;Qué idea te bulle de cabeza? No me
dejes asi, sin saber nada...

Leonardo: Quita.

Mujer: No. Quiero que me mires y me lo digas.

Leonardo: Déjame. (Se levanta.)

Mujer: ;Adonde vas, hijo? Leonardo: (Agrio.) ;Te puedes callar?

[...] (Garcia Lorca 2014: 38-39)

° Diez de Revenga Torres aclara que “colcha de rosas” en el sentido de este texto significa la sensacion de
felicidad y comodidad (1976: 21).
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De manera evidente, el interés es unilateral. Leonardo muestra su desinterés y la mujer intenta
acercarse a ¢l. En la obra muestra respeto por su esposo (Leonardo), quien no se lo devuelve.
Este pasaje no es el unico que indica la situacion inquieta entre esta pareja. El amor no

correspondido se puede observar en la siguiente situacion:

(Salen. Se oyen guitarras, palillos y panderetas. Quedan solos Leonardo y su
Mujer.)

Mujer: Vamos.

Leonardo: ;Adonde?

Mujer: A la iglesia. Pero no vas en el caballo. Vienes conmigo.

Leonardo: ;En ¢l carro?

Mujer: ;Hay otra cosa?

Leonardo: Yo no soy hombre para ir en carro.

Mujer: Y yo no soy mujer para ir sin su marido a un casamiento. jQue no
puedo mas!

Leonardo: jNi yo tampoco!

Mujer: ;Por qué me miras asi? Tienes una espina en cada ojo.

Leonardo: jVamos!

Mujer: No sé lo que pasa. Pero pienso y no quicero pensar. Una cosa sé. Yo ya
estoy despachada. Pero tengo un hijo. Y otro que viene. Vamos andando. El
mismo sino tuvo mi madre. Pero de aqui no me muevo.

[...] (Garcia Lorca 2014: 61)

Esta situacion es peor que la anterior. La mujer sabe que Leonardo no la ama, pero por los
hijos que tienen quiere estar con él. Leonardo sabe como herir con el comportamiento; aunque
no diga nada, se nota. El amor por su parte no existe. Estos son los claros ejemplos que el

autor escribi0, pero hay otro personaje en la historia que forma parte de este tipo.

Desde el principio, le dio esperanza al espectador haciéndole creer que amaba a su prometido,
pero es todo lo contrario. Se minti6 a si misma. Una chica inocente que espera el momento
mas feliz del mundo: la boda. ;Qué final podria tener esto? No nos enteramos. La novia es la
razon de la muerte de sus amantes. Hay que volver a los ejemplos del amor no correspondido
por la parte de la novia. Es buen ejemplo poner este pasaje:

(Echan a correr las dos. Llega el Novio y, muy despacio, abraza a la Novia por

detras.)

Novia: (Con gran sobresalto.) jQuita!

Novio: ;Te asustas de mi?

Novia: jAy! ;Eras tu?
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Novio: ;Quién iba a ser? (Pausa.) Tu padre o yo.

Novia: jEs verdad!

Novio: Ahora que tu padre te hubiera abrazado mas blando.

Novia: (Sombria.) jClaro!

Novio: Porque es viejo. (La abraza fuertemente de un modo un poco brusco.)
Novia: (Seca.) jDéjame!

Novio: ;Por qué? (La deja.)

Novia: Pues... la gente. Pueden vernos.

[...] (Garcia Lorca 2014: 70)

Se nota alejamiento y la inseguridad de la decision que ha tomado. La conversacion entre
ellos es corta. Las frases son reservadas. En cada lugar busca a Leonardo. El novio muestra su
devocion por ella, pero sin respuesta. Este dialogo nos indica la timidez de la novia; indica el
miedo que tiene de mostrar sus sentimientos y debilidades hacia Leonardo. Se asusta con el
abrazo que le da el novio por pensar que la persona a la cual estd abrazando es Fernando. No
piensa en su novio. No quiere que la toque o la abrace. No le devuelve palabras de carifio
porque no lo siente asi. Este es otro ejemplo en donde la novia actua extrafio:

[...]

Novio: jCon la corona da alegria mirarte!

Novia: jVamonos pronto a la iglesia!

Novio: ; Tienes prisa?

Novia: Si. Estoy deseando ser tu mujer y quedarme sola contigo, y no oir mas

voz que la tuya.

Novio: jEso quiero yo!

Novia: Y no ver mds que tus 0jos. Y que me abrazaras tan fuerte que, aunque

me llamara mi madre, que esta muerta, no me pudiera despegar de ti.

Novio: Yo tengo fuerza en los brazos. Te voy a abrazar cuarenta afios seguidos.

Novia: (Dramatica, tomandolo del brazo.) jSiempre!
[...] (Garcia Lorca 2014: 60)

Esta escena dramatica puede confundir al espectador. La novia esta decidida a casarse con el
novio y a liberarse de los pensamientos o las “voces” que le rondan por la cabeza. Esta escena

no esta dirigida con su corazon, sino con su cabeza.
Amor puro:

Es dificil observar uno en la obra. No se menciona directamente, pero hay algun rasgo y por
tanto se puede suponer que existe. Es imposible que no exista. Tras las palabras de la madre

esta escondida la idea de la fidelidad con entregarse a una sola persona. Esta relacion no se
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menciona en la obra, pero se puede decir que la madre amaba a su marido y por eso pronuncia
estas frases:

[..]

Novio: No sé. Creo que no. Las muchachas tienen que mirar con quién se
casan.

Madre: Si. Yo no mir¢ a nadie. Miré a tu padre, y cuando lo mataron miré a la
pared de enfrente. Una mujer con un hombre, y ya esta.

[...] (Garcia Lorca 2014: 28)

No todos ven el amor verdadero detras de estas palabras, pero lo entienden como una
tradicion de la época. Estar solo cuando uno o el otro muere. Posiblemente un ejemplo mas de
un amor verdadero que sucede en la obra:

Novia: jLos dos juntos!

Leonardo: (Abrazandola.) jComo quieras! Si nos separan, serd porque esté

muerto.

Novia: Y yo muerta.

(Garcia Lorca 2014: 90)

La pareja acepta al final los sentimientos; aceptan las consecuencias que puedan surgir de esta
situacion. Intentan escapar juntos sabiendo que si les alcanzan podrian morir. La prueba del
amor puro se obversa en las ultimas frases de este pasaje corto, que simbolizan la dedicacion
absoluta. El vinculo solo puede ser roto por la muerte y eso es la mayor prueba de amor
verdadero. Se sabe que Leonardo fallece y por eso se trata también de un amor tragico con un

final insatisfecho. Esto pertenece al género tragico.
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5.2.  El publico

En torno a 1930, Federico Garcia Lorca, en su faceta de dramaturgo, se
propuso revolucionar por completo la escena, contemplando la obra como un
vaso donde volcar el conjunto de sus anhelos, miedos, frustraciones e
inquietudes, y darselo a beber después al publico para llenarlo de esas mismas
emociones, para que ellos mismos desembocaran dentro de la obra y sintieran
junto a los personajes y dejaran de contemplar el teatro para precipitarse de
lleno en ¢l El publico, precisamente, se titula su obra mas compleja y
profunda, escrita hacia 1930 (Casado 2015).
Segun Nadal (1978), EI publico aplica las técnicas innovadoras surrealistas que reflejan los

problemas humanos presentes en la realidad tanto como en los suefios, y se considera como

un intento de surrealismo importante.

El drama se desarrolla en cinco cuadros, en los cuales se repiten frases y palabras, y a la
escena salen los dobles de los personajes. La obra es circular, ya que la historia empieza en el
cuarto del Director y termina en el mismo lugar. Exceptuando esta situacion, las escenas no
transcurren en el mismo sitio (Nadal 1978).

En El publico, Lorca estd intentando una nueva forma de expresion dramatica;

drama de ideas y de pasiones abstractas, no de caracteres y argumento en el

sentido tradicional de estos términos. Al igual que en La zapatera prodigiosa,

en Don Perlimplin, en Yerma, en La casa de Bernarda Albay en Dofia Rosita,

Lorca presenta en El publico temas mas que una trama (Nadal 1978: 205).
Seguin Nadal (1978: 174), el tema del amor pertenece a unos de los principios de la obra.
Anade que Lorca fue consciente de la polémica de los temas expresados en la escena, y que

los afios treinta contuvieron la intolerancia de la controversia por parte de le sociedad.

Garcia Lorca era consciente de que el teatro que presentaba no era tradicional y que no era

entendido por el publico burgués. Este publico le inspir6 y es fundamental para la obra.
5.2.1. Protagonistas

En la obra aparecen muchos personajes como en el anterior teatro, Bodas de sangre,

donde casi ningun personaje tenia nombre propio. En esta obra también carecen de ellos.

Posiblemente, Lorca quiso presentar a estos seres que solo viven en su mente
como genéricos absolutos, casi abstracciones -Director, Hombres, Emperador,
Estudiantes, Centuridon- o, cuando presentan nombre propio, elevado este a la
categoria de absoluto total: Elena = Mujer. El unico nombre propio serd el de
Julieta, arquetipo si, pero aqui mas individualizado que los seres que idea el

poeta (Nadal 1978: 206).
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Aunque la obra contiene varios personajes, el protagonismo recae en el Director y el Hombre
I, que se quedan gran parte del teatro en la escena. Los personajes, gracias al biombo'?, se

desdoblan y muestran el verdadero yo.
Director:

Como he mencionado previamente, €l es el protagonista. Durante la obra el espectador se
entera de su nombre propio, que es Enrique. No lo llaman asi a menudo, solamente el Hombre
I'lo hace. De lo contrario, todos se dirigen a €l como un director. Martinez Nadal afirma que
el director:

[...] parece con frecuencia trasunto del propio Lorca. Muchas de las ideas que

expresa sobre el teatro, sobre la soledad del hombre, sobre la libertad amorosa,

sobre la muerte, son, en gran medida, ideas de Lorca tal como las vemos

expresadas con mayor o menor claridad en todo el resto de su obra. Si

consigui¢ramos aclarar mas ¢l enredo y los elementos constitutivos de esta

obra, tal vez lograriamos perfilar con mayor nitidez las siluetas de autor y

criatura (1978: 212).

Hombre I

Es otro personaje que tiene nombre propio. La historia nos revela que se llama Gonzalo.
Segun Nadal (1978), se presenta como homosexual y es una figura fundamental y auténtica
que toma las riendas de su vida. Es un personaje que no oculta sus anhelos; muestra su
verdadero caracter y todos le creen. Por eso es el unico que no pasa por detras del biombo. No
tiene nada que esconder. Ademas, «esta concebido como buscador de una belleza ideal,
desprovista de toda relacion carnal, aun cuando el camino sea a través de un hundirse en las

formas de la carne» (p.207).
Hombre II, Hombre III

Tienen un papel secundario. Segun Nadal, cada uno tiene su papel. El primero encarna lo
vacilante y actia afeminado, mientras que el segundo representa «el “vergonzante”, en eterna
lucha con su instinto, dispuesto siempre a negar lo que ama y fingiendo atraccion por el sexo
opuesto» (1978: 208). Los dos son personajes bastante impenetrables en la obra y no se

enteramos mucho sobre ellos.

10 Biombo proviene de japon y se define como una «mampara compuesta de varios bastidores unidos por medio
de goznes, que se cierra, abre y despliega» (Real Academia Espafiola, s.f.-c, biombo 1). En la obra tiene una
funcién un poco magica. Cualquier persona que pasa por detras del biombo se transforma y desvela su verdadero
yo y las relaciones.
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En este teatro se encuentran muchos personajes, porque como mencioné anteriormente, se
transforman y surgen nuevos. No todos tienen tanta importancia, aunque todos tienen cabida

en la historia. Se observa muy bien cuales son los protagonistas, los secundarios y los otros.
5.2.2. Casos de amor

El teatro lorquiano en este caso muestra las capacidades sin limite de utilizar el amor
homosexual como el tema principal de la obra. Ademas, se encuentran los tipos de amor

imposible o sensual.
Amor homosexual:

Como defini anteriormente, este tipo de amor se basa en una atraccion entre personas del
mismo sexo. En el caso de esta obra se menciona una relacion entre hombres. Sin embargo,
en el teatro contemporaneo podemos ver que las representaciones cambian el rol y el
protagonismo lo obtienen mujeres. Por ejemplo: E/ publico dirigido por Martin Acosta con el
estreno en el Teatro Salvador Novo en 2019 muestra el amor homosexual entre mujeres, en el

cual se cambio el nombre de Director a Directora y lo mismo con los Hombres I, IT y II1.

Volvemos al teatro original de Garcia Lorca, donde el amor homosexual tiene su lugar en toda
la obra. Principalmente se observa durante los dialogos que se dan entre el Director y el
Hombre I. Abajo se puede leer una conversacion breve entre ellos y las primeras
caracteristicas de este tipo de amor. Aunque el Director muestra distancia, hay sefiales que
nos advierten de una relacion amorosa entre ellos.

[..]

HOMBRE 1.° Mirando al Director). Lo reconozco todaviay me parece estarlo

viendo aquella mafiana que encerré una liebre, que era un prodigio de

velocidad, en una pequefia cartera de libros. Y otra vez, que se puso dos rosas

en las orejas el primer dia que descubri6 el peinado con la raya en medio. Y t,

(me reconoces?

DIRECTOR. No ¢s ¢éste el argumento. jPor Dios! (A voces). Elena, Elena.

(Corre a la puerta).

[...] Lorca2017: 10-11)

El Hombre I intenta acercarse al director. Tanto en el escenario como en el libreto transcurre
la lucha mental y el juego de las palabras, donde el Hombre I quiere revelar la relacion pasada
entre €l y Director que sucedio en un tiempo y lugar indeterminado. Mira al Director
intensamente y le dice las palabras para seducirle y para que acepte quién es. El Director huye

de la vista del Hombre Iy grita el nombre de Elena en busca de la salvacion, pero luego, la
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conversacion continua con la coaccion por parte del Hombre I que insiste al Director a pasar
por el biombo. El Director esta un poco desesperado por el miedo de presentarse en el teatro

bajo la arena'l.

[..]

HOMBRE L.° Pero te he de llevar al escenario, quieras o no quieras. Me has
hecho sufrir demasiado. jPronto! {El biombo! jEl biombo!

(El Hombre 3.° saca un biombo y lo coloca en medio de la escena).
DIRECTOR. (Llorando). Me ha de ver el publico. Se hundira mi teatro. Yo
habia hecho los dramas mejores de la temporada, jpero ahora!...

[...] (Lorca2017:11)

El Hombre I es implacable. Logra empujar con ayuda al Director por el biombo y él sale
transformado. En la historia se incluye el resto de los Hombres que pasan por el biombo
excepto el Hombre 1. El pasaje entre paréntesis nos da la explicacion de que el Director se

transformo.

[...]

(Los Hombres 2.° y 3.° empujan al Director. Este pasa por el biombo y aparece
por la otra esquina un Muchacho vestido de raso blanco con una gola Blanca
al cuello. Debe ser una actriz. Lleva una pequefia guitarrita negra).

[...]

HOMBRE L.° (Llorando). jEnrique! jEnrique!

DIRECTOR. Te bordaré sobre la carne y me gustara verte dormir en el tejado.
(Cuanto dinero tienes en el bolsillo? jQuémalo! (El Hombre 1.° enciende un
fosforo y quema los billetes). Nunca veo bien cdémo desaparecen los dibujos
en la llama. ;No tienes mds dinero? jQué pobre eres, Gonzalo! ;Y mi lapiz
para los labios? ;No tienes carmin? Es un fastidio.

HOMBRE 2.° (Timido). Yo tengo. (Se saca el 1apiz por debajo de la barba y
lo ofrece).

DIRECTOR. Gracias... pero... jpero también ti estas aqui? jAl biombo! Tu
también al biombo. ;Y todavia lo soportas, Gonzalo?

[...] (Lorca 2017: 11-12)

Sobre las relaciones y las situaciones de esta escena Nadal (1978) afirma que:

[...]1 que enunindeterminado pasado hubo una relacion intima entre el Director

(Enrique) y el Hombre I (a quien todos llaman Gonzalo). Nos enteramos

1 « Frente al teatro al aire libre (teatro con apariencia de verdad), el Hombre 1 propugna el teatro bajo la arena
(bajo la realidad aparente); teatro de los muertos, donde se encuentran las raices verdaderas de todo drama»
(Nadal 1978: 176) Crea otro mundo.
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también de que el Hombre II persiguid, o persigue todavia, al Hombre [ 'y de

que en un momento u otro hubo relaciones inconfesables entre el Director y

los Hombres 1T y IIT (p.178).
Segun este estudio de Nadal, no hay duda sobre la presencia del amor homosexual en la obra.
Ademas, se puede leer entre lineas y esta claro que, si en la obra actiian sobre todo hombres,
el amor sera homosexual. No obstante, bajo este tipo de amor se inventan otros que extienden
el repertorio de los tipos que se encuentran en esta obra como es el amor sensual o imposible.
Antes de llegar a otros casos existentes en esta obra, veamos un ejemplo mas de amor

homosexual.

Abajo se ve el dialogo entre Hombre II y III. Centrandose en las palabras pronunciadas por
Hombre II, se puede observar la intencion amorosa hacia al Hombre III. Esta escena esta en el
punto de la obra en el cual los personajes se habian transformado o doblado. El Hombre II tras
pasar detras del biombo cumple el papel de la mujer, pero sigue siendo el hombre. Es un
personaje, podemos decir, transgénero'2. Mujer, pero a la vez el hombre. En el cuadro
primero se convierte y se queda asi también en el cuadro tercero donde se situa esta escena:

[...]

HOMBRE 2.° Me quiere tanto que, si nos ve juntos, seria capaz de

asesinarnos. Vamos. Ahora yo te serviré para siempre.

HOMBRE 3.° Tu belleza era hermosa por debajo de las columnas.
[...] Lorca 2017: 42)

El Hombre III responde también con carifio. Es un misterio si ha pasado alguna relacion entre
ellos en un tiempo indeterminado. Sin embargo, en base a esta conversacion, podemos pensar

que existe una conexion entre ellos.
Amor sensual:

Se refiere al cuerpo, no a los sentimientos. Su rasgo es el afan de seducir a otra persona. El
pasaje del dialogo entre 1os caballos nos revela sus intenciones. Los caballos blancos quieren

seducir a Julieta. Repiten apasionadamente palabras de deseo. Las palabras como “desnudate”

2 American Psychological Association explica el término transgénero como que se refiere «a personas cuya
identidad de género, expresion de género o conducta no se ajusta a aquella generalmente asociada con el sexo
que se les asigno al nacer. La identidad de género hace referencia a la experiencia personal de ser hombre, mujer
o de ser diferente que tiene una persona; la expresion de género se refiere al modo en que una persona comunica
su identidad de género a otras a través de conductas, su manera de vestir, peinados, voz o caracteristicas
corporales» (APA 2013).
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0 “queremos acostarnos” estan dirigidas al cuerpo. Entre ellos y Julieta no hay ninguna

relacion.

[...]

LOS TRES CABALLOS BLANCOS. (Agitando los bastones). Y queremos
acostarnos.

CABALLO BLANCO 1° Con Julicta. Yo estaba en el sepulcro la tiltima
noche y s¢ todo lo que paso.

LOS TRES CABALLOS BLANCOS. (Furiosos). jQueremos acostarnos!
CABALLO BLANCO L.° Porque somos caballos verdaderos, caballos de
coche que hemos roto con las vergas la madera de los pesebres y las ventanas
del establo.

LOS TRES CABALLOS BLANCOS. Desnudate, Julieta, v deja al aire tu
grupa para ¢l azote de nuestras colas. jQueremos resucitar!

[...] (Lorca2017:36)

En la escena esta presente el Caballo negro que quiere detenerlos, pero los Caballos blancos

son insistentes.
Amor imposible:

También se puede decir inalcanzable o rechazado. Abajo se ve el apartado que trata la historia
de los dos protagonistas: la imposibilidad de Hombre I de tocar al Director, de amarle. Anhela
el reconocimiento y el ser querido. La actuacion de los caballos blancos es firme. Aunque en
esta situacion los sentimientos son mostrados solamente por una parte, esto no significa que el
Director no sienta lo mismo, simplemente que no lo quiere aceptar. Los caballos los detienen.
Los paran y otra vez los obligan a alejarse de si mismos, de la muestra de las emociones que
guardan uno por el otro.

[..]

HOMBRE 1.° Desnudaré tu esqueleto.

DIRECTOR. Mi esqueleto tiene siete luces.

HOMBRE L.° F4ciles para mis sicte manos.

DIRECTOR. Mi esqueleto tiene siete sombras.

LOS TRES CABALLOS BLANCOS. Déjalo, déjalo.

CABALLO BLANCO L.° (Al Hombre 1.°). Te ordeno que lo dejes. (Los

Caballos separan al Hombre 1.° y al Director).
[...] (Lorca 2017: 40)

Otra definicion que se puede utilizar en este tipo es el amor no destinado. Existe un amor

puro, pero no se juntan para toda la vida. Siempre sale a la luz algun problema o razon para
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no estar juntos. En el dialogo siguiente surge la lucha sentimental tanto como la verdadera. El
director cede a sus sentimientos. Admite que estan presentes. Muestra sus debilidades al
principio, pero su ira se hace mas fuerte y reprende a Gonzalo por sus defectos. Le molesta
que sus expresiones emocionales hacia él sean solo en presencia del publico. Todo indica que
no es su destino estar con el Hombre 1. Sin embargo, se aman como indica el Caballo negro

en la ultima frase del apartado abajo:

[...]

DIRECTOR. (Al Hombre 1.°). No me abraces, Gonzalo. Tu amor vive s6lo en
presencia de testigos. ;No me has besado lo bastante en la ruina? Desprecio tu
elegancia y tu teatro. (Luchan).

HOMBRE L.° Te amo delante de los otros porque abomino de la mascara y
porque ya he conseguido arrancértela.

DIRECTOR. ;Por qué soy tan débil?

HOMBRE 1.° (Luchando). Te amo.

DIRECTOR. (Luchando). Te escupo.

JULIETA. jEstan luchando!

CABALLO NEGRO. Se aman.

[...] (Lorca 2017: 39)

Otro apartado nos lleva a la segunda transformacion del Director. En este caso al de Traje de
Arlequin. Otra vez el Hombre I muestra los sentimientos hacia a €l sin una respuesta. A
medida que avanza la historia, el hombre se pone mas desesperado. El traje de arlequin le esta

provocando e irritando un poco.

[...]

HOMBRE L.° (Entrando). Enrique, ;,como has vuelto?

EL TRAJE DE ARLEQUIN. Enrique, ;jcomo has vuelto?

HOMBRE 1.° ;Por qué te burlas?

EL TRAJE DE ARLEQUIN. ;Por qué te burlas?

HOMBRE L.° (Abrazando al Traje). Tenias que volver para mi, para mi amor
inagotable, después de haber vencido las hierbas y los caballos.

EL TRAJE DE ARLEQUIN. {Los caballos!

HOMBRE L.° iDime, dime que has vuelto por mi!

[...] (Lorca 2017: 45)

Toda la obra teatral muestra muchos ejemplos de amor, los cuales muchas veces se repiten. El
tema amoroso que rodea al duo protagénico es el que nos marca la diversidad del teatro.

Aunque hay varios ejemplos de otros amores, mencionados anteriormente, en la obra, estos
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son momentaneos. Un ejemplo seria un didlogo entre dos estudiantes que estan haciendo

bromas, pero pensando en el amor homosexual y hay muchos ejemplos asi.

41



6. Comparacion

Me veo en la obligacion de comparar las dos obras mencionadas y analizadas
anteriormente. Esté claro que el autor no puede escribir siempre lo mismo, pues debe variar
para captar la atencion del publico. Estas dos obras no son una excepcion, porque cada una

esta escrita de manera diferente y cada una recae en un diferente género literario.

A primera vista se podria decir que no tiene sentido compararlas cuando se trata de obras
totalmente distintas; pero no. Ambas estan escritas por Federico Garcia Lorca, comparten el
mismo tipo de amor, reflejan los problemas que tiene el ser humano y, por tanto, tienen algo

en comun.

Siguiendo un orden, en la obra Bodas de Sangre predominan los tipos negativos. El amor no
correspondido o imposible tiene un papel protagénico en la obra. Tiene una clara
representacion en la historia y por lo tanto esta claro que es una tragedia. El amor no
correspondido toma proporciones inesperadas. Se halla muchas veces. Surge por parte de la
Novia y de Leonardo, quienes rechazan los sentimientos de sus parejas durante toda la
historia. Ellos son los culpables de las muertes que pasan al final y todo eso por el amor
imposible que les estaba destinado. Otro tipo de amor representado en esta escenificacion es
el maternal, que estd muy arraigado. El personaje de la Madre es representativo, con una
importancia enorme. Pasa por varias etapas de amor y ademas ella misma es el simbolo de
una de ellas. Su esencia principal es el amor de madre, lo que demuestra en su cuidado
durante las conversaciones con su hijo, donde se manifiesta como la protectora. Ademas, vive
un amor tragico cuando pierde a sus hijos y a su marido. Como hemos visto, los tipos de amor

negativos mas que positivos predominan en la tragedia.

Por otra parte, £/ piuiblico muestra los tipos de amor neutros que nos hacen pensar. El amor
homosexual, como ya se sabe, es el tema principal. Le acompaiia el amor sensual seguido por
el amor imposible. Para variar, £/ publico es un drama, por lo tanto, es un género de teatro
completamente diferente del anterior. Garcia Lorca en este caso eligi6 un tipo de amor de
mucha controversia en la época en la que la obra fue escrita. El tema de la homosexualidad
forma la base de la obra. Bajo este, surgen otros menos importantes. Como he mencionado, de
esta obra se pueden destacar otros tipos de amor como el imposible o el sensual. Ambos estan
representados por la "pareja" protagonista, pero también por otros personajes. Por ejemplo,
los caballos blancos en la escena con Julieta actuan con sensualidad y erotismo. Este caso se

puede considerar un amor ocasional en comparacion con un amor imposible, que esta
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relacionado con el tema principal de toda la representacion, porque el miedo a como la

sociedad acepta la relacion de los protagonistas es mas fuerte.

Las dos obras versan un amor similar y tratan un amor imposible, aunque tiene un papel
diferente en cada una. En la primera se demuestra con el rechazo de la sociedad y en la
segunda por el miedo y lo inalcanzable. Otros tipos que se encuentran en las dos

representaciones analizadas no tienen nada comun; pertenecen a diferentes géneros teatrales.

Se trata de dos obras de teatro que se escriben con una diferencia de aproximadamente unos
tres aflos y en cada una de ellas el autor queria plasmar una idea diferente. Bodas de sangre

refleja una historia real, mientras que £/ publico mezcla lo ficticio y lo irreal con la realidad.

Bodas de sangre plasma un suceso real y por eso los personajes estan inspirados por las
personas que vivieron este acontecimiento y se transmiten sus personalidades. Algo similar
intenta Lorca con £l publico, donde algunos personajes se identifican con las personas de la
vida real. Por ejemplo: el Director es el escritor mismo y el personaje de Elena posiblemente
imita a Eleanor, que era la mujer de Emilio Aladrén. Como he mencionado, Lorca se sintio
devastado cuando Emilio se alejo de él y lo cambi6 por Eleanor. El publico refleja este
abandono, por lo tanto, se puede pensar que hay alguna relacion con este hecho y la obra de

Garcia Lorca.

Tradicionalmente en las obras de Garcia Lorca se encuentran simbolos, los cuales podemos
observar también en estas dos. Practicamente en casi todos sus trabajos menciona al caballo,
que en las Bodas de Sangre se identifica con el papel de Leonardo. Juan Villegas indica que
«las caracteristicas que manifiesta entonces coinciden con las de Leonardo en una etapa de la
configuracion del simbolo: ser portador de la tradicion de sangre y poseedor de una fuerza
interna que necesita manifestarse y realizarse» (1967: 34). Por otra parte, en E/ publico el
caballo o Los tres caballos blancos toman el papel de un personaje de la obra y quieren
conseguir de verdadero “yo” del Director. Las obras muestran muchos simbolos, pero no

todos coinciden.

Gracias a estas dos obras de teatro podemos observar la diversidad y las capacidades de

Federico Garcia Lorca, el autor espafiol mas representativo del siglo XX.
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Conclusion

Finalmente, llegamos a la conclusion de que el tema del amor es la base de estas obras
y nos acompaiia a lo largo de las historias; que el mismo autor se deja llevar por sus
emociones y las deja fluir. En cada obra reflejo algo que le interesé o formo parte de su vida.
En el caso de El publico uso6 el tema de la homosexualidad cuando él mismo era gay y en Las
Bodas de sangre utilizo el acontecimiento real que tanto lo cautivd como para llevarlo al

escenario.

El objetivo del trabajo fue averiguar qué casos y qué tipos de amor se dan en las obras
analizadas y luego compararlos. Para analizarlas elegi el método de coger un pasaje del texto

de la obra, comentarlo y asignarlo al tipo de amor que sea oportuno.

Con este proceso llegué a la conclusion de que en estas dos obras prevalecen distintos tipos de
amor y siempre hay uno que domina. En una de ellas el autor se dejo inspirar, mientras que en
la otra se reflejo a si mismo. Bodas de sangre muestra lo tradicional, lo que la gente queria
ver y refleja los tipos de amor tragicos, mientras que £/ publico no pretendia cumplir lo
mismo, y vino con algo innovativo y nuevo con los tipos de amor menos utilizados como es
amor homosexual y sensual. Las obras también exponen el amor verdadero, pero en ninguno

de los casos llega a un final feliz.

Segun lo estudiado, vemos que cada género utiliza los tipos de amor especificos y
correspondientes. Cuando se trata de una obra romantica se utilizan los tipos positivos como
es el amor puro. En el caso de la tragedia se utilizan los negativos y en los dramas prevalecen

los neutros, aunque pueden haber de todos los tipos.

Los resultados del analisis no son tan sorprendidos cuando sabemos que se trata de diferentes
géneros teatrales con distintos temas, pero se halla algo interesante y es que Lorca en ambos
incorpor6 el amor imposible y negativo. Mirando hacia atrés en su trabajo desde 1929, Lorca
estaba mas bien absorto por el pesimismo y la negatividad. Un ejemplo es la trilogia tragica,
en la cual escribi6 sobre este afio y su viaje a Nueva York que le cambi6, pero también su

mirada al mundo y su escritura.

Garcia Lorca ensefio al mundo maestria con sus trabajos. La pregunta que surge de mi tesis
es: jPor qué escribe sobre el amor tan negativamente? Esta pregunta podria abrir la puerta a
sus problemas mentales, sus depresiones sobre las cuales yo he escrito en el capitulo de su
vida. Ademas, se podria analizar profundamente los tipos de amor negativos que hay en su

trabajo e identificar las similitudes que tienen con el autor
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Resumé

Federico Garcia Lorca a jeho tvorba je hlavnim zaméfenim této bakalarské prace,
ktera se také zabyva tématem lasky v literature. Rozdéluje, jaké typy lasky se v literature

nachazeji a poté se je pokousi aplikovat na vybrana dila.

Préce se rozdéluje na dvé Casti: teoretickou a praktickou. V teoretické Casti se seznamujeme
s danym tématem, kde se dozvidame o zivoté autora, divadle nebo lasce. Na teoretickou Cast
navazuje prakticka, ve které jsou analyzovany divadelni hry: Krvavd svatba a Publikum.

V kazdé ze jmenovanych her se vyhledaji situace, kde se nachazi néjaka forma naklonosti a
nasledné se priradi k urCitému typu lasky, se kterym nese stejné priznaky. Posléze se tyto dvé

divadelni hry porovnaji.

V zavéru se dozvidame, ze ke kazdému divadelnimu zanru ptipadaji jiné typy lasky.

V ptipadé téchto dél se jedna o tragédii a drama. Tragédie Krvava svatba vyuziva negativni
typy lasky jako je: neopétovana, nemozna ¢i tragicka. Jsou to takové piipady, kdy se
nedockame §t'astného konce. Na druhou stranu Publikum je vice variabilni a komponuje

nékolik typtd dohromady. Porovnani tak ukazalo, ze zalezi na divadelnim zanru.
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Resumen del trabajo:

Este trabajo se centra en la vida de Federico Garcia Lorca y su obra dramatica. La teméatica
principal es el amor y sus tipos en las obras teatrales: Bodas de sangre y El publico. A través
del analisis de las obras trata encontrar los ejemplos de amor para poder compararlos y
encontrar las diferencias o las semejanzas. Al final concluye que a cada género teatral caen

diferentes tipos de amor.
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This work focuses on the life of Federico Garcia Lorca and his dramatic work. The main
theme is love and its types in the plays: Blood Wedding and The Public. Through the analysis
of the works, tries to find examples of love to compare them and find the differences or
similarities. In the end, concludes that different types of love fall into different theatrical

genre.
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