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Abstrakt

Pohadky maji v zivoté jedincii nezastupitelnou roli a jsou klicové pro osvojovani uréitych
vzorci chovani. Tyto vzorce jsou v pohadkach casto zjednodusené do genderovych
stereotyptl. Prace pomoci sémiotické analyzy odhaluje, jak jsou klasické pohadkové postavy
zobrazovany v serialu Once Upon a Time, jehoz d&j je zasazen do soucasnosti, a zda je k této
reprezentaci vyuzivano klasickych pohadkovych (a zejména na né navazujicich) genderovych
stereotyptl.

Kli¢ova slova: genderové stereotypy, Once Upon a Time, pohadky, reprezentace, serial

Abstract

Fairy tales have an important role in one’s life, and are crucial for adapting certain behaviour
patterns. These patterns are often simplified into gender stereotypes. This thesis, using
semiotic analysis, focuses on how are classical fairy tale characters represented in series Once
Upon a Time which is set in a modern american city, and if this representation is using
classical gender stereotypes.
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Uvod

Pohadky jsou jiz po celd staleti zdrojem toho, jak détem vstipit pfedstavu o dobrych a
Spatnych hodnotach a poskytnout jim orientaci v pro n¢ zatim slozitém svété. Jde o ptib¢hy,
ve kterych je feceno, jak se maji chovat dobii lidé. Zaroven ale také odlisuji, jak se maji

chovat ty spravné zeny a muzi.

Zpocatku se pohadky predavaly v oralni podob¢ a pozdéji i v podobé psané. Kazda kultura ma
své pohadky, ale s Sifenim tisku se nékolik pfibehii stalo znamych i napfi¢ témito kulturami.
Ackoli mohly projit uréitymi transformacemi, hlavni hodnoty zlstavaly stejné. Vitézstvi

Dobra nad Zlem.

S rozmachem filmové tvorby tyto piib&hy ziskaly i vizualni reprezentaci hlavnich hrdini. Déti
V podstaté po celém svéteé mohly sledovat, jak se jejich oblibené postavy z pohadek zhmotiiuji
do pohyblivych obrazii, nejprve animovanych, pozdéji i hranych. I tyto modifikace nesly
dilezité hodnoty, které détem nadale vstépovaly. Nyni se ovSem k pfibéhu samému pridala i
reprezentace toho, jak postavy vypadaji. Kdo je zly, je také osklivy. Kdo je hodny, je krasny.

Ale co bylo jesté dilezitéjsi, jak se chovaji a vypadaji Zeny a jak muzi.

Ackoli 1 plivodni texty obsahovaly urcité popisy krasnych princezen a statecnych princt,
audiovizudlni média tyto popisy zhmotnila a ucinila redlnéjSimi. UZ se nejednalo jen o
atributy krasy, ale o pfesné parametry této krasy — alabastrova plet’, dlouhé vlasy, $tihly pas a
ladné pohyby pro Zeny; vysoka svalnata postava a sebejisté jednani pro muze. Do jisté miry
zmizela moznost vlastni fantazie a projekce toho, co je krasa. Déti si vStépovaly predstavu

spole¢nosti o krése.

Tyto piibéhy jsou mozna fikéni, ale pracuji s narativy a reprezentacemi, které spliuji
ocekavani spolecnosti. A nckterd tato oc¢ekavani, jako jsou napiiklad genderové stereotypy,

ptijimaji do svych Zivotl také jednotlivei.

Soucasna umelecka tvorba, at’ uz beletristicka, televizni ¢i filmova, se postupné snazi s t€émito
stereotypy pracovat a ruzné je ohybat. Uz neni nutné se divat pouze na vétSinovou
reprezentaci. V médiich zacinaji byt vice zastupovany rozmanité skupiny lidi, ackoli je v této

oblasti stale jesté co vylepSovat. Novy pfistup se nevyhnul ani pohddkam.

Tradi¢ni pfib¢hy od bratii Grimmi, ale i nové psané pohadky od studia Disney v soucasnosti

divakim nabizi nové moznosti. V Ledovém krdlovstvi uz neni jedinou zachranou krasny
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princ, ale sestra, v Rebelce zase nemusi byt jedinou $anci na mir dohodnuty snatek. Novodobé

princezny si v pohadkach zacinaji budovat vlastni osudy.

Nejsou to ovsem jenom nové pohddky, které vychazeji vstiic soucasné spolecnosti, ale i ty
tradi¢ni jsou upravovany. At uz jde o rizna filmova zpracovani Popelky nebo spojeni mnoha

piib&hu v serialu Once Upon a Time, ktery je tématem této magisterské prace.

Once Upon a Time pracuje s tradicnimi pohadkami, které znaji déti napti¢ kulturami, a dava
jim novy rozmér. ZIl4 kralovna vytvofila mocnou kletbu a pfenesla znamé pohadkové bytosti
do svéta bez magie, do zapadlého méstecka Storybrooke ve stat¢ Maine. Na svou skutecnou
totoznost si nepamatuji a Ziji b&zné Zivoty. Cas je tam zmraZzeny, nikdo nestarne a ani nesmi
opustit mésto. Podle legendy mize kletbu zrusit jediny ¢lovek, a to dcera Snéhurky a Prince
Krasoné Emma, kterou z kralovstvi zachrénili jesté jako nemluvné té€sné pred tim, nez ostatni

zas4hla kletba.

Tak zagina d&j serialu, ve kterém se objevuji postavy jako je Snéhurka, Popelka nebo Cervena
Karkulka, ale jejich pfibéh neni klasicky znamy. Seridlovd forma narativu umoznila
producentim vytvofit hlub$i historii, motivy a spletitéjsi osudy. A pravé tento aspekt

ptfedstavuje prostor pro praci s tradicnimi pohadkovymi genderovymi stereotypy.

Cilem této magisterské prace je zjistit, jakym zpilisobem jsou reprezentovany klasické
pohadkové postavy v seridlu zasazeném do moderni doby, a zda tato reprezentace vyuziva
klasickych pohadkovych genderovych stereotypll. K dosazeni tohoto cile bude vyuZita
sémioticka analyza, kterou je mozné aplikovat i1 na audiovizualni sdéleni. Vysledkem préace by
m¢él byt zavér o tom, zda seridl skutecné néjakym zplisobem porusuje genderové stereotypy a

jestli ano, jak je tento jev zobrazen.

V tvodnich ¢astech prace predstavim teoretickd vychodiska a dosavadni poznatky k tématu.
Zabyvat se budu socidlnim konstruktivismem, stereotypni reprezentaci, konceptem genderu,
televiznim médiem a jeho obsahy s dirazem na serialitu, a také pohadkami. Nasledovat bude
predstaveni metodiky préce, tj. sémiotické analyzy. Dalsi ¢ast bude patfit analyze samotné a
zjisténym poznatkiim. Zavér prace bude otevieny pro kritickou reflexi zjiSténych poznatkt a

pro mozné vedlej$i nalezy, které mohou byt zdrojem pro dalsi prace a analyzy.



1. Teoreticka vychodiska a dosavadni poznatky

V tvodu jsem nastinila cile prace a také naznacila obsah dalSich kapitol. Aktudlni kapitola
bude obsahovat predstaveni teoretického ramce a dosavadnich poznatkd k tématu. Jako prvni
se budu zabyvat zakladnimi tezemi socialniho konstruktivismu a v jeho navaznosti také
medialniho konstruktivismu, reprezentacemi a stereotypy. Dil¢i podkapitoly dale budou tvofit
predstaveni konceptu genderu a na néj navazujicich genderovych stereotypt. Jelikoz prace
pojednava o televiznim seridlu, budu se zabyvat také specifikem televizniho média a jeho

obsahy. Posledni ¢ast této kapitoly vénuji blizSimu rozvedeni pohadek a intertextualité.

1.1 Konstruktivismus
Pro pojeti této prace je vychozim teoretickym rdmcem konstruktivismus. Budu se zabyvat
zejména tim, jak jsou postavy zobrazované a zda je k tomu uzivano genderovych stereotyp.
Stereotypy patii do kategorie reprezentaci a jako takové maji moc vytvaret ur¢ity nahled na
realitu, pfi¢emz v sob¢ nesou zakddované vyznamy a hodnoty spolecnosti. V této Casti tedy
budu pracovat s pojmy konstruktivismus a reprezentace. Jelikoz se budu vénovat televiznimu
serialu, tj. medidlnimu produktu, uvedu také specifika medidlniho konstruktivismu a kontext

televize.

1.1.1 Socialni konstrukce reality
Zakladnim teoretickym vychodiskem prace je koncept socidlni konstrukce reality autord
Petera Bergera a Thomase Luckmanna (1999). Jde o teorii, podle které ¢loveék konstruuje svét
kolem sebe tim, jak ho vnima a jak mu rozumi — jaké vyzmamy mu pfipisuje. Autofi
predpokladaji, Ze realita je utvafena socialné samotnymi jedinci. To znamena, Ze v jejich
pojeti uz realita neni objektivné dand a nezavisla na lidské vili, ale Ze je néjakym zpisobem

konstruovana lidmi, jejich jednanim a interakcemi s druhymi, zejména v procesu komunikace.

Clovék tuto realitu oviem vnima jako objektivni, jako pfedem danou. To se d&je procesem,
ktery autofi nazyvaji objektivace. Jedna se o ,,proces, pii némz externalizované produkty
lidské ¢innosti nabyvaji objektivni povahu.” (Berger, Luckmann, 1999: 63) V tomto piipadé
se jedna o realitu sice vytvofenou jedinci, avSak lidé na sviij autorsky podil zapominaji a
vnimaji ji jako objektivné existujici. Tato objektivovand realita se predava z generace na
generaci a jako produkt jedince na n&j také zpétné puisobi; jde o dialekticky vztah. Clovék je

tedy zpétné ovliviilovan. Nové generace uzZ se nesetkdvaji s né¢im, co by bylo jejich vlastni



zkuSenosti. Jejich znalosti o svéte jsou zprosttedkované rodici, okolim 1 médii. Védéni je jim

predavano tradici a v ném jsou také socializovani. (Ibidem: 64)

Realita je konstruovana v interakcich mezi lidmi. Zékladnim komunika¢nim nastrojem
nesoucim vyznamy v takové interakci je primarné jazyk'. Stuart Hall (1997) ho spolené se
systémem mentalnich koncepci povazuje za tzv. systémy reprezentace. Produkce vyznamu
funguje v ramci téchto dvou systémi. Nejprve si v mysli tvofime konceptudlni mapy, podle
kterych klasifikujeme a organizujeme svét do smysluplnych kategorii. Pokud pro néco
existuje koncept, tento objekt ma sviij vyznam. OvSem ten je nutné také n¢jak komunikovat, a
pravé k tomu slouzi jazyk. Jazyk je chépan jako systém znaki, ktery je schopen nést a

vyjadftit vyznam. (Hall, 1997: 18)

Lidé Zijici v ramci jedné kultury sdili tyto mentalni koncepty a jazyk, aby si mezi sebou
rozuméli. Ve spolecnosti se tak vytvaii urcité socialni reprezentace, které predstavuji systém
hodnot a presvédéeni sdilenych spolecenskou skupinou nebo celou spolecnosti. (Moscovici,
2001: 33) Tim je umoznéno dalsi predavani konstrukti reality prostiednictvim komunikace.

Jejich role je potom dillezitd ve vysvétlovani reality a jednani druhych.

Reprezentaci 1ze podle Halla vysvétlit jako ,,produkci vyznamu skrze jazyk®. (Hall, 1997: 16)
V disledku jde o neustdlé znovu-zpfitomnovani reality, béhem kterého ji utvrzujeme.
Reprezentace je praktikou Kkonstruovani vyznamu - Vv souladu s konstruktivistickym
paradigmatem tedy socialni aktéfi uzivaji jazyk, aby mentalnim konceptim pftiradili v dané

situaci n€jaky vyznam.

Vyznam ptitom neni fixn€ vazan na dany znak, ale na konkrétni uziti znaku. Vyznamy nejsou
neménné, méni se v historii i v konkrétnich situacich a pro kazdého jedince mohou znamenat
néco jin¢ho. Jsou to tedy lidé, socidlni aktéfi, kteti davaji vyznam nejen okolnimu svétu, ale
také vlastni identit¢ 1 lidem kolem sebe. (Hall, 1997: 24) V konstruktivistickém pftistupu je
ovSem dulezitd vazba na spolecnost, ve které je jedinec vychovéavan a socializovan. Praveé
kvli této vazbé na spolecnost lidé urcité vyznamy sdili, a proto spolu dokazi komunikovat.

Jak uvadi Hall, vyznamy, které pfipisujeme slovim, musi byt v souladu s pravidly, kody a

! I kdyZ vyznam mohou samoziejms nést i dal§i znakové systémy &i symboly, jako napf. znacky, gesta, obrazy.

% Na rozdil od tzv. intencionalniho piistupu k jazyku, jehoZ problematika tkvi ve skutegnosti, Ze by kazdy jedinec
pripisoval sloviim vlastni unikatni vyznamy podle svého zaméru. V tomto ptipad¢ by dochdzelo k vzajemnému
nepochopeni a nemoznosti komunikovat s ostatnimi, protoze by si kazdy v podstaté vytvotil vlastni jazyk.
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konvencemi jazyka dané spole¢nosti, abychom je mohli sdilet a vzajemné se chapat. (1997:

25)

Z vyse uvedenych teorii zminénych autorti lze vyvodit, Ze reprezentace predstavuje nejen
proces tvorby vyznamu, ale také vysledek tohoto procesu. V ramci procesu konstruujeme
vyznamy a s nimi i realitu kolem sebe. Zaroven se v ramci uz vytvotfenych reprezentacich
jako jedinci pohybujeme. Nejsme si védomi, ze jsme prispéli k znovu-zptitomnéni reality,

bereme ji jako néco daného, zakotveného v tradici nasi spolecnosti.

1.1.2 Medialni konstrukce reality a televizni médium
Do procesu produkce vyznami vyznamné zasahuji rovnéz média. Z vychodiska socidlniho
konstruktivismu se postupné¢ vyvinula teorie medialni konstrukce reality. Ta pracuje
s predpokladem, ze média jsou prostfedkem, diky kterému se dozviddme o svéte kolem sebe —
a zejména o Castech svéta, se kterymi nemdme vlastni, piimou zkuSenost. Média jsou
Vv konstruktivistické perspektivé vnimana jako ,nositelé ideologii, Sifitelé spoleCensky
akceptovatelnych struktur svéta, urcuji, co je ,normalni‘ a spravné; podileji se na ustavovani
spolecenského fadu a dané uspotadani stvrzuji jako ,ptirozené‘.” (Sedlakova, 2008: 153) Tim,
ze média pracuji v kontextu konkrétni spolecnosti, nutné také dochazi k selekci — ukazuji jen
urity vysek reality, ktery je pro né relevantni a ktery je v souladu s jejich

spole¢enskymi hodnotami a fadem.

Dochazi k tomu, ze napiiklad nékteré skupiny obyvatelstva jsou upozadovany, dale ke
zjednoduSovani v podob¢ stereotypti, upfednostiiuji se informace o nésili a zloCinnosti, zpravy
jsou vazany na slavné osobnosti a elitni narody a poznatky z védy jsou nedostatecné
vysvétlovany. (Schulz, 2000: 24 — 29) Média tedy svym konzumentiim nabizeji uz urcitym
zpiisobem upravenou reprezentaci svéta, kterd je nepfesnd a ideologicky zabarvena. Nikdy
nedokaze predat komplexnost reality a vzdy bude nést hodnoty té skupiny, kterd je v dané

dobé dominantni.

V nahledu na vztah mezi médii a spole¢nosti, o niz predkladaji néjaky obraz, existuji podle

Winfrieda Schulze (2000) 2 ptistupy:

1) Ptolemaiovsky, ktery média povazuje za zrcadlo spolecnosti. V tomto pojeti je realita
predmétem a predpokladem komunikace. Média jsou pouze pasivnimi

zprostiedkovateli reality;
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2) Kopernikovsky, ve kterém média podavaji obraz spole¢nosti a ve kterém je realita
naopak vysledkem komunikace. Média jsou aktivnim prvkem ve spolecnosti, vybiraji

informace a vytvareji konstruovany obraz skutecnosti.

V Kopernikovském pojeti je naznaceno, ze média vytvareji realitu. Je ale dilezité mit na
paméti, ze konstruktivisticky pfistup k médiim nutné nepopird existenci vnéjsiho svéta.
Schulz uvadi, Ze neexistuje pouze jedina, nesporna definice reality, ale Ze je potfeba tolerovat
rizné pohledy na svét. Objektivita a objektivni realita jsou v tomto ptipadé pouze idealy, ke
kterym se média mohou snazit ptiblizit. (2000: 35) Nikdy vSak nedokdzi ptedat presny a

neideologicky obraz skute¢nosti.

Jelikoz prace pojednava o seridlu, je na misté uvést také specifikum televize jakozto média
podilejiciho se na konstruovani reality. (Blize se televizi budu vénovat nize v kapitole
Televize a serialova forma.) Tim, Ze je televize audiovizudlni médium a plsobi na vice
lidskych smysld, mize vytvaret o to realisti¢téj$i obraz svéta. Televizi lidé casto chybné
vnimaji jako odraz reality nebo okno do ni. Zapominaji na to, Ze jeji obsahy jsou také
produkty lidi a lidskych instituci. Realismu televize se vénoval napf. John Fiske. Tvrdi, Ze
toto médium je ,,esencialné realistické, protoZze ma schopnost nést socialné presvédcivy smysl
pro realno. Realismus neni zalezitosti vérnosti empirické realité, ale diskurzivnich konvenci,

prostiednictvim kterych je smysl pro realitu konstruovan. (Fiske, 2001: 21; pieklad z ang. A.
B.%)

Zakladem realismu je podle Fiska reprodukce reality v co nejpochopiteln€jsi podobé. To
znamena, ze vztahy jsou logicky propojené, narativ sleduje zakladni linii pfi¢iny a disledku a
vSechny prvky obsahu slouzi celkovému pochopeni vyznamu. (Fiske, 2001: 24) Proto
zZ tohoto hlediska plisobi realisticky napf. 1 zanry fantasy a sci-fi. Nasleduji totiz vySe zminény
pozadavek logického usporadani narativu a funguji v lidmi rozpoznatelném systému®. I realng
neexistujici postavy, jako je napt. moiska panna, jsou slozeny z prvki, kterym rozumime (v
tomto piipad¢ ryba a lidska bytost). Realismus tedy neni doménou pouze tzv. faktudlnich

zanru, ale také fik¢nich, jako je pravé zkoumany serial Once Upon a Time.

Je zteymé, ze ve fikEnich obsazich ,,nejde o reprezentaci zjevné skute¢nosti nasi spolecnosti,

ale o symbolickou reflexi struktury hodnot a vztahii pod povrchem.* (Fiske, Hartley, 2004:

® Pokud nebude uvedeno jinak, preklady z cizojazy&né literatury jsou mé vlastni.
*V praci se vztahuji predeviim k tzv. zapadni spolecnosti.
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11) Dalsi dualezitou vlastnosti televizniho realismu tedy je, ze funguje jako prostfedek
naturalizace® dominantni ideologie®. To, Ze se vie v televizi zd4 realistické, &ini i z ideologie
zdéanlivy produkt reality/pfirody. Zakryva se tak fakt, Ze ideologie je produktem specifické
spolecnosti a jeji kultury. (Fiske, 2001: 36)

Socialni reprezentace tedy funguji jako néstroj tvorby a zobrazovani socialni reality. K tomu
jsou vyuzivany razné znaky a symboly, které jsou v dané kultufe konvencni. Jde o systém
sdilenych ptesvédceni spoleenskou skupinou ¢i celou spolecnosti a jejich dalsi predavani
Vv procesu komunikace. Tim jedinci napomadhaji tvorbé reality. Zejména diky médiim se tyto
konstrukty dostavaji do povédomi Siroké spolecnosti a jsou nadéale utvrzovany. Specifické
postaveni v procesu reprezentace ma televize, ktera diky realistickému modu zobrazovani
zakryvéa ideologické zaklady téchto konstruktl. S tim pracuji i fikéni Zanry, které tak reflektuji

a zéroven potvrzuji dominantni strukturu hodnot a vztahd spolec¢nosti.

1.2 Stereotypy
V nésledujici ¢asti se budu vénovat tematice stereotypt, které predstavuji jeden ze zpusobil
reprezentace a jako takové napomahaji konstrukeci vyznami. V dalSich ¢éastech na tematiku

bude navazano v ramci genderovych stereotypt, které jsou pro praci kli¢ové.

Pojem stereotyp piedstavuje slozeninu dvou feckych slov stereos a typos, a v doslovném
piekladu by se jednalo o ,,pevny typ*. Tento pieklad je pomérné¢ vymluvny, jelikoz stereotypy
vyjadiuji urcitou fixni pfedstavu o lidech kolem nés. ,,Realita kazdodenniho Zivota v sobé
obsahuje typizacni schémata, jejichz prostfednictvim vnimame ostatni lidi a ,zachdzime
S nimi‘ pfi osobnich setkanich.* (Berger, Luckmann, 199: 36) Tato schémata ndm umoziuji
snadnou orientaci ve svété. Vznikaji prostfednictvim typizaci. Richard Dyer uvadi, ze bez
nich by bylo obtizné, ne-li nemozné dévat svétu okolo nas smysl. Predstavuji jakési
»tabulky®”, do kterych si zatazujeme osoby, s nimiz se setkdvame. Uzivani stereotypi
piedstavuje ,,nevyhnutelnou ¢ast procesu, pii kterém spolecnosti dévaji samy sob& vyznam a

zaroven se tak reprodukuji. (Dyer, 2002: 12)

® Naturalizace v pojeti Rolanda Barthese znamena, Ze se nam urdity vyznam jevi jako pfirozeny, i kdyZ je ve

skutec¢nosti vyznamem odvozenym, konotativnim. V procesu naturalizace tedy dochazi k tomu, Ze si nev§imame

ideologickych prvki a pfijimame je za zakladni, ptirozené. (Viz Barthes, 2004: 128)

6 . , L, . . . . . , . , ., .
Ideologii chapu v pojeti Antonia Gramsciho jako ,ideje, vyznamy a praktiky, které se prezentuji jako

univerzalni pravdy a funguji jako mapy vyznamd, které¢ podporuji moc urcitych socialnich tiid.* (Barker, 2006:

97) Zminéné poskytuje lidem pravidla pro kazdodenni jednani.
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Jako typ oznacujeme charakteristiku, ktera je ,jednoducha, jasnd, zapamatovatelna, snadno
uchopitelnd a Siroce rozpoznatelna®, a ktera ,,upfednostituje nékolik ryst a jakékoli zména ¢i
Vyvoj jsou omezeny na minimum. (Dyer, 1977: 28) Podle typt si zafazujeme osoby, s nimiz

se setkdvame, do urcitych tabulek, a podle nich se k témto lidem také chovame.

Tomuto vymezeni by ovSem odpovidaly i stereotypy. Jako prvni tento pojem pouzil Walter
Lippman (1922), ktery v nich vidél pfedem dand schémata pro vnimani a hodnoceni okolniho
svéta. Dale pojem rozvedl Stuart Hall, podle kterého stereotyp ,,redukuje osoby na nékolik
jednoduchych, zakladnich charakteristik, které jsou reprezentovany jako pevné dané od
ptirody.* (Hall, 1997: 257) Hlavni rozdil mezi typy a stereotypy je ten, Ze pomoci stereotypil
se vymezujeme vuc¢i druhym. Obecné tedy mlzeme fici, ze typy jsou takové reprezentace,
které oznacuji osoby pattici do urcité skupiny; stereotypy naopak oznacuji ty, proti kterym se

vymezujeme.

Stereotypy konstruuji ,jinakost® a exkluzi. Jak upozornili uz Berger s Luckmannem, je
dilezité mit v této souvislosti na paméti, ze jde o socidlni produkt a jako takovy se méni
spole¢né s proménami spolecnosti. Stejné jako odrazeji mocenské uspotradani, odrazeji také
hodnotovou orientaci dané spolecnosti. Stereotypy v sobé& tedy nesou cely narativ — ukazuji
nam, kdo je v dané spolecnosti u moci a kdo je této moci podroben; utvrzuji nas v tom, co je
spravné a co je deviantni; a vii¢i komu je tfeba se vymezovat. Tento druh moci ,,funguje

prostfednictvim kultury a produkce védéni, a prostiednictvim obrazli a reprezentaci.* (Hall,
1997: 263)

Zaroven je ale nutné zminit, Ze stejné jako se historicky méni spole€nost, méni se s ni i
vyznamy — a tudiz 1 stereotypy. Vyznamy tedy nikdy nemohou byt plné¢ zafixovany, 1 kdyz
stereotypy se o takovou fixaci snazi. (Hall, 1997: 270) Jsou tedy situovany ¢asové a zpravidla
I geograficky — stereotyp ,hloupé blondyny“ nemusi existovat v kontextu jinych kultur.
Zpravidla se navic ve stereotypech stietavad hned nékolik charakteristik, které s vyznamem
mohou také manipulovat: napt. gender, etnicita, v€k, sexualita, tfida apod. Zminény stereotyp
,hloupé blondyny* by tedy nemusel fungovat v ptipadé¢, kdyby se jednalo o cernosskou divku

s vlasy obarvenymi na blond.

Média v Sifeni téchto stereotypti maji velky vliv na vnimani ve spolecnosti. ,, Tim, ze se
uzivaji v medialnich obsazich a jsou neustdle opakovany, se stereotypy stavaji modely pro

kazdodenni chovani.” (Dente-Ross, Lester, 2011: 200) Pro stereotypy uzivané v médiich se
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postupné mezi teoretiky vytvari samostatny pojem mediatyp.7 V praci ovSem nadale budu

pracovat s pojmem stereotyp.

Stereotypy uzité v kontextu médii — a zejména televizni tvorby — maji ovSem i prakticky
divod z hlediska fungovani téchto organizaci. Média musi neustale usilovat o pozornost
divaku a stereotypy pro divaky predstavuji jednoduse pochopitelné sdéleni. Vyse jsem uvedla,
7e stereotypy v sob& skryvaji cely narativ. Pravé to je pro média vyhodné: stereotypy tak
sdéluji mnoho v zalezitosti pouhych sekund. (Krijnen, Van Bauwel, 2015: 46) Zaroven se
média snazi eliminovat riziko kontroverze, ktera by mohla vést ke ztraté divakt — proto jim

predkladaji néco jiz zndmého a ovétreného.

Stereotypy tedy organizuji realitu tak, abychom ji snadno rozuméli. Diky své uchopitelnosti
nam poskytuji jednoduché navody pro orientaci ve svété a vymezeni vlastni identity vici
druhym. Jejich reduktivni povaha ignoruje komplexnost osobnosti a poskytuje pouze
zjednodusené mentalni modely. Jelikoz jde o konstrukty vytvofené spolecnosti, nesou v sobé
také stopy ideologie. Mohou se tedy stat nastrojem exkluze a kontroly jedinct, kteti se
néjakym zpisobem odliSuji; produkuji znalosti o Druh}'/ch8 a o Nas. Média Sifeni stereotypt
napomahaji, a jelikoZz s nimi takto pfichdzime do styku v kazdodennim Zivoté, mohou se stat
navodem, jak se chovat vii¢i druhym — a zejména ke skupinam, se kterymi nemame piimou

zkuSenost.

1.3 Koncept genderu
Jiz jsem vymezila teoretické vychodisko konstruktivismu, pojmy reprezentace a stereotyp.
Nyni se budu zabyvat pojmem gender, aby bylo moZzné pln¢ vysvétlit, co se mini tzv.

genderovymi stereotypy klicovymi pro tuto praci.

Simone de Beauvoir v roce 1949 formulovala slavny vyrok ,,Zenami se nerodime, Zenami se
stavame*. Naznacila, Ze gender je konstruktem, a prave na tento predpoklad pozdéji navazalo
mnoho dalSich teoretiki a teoreti¢ek. Ti pracuji s predpokladem, Ze svou identitu

konstruujeme v prabéhu Zivota; mize se tedy ménit — a tento fakt se tyka i genderu. Tito

" Mediatyp piedstavuje stereotyp, ktery je opakované konstruovén, prehravan a Sifen prostfednictvim médii.«
(Dente-Ross, Lester, 2011: 199)

8 Pojmu Druhého se vénovala napt. S. de Beauvoir ve své knize Druhé pohlavi (1949). V ni uvedla, Ze je lidem
prirozené smyslet v binarnich opozicich. Kazda spolecnost, kterd se vnima jako Jedno, proti sobé automaticky
klade néco Druhého, viici cemu se vymezuje. Toto téma vztahovala zejména na problematiku vymezovani zen
jakozto téch Druhych vici muzim.
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autofi a autorky se odklangji od esencialistického pojeti pohlawi9 Kk socialné
konstruktivistickému pojeti genderu. Jedna se o ,.kulturni a socidlni stereotypy, které se poji
k jednotlivym pohlavim. (...) Neni pevny, zavazny je pouze na zakladé socialnich norem. Jde
o roli, ke které kazdy mulze pridavat vlastni obsah (...) a stadva se soucasti nasi identity.*

(Fafejta, 2004: 30)

Jak je vidét, chapani genderu jako socialniho konstruktu z néj ¢ini produkt spolecnosti a jako
takovy ma moznost se ménit. Ani tato proménlivost neni ndhodna, ale je uzce spojena
s o¢ekavanimi spole¢nosti toho, jak maji vypadat ,,spravni‘ muzi a ,,spravné® Zeny, coz muze
vést k postihlim ze strany spolecnosti, pokud jsou tato ocekdvani porusena. Zaroven se tento
konstrukt maze lisit napii¢ kulturami — co je v jedné kultufe nahlizeno jako pfedstava spravné

zeny, mize byt v jiné kultufe povazovano za nevhodné.

Anne Oakley na piikladu vyzkumi intersexualnich™ jedincti jasn€ poukazuje na rozdil mezi
pohlavim a genderem: ,,Genderova identita (citit se jako muz, nebo jako Zena) je zakladni
dominantou genderové role (zit jako muz, nebo jako Zena). Biologické pohlavi lze dotvofit — a
Casto je také dotvofeno -, aby umoznilo hrit doty¢nému jeho roli bez zmatkl a rizik
zesmésnéni.“ (Oakley, 2000: 126) Genderova kategorie tedy odkazuje na to, jak se jedinec
sam identifikuje a jak tuto identitu vyjadiuje navenek, ovSem pohlavi je néco, co nalezi jeho
fyzickému télu, se kterym se narodil. I tak toto pohlavi mtze byt pomoci lékaiského zakroku
ptetvoteno. Zde je ilustrovano, jaky spoleCensky tlak je vyvijen na jedince, aby jejich pohlavi
a gender byly ve vzajemné shod¢. Pokud tomu tak neni, jedinec citi, Ze je néco ,,v neporadku‘

a ze strany spole¢nosti mu mtze hrozit exkluze a izolace.

Ackoli teoretikové s t€mito pojmy pracuji oddélené, gender je Casto tizce navazan na pohlavi.
UzZ pfi narozeni je ditéti podle jeho biologického pohlavi pfisouzen také gender. Na zakladé
toho se odviji jeho dalsi vychova a socializace; je mu pfisouzena urcita role, se kterou se poji
urcita ocCekavani a jednani. ,,Socializace je uspé$na, kdyz se ztotoznime s genderovou
identitou, ktera ndm byla pfisouzena, kdyZ ji nezpochybiniujeme a v ramci svych roli ji davame
najevo.” (Fafejta, 2004: 32) Pfitom genderova role se od ostatnich socialnich roli zasadné lisi:
nemizeme zni vystoupit. Z jinych socidlnich roli vystupujeme ¢i do nich vstupujeme

Vv zavislosti na prostfedi, ve kterém se nachdzime (napf. ulitelka v zaméstnani, klientka

® Pohlavi je charakterizovano jako soubor ,.pfirozenych ¢&i esencidlnich vlastnosti jedince jakozto muZe nebo
zeny, které jsou odvozené od biologickych vlastnosti téla, jako jsou hormony, genitdlie a reprodukéni systém.*
(Barker, 2004: 182)

% Intersexual je jedinec, u kterého neni jasné rozeznatelné, zda ma muzské ¢i zenské pohlavi. (Fafejta, 2004: 39)
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v bance). Genderova role je ovSem neustale pfitomna - jak je vidét uz z pouziti koncovek

v r ’ v o v 1z [ P [ , v v v 11
zenského rodu u uvedenych prikladi. V kazdé¢ socialni roli jsme neustale zenou ¢i muzem .

Jako u kazdé socidlni role je dulezité, jak ji ,,sehrdvame®. Judith Butler ve své praci chape
gender jako tzv. performativ: ,,Za projevovanim genderu nestoji genderova identita; tato
identita je performativné utvafena samotnymi projevy, které jsou povazovany za jeji
vysledky. (Butler, 1990: 25) Jinymi slovy jde o to, Ze svilj gender neustale vytvaiime a
utvrzujeme, opakované¢ ho sehravame v kazdodennich c¢innostech — jak se oblékame, jak
vystupujeme; odrazi se v naSich gestech, v nasi mluvé i v na prvni pohled malickosti, jako je
naneseni rténky. Opét zde mé sviij vliv ocekavani spolecnosti: od muzii napt. neo¢ekavame,
7ze by nosili podpatky, od zen ano. U muzi se noSeni podpatkli povazuje za néco
,heprirozeného®, u zen naopak. Tato oekavani jsou neustale reprodukovana jedinci, ale také

médii.

Média kazdy den predkladaji obrazy o tom, jak vypadaji muzi a zeny. ,,Diskursy femininity a
maskulinity formuji nase chapani genderu. (...) Svou identitu formujeme, kromé jiného, také
podle medidlnich reprezentaci.” (Krijnen, Van Bauwel, 2015: 43) Jak je uvedeno vyse,
zejména stereotypy neustadlym opakovanim v médiich mohou vytvofit urcit¢é modely
o¢ekavaného chovani. Tyto kulturni koncepty, které ukazuji, koho povazujeme za ,,spravné*
muze a zeny, ve spolecnosti vytvaii genderovy systém. V tomto systému jsou odraZeny
vyznamy, hodnoty a hierarchie spojené s genderem. (De Lauretis, 1987: 5) Gender je tedy i

politickym fenoménem a miZe byt zdrojem spolec¢enské nerovnosti.

Pravé nerovnost a podfizenost Zen jsou tématy feministickych teoretik a teoreticek. Odd¢leni
genderu od pohlavi nastinuje, Ze zda se n¢kdo narodi jako muz nebo Zena by nemélo byt
zékladem pro nerovnost ve spolecnosti. Ve feministickych dilech jsou to ,,socialni, kulturalni
a politické diskurzy a praktiky genderu, které stoji u kotenli Zenské podtizenosti. (Barker,
2004: 73) Pravé gender v sobé nese vyznamy, které jsou povazované za jeden ze zdroju

umistovani jedince v hierarchii spolecnosti.

14 Genderové stereotypy
Pro potieby prace je tedy stéZejni konstruktivisticky néhled na gender jakoZto na soubor

ofekavani a stereotypll vdzanych na piedstavu, jak vypadéd femininita a maskulinita. V dalsi

! Nahled na gender jako socidlni konstrukt rozbiji binaritu Zenstvi a muzstvi a navrhuje, Ze genderti mize byt
mnohem vice. V praci se ovSem budu odkazovat zejména k femininit¢ a maskulinité.

17



casti se zaméfim vice na genderové stereotypy, které jsou pro praci klicové. Pii analyze
serialu Once Upon a Time budu zkoumat, zda (a jak) tvirci s témito stereotypy pracuji — je

tedy nutné si tento koncept teoreticky zakotvit.

Gender ptredstavuje pochopeni toho, jak by méla vypadat naSe pfirozenost a jak bychom ji
m¢éli vyjadfovat. Projeviim femininity a maskulinity, jakozto urcitych genderovych schémat
vyjadifovani, se u¢ime uz od utlého veéku v rodiné a jsou siln¢ vstipené nejen v samotném
jedinci, ale i1 vcelé spolecnosti. Erving Goffman uvadi, ze genderové projevy jsou
ritualizované a mohou tak ,reflektovat zdkladni rysy socidlni struktury.” (1976: 8) Tyto
projevy se stavaji formalizované, do urcité miry zjednodusSené, pfehnané a stereotypni. U¢ime
se je sami produkovat a interpretovat ty, které produkuji ostatni kolem nas. V tomto ohledu se
1ze opét odkazat na teorii socidlniho konstruktivismu — u¢ime se, jak projevovat gender podle
spole¢nosti, ve které jsme vychovavani a socializovani, pfijimadme tyto projevy za vlastni a

nadale je reprodukujeme a upeviiujeme. (Goffman, 1976: 7 — 8)

Média také vyuzivaji téchto ritualizovanych projevii. Genderové stereotypy Se mohou
objevovat ve vSech medialnich formach (na fotografiich, ve filmech, v serialech, v hudebnich
videoklipech), a setkavame se s nimi denné. Tim se dale pfenaseji a utvrzuji v povédomi

spolecnosti.

Stereotypni reprezentace vazana na gender je zfejm¢ v médiich jednou z nejbéznéjSich.
Zejména v této souvislosti je nutné se ptat, komu tyto reprezentace slouzi, zda potvrzuji
existujici stereotypy a zda je viibec takové zobrazeni muzi a Zen realistické. Autofi Tonny
Krijnen a Sofie van Bauwel navrhuji jednoduchy zpiisob, jak zjistit, zda je urcita reprezentace
v médiich stereotypni: staci vyzkousSet tzv. zaménu roli (role reversal). Pokud vyménime
gender zobrazované postavy, miiZze se naSe chapani postavy zménit — nahle ndm bude ptipadat

smésna nebo nesympaticka. To indikuje pouziti stereotypu.

JelikoZ se prace zabyva seridlem vychazejicim ze znamych pohadek, je na misté upozornit na
genderové stereotypy objevujici se zejména v pohadkach. Pohadky jsou zdrojem piedstav o
spravném chovani chlapct a divek uz od utlého veéku pro velkou ¢ast jedinct ve spole¢nosti.
Mnohé z téchto stereotypll uzivaji i jiné medidlni obsahy, ¢imZ je nadale S§ifi a utvrzuji.
Nejbéznéji pohadky pracuji se stereotypem slabsich a bezmocnych Zen, ¢ekajicich na pomoc,
zobrazenych jako krasné a milé princezny. Poptipadé¢ mohou byt zobrazeny jako osklivé a zlé

zaporné postavy, jako jsou Carodé€jnice nebo macechy. Muzi jsou zobrazovani naopak jako
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Aktivita muza naznacuje jejich vetsi sobéstacnost, mohou sami rozhodovat o svém osudu a
maji k dispozici bohatsi zdroje, coz jim umoziuje také vyssi postaveni. Zeny maji byt pasivni,
vkladat divéru do ostatnich a zaobirat se vlastni krasou. (Jarkovska, 2004: 59 — 60) ,,Divky
jsou uceny, aby byly sladké, naivni, pasivni a obétavé, zatimco chlapci jsou podporovani
k tomu, aby byli silni, odvazni, sobé&sta¢ni hrdinové a zachranci.“ (Louie, 2012: 75) Pravé tyto
stereotypy si od utlého véku déti internalizuji a v pribéhu dal§i socializace jsou jimi

ovliviiovany.

Kromé aktivity/pasivity a rozhodovani o vlastnim zivoté je zajimavy také aspekt krasy.
Postavy, které jsou charakterizovany jako ,,dobré®, jsou Casto spojovany i S vné&jsi krasou.

BézZné se setkavame s tim, Ze postavy se Spatnymi umysly maji zaroven osklivy zevnéjSek.

Vizualni média jako film ¢i televize tyto aspekty o to vice zviditeliuji. Odrazi se ve vybéru
hercti, v jejich liceni 1 oble¢eni. Mohou pracovat také s barvami, pricemz dobré postavy
vétSinou vystupuji v barevnych ¢i svétlych odstinech, naopak Spatné postavy v tmavych
barvach'?. Dorothy Hurley ve své stati Seeing White: Children of Color and the Disney Fairy
Tale Princess upozornila, ze toto symbolické uzivani barev se netyka pouze barvy oblecenti,
ale také barvy pleti. (Hurley, 2005: 223) Genderové stereotypy se v tomto piipadé mohou

viditeln¢ propojovat s dal§imi socidlnimi determinanty jako je napf. rasa.

Genderove stereotypy jsou tedy vyraznou soucasti tvorby identity uz od utlého véku. To, jak
jsou v médiich zobrazovani muzi a zeny, ovliviiuje sebepojeti nas samych. Neustalym
uzivanim genderovych stereotyptl je také utvrzovan genderovy systém, ve kterém je pfitomna
nerovnost mezi muZzi a Zzenami. V praci se budu zabyvat tim, zda jsou v serialu Once Upon a
Time uzivany genderové stercotypy typické pro pohadky a ptipadné jak jsou naruSovany
(pokud naruSovany jsou). Vychazet budu z vySe predstavenych stereotyptli, ve kterych jsou
zeny zobrazovany jako pasivni, mirné, slabé krasky v nesnéazich ¢ekajici na pomoc; muzi jako
aktivni, statecni, silni, sob&stacni zachranci. Zaroven také bude bran v potaz aspekt krasy —
dobré postavy budou zobrazovany jako krasné, Spatné postavy jako osklivé (pfipadné

s n¢jakou fyzickou deformaci). Vice o pohadkach a jejich specificich dale.

2 Podobné s timto barevnym kontrastem pracuje napf. i Zanr westernu.
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1.5 Televize a serialova forma
V piedchozich kapitoldch jsem vymezila konstruktivismus a vliv tohoto pfistupu na
pochopeni stereotypu a konceptu genderu. Dale jsem specifikovala genderové stereotypy. I
V nasledujici kapitole budu pokracovat v konstruktivistickém pfistupu k médiim. Uz jsem
zminila, Ze televize ma velmi specifické postaveni pfi konstruovani reality, a to zejména kvuli
schopnosti realistické reprezentace. Nyni se budu vénovat televizi jako médiu a jejim

obsahtm.

1.5.1 Televize jako domaci médium
Televize se od 50. let postupné Sifila do vétSiny domacnosti, kde se také stala centralnim
prvkem, se kterym ddle domacnost pracovala. Jak piSe Roger Silverstone (2003), televize se
stala kazdodennim spole¢nikem v rodinach, zdrojem organizace Casu a prostoru domova, a

ptevladajicim zdrojem zpréav a popularnich obsaht.

Podle umisténi televizoru se organizoval prostor obyvaciho pokoje tak, aby na néj bylo dobte
vidét. Podle televizniho programu potom rodiny pfizptsobovaly harmonogramy svych
kazdodennich aktivit, od rozvrzeni spolecnych jidel po individudlni sledovani oblibeného
pofadu konkrétniho ¢lena rodiny. Kazda domacnost (jakoZto ekonomicka, socialni a kulturni
jednotka) ptitom aplikovala vlastni rodinnou politiku, podle které si stanovila podminky
konzumace televiznich obsahil. Vytvofila si vlastni prostfedi, do kterého se promitly rodinné
hodnoty, oc¢ekavani, vztahy mezi Cleny domacnosti 1 jejich jednotlivé charakteristiky jako
napiiklad gender nebo vék. (Silverstone, 2003: 49 — 50) Nelze tedy jeden model sledovani

televize v domacnosti generalizovat na vSechny.

Televize zaroven ,rozSifuje a proméiuje dosah domacnosti: pfinasi zpravy ze svéta a o
udalostech za vchodovymi dveifmi; poskytuje pfibéhy a obrazy pro identifikaci, ujisténi nebo
frustraci; ovliviiuje nebo upeviiuje vztahy domacnosti v rdmci sousedstvi a komunity; a
uzavird domacnost pevnéji do vysoce privatizovaného a komodifikovaného domestikovaného
svéta. (Silverstone, 2003: 50) To znamena, ze televize se stala hlavnim informatorem o déni
ve svéte, aniz by museli ¢lenové rodiny vychdzet z domova. Zprostfedkovava informace o
udalostech, kterym jedinci nebyli osobné pifitomni, a o mistech, kterd nenavstivili. Vytvari
urcité predstavy o téchto udalostech a mistech — jak jiz bylo uvedeno v ¢asti o medialnim
konstruktivismu. Clenové domacnosti v televiznich narativech nachazeji postavy, se kterymi

se mnohou ztotoznovat, a také vzorce chovani, podle kterych jsou ujisténi o vhodnosti
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vlastniho jednani (¢i naopak). Televizni obsahy se mohou stat snadnym namétem k hovoru, a
tim také prostfedkem pro upevnéni socidlnich vztah v rodin€ i v jinych spolecenskych
uskupenich. Na druhou stranu zanicené sledovani televize mize byt prosttedkem vyhybani se

jiz existujicim konfliktim v domacnosti nebo jejich posilovaini.13

Vliv televize na kazdodenni zivot 1ze spojit také s pojmem ontologického bezpeci Anthonyho
Giddense (2003). Ontologické bezpeéi vyjadiuje duvéru ,,vétsiny lidskych bytosti v trvalost
vlastni identity a ve stdlost socidlniho a materidlniho prosttedi svého jednani.” (Giddens,
2003: 85) Diulezité pro jedince je, ze se miize spolehnout na osoby a véci ve svém okoli.
Televize ma schopnost ontologické bezpeci posilovat. Jeji kazdodenni program
s pravidelnymi sloty (jako je napiiklad vecerni zpravodajstvi) vytvati pevny tad a podili se na
rutinizaci kazdodennosti. Jednotlivé obsahy jsou vytvareny na zaklad¢ konvenci, na které
jsme jiz zvykli, a reprodukuji dominantni vyznamy ve spole¢nosti, ve kterych zijeme. Dodava

nam pocit, Ze rozumime svétu kolem sebe.

Televize, jak pise Silverstone (2003), je dostupnd, véna a bezpecna. Pocit bezpeci mize
nastat jiz samotnym zapnutim televize, kdy se jedinec ujisti, Ze na obrazovce vidi to, co je
napsané v televiznim programu. Je si jisty, Ze kdykoli televizor zapne, objevi se néjaky soubor
obrazi a zvuku typickych pro vysilani. Upeviiuje se v ném pocit, ze vSe je na svém misté. I
kdyz zpravodajstvi mize piinaset informace o nebezpecnych udalostech, divék je ujiStovan,
ze jemu v bezpe¢i domova nic nehrozi. Do jisté miry mize také n¢které udalosti predikovat —
napiiklad ptedpovéd’ pocasi vyvolava pocit bezpeci uz jen z prostého ujisténi, Ze n&jaky zitrek
bude.

Je nutné vzit v potaz, Ze prace o televizi Rogera Silverstona (popf. Davida Morleyho nebo
Johna Fiskeho) jsou v soudobém medialnim kontextu pomérné zastaralé a nemusi platit
V plném znéni. Nezabyvaji se vlivem novych médii, které mohou nékteré z aspektli sledovani

televize ménit.

Sledovani televiznich obsahti na jinych pfistrojich, nez je pravé televize, Jakub Macek (2015)
nazyva post-televiznim. Tato praxe ma v nazvu stale slovo ,televizni“, jelikoz obsahy, které

divaci sleduji, pivodné pochézeji z produkce televiznich stanic. K jejich konzumaci ale mtize

3 Funkei televize v domacnosti se zabyvali napf. Roger Silverstone & James Lull. Kazda rodina si buduje vlastni
,,domaci politiku“, v ramci které prizptisobuje sledovani televize svym kazdodennim Zivotim (nebo naopak
ptizptasobuje své kazdodenni Zivoty televiznimu vysilani). Tato politika je individualni pro kazdou rodinu. (Viz.
Silverstone, 2003: 24- 51)
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dochazet jinak, nez prostiednictvim televizoru a podle stanoveného programu. Cast
medialnich publik se piesunula k formam recepce, které vyuzivaji online zdroje a obsahy™.
(Macek, 2015: 73) Prozatim se ovSem tato alternativni konzumace televiznich obsahti tyka jen

malého mnozstvi divactva a vétSina je stale pfijima tradi¢nim zpiisobem.

K tomuto pfesunu dochazi vlivem novych médii a také potfebou samotnych divaka, kterym
stavajici nabidka televiznich stanic nestaci. Technické moznosti soudobych médii ovsem
dovoluji propojit rizné pristroje s televizorem, proto si televize jesté stale uchovava misto
v domécnostech. Televize tedy neni zcela nahrazovéana, ale pfedevsim se transformuje pod
vlivem praktik post-televiznich publik. Tato publika jsou globalizovana, maji potiebu vidét ve
stejny Cas stejny obsah, jako lidé v zahrani¢i. Navic také obsahy chtéji vidét na zatizeni podle
své preference, v Case, ktery si sami stanovi, a za malou cenu. Klicovy je tedy jednoduchy a
okamzity pristup k obsahu. (Macek, 2015: 82 — 93) S rozsifenim online streamovacich sluzeb
zpusob sledovani i1 takovych televiznich obsahtli, které aktuilné nejsou vysilany v ramci
programtl tradi¢nich (a v konkrétni zemi dostupnych) televiznich stanic. V Ceské republice
v soucasné dobé¢ funguji ob¢ uvedené sluzby, nicméné jejich nabidka se od jinych zemi lisi a

je omezena.

. © i e o ‘- N 1
Takovéto sblizovani médii, obsahi i prijemci lze oznacit obecné pojmem konvergence™.

V tomto piipadé tradi¢ni média mohou slouZit jako platformy pro nova média — naptiklad na
tradi¢nim médiu televize si jedinci budou piehravat stazené televizni potady z USB disku.
Medialni vlastnici se snazi uspokojit potfeby konzumenti a jeden obsah rozsifit na nékolik
platforem: proto naptiklad k filmiim vznikaji pocitacové hry, webové stranky, encyklopedie,
knihy atp. Podobné piijemctim vychazi vstfic i Netflix a jemu podobné sluzby. Divakim

nabizeji kompletni seridly bez nutnosti ¢ekat na odvysilani dalsiho dilu.

Soucasna podoba konzumace televiznich obsahli tedy mize mit komplikovanéjsi podobu nez
tradicni sledovani televize na zakladé pfedem sestaveného televizniho programu. Obsahy si

. . vr v rooror ’ 1 v
mohou divaci stahovat a televizor pouzivat pouze k piehravani, mit kontrolu ® nad casem,

1 Aby viibec mohlo dochézet k takové formé recepce, je oviem nutné mit piistup k témto novym médiim a také
znalosti k manipulaci s nimi. Alternativnim zptisobem tedy konzumuji televizni obsahy spiSe osoby mladsi, které
s technologii umi zachézet a jsou aktivnéjsi ve vyhledavani vlastnich programd.

> Blize se konvergenci a tzv. kulturou konvergence zabyval Henry Jenkins (2006).

16/ soucasné dobé& se objevuje v navaznosti na online vysilaci sluzby jako je Netflix fenomén tzv. binge
watchingu. Jedna se o zptisob sledovani obsahli ve form¢ maratonu, né¢kdy se pfirovnava také k urcité zavislosti.
Muze byt do jisté miry chapan jako kontrola nad ¢asem, ale také i jako ztrata této kontroly.
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ktery vénuji sledovani; mohou si dohledavat informace nebo tvofit vlastni doplitkové obsahy.
Vse ale zalezi na tom, zda maji pfistup k takovym technologiim, zda maji znalosti o jejich

uzivani a téz na jejich osobni aktivite.

1.5.2 Televizni obsahy
Televize je unikatnim médiem, které také vyzaduje specialni pfistup pii studiu. Z technického
hlediska se jedna o audiovizudlni médium, které v sob¢ spojuje prvky zvuku i obrazu a
vytvai unikatni realisticky’’ obraz svéta. Z hlediska vztahu k publiku televize produkuje
polysémni obsahy, ¢imz umoziiuje heterogenni skupiné divakd zapojit se do aktivniho
procesu tvorby vyznamu. ,,Polysémie je textualnim ekvivalentem spole¢enské rozmanitosti a
diverzity.” (Fiske, 2001: 15) John Fiske v tomto kontextu pracuje s pojmem sémiotické moci
lidu. Uvédomuje si, ze divéaci jsou néjak situovani, a pravé to ovliviiyje jejich cteni textu®®,
Nékteré vyznamy mohou byt dominantni, avSak divaci si v obsazich mohou vyhledavat

1
vlastni®,

Pti tvorbé obsaht je televize zaroven konzervativni i progresivni médium. Pracuje s urcitymi
konvencemi a zanry, které jsou jiz ovétené. To znamend, Ze nepodstupuje velka rizika na trhu,
jelikoz divéaci pfesné védi, co mohou ocekavat, a zaroven je mozné vyrobu takovych
programi standardizovat (a tim také snizit ndklady). Proto lze v televiznich potadech najit jiz
zminéné stereotypy: predstavuji zavedeny zpusob reprezentace, ktery je jiz ovéfeny,
konven¢ni. Svymi technickymi moznostmi reagovat na udalosti ,,v pfimém pfenosu® je
televize ale zaroven progresivnim médiem. Mize reagovat na postupné zmény ve spolecnosti
a zaClenit je do obsaht. (Fiske, 2001: 45) Tak bylo mozné naptiklad od 70. let 20. stoleti
sledovat televizni kriminalni serialy s hlavnimi Zenskymi hrdinkami — kdyby se nezménil

status zen ve spole€nosti, takové obsazeni by zfejmé divaky nebylo piijato kladné.

Stejné jako se meénila témata televiznich obsahi, proménovala se i jejich forma. Ackoli stale
jesté nalezneme ,,Cisté™ televizni zanry jako v ptipadé reality TV, sitcomil, soap oper nebo
krimindlnich seriald, existuji také potady, které Jason Mittell (2006) nazyva komplexni

narativy. Takové obsahy kombinuji rizné zanry a také formy vypravéni typické pro tzv.

7 Realismus v tomto pojeti znamen4, Ze obsah je snadno pochopitelny, jsou v ném logicky propojeny vztahy,
narativ sleduje linii pfi¢iny a disledku a zadny prvek neni nahodily. (Fiske, 2001: 24)

8 Pojmem text je zde mindn jakykoli medilni produkt uréeny ke &teni (procesu aktivniho porozuméni)
piijemcem.

9 Podobné se tématu vénoval napf. Stuart Hall, ktery ve stati Encoding/Decoding (1980) vydélil troji mozné
¢teni textu: dominantni, vyjednavané a opozitni.
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series®® a serials?! (série a seridly). Tim vznikaji specifické a velmi komplexni pofady.
V ramci jedné epizody mizeme identifikovat tzv. malé a velké udalosti (minor and major
events). Ty malé jsou dulezité pro konkrétni epizodu, avsak uz se k nim v pribéhu série neni
nutné vracet. Funguji spisSe jako dokresleni postavy. Velké udalosti jsou naopak klicové pro
cely d¢j seridlu a hybou jim kupiedu. (Mittell, 2015: 23 — 24) Typickym ptikladem jsou napf.
seridly Buffy, premozitelka upirii nebo Akta X. Jedna epizoda se mohla tykat konkrétni
nadpftirozené bytosti / udalosti a mit ukonceny déj, avSak nékteré udalosti ptispély k posunu

déje celé série.

Komplexni narativy v televizi se zacaly objevovat uz v prabchu 90. let (napt. Méstecko Twin
Peaks, Akta X). Mittel uvadi n€kolik vlivii, které se podilely na vzniku této nové formy
obsahti. Jednim z nich je pfechod tviirct z filmového primyslu do televize (zejm. reziséfi a
scénaristé). Televize jim umoznila vétsi kontrolu tviiréiho procesu a také vice moznosti, jak
pracovat s postavami a jejich vyvojem v ramci dlouhotrvajici seridlové formy. Dal§im vlivem
je zména v medidlnich organizacich, které se vzrustajici konkurenci zacaly cilit na uzke,
av$ak loajalni publikum. Takové publikum, které samo bude poptavat podobné obsahy. Slo
také o technologickou zménu — divaci méli k dispozici nové technologie (od videorekordéri
po dnesdni online databaze). Dostalo se jim moZnosti kontroly nad vlastnim ¢asem: mohli si
potrad pustit mimo stanovenou dobu vysilani, popf. si ho ptehrat znovu pro lepsi pochopeni
komplikovaného déje. S novymi médii a v&t$i moZnosti interaktivity v rdmci fanouskovskych
stranek se pro divaky oteviel prostor pro diskuzi, a pro tviirce jedineény zdroj zpétné vazby.

(Mittell, 2006: 30 — 32)

Tyto pofady maji potencidl nekonec€nosti. Stanice je vysilaji, dokud pfinasSeji sluSnou
sledovanost ¢i loajalni publikum. S timto potencidlem museji pocitat zejména tvirci a
vymyslet neustile nové d&ové zvraty, které odsunou definitivni ukonceni dé&je. Pro
komplexni narativy jsou typické riizné flasbacky?’, kombinovani nékolika perspektiv riiznych
postav, prevypravovani jedné udalosti a jeji upravovani, nebo nechronologicnost. (Mittell,

2015: 26) Muze dojit k tomu, Ze ne¢ktera udalost nabyde zcela novy vyznam, nebo Ze byla

% Obsahy, které jsou oznadované jako ,,series (série), maji narativni formu odehravajici se v priibéhu tydennich
epizod, které jsou obvykle samostatné, s vlastnim ukon¢enym dé&jem a nékolika stalymi postavami. Nasledujici
epizoda tedy nemusi navazovat na ptedchozi. (Butler, 2012: 34)
2l Obsahy oznaGované jako ,,serials (serialy) maji formu odehravajici se v priibdhu dennich / tydennich dild.
Maji velky pocet postav a n€kolik paralelnich ptibéhti. Kazdy dil je specificky navazany na nésledujici. Tato
forma ma potencidl ,,nekone¢ného® serialu. (Butler, 2012: 41 — 42)
22 Flashback je pferuseni chronologického d&je a vloZeni udalosti z minulosti. (Butler, 2012: 453)
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napiiklad pouhym snem nékteré z postav. Komplexnim narativem V tomto pojeti je tedy i
serial Once Upon a Time, ktery pracuje s flashbacky, paralelnimi svéty a perspektivami
nékolika postav. Zaroven je vném mozné charakterizovat spojeni nékolika Zanrd —
dobrodruzného piibéhu, dramatu, fantasy, pohadky ¢i romance. Toto miseni zanrt vytvari
specifické prostfedi pro tvorbu vyznamu. Zanry samy o sob&, jak tvrdi Fiske, jsou
intertextualni, jelikoz ,,formuji sit’ primyslovych, ideologickych a institucionalnich konvenci,
které jsou znamé producenttim i publikiim. Z nich vznika program producentu i ¢teni publik.*

(Fiske, 2001: 111) To, ze mame znalost né¢jakého zanru, ovliviiuje nase Cteni textu.

V soucasnosti se tedy nachazime v dob¢, kdy se praktiky sledovani televiznich obsahl i
samotné obsahy méni. Technologické inovace umoziuji vytvaret vétsi komplexnost déje a
také vetsi participaci divakd. Stiraji se tak hranice mezi jednotlivymi zanry, ale i hranice mezi
producenty a konzumenty. Televize jakozto tradi¢éni médium si vSak stale drzi své misto

vV domécnostech, 1 kdyZ v ur¢itém pozménéném rezimu sledovani.

V nésledujici kapitole bude blize specifikovano téma intertextuality, kterd je pro zkoumany

serial typicka, a také pohadky, které tvofi jeho hlavni déjovou inspiraci.

1.6 Pohadka a intertextualni reprezentace
Intertextualita je dulezity aspekt pii tvorbé vyznami. Obecné pojem odkazuje k tomu, ze text
¢teme ve vztahu kjinym textim, a vyznam tedy konstruujeme v SirSim kontextu.
Intertextualitou se zabyvala Julie Kristeva (v ndvaznosti na Michaila Bachtina) a uvedla, Ze
»Jjakykoli text je konstruovan jako mozaika citaci. Jakykoli text je absorpci a transformaci

jiného.* (Kristeva, 1986: 37)

Vztahem mezi texty se zabyval také Gérard Genette. UZival pojmu transtextualita, pod ktery
dale spada intertextualita, metatextualita, paratextualita a architextualita. Intertextualitu
chéape v ,klasickém* smyslu podle Kristevy, tedy jako pfitomnost jednoho textu v druhém.
Metatextualita v Genettove pojeti oznacuje vztah mezi komentafem a textem, ktery komentuje
(typické pro recenze). Paratextualita se vztahuje K textim, jako jsou napf. parodie — tedy
textim, které plivodni text néjakym zplsobem imituji a transformuji. A nakonec jako
architextualitu Genette oznacuje spojeni textll v ramci typu ¢i diskurzli, do kterych nélezi

(napft. zanry). (Genette, 1992: 81 — 82)
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Serial Once Upon a Time uziva tradi¢nich pohadek, které pfizpusobuje vlastnimu narativu.
Z hlediska Genettova vymezeni by se tedy dalo mluvit o paratextualit¢ — seridl ptvodni
pohadky urcitym zptisobem transformuje. Pro potieby prace ale i nadale budu pracovat pouze
S pojetim intertextuality jakozto spojitosti mezi dvéma texty a piitomnosti jednoho textu

V druhém.

John Fiske (2001) rozlisil horizontalni a vertikalni intertextualitu. Horizontalni odkazuje ke
spojitosti mezi primarnimi texty (¢asto na urovni zanrt, postav ¢i obsahu), vertikalni potom
ke spojitosti mezi primarnimi texty a dalSimi texty, které na n¢ odkazuji (napt. recenze).

Tvorba vyznamu se tedy déje na Grovni interakce mezi ¢tenafem a textem.

Pro Once Upon a Time je vyznamna horizontalni intertextualita, jelikoz serial pracuje se
znamymi pohadkami. Jako pohddku muizeme oznacit text, ve kterém ,hlavni postava musi
projit ur¢itou nepfizni osudu a piekonat prekazky, aby nasla silu a odhodlani uspét.“ (Silva,

2012: 135) Pohéadky Casto pracuji s nadpfirozenymi bytostmi a maji za cil moralni pouceni.
Podle Oldficha Sirovatky (1998) mtizeme rozlisit vice druhti pohadek:

- Realisticke, ve kterych je omezen vliv nadpfirozenych sil a odehravaji se ve vesnici ¢i

meste;

- Legendarni, které vychazeji z klasickych povésti ¢i legend;

- Zviteci, které maji obdobu bajek a hlavnimi postavami jsou tedy zvifata;

- Didaktické, které se snazi déti vzdélavat a poucit;

- Lharské (selské), které vyuZivaji nesmysly a paradoxy pfedevsim k pobaveni;

- Kouzelné, jejichz svét je smysleny, fantasticky, avSak je predkladan jako opravdovy a
odkazuje k realnému svétu.

Tyto pohadky, at’ uz se jednéd o jakykoli z vySe uvedenych druhli, maji typickou narativni
strukturu, kterou se zabyval Vladimir Propp. V knize Morfologie pohadky (1968) vymezil 31
déjovych situaci, které se objevuji napfi¢ pohadkami prakticky v nezménéném potadi.
Z téchto situaci lze vyvodit, ze se jedna o pribéh vétSinou mladého muze, ktery dostane ukol a
vydava se na cestu, béhem které musi pfekonat mnoho ptekazet a ukazat svou odvahu. Tim,

ze ukol splni, ziskd odménu (Casto v podobé snatku), coz vypovidd o jeho vstupu do
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dospélosti a ziskani mista ve spolec¢nosti (Fiske, 2001: 138) Z tohoto pohledu pohadky

obsahuji jasné stanoveny genderovy systém.

Zakladni funkci pohadek podle Michala Cernouska je ,,vnést smysl a fad do détem ptavodné
nesrozumitelného, skoro chaotického svéta; do svéta, jemuz déti, obzvlasté v dobé predskolni,
nemohou plné rozumét.“ (Cernousek, 1990: 7) Pohadky vétsinou tedy byvaji jednoduché a
piimocaré, podobn¢ jako samotné postavy, se kterymi se déti mohou snadno ztotoznit. D4 se
fici, ze pohadky pracuji na stejném principu jako stereotypy: jako urcitd schémata pro
organizaci a pochopeni jinak slozitého svéta. Pravé z téchto ptibehii si od détstvi vytvatime
pfedstavu o tom, co je spravné a Spatné. Prostfednictvim pohadek jsou nam piedstavovany
jakési modely spravného a ocekavaného chovani, které jsou shrnuté do genderovych
stereotyptl. ,,[Pohadky] jsou specifické pro urcity historicky a kulturni kontext, a jelikoz i my
sami jsme produkty téchto kontextdl, pfijimame genderovy systém, ktery je v pohadkach
zakotenény, jako pfirozeny, esencidlni a konecny.* (Parsons, 2004: 136) Vyse jsem uvedla
typické genderové stereotypy, se kterymi se v pohadkach pracuje: tedy Ze divky jsou pasivni,
mirné, slabé krasky v nesnazich; kdezto chlapci jsou aktivni, stateCni, silni a sobéstacni

zachranci.

Once Upon a Time, jakoZto komplexni narativ ve vySe uvedeném pojeti, pracuje se znamymi
pohddkami a legendami, které ptizplisobuje pozadavkim televize a vlastniho narativu.
Seridlova forma umoZiluje tvircim, aby se vice veénovali postavam a prostfedi, odkud
pochézeji. Zaroven také mohou pracovat s misenim Zanrli i propojovanim vice pfibehli mezi
sebou. Tvurci tak pracuji s narativni strukturou pohadky, avsak ptizptisobuji ji pozadavkim
komplexniho televizniho seridlu. Nékteré déjové situace se mohou nékolikrat opakovat,
neustale se objevuji nové zapletky, které v pritbéhu celé sezony (potazmo v ramci nékolika
sezon) posunuji déj kuptedu. Takova prace s intertextualitou mize potencialné vést k naruseni
nekterych ze stereotypi. Typické zjednodusené modely pohadkovych postav by v
dlouhotrvajicim televiznim seridlu nedokézaly uspokojit ocekavani divaku o néjakém vyvoji
postavy. Zda Kk narusSeni stereotypti dochazi a piipadné jakym zptusobem se to déje, bude

obsahem nasledujici analyzy.
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2. Zvolena metodika

Hlavni vyzkumnou technikou byla zvolena sémioticko-strukturdlni analyza. Tento druh
analyzy je vhodny nejen pro psané texty®, ale i audiovizualni, které jsou pfedmétem prace.
Sémioticko-strukturalni analyza umoziuje nahlizet na analyzovany text v jeho komplexnosti,
s ohledem na kulturni, historicky, politicky i1 spoleCensky kontext. Pomoci této techniky je
mozné porozumeét tomu, jak je v daném textu vyuzito znaki pro vytvoreni ur¢itého vyznamu.
Jak uz z nazvu metody vyplyva, pii analyze textu a odkryti principli, podle kterych byl
vystaven, je nutné zohlednit sémiotickou 1 strukturdlni povahu textu. Sémioticka Cést se
zabyva prvky, ze kterych je text sloZzeny. Strukturdlni ¢ast se soustfedi na zpiisob, jakym jsou

tyto prvky uspotadany. (Sedlakova, 2014: 330)

21 Sémiotické aspekty analyzy
Cilem prace neni ptedstavit vSechny koncepty sémiotiky, ze které tato metoda vychdzi, proto
Vv nasledujicich odstavcich uvadim pouze kratké shrnuti zakladnich bodd. Sémiotika (n¢kdy
také sémiologie) je lingvisticky obor, ktery se zabyva znaky, kédy a také kulturou, ve které
funguji. Teoreticky zéklad oboru formulovali Ferdinand de Saussure a Charles Peirce. Znak®*
je zékladni jednotkou, jiz se sémiotika zabyva, a jeho hlavni charakteristikou je, ze zastupuje
néco jiného. Aby byl schopen néco sdélovat, jeho vyznam musi znat existujici skupina
prijemct. Znaky se seskupuji do kodu, coz jsou systémy znakl a pravidel pro jejich pouziti.
Kodem je napiiklad jazyk. Tyto systémy jsou kulturné vytvofené a spoleCensky sdilené,

predavané v procesu socializace a udrzované na zaklad¢ konvenci. (Hall, 1997: 18 — 19)

Pro sémioticko-strukturalni analyzu je klicové pojeti znaku dle Saussura, na kterého pozdéji
navazal R. Barthes a rozpracoval Grovné procesu oznacovani®®. V ramci prvniho stupné
oznacovani objektim pfifazujeme objektivni a hodnotové neutrdlni vyznam. Barthes ho
oznacuje jako denotaci. Ve druhém stupni oznacovani dochazi k vyznamovému posunu — na
znak se vazou urcité asociace a postoje jedince a hodnoty spolecnosti. Tento vztah mezi

znakem a oznacovanym je konotaci. Nékteré konotace mohou byt hluboce zakofenéné ve

2 Pojmem text rozumim jakykoli medialni produkt uréeny ke &teni (procesu aktivniho porozuméni) p¥ijemcem.
2 F. de Saussure formuloval dyadické pojeti znaku: kazdy znak v sob& obsahuje dvé &asti, oznalujici a
oznacované. Oznacujici je fyzickou podobou, formou znaku; oznacované je nasledné vyvolanym mentalnim
konceptem realného objektu. (Chandler, 2001: 14) Ch. Peirce naopak rozpracoval triadické pojeti znaku. Znak je
V tomto pfipadé€ reprezentant (forma) odkazujici k referentu (objektu), a ktery vyvolava interpretetant (mentalni
koncept) v mysli jedince. (Chandler, 2001: 23)
% Proces signifikace, tj. konstruovani vyznamu.
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spolec¢nosti a dochazi k jejich naturalizaci. Vytvari se tak mytus: urcitd forma reprezentace,

ktera je platna vzdy v kontextu konkrétni kultury. (Sedlakova, 2014: 338 — 339)

Podle zékladnich tii okruhd zajmu sémiotiky (tj. znak, kéd, kultura) a irovnémi oznacovani
podle Barthese lze odvodit jednotlivé urovné sémioticko-strukturalni analyzy. Nejzakladngjsi
urovni je identifikace textu, tedy zékladni udaje o zkoumaném textu. Nasleduje uroven
analyzy prvniho stupné oznacCovani (uroven denotace), druhého stupné oznaCovani (uroven
konotace, zapojeni intertextuality, analyza paradigmatické®® a syntagmatické?’ struktury
textu) a analyzu tfetitho stupné oznacovani (ideologicky ramec sdé€leni). Jak je vidét, cilem
sémioticko-strukturalni analyzy tedy neni pouhd identifikace prvkl, se kterymi sdé€leni
pracuje a pomoci kterych je konstruovan vyznam, ale také rozklicovani skrytych vyznamu na

pozadi ideologie. (Sedlakova, 2014: 342; Chandler, 2001)

Je ale dilezité mit na paméti, Ze vyznam, ktery odhali analyza, nikdy neni jedinym moznym.
Rizni ¢tenafi v riznych kontextech osobnich i1 kulturnich mohou sdé€leni interpretovat jinak.
Analyza mtze poukazat na jednu z potencidlnich (a pravdépodobnych) interpretaci, ale nikdy

neni zcela jisté, Ze jde o skute¢né zamysleny vyznam samotnych tvirci.

2.2 Prabéh analyzy
Vychazet budu zejména z konceptu sémiotické analyzy podle Daniela Chandlera. Ten
definuje n€kolik hlavnich strukturdlnich celkdi analyzy (Chandler, 2001), které v podstaté
kopiruji obecny postup této metody. Patii mezi né: identifikace textu, modalita,
paradigmaticka analyza, analyza syntagmatické struktury textu, intertextualita, kody a zpiisob

osloveni.

V casti identifikace textu jde predevSim o zakladni tidaje k analyzovanému serialu — v tomto
piipadé tedy pujde o predstaveni serialu Once Upon a Time, jeho zakotveni v ramci televizni

produkce, ptiblizeni déje a hlavnich postav (oznacujicich).
Pod analyzu prvniho stupné oznacovani lze zahrnout nasledujici body Chandlerovy analyzy:

- Modalita: jaké fikéni a faktualni prvky serial nese, jeho odkaz k realité. V tomto bod¢
je ziejmé, ze serial pracuje s ryze fikénimi prvky. Zaméfim se zejména na to, jak jsou

konstruovany postavy a prostiedi. Nicméné i fikéni obsah muze pusobit realisticky.

% paradigma oznacuje sadu moznych vyznami, které mohou stat na uréitém mist& ve vypovédi.
%7 Syntagma ozna¢uje kombinaci znakil z paradigmatu a vztahy mezi nimi v ramci vypovédi.
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Realismus v tomto piipadé je chapany ve smyslu reprodukce reality v jeji co nejsnadnéji

pochopitelné podob&.?®

Once Upon a Time je televiznim obsahem, jehoz realismu napomaha samotné médium
televize. Jde o audiovizudlni médium, které¢ vytvati diky propojeni vizudlni i zvukové
slozky vétsi zdani reality. Divak je zasazen do pozice ,,voyeura®, ktery vidi, slySi a ma
piehled o vSem, co se déje. A ackoli televize pracuje aktivné se stiithem, na divaka obsah
pusobi pfirozené a realisticky. (Fiske, 2001: 25) I ptes fikénost zanru je tedy mozné nalézt

uréité odkazy k realits®,

- Kédy: jaké typy kodi byly pouzity, a to na irovni obrazu, zvuku, jazyka i Zanrovych
voleb. Zaméfim se i na to, jak tvurci s kody pracuji, jak je mezi sebou kombinuji a jaké
zénrové konvence je mozné nalézt v rdmci zvoleného materidlu. Z technickych kodi se
soustfedim na zabér (kompozice, uhel, zdbér kamery, délka a stiih), ze symbolickych
koédh na barvy, rekvizity, scénu, zvuk a jazyk. Pozornost bude soustfedéna zejména na
prvky s vyznaénou vypovédni hodnotou, jelikoz v ramci komplexniho a rozsahlého textu

jakym je serial neni mozné postihnout vSechny dopodrobna.

Pod analyzu druhého stupné oznacovani je mozné zaradit tyto okruhy Chandlerova konceptu

analyzy:

- Paradigmatickd analyza: moZnosti a vybér tviircii, sjakymi prvky a mdédy
reprezentace mohli pracovat. Jinymi slovy, jaci hlavni oznacujici byli vybrani a zda by
mohli byt nahrazeni, zda by text fungoval 1 v kontextu jiného média, poptipadé dalsi
alternativy ve vztahu k podobnym textim. Porovnanim pouzitych oznacujicich a dalsSich
moznosti je mozné odhalit 1 konotace. Moznosti vybéru mohou byt porovnany ,,na vSech
sémiotickych Urovnich, od vybéru urcitého slova, obrazu nebo zvuku po vybér stylu,
zénru ¢1 média.” (Chandler, 2001: 66) Kazdy pouzity prvek nese urCity vyznam, ktery

ovliviiuje ten vysledny.

Jelikoz v této fazi budou duleziti hlavni oznacujici, tj. postavy, vyuziji zde koncept
dekonstrukce postavy, ktery pro televizni médium rozpracoval Jeremy G. Butler podle

Richarda Dyera. Dekonstrukci je zde mySlena analyza konstrukce, kterou tviirci vyuzili

%8 podrobngji viz v podkapitole 1.5.2 Televizni obsahy.
% Napt. také jako emoéni realismus, kdy je konzument textu schopen ztotoZnit se s postavou na emoéni Grovni, i
kdyz jeho kontext se zcela 1isi od kontextu postavy. (Viz. J. Radway: Reading the Romance, 1984)
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pii vytvareni postav. Pro dekonstrukci postavy jsou dulezité dvé linie — tykajici se postavy

a tykajici se herce ztvariujiciho danou postavu (Butler, 2012: 36 — 44):

1) V prvni linii to znamena praci s piedchozi znalosti divaka (zanrové oc¢ekavani, herecké
typy), dilezité je jméno postavy, vzhled (dale rozd€len na tfi komponenty - tvaf, télo,
kostym), objektivni korelat (objekt, zviie Ci prostfedi vztahujici se vyhradné k oné
postav¢), dialog, styl (stylové prostiedky média — kamera, zvuk apod.) a aktivity

postavy, které jsou také jednim z kli¢t k charakteru postavy;

2) V druhé linii jde zejména o typologii znakti performance, tedy jak herec vyuziva hlas,

vyraz tvare, gesta a jak pracuje s télem. Podobn¢ jako u koda se zaméfim predevsim

na vyznacné a charakteristické atributy postav.

Analyza syntagmatické struktury textu: analyzovana bude forma uspotadani prvk,
ptibéh, uzité motivy (a zda se opakuji). Zajem bude soustiedén zejména na déjovou linii,

stavbu textu a vztahy mezi jednotlivymi oznacujicimi.

V této fazi bude dulezitd analyza narativu, jelikoz narativ je jednou z nejrozsitenéjsich
forem syntagmatické struktury. (Chandler, 2001: 55) Televizni seridl ma specifickou
strukturu, jelikoz se sklada 1 z nékolika sezon, a ty se dale skladaji z nékolika dild. Pro
analyzu si jako zdkladni jednotku stanovuji jeden dil (vybér vzorku viz dale). Tato
strukturace je pro analyzu televiznich seridlu dualezita, jelikoZz ovliviiuje podobu
jednotlivych potfadli. Dily maji stanovenou urcitou stopaz, kterd se musi vejit do
celkového programu stanice a tvirci zaroveil musi pocitat s preruSovanim reklamnimi

bloky. Proto jsou rozd&lené do mensich d&jovych celkd, dochazi k segmentaci.®

Jeremy G. Butler stanovil klicové prvky pro analyzu narativu nasledovné: narativni
struktura potadu, protagonisté, expozice, motivace k jednani, narativni hadanka, fetézec
pricin a nasledkd, klimax a rozfeSeni. Autor upozoriiuje, Ze pro televizni médium jsou tyto
prvky nalezité¢ upraveny, pficemz velkou roli ma zminovana segmentace. (Butler, 2012:
27 — 30) Jednotlivé prvky se mohou také neustale opakovat — seridlové narativy neustale

vytvaieji nové zapletky (viz pasaz o komplexnich narativech v podkapitole 1.5.2).

% Segmentace v pojeti J. Ellise (1982) znamen4, Ze obsah je ¢lenén do nékolika mensich celki, které nesou
né&jaké ucelené sdéleni. V ptipad€ seridli se segmentace projevuje stithem mezi riznymi scénami, d&j mize
preskakovat mezi dénim ,,v redlném Case* a flashbacky i mezi perspektivami postav. Tyto malé celky mohou byt
také dale strukturované a lze vysledovat napt. mensi clifthangery, které maji divaky udrzet v napéti a primét je,
aby nepiepinali na jinou stanici.
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Narativ ovliviluje také vybér vypraveéce. V audiovizualnich obsazich funkci vypravéce
zastava metaforicky ,.kamera®, tj. vybér toho, co divak uvidi. Kamera jakozto specificky

nastroj toho jak scénu divak uvidi, je dalsi slozkou analyzy. (Allrath, Gymnich, 2005: 14)

- Intertextualita: odkazy k jinym textim i zanram, které jsou serialu blizké — ocekava se
velka névaznost predevsim na ptivodni klasické pohadky bratii Grimmu ¢i zpracovani
téchto pohadek od Walta Disneyho. Zanry samy o sob& tvoii sémioticky ramec, podle
kterého 1ze vytvéiet rizné interpretace. Zejména u komplexnich narativii miize dochéazet

k miseni zanrd, a tim také k vytvareni riznych vyznamd.

A na zavér, na uroven analyzy tfetiho stupné oznacovani miizeme postavit tento bod
z Chandlerovy analyzy: zptsob osloveni. Tato Cast se bude vztahovat k publiku, a jak je
tvlirci oslovovano. Déle se soustfedim na to, zda seridl usiluje o n¢jaké preferované teni*! a
zda jsou v ném zahrnuty hodnoty dominantni kultury, které tvoti ideologicky ramec sdéleni.
V tomto ptipadé pijde predevSim o navaznost na pretrvavajici genderové stereotypy ve

spole¢nosti.

2.3 Vzorek
Serial mé v soucasné dobé 5 odvysilanych sezon, kazda se skladé z 22 dilt. Pro potieby prace
byly vybrany prvni dv€ sezony. Dlvodem tohoto omezeni jsou na jedné strané Casové a
prostorové moznosti magisterské diplomové prace, a na druhé stran¢ fakt, Ze déjova linie
téchto dvou sezon je soustiedéna kolem piibeéht klasickych pohddkovych postav, které jsou
pro praci klicové. V dalSich sezénach jsou v pfibéhu piedstavovany i postavy a piib&hy z
dalSich legend ¢i filmovych pohadek, které plivodné s klasickymi pohddkami nemaji mnoho

spole¢ného a jsou tedy pro analyzu nerelevantni (napf. postavy pohddek Ledoveé kralovstvi ¢i

Rebelka)®.

Klasickymi pohéddkami rozumim ty pfib¢hy, které jsou znamé internacionalné¢ a maji sviyj
zéklad v pohadkach bratfi Grimmt. V Ceském prostiedi samoziejmé existuji 1 mistni upravy

téchto ptibéhu s vlastnimi specifiky, ale v praci jde predevsim o tu verzi, ktera je znama a

81 preferované &teni (&i piijem dominantniho kodu) je koncept Stuarta Halla ze stati Kédovdni/dekédovani (1980,
Cesky 2005). Jde o pfijeti takového vyznamu, ktery je v souladu se zamérem podavatele sdéleni.

% Tyto nov&jsi pohadky reaguji na soudasnou dobu a proménu v riiznych narativech. Napft. v klasickych
pohadkach cGasto kletbu uvalenou na princeznu zlomil polibek z pravé lasky od prince — zachrance. Ve
zminénych novych pohadkach se koncept pravé lasky rozsifuje a kletbu miZze zlomit i silné rodinné pouto (v
ptipadé Ledového krdlovstvi sesterskd laska, v Rebelce matefskd). Zaroven jsou hrdinky zobrazovany jako
samostatnéjsi, odvazngjsi, aktivnéjsi. Vyzkum téchto novodobych pohadek by mohl byt podkladem pro dalsi
prace.
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srozumitelnd mezinarodn¢ a zaroven v Cesku. I z tohoto diivodu se soustiedim pouze na prvni
dvé sezony serialu, ve kterych hlavni dé€jova linie jeSté neni tolik ovlivnéna dalSimi

pohadkami a legendami.

Pfi analyze se soustfedim zejména na hlavni Zenské postavy, které jsou divakim znamé
Z klasickych pohadek bratii Grimmu. Nelze ovSem opomenout ani muzské hrdiny, ke kterym
se budu vztahovat. Jelikoz se Casto jedna o pohadkové pary, mohou pravé muzské postavy byt
prostfedkem stereotypizace zenskych hrdinek. Vyzkum bude zaméten na Ctyti hlavni Zenské
postavy: Sn¢hurku a Zlou kralovnu z pohadky Snéhurka a sedm trpaslikii, Belle z pohadky
Krdska a zvire, a hlavni hrdinku Emmu Swan, dceru Snéhurky. Ackoli Emma Swan neni
hrdinkou z klasickych pohadek, je naprosto zasadni pro cely vyvoj d&e a neni mozné ji

V analyze vynechat.

Tyto Ctyfi postavy byly vybrany proto, Ze se objevuji v pribéhu vSech sezén seridlu, jejich
ptibéhy jsou propojeny s ustfedni narativni linii a jejich pozice je pro serial kli¢ova.
Z provedeného predvyzkumu navic vyplynulo, Ze pravé tyto postavy mohou vyrazné

naruSovat stereotypni zobrazovani princezen/kraloven z klasickych pohadek.

Ptedpokladem je, ze k moznému naruseni genderového stereotypu u nékteré z postav nedojde
vramci pouze jednoho dilu. K potencidlnimu naruSeni bude dochdzet spiSe pozvolna,
kontinualné v pritbéhu piibéhu. Proto je nutné zajistit dostatecné velky vzorek, ve kterém je
mozné zmény sledovat. Zajisténi kontinuity piibchu také vylouc¢i moznost, ze by analyzu

zkreslily ojedinélé d&jové udalosti.

Zakladni vyzkumnou jednotkou byl stanoven jeden dil serialu. Budou vyuzity vzdy prvni a
posledni dily vybranych sezén. Prvni dily byly vybrany proto, Ze seridlové formy piibcht
vyuzivaji tyto dily k expozici postav (v piipadé prvni fady) a k pfipomenuti podstatnych
déjovych posunt predchozi tady, tj. k rekapitulaci (v ptipadé¢ druhé tfady). Zaroven také
naznacuji, jakym smérem se bude sezona ubirat. Posledni dily naopak ukazuji, kam d¢;
V rdmci sezony dospél a jaké predchozi narativni hadanky byly zodpovézeny. VétSinou také

obsahuji clifﬂ1anger33, aby udrZely divackou pozornost a piizen i v dalSich letech.

¥ (Cliffhanger je zpisob, jak udrzet divakovu pozornost tim, Ze na konec dilu (n&kdy i na konec segmentu, ktery
bude nasledovan reklamou) je polozena narativni otdzka. Miize mit také podobu otevieného konce dilu. (Korda,
2014: 42)
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V americkém prostiedi je typické rozd€lovat sezonu seridlu zpravidla v poloviné na tzv. zimni
a jarni blok. Proto budou zatazeny do vzorku také 11. a 12. dily jakozto konec zimniho a
zacatek jarniho bloku. Tyto dily by mohly byt z hlediska narativu klicové pro zacatek c¢i

ukonceni dil¢i déjové linie.

Aby byl zachycen prabézny déj a vyvoj postav, bude nasledné po prvnim, nezbytném dilu
pouzit kazdy lichy dil dané sezony (tzn. 3, 5, 7...). Celkové tedy bude analyze podrobeno 26

dila seridlu z vybranych dvou sezon.
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3. Analyza

V této ¢asti diplomové prace se budu vénovat analyze samotného serialu Once Upon a Time.
zékladni informace k analyzovanému textu, dale se budu zabyvat modalitou, pouzitymi kody,
provedu paradigmatickou (s dirazem na dekonstrukci vybranych postav) a syntagmatickou
analyzu (s dirazem na narativ). Uvedu také to, jak seridl pracuje s referencemi na jiné texty
(intertextualita) a v posledni ¢asti analyzy také to, v jakém ideologickém ramci serial funguje.
Cilem analyzy je zjistit, jakym zpiisobem seridl reprezentuje klasické pohadkové postavy a

zda Kk této reprezentaci vyuziva genderovych stereotypt typickych pro pohadky.

3.1 Identifikace textu
Once Upon a Time je serial vysilany od roku 2011 na americké stanici ABC. Tvurci jsou
Edward Kitsis a Adam Horowitz, kteti dfive pracovali na serialu Ztraceni. Hlavni d&j serialu
se odehrava ve fikénim méstecku Storybrooke na pobfezi statu Maine. Do néj byly pieneseny
znamé pohadkové postavy na zdklad¢ kletby, kterou seslala Zla kralovna z pohadky Snéhurka
a sedm trpaslikii. Jadro kletby spociva v tom, Ze si nikdo nepamatuje sviij piedesly Zivot a
vSichni jsou ve mést¢ uveéznéni s faleSnymi vzpominkami a pozménénymi identitami
»redlného svéta. Jedinou nadéji na zlomeni kletby je dcera Snehurky a prince Krasoné
Emma, ktera byla pfed kletbou zachranéna. V den jejich 28. narozenin ji najde jeji syn,
které¢ho dala po porodu k adopci, a chece ji vzit do Storybrooke, aby pomohla vSem vratit

St'astné konce.

Twviirci podobné jako ve Ztracenych pracuji se slozitou strukturou déje. V ramci jednoho dilu
zpravidla sleduji hlavni déjovou linii odehravajici se v seridlové sou€asnosti a paralelné se

vénuji minulosti jedné z postav.

Serialovou formu lze oznadit za komplexni narativ (podle vymezeni v podkapitole 1.5.2
Televizni obsahy). Once Upon a Time lze zafadit mezi dobrodruzny, romanticky i fantasy
zanr. Stopaz jedné epizody ¢ini zhruba 43 minut. Podle podzimni a jarni vysilaci sezony
v americkém prostiedi jsou sezony zpravidla rozdéleny na dvé poloviny, béhem kterych se

odviji dil¢i déjova linie. V soucasné dob¢ (2017) stanice vysila Sestou sezonu.

V Ceské republice je serial vysilany na stanici Prima Cool pod nazvem Bylo, nebylo.
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3.1.1 Hlavni postavy

Emma Swanova

Emma je dcerou Snéhurky a prince Krasoné, coz z ni ¢ini produkt pravé lasky a v tom je také
jeji moc. Je Spasitelkou, kterda ma zlomit Temnou kletbu, ale nic z toho Emma na zacatku

nevi.

Od narozeni se povazuje za sirotka. Podle novin ji u silnice nasel sedmilety chlapec
(Pinnocchio) a oba dva byli umisténi do péstounského systému. Hned v détstvi od sebe byli
oddéleni, kdyz Pinnocchio utekl. Emma putovala do riznych rodin i détskych domovi,

neméla stalé zazemi.

V osmnacti letech se zivila kradezemi. Béhem kradeze auta se seznamila s Nealem Cassidym,
do které¢ho se zamilovala. Spole¢né dal zili timto zplisobem, neustale na cesté v kradeném
auté. Neal v minulosti na nadrazi ukryl kradené hodinky a spole¢né s Emmou se rozhodnou je
prodat a zacit novy zivot. Neal jde prodat hodinky a béhem toho potka Augusta W. Bootha —
dospé€lého Pinnocchia — ktery mu vysvétli Emmino poslani a chce, aby ji Neal opustil.
Naplanuji na Emmu zavolat policii a nastartovat ji tak zcela novy zivot. Emma jde do vézeni
se zlomenym srdcem a také zjistuje, ze je t€hotna. Malého syna Henryho da hned po porodu

k adopci, protoze neni ptipravena byt matkou.

Ve Storybrooke, kam ji Henry zavede, aby zlomila kletbu, Emma objevuje, Ze je Spasitelkou.

Ve druhé sezoné se také ukazuje, Ze ma jisté magické schopnosti.
Regina Millsova/Zla kralovna

Regina je dcerou Kralovny srdci Cory a macechou Snéhurky. Ke snatku se Sné€huréinym
otcem, kralem Leopoldem, byla Isti své matky donucena. Dfive milovala muze jménem
Daniel, ktery ji ucil jizdé na koni. Tento vztah drzeli v tajnosti, ale dozvédéla se o ném
Snéhurka a povédéla o ném Cofe. Ta Daniela zabila a v Reginé probudila touhu pomstit se

Snéhurce.

Aby se doopravdy stala kralovnou, dala zabit 1 krale Leopolda a za Sné€hurkou vyslala lovce,
ktery ji m¢l vytiznout srdce. On ji ale nechal jit, a tak Regina dal patrala po Snéhurce a jejim
princi, aby je oba nechala trpét. Z toho diivodu také seslala na celou fisi kletbu, kterd postavy

prenesla do Storybrooke. Ve mésté, kde dosahla svého, ovSem Regina zjistila, Ze ji v zivoté
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néco chybi. Proto pozadala pana Golda/Rampelnika, aby pro ni ziskal adoptivni dité. Tak

dostava do své péce Henryho, syna Emmy.

Regina se magii ucila od Rampelnika. Podobné jako jeji matka se naucila vytrhavat lidem

z téla okouzlena srdce a jejich prostfednictvim je poté mohla ovladat.
Mary Margaret Blanchardova/Snéhurka

Snéhurka je dcerou kralovny Avy a krale Leopolda, ktefi ovSem oba zemieli — matka
zavinénim Cory, otec zavinénim Reginy. Na utéku pred Reginou se seznamila s Karkulkou,
které se stala jeji pfitelkyni, a se sedmi trpasliky, u kterych né¢jakou dobu zila. BEhem tohoto
obdobi se naucila piezivat lovem a kradezemi, pfi jedné kradeZi se také seznamila s princem

Davidem — Krasoném.

Zpocatku se ti dva neméli prili§ radi, ale postupné¢ se do sebe zamilovali. Protoze ale
Snéhurku pronasledovala Regina a Krasoné jeho otec, jelikoz utekl pred svatbou s princeznou
Abigail, neustéle jim jsou do cesty kladeny ptekazky, aby nemohli byt spolu. Nakonec vSak

najdou zplsob, vezmou se a maji dceru Emmu.
Ve Storybrooke je Mary Margaret ucitelkou a dobrovolnici v nemocnici.
David Nolan/Princ Krason

David je synem farmaii a mél dvojce Jamese. ProtoZe kral George nemohl mit déti,
Rampelnik zafidil, aby jedno z dvojcat krél ziskal jakozto dédice. Princ James byl domyslivy
a jeho domyslivost ho stala zivot. George ovsem domluvil snatek s princeznou Abigail, jejiz
otec m¢él pro kralovstvi zafidit bohatstvi. Proto pod pohrtizkou, Ze ublizi Davidové matce, ho
donuti, aby ptedstiral, Ze je Jamesem a vzal si princeznu. Na cesté do zdmku koc¢ar Davida a
Abigail pfepadne Sn¢hurka a ukradne princi rodinné Sperky, vcetné snubniho prstenu, a tak se
spolu sezndmi. ProtoZe Abigail také miluje jiného, dohodne se s Davidem, Ze oba pied

snatkem utecou.

David si vezme Sné¢hurku a maji spolu dceru Emmu. Pii kletbé je to on, kdo dostane Emmu
do skiing, kterd ji ma pfenést na bezpecné misto — svéta bez magie. V t&€ dobé¢ uz hrad
napadne Regina se svymi rytifi. David s nimi bojuje a je vazn¢ zranén. Toto zranéni se pfi

kletb€ ve Storybrooke projevi tim, Ze je v komatu a bez znamé identity.
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Po probuzeni zjisti, Ze je David Nolan a je Zenaty s Kathryn (v ZaCarovaném lese jako
princezna Abigail). Zacne pracovat v Gtulku pro zvifata a béhem druhé sezony, kdy je Emma

docasné v ZaCarovaném lese, za ni pfevezme post Serifa.
Pan Gold/Rampelnik/Temny

Rampelnik je mocnym ¢arodéjem, ktery ziskal schopnosti od Temného. Zdrojem jeho moci je
dyka a kdo ji ovladne, ovlada také Temného. Rad uzavird smlouvy, které casto stoji na

slovickateni a detailech a jen velice t€Zko se porusuji. Magie ma vzdy néjakou cenu.

Nez se stal carodéjem, byl to obyCejny muz, ktery mél zenu Milah a syna Baelfirea. Byl
povolan do valky se zlobry, kde se setkal s véStkyni. Ta mu prozradila, Ze béhem bitvy zemie
a zanechd syna bez otce. Rampelnika jeho otec také opustil, proto nechtél udélat to samé
svému ditéti. Sam se zrani, aby neSel do bitvy, a domt se vrati jako mrzédk a s nalepkou

zbabélce. Zena mu utede s kapitanem Hookem, protoZe chtéla zaZit vlastni dobrodruZstvi.

Rampelnik se dozvi, Ze Baelfirea v den Ctrnactych narozenin maji odvést také do valky, a aby
ho zachranil, zabije Temného a ziskd jeho moc. Kouzlem valku ukon¢i a ochrani syna. Moc
mu ovsem zastini zdravy rozum. Baelfire chce, aby s nim otec proSel portdlem do zemé bez
magie, ale Rampelnik se nechce vzdat moci. Baelfire portalem propadne sam a Rampelnik

toho lituje. Zasvéti tedy Zivot hledani syna.

Kvli moci a smlouvam je jeho zZivot propleteny s kazdou pohadkovou postavou, pokazdé u
néj n€kdo hledal pomoc. Ve Storybrooke je znamy jako pan Gold, majitel zastavarny a
nékolika nemovitosti, pred kterym maji vSichni respekt, protoZe je nekompromisni a vzdy

vyzaduje dodrzovani dohod.
Belle Frenchova/Lacey

Belle je postavou princezny z pohadky Kraska a zvire. Vzdy touzila byt hrdinkou. Jeji otec
poprosi Rampelnika o pomoc pii valce a Rampelnik jako vyménu pozaduje, aby mu Belle §la
slouzit do hradu. V tomto pfipadé¢ Rampelnik ptedstavuje ono zvire. Belle tuto dohodu
pfijima, chce tak zachranit své kralovstvi a také uniknout pfed dohodnutym siatkem

s princem Gastonem.

Pii pobytu na hradu se s Rampelnikem sblizuje a vidi v ném i dobro a nejen Temného.

Zamiluje se do n¢j. Jednou ji Rampelnik posle do mésta, aby mu donesla slamu. Hodla ji tak
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poskytnout moznost k atéku, protoze v ni také nasel zalibeni a nechce ji dal drZet nasilim.
Belle po cesté potkd Reginu, ktera méa v planu Rampelnika oslabit. Lsti Belle fekne o tom, ze
polibek z pravé lasky by mél zlomit jakoukoli kletbu. Belle se vrati, aby z Rampelnika udélala

obycejného muze. Ten ji ovSem kviili tomu vyhani.

Belle se pii svych cestach seznami s dalSimi postavami, naptiklad s trpaslikem Rejpalem ci
Mulan, a zaziva vlastni dobrodruzstvi. Je odhodland se k Rampelnikovi vratit a pomoci mu.

Regina ji vSak zavie do zalare.

V dobé kletby je Belle uvéznéna ve Storybrooku v blazinci, ze kterého ji propusti
Klobou¢nik. Najde pana Golda a uchyluje se k nému pod ochranu. Po prolomeni kletby mu

hodla pomoci stat se lep§im muzem a najit jeho syna. Také se stdva knihovnici.

Po urcitou dobu druhé sezony, kdy po piekro¢eni méstskych hranic ptijde o pamét’, piijme

identitu divky jménem Lacey, ktera je bezohledna a libi se ji temné stranka pana Golda.
Henry Mills

Henry je synem Emmy Swanové a Neala Cassidyho/Baelfirea a zaroven adoptivnim synem
Reginy. Snéhurka, Krasonn a Rampelnik jsou jeho prarodi¢e. Pevné véii tomu, Ze ptibéhy
Vv jeho pohadkové knize se doopravdy staly, a pfivede Emmu, aby kletbu nad Storybrooke
zlomila. Chce, aby mezi sebou ¢lenové jeho rodiny, coz zahrnuje i Reginu a Rampelnika.

Zjistuje, podobné jako kdysi Baelfire, Ze magie jeho rodiné skodi.

Podle jedné véstby ma Rampelnika k synovi dovést maly chlapec, ktery zaroven bude
Rampelnikovou zhoubou. UkaZe se, ze tim chlapcem je Henry. Kdyz si na tu véStbu pan Gold
vzpomene, netusi, jak se zachovat. Henry je jeho vnuk, ale zaroven ohroZuje jeho moc. Kdyz
zjisti, ze byl Neal postfeleny a propadl se portalem, povazuje ho za mrtvého. Chce uctit jeho
pamatku tim, Ze zachrani Henryho, ktery je unesen do Nezem¢. Henryho zde pozadu;ji kvili

tomu, Ze ma srdce pravého véticiho a mize zachranit taméjsi magii.

3.2 Modalita

Serial Once Upon a Time je fikénim obsahem, ovSem nese i urité prvky realismu.
V nasledujici ¢asti uvedu ptiklady, na kterych je ztetelné, kdy se jedna o Cisté fikéni prvek, a

naopak kdy se jedna o realisticky prvek.
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3.2.1 Fikéni prvky
Samotna prace se znamymi pohadkami je piikladem fikénosti pofadu. Serial vyuziva pohadky
Snéhurka a sedm trpaslikii, Kraska a zvire, Rumplcimprcampr, Cervend Karkulka, Popelka,
O pernikové chaloupce, Pinocchio, dale vyuziva také nékterych postav z piib&éha Alenky
v Risi divii &i Petra Pana. Navazuje na né oviem volng, pietvaii klasické piibéhy tak, aby
vyhovovaly celkovému déji seridlu. Jednotlivé postavy se mezi sebou potkavaji a maji
spole¢nou minulost. Napiiklad Srdcova kralovna z Alenky v 7isi divii je matkou Z1¢ kralovny
Reginy ze Snehurky; na ples vypravi Popelku misto dobré vily Rampelnik; Karkulka je jiz
dospéla a je kamaradkou Snéhurky. Pohadkovy svét v seridlu je tedy velice komplexni a

propojeny.

Dal$im vyraznym fikénim prvkem je magie. Stava se vyznamnou soucasti déje. Mnohokrat
Vv seridlu zazni i varovna véta ,, Magie ma vzidy néjakou cenu. *“ Regina, Rampelnik a pozdéji 1
Emma magii sami praktikuji. Jiné postavy naopak vyuzivaji kouzelné predméty, aby néceho
dosahly. Magie se v serialu vyskytuje v riznych podobach. Samoziejmé jde o samotna kouzla
— naptiklad vycarovani ohnivé koule pii boji, kouzelné pfemistovani, rizné lektvary, Temnou
kletbu, ktera pienesla postavy do naseho svéta, ¢i Spici kletbu, po které obét’ upada do spanku

podobného smrti.

Kromé kouzel se v seridlu ovSem objevily 1 dalsi formy magie, které jsem rozdé¢lila do tii

skupin: kouzelné pfedméty, kouzelné bytosti a kouzelnd mista.

1) Do kouzelnych pfedméti spadaji ty, které umi vytvofit portal pro cestu mezi riznymi
fiSemi. V seridlu vyuzili naptiklad klobouku, fazoli nebo skiiné, pro cestovani zase
okouzleny kompas a globus. Tradi€nim kouzelnym ptredmétem je hulka, kterou

Vv seridlu pouzivaly zejména vily.

Rampelnik jakoZto mocny carod¢j, Temny, byl vyrazné obklopen ocarovanymi
pfedméty a nékteré sdm poskytoval druhym strandm ve svych dohodach. Jednd se
naptiklad o kolovrat, na kterém ménil slamu ve zlato, nebo o zdsnubni prsten Krasoné¢,
ktery proménil tak, aby pomohl princi najit Sné¢hurku. Vlastni moc Cerpal z dyky, na

které je vyryté jméno soucasného Temného. Kdo ji vladne, ovlada tim i Temného.

Pro Reginu je charakteristicka manipulace se zrcadly, skrze ktera mohla sledovat své
obéti. Do zrcadla také zaklela dzina, ktery se posléze stal jejim rddcem. A samoziejmé

také jablko napusténé Spici kletbou, jimz uspala Sn¢hurku.
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2) Kouzelné bytosti jsou dalsim prvkem typickym pro pohadky. Ve Once Upon a Tlme
tviarci vyuzili vily a jejich schopnosti pracovat s vilim prachem, dale se objevili i obfi,
zlobfi, drak i jednorozec. Za kouzelnou bytost 1ze oznadit i Karkulku, ktera v tomto
podani je sama vlkem — da se fici, ze tedy vlkodlakem. Od pfemény za Upliku ji brani
kouzelny cerveny plast. Dale se objevil i Pinocchio, dievéna loutka, kterou vila
proménila ve skutecného chlapce. Roli sehral také mluvici cvréek Jiminy, jenz ma

reprezentovat svédomi.

3) Mezi kouzelna mista lze zatadit v podstaté vsechny fise, kam postavy v serialu cestuji
nebo odkud pochazeji. Tvlirci béhem dvou sezon seridlu ukazali Zacarovany les, Zemi
obrt, Risi divi a Zemi Nezemi. Za kouzelné misto lze oznadit také jezero Nostos,
jehoz voda ma schopnost navratit zpét ztracené — ve Storybrooke se vyskytuje

V podob¢ studanky.

Mistem, které bylo vytvofeno magii, je i samotné méstecko Storybrooke. To vzniklo
seslanim kletby uprostied lest ve statu Maine. Jeho hranice jsou zacarované tak, aby

postavy nemohly odejit, aniz by zapomnély své pohadkové Ja.

Vyznamnym kouzelnym prvkem je také schopnost vytrhdvat lidem srdce z téla, okouzlit ho a
jeho prostfednictvim onu osobu ovladat. Tato schopnost je typickd pro Reginu i jeji matku
Coru. Obé také mély trezor, ve kterém vytrZzenad srdce schranovaly jako ve sbirce. Timto
zpusobem manipulovaly se situaci ve sviij prospéch, poptipadé srdce vyuzivaly k vydirani.

V nejhorsich ptipadech srdce rozdrtily v prach a danou osobu tak zavrazdily.

3.2.2 Realistické prvky
Jelikoz serial je z Casti pteneseny do souCasného svéta, objevuji se v ném také zcela bézné
realistické predméty i1 prostfedi. Storybrooke je na prvni pohled obycejné mésto. Funguji
Vv ném obchody i restaurace, ma vlastni nemocnici, Skolu, radnici i knihovnu. Regina zastava
post starostky mésta a k tomu naleZi i1 specifické tkony, podobné jako Emma vykonava pozici

Serifa u policie.

Bézna jsou ve Storybrooke auta a moderni technika. Postavy vyuzivaji pocitacti a mobilnich
telefonti bez komplikaci. Gold a Regina chrani své tajemstvi v sejfech ¢i pomoci alarmt. Také
obleceni je pfizplisobené Zivotu v naSem svété, zadné krinoliny €i rytifska brnéni. Kdyz se ale

setkaji postavy ze Storybrooke s postavami z pohadkové fiSe, nastavaji ismévné okamziky.
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Ukazka ¢. 1
(SO2E03: Lady of the Lake, 24:07 — 24:30)

Emma ptijcuje princezné Aurofe svou kozenou bundu, protoze ta si stézuje, Ze je ji zima.

Aurora si bundu neduvétive prohlizi a pta se: ,, Co je tohle za korzet?

Nastavaji ale také situace, kdy se pohadkovym postavam styska po vécech z jejich fise.

Ukazka ¢&. 2
(S02E13: Tiny, 02:35 — 02:42)

David Nolan/Princ Krason se chysta do prace a ma na sobé popruhy na pistole. Mary

Margaret/Snéhurka si ho dobira, Ze se mu to néjak libi. David: ,, Chybi mi nosit u sebe mec.

Tim se dostavam k dal$imu realistickému prvku: u policie se vyuZzivaji i pistole — vlastni je

Emma jakozto Serif a David jako jeji zastupce. Policejni pfislusnici také nosi odznaky.

Emma pro divaky piedstavuje Vv prvni sezoné uréity meziClanek pro stiet kouzelného a
skute¢ného svéta. Na kletby a kouzelny svét nevéfi, jsou pro ni pouhou fikci. Pro divaka je
snadné ztotoznit se s ni a miZze nastat i situace, kdy zapomene, ze Emma samotna je také

fikéni postavou.

Kdyz ji Henry povi o tom, Ze je Spasitelka, Emma k tomu pfistupuje s nadhledem, nékdy i se
sarkasmem. Mysli si, Ze si Henry vymyslel vlastni détsky svét a 1épe tak chape vztahy kolem
sebe. I pfes dliikazy a rGzné situace, které poukazuji na pravost kletby, tomu odmita uvéfit,
protoze vyrostla ve svété, kde jsou pohadky jen smyslené ptibéhy. Chce o tom také presvédcit

Henryho.
Ukazka ¢. 3
(SO1EQ3: Snow Falls, 08:30 — 09:01)

Emma tikd Mary Margaret o Henryho planu. Ten chce zkusit probudit Davida/Krasoné
z kématu tim, Ze mu Mary Margaret/Sn¢hurka ptecte jejich piibéh z knihy pohadek. Emma

chce jeho vlastni plan vyuZzit k tomu, jak mu ukézat, ze v§echno je jen fikce.

Emma: ,, Ma hodné zZivou predstavivost. A o to mi jde. Nemuizu mu vymluvit to, Cemu véri.
TakZe mu to musime ukazat. Pristoupit na jeho hru, udélat, co nam rekne. A pak mozna, jen
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moznd...“ || Mary Margaret: ,, ... uvidi, e pohddky jsou jenom pohddky. Ze neexistuje nic
Jjako laska na prvni pohled nebo na prvni polibek. Uvidi realitu.* || Emma: ,, Tak nejak. * ||
Mary Margaret: ,,1 kdyz je to smutné, ten plan je docela genialni. UkdZeme mu pravdu, aniZ

bychom mu ubliZily.

V ukazce si Emma uvédomuje, ze nemuze Henryho ,,détsky svét jenom tak znicit, protoze je

na n¢j fixovany. Chce mu ukazat ,,realitu®, jaké doopravdy je, aniz by mu zptisobila trauma.
Ukazka ¢. 4

(SO1E09: True North, 38:31 — 39:39)

Emma se vrati domt a povida Mary Margaret/Sn€hurce, Ze pomohla najit dvéma détem jejich
otce a tim zafidila, aby nemusely jit k péstouniim. To ji donuti pfemyslet nad vlastnimi rodici,

které stale nenasla.

Emma: ,, Zajimalo by mé, jaké by to bylo [najit své rodice]. (...) Kdyby mé chtéli poznat,

«

neztézovali by mi hledani. * || Mary Margaret: ,, Mozna. Mozna jsou ale i jiné ditvody. Mozna

¢

Emma: ,, Pokud ano, bude to néco §ileného. Silenéjsiho nes Henryho

existuje vysvetleni. ‘
teorie. (...) || Mary Margaret: ,, A kdo si mysli, ze jsou? || Emma: ,, No, tak zaprvé... ty. (...)
No, Snéhurka. * || Mary Margaret: ,,Snéhurka... ma dite? || Emma. ,, Evidentné v té

¢

pohdadkové knize, co jsi mu dala, nejsou pohadky v tradicnim slova smyslu. ‘

V této ukazce je vidét, Ze Emma vidi v Henryho pohadkovém svété pouze détské teorie, které
nedokaZzou pln¢ vysvétlit ,,svét dospelych®. V patrani po svych rodi¢ich zatim nebyla uspésna
a chtéla ho radgji vzdat. Mary Margaret tu vystupuje jako matefska figura, ktera ji dodava
nadé¢ji, Ze vSechno je mozné a nesmi to vzdavat. Zaroven je v tomto Useku zminéno, Ze
pohadky, ke kterym se odkazuje Henry — a které divak skute¢né sleduje jako druhou déjovou
linii — nemaji podobu, na které bychom v ,,naSem svété™ byli zvykli. Coz je piesné jadrem

narativu Once Upon a Time.

Jednani postav se fidi podle linie pfi¢iny a nasledku, ma jasné motivace. Napi. Regina/Zla
kralovna touzi po pomsté, protoze ztratila nékoho, koho milovala. Zaroven ale citi, Ze ji
Vv zivoté laska chybi a chce ji ziskat v podobé¢ ditéte. Adoptuje Henryho a vychovava ho jako
vlastniho syna, vytvafi si k nému pouto. Hodla udélat cokoli, aby ho udrzela u sebe,

spokojeného a v bezpeci.
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Ukazka €. 5
(SO1EO05: That Still Small Voice, 31:32 — 33:28)

V dolech doslo k otfesim a Henry to vidi jako ditkaz, ze kletba oslabuje. Vydava se tam sam,
aby naSel diikaz. Za nim jde jeho terapeut Archie Hopper/Jiminy Cvrcek, ale pfi dal§im
Z otfestl vychod zavali suté. Emma a Regina veli zachrannému zasahu. Obé& se boji o Henryho

zivot. Chtéji nékoho spustit po lan¢ do Sachty, aby uviznuté vytahli ven.

Regina: ,, Spust’te mé dolu. || Emma: ,,V zddném pripadé. Pujdu ja.* || Regina: ,,Je to miyj
syn.“ || Emmaz: ,,Je to i miyj syn. Vy jste 10 let sedéla za stolem. Ja to dokdzu. “ || Regina:

,,Jen mi ho prived’te.

Zde je vidét, Ze i pivodné sobecka a zla postava muze k n€komu chovat tak silné city, ze je
ochotna spustit se do nebezpetné Sachty bez piedchozich zkuSenosti. Navic Si Regina stoji za
tim, ze je to jeji syn a chce, aby ho Emma ptivedla zpatky k ni. Vyjadiuje matetské obavy a

pripravenost pro své dit¢ riskovat.
Ukazka ¢. 6
(SO2E09: Queen of Hearts, 31:06 — 32:05)

Pan Gold a Regina chtéji zni€it portal, kterym by se do Storybrooke mohla vratit nebezpecna
Cora. To by ale také znamenalo, Ze by béhem prichodu zemfely i Emma a Mary
Margaret/Snéhurka. Pfijde za nimi Henry v doprovodu Ruby/Karkulky, chce je zastavit.
Presvédcuje Reginu, Ze Emma a Mary Margaret jisté Coru porazi a domi se vrati ony. Regina

je skepticka, vi, Ze jeji matka je velmi mocna.

Regina: ,, Nemiizeme nechat Coru projit tim portalem. Nema$ ani tuSeni, co by nam mohla
udélat. “ || Henry: ,, Emma a Mary Margaret ji porazi. To ony projdou. (...) Dobro vidycky
zvitezi nad zlem. Ty bys to méla védét ze vsech nejlip. ** || Regina: ,, Vim jen to, e ma matka

znici v§echno, na ¢em mi zaleZi. A to znamend tebe. A to nemiiZu dopustit.

| v této ukdzce je vidét Reginina matei'ska ochota udélat cokoli, aby jeji syn byl v bezpeci.
Zaroven ho chce ochranit tim, zZe pouze naznacuje, jak velké nebezpeci hrozi. Nestrasi ho
piesnym vyctem ¢int, jakych je Cora schopnd. Naznacuje mu, Ze jako jeho matka vi, co je pro

néj hrozbou a jak ji Celit.
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Podobné jako Reginino chovani se ¢asto vztahuje k chybé&jici lasce, Emminy motivy k jednani
Casto souvisi s faktem, Zze vyrustala jako sirotek. Neméla pevné zazemi, chybi ji rodina a

citlivé reaguje na opusténé deti.
Ukazka ¢. 7
(SO1EQ9: True North, 17:16 — 18:36)

Regina chce umistit dvé osifelé déti z mésta do péstounského systému. Emma v ném sama
zila a nema na néj dobré vzpominky, proto se odhodlané snazi najit jejich otce a presvédcit

ho, aby si déti k sob¢ vzal. Prozatim jsou déti u ni a Mary Margaret v byt¢.

Emma: ,, Chci vam néco ukdzat. * || Chlapec: ,,Co je to?“ || Emma. ,, Moje détska pefFinka. Je
to jedind véc, kterou u sebe drZim cely sviij Zivot. Je to jedind véc, kterou mam od... od svych
rodicu. Stravila jsem spoustu casu s mnoha détmi ve vasi situaci a vsichni z nich — my vsichni
— jsme si drzeli tyhle véci. Chci najit vaseho otce, ale potiebuju vasi pomoc. Existuje néjaka
Jjeho vec, kterou mate? ** || Divka Emmé dava kompas po otci. || Divka: ,, Nasla jste je? (...)

Vase rodice? * || Emma: ,, Jesté ne. Ale najdu ty vase.

Uryvek naznacuje, ¢ Emma si prosla péstounskymi rodinami a vi, jak to v tomto systému
chodi. Chce najit zplisob, jak vypatrat otce téchto déti a zajistit, Ze od sebe sourozenci
nebudou odd¢€leni. Fakt, ze jeSté nenasla vlastni rodice, ji ale povzbuzuje alespon k tomu, aby

pomohla scelit jinou rodinu.
Ukazka ¢. 8
(SO2E03: Lady of the Lake, 38:11 — 40:36)

Emma, Mary Margaret, Mulan a princezna Aurora jsou v rozbofeném zamku, kde bydlela
Sné¢hurka s Krasoném. Emma poprvé vidi misto, kde méla vyrastat. Poté, co se ubranily ttoku

Cory, chtéji ze zamku odejit, ale Emma se jeSt€ zarazi a vyjadiuje své city Mary Margaret.

Emma: ,, Tak dlouho jsem na vds byla nastvand. Premyslela jsem nad tim, jak jste mé mohli
nechat vyriistat bez vas. Ale kdyz tohle vsechno vidim... Vzdali jste se pro mé vSeho a delate
to porad. Promin, tohle mi moc nejde. Asi jen... Nejsem zvykla na to, Ze mé nékdo stavi na

I3

prvai misto.*

Mary Margaret/Snéhurka: ,, Tak si na to zvykni.
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Z této ukazky je ziejmé, ze Emma byla zvyklé jednat jen sama za sebe a nespoléhat se na jiné,
nikdy se necitila jako né&ci priorita. Nikdy neméla rodinu, védéla jen to, ze ji rodi¢e opustili.
AZ s prolomenim kletby pochopila skutecné motivy svych rodict a v této scéné své matce
vysvétluje, co ted’ citi. Zaroven celou situaci chape 1épe také diky tomu, ze sama je matkou a

pro Henryho by udélala také to, co by pro n¢j bylo nejlepsi.

S témito motivy postav je jednoduché se ztotoznit, 1ze hovofit o tzv. emocnim realismu®®. |

kdyz je forma ptibéhu fikéni a/nebo se odehrava v prostiedi, v jakém se piijemce osobné
nenachazi, stale se mize s postavou ztotoznit na emoc¢ni roviné. Kromé motivii matetské
lasky a pocitl kiivdy sirotka je v seridlu také vyraznym prvkem boj za pravou lasku

(Snéhurka a Krason, Belle a Rampelnik), pomsta (Regina) ¢i touha po moci (Rampelnik).

V serialu Once Upon a Time jsou tedy uzity fikéni i realistické prvky. Je to dano zejména tim,
ze seridl propojuje dva svéty. Odkazuje ke kazdodennimu svétu pfijemci a také
k pohadkovému svétu. Protoze navazuje na divakim znamé piibehy, pouzité fikéni prvky
ptijemci znaji z ptedeslych zkusenosti, a nebrani tedy celkovému pochopeni obsahu, je pro né

snadno uchopitelny.

3.3 Kody

3.3.1 Zanrové volby
Jak jiz bylo feCeno, serial Once Upon a Time je komplexnim narativem a spojuje Vv sobé
nékolik zanrt. Lze v ném identifikovat dobrodruzny, fantasy/pohadkovy a romanticky Zanr a

také je mozZné ho charakterizovat jako drama.

V ramci dobrodruzného Zanru se protagonista vydava na dalekou cestu, béhem které musi
Celit piekazkam, nez dosahne cile svého putovani. Ve Once Upon a Time se tento prvek
opakuje nékolikrat: Henry cestuje do ciziho mésta, aby ptfivedl Emmu do Storybrooke;
Krasoni cestuje Zafarovanym lesem, aby nasel Snéhurku — ale i Sné¢hurka cestuje za
Krasoném, aby ho zachranila z vézeni ZI¢ kralovny; nebo Emma spolecné s Mary Margaret

Vv Zacarovaném lese hledaji zplisoby, jak se dostat zpét do Storybrooke za svou rodinou.

* Viz. J. Radway: Reading the Romance, 1984 ¢&i I. Ang: Watching Dallas: Soap Opera and the Melodramatic
Imagination, 1985.
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Zanr fantasy pracuje s kouzelnymi a/nebo nadpiirozenymi prvky. Jak jsem jiz uvedla, Once
Upon a Time pracuje s mnoha fikénimi prvky, zejména magii. Navic odkazuje k pohadkovym

narativiim, které jsou jednim ze specifickych fantazijnich zanra.

Romanticky zanr se soustfed’'uje na emocni rovinu dé€je, na vztahy mezi postavami. V serialu
je 1 tato iroven vyrazna, mezi postavami existuji slozité provazané vztahy a jejich motivy jsou
Casto zalozené na emocich. Regina/Zla kralovna chce dosahnout pomsty kvuli ztracené lasce,
Mary Margaret/Snéhurka bojuje za svou pravou lasku, Emma déla vSe pro ochranu svého

syna. Vyznamnym prvkem je téma rodiny, které se vztahuje na vSechny postavy.

Once Upon a Time Ize oznacit také jako drama, ma povétSinou vazny ton, soustied’'uje se na
puvod a vyvoj jednotlivych postav i na jejich hrdinstvi. Déjové linie vénujici se minulosti
postav v Zacarovaném lese poskytuji divakim nahled do zazemi a pivodu pohadkovych
postav, ukazuje, co se jim v minulosti stalo a jak to nadale ovliviiuje jejich jednani v serialové

soucasnosti.

3.3.2 Technické kody
V této ¢asti se budu vénovat zejména tomu, jak tvlrci vyuzivali praci kamerou, aby podtrhli
celkovy vyznam jednotlivych scén ¢i postav. Nejprve popisi, Sjakymi prvky v serialu
produkce pracovala obecné, poté se zaméfim na to, jakym zplisobem byly sniméany predevSim

¢tyfi hlavni hrdinky.

Z hlediska zabérii kamery tvirci vyuZivali celkt, polocelkt i1 detaild. Celky se objevovaly na
zacatku scén pro uvedeni do kontextu, zejména kdyz se d&jova linka pfesunula ze
Storybrooke do Zacarovaného lesa. V téchto ptipadech vyuzivali tviirci zabért na sidla postav
— specificky zamek méli Regina, Rampelnik i Snéhurka s Krasoném. Pokud se naopak d¢;
ptresouval ze Zacarovaného lesa do Storybrooke, mésto charakterizovala véz s hodinami nad

méstskou knihovnou.

V polocelcich se odehravala vétsina dialogh pro zachyceni vyrazl tvare, ale i pro uchovani

kontextu toho, co se d¢je na pozadi.

V detailech tvirci zachycovali zejména emoc¢ni rozpolozeni postav. Zabéry zobrazovaly
hlavné jejich tvare, aby prozivané emoce v konkrétni scéné nepottebovaly zadny dialog, ale
vyjadfily stav postavy samy za sebe. Detaily byly soustiedéné také na intimni scény mezi
postavami, zejména na polibky.
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Timto zptasobem byly ukazovany i pfedméty, které by mohly mit vyznamnou vypovédni
hodnotu ¢i byly klicové pro dalsi dgj. (Detaily vztahujicimi se specificky Kk jednotlivym
hrdinkdm se budu zabyvat dale.)

Jako priklad takového detailu 1ze uvést zabér na hrnky s horkym kakaem se skofici. Je to
maliCkost, ktera ovSem — jak se divaci postupné dozvidaji — je typicka pro Emminu rodinu.
Aniz by to o sobé hned od zacatku vzijemné védeli, takto piji kakao Mary

Margaret/Sn¢hurka, Emma i Henry. Je to maly detail, ktery stmeluje jejich rodinu.

Dalsim ptikladem mohou byt darky od déti — napi. Mary Margaret/Sné¢hurka jakozto ucitelka
ve Storybrooke méla na lednici vylepené obrazky od svych zakl. Také Regina si nechavala
Henryho détské vytvory. Jednim takovym byl otisk jeho rucky v sadfe, ve kterém byl vyryty
napis ,,pro maminku“. Tento pfedmét zneuzila Cora, Reginina matka, aby sni mohla

manipulovat.

V detailech byly zachycovany i kouzelné predméty, které mély mit vyznamnou roli na posun
déje. Zejména v druhé sezéné to byly predméty slouzici pro cestovani mezi fiSemi — tj.
kouzelny kompas nebo kouzelné fazole. Pro konec druhé sezony byl klicovy také diamant,
ktery predstavoval pojistku pro zni¢eni Storybrooku. VSeobecné v detailech byly zabirany
rizné lektvary a také Henryho kniha pohadek, ktera cely d&j provazi a jsou v ni zachyceny

jednotlivé piibéhy.

Seridl také =zajimav€ vyuzivd stfith s vyuzitim této knihy. Pokud se d& odehrava
v ZaCarovaném lese, posledni staticky zabér se proméni na ilustraci v knize a d&j se tak
presune do Storybrooke — ale funguje to také naopak. Pohadkova kniha je tedy vyznamnym

prvkem pro provazani pohadkového a ,,realného* svéta Storybrooku.

ObrazKky ¢. 1 a 2: Prace se stfihem
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3.3.21 Regina

- Kompozice zabéru

Regina ma pozici starostky Storybrooke/Z1¢ kralovny. Kamera tuto pozici stvrzuje v riznych
zéberech. Jednd se o jednotlivé kompozice, kdy Regina stoji o stupen vysS nez ostatni
V zabéru, coz pusobi tak, ze ma nad nimi moc. Z pozice veiejného Cinitele také promlouva
k ob¢antim, vystupuje pfed nimi jako zplnomocnéna osoba, at’ uz na zasedanich mésta ¢i v
krizovych situacich. Podobné¢ jeji autoritu zdiraziuje také pracovni stl v kanceléfi starostky,

ktery by se ve scéndch ze Storybrooke dal oznacit za podobny symbol moci jako triin

V pohadkové fisi.

Obrazky ¢. 3 a 4: Kompozice podporujici Regininu autoritu

Z1a kralovna je znama tim, ze Snéhurku otravila jablkem. I v seridlu tviirci pouzili jablka — a
potazmo celou jablon, kterou Regina méla na pozemku — jako podtrzeni jeji zIé povahy. (O
symbolech dale.) V kompozicich tvirci pouzivali také misu s jablky a pfihodné ji umistovali

na scénu tak, aby divakovi ptfipomnéli, o jakou postavu se jedna.

Obrazek ¢. 5: Kompozice s jablky v popredi
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- Zaber kamery

Twvirci pouzili detaily vyrazné v situacich, kdy dochazelo k vyhrizkam. Vyhruzky v seridlu
doprovazel casto sexudlni podtext, vyhrozujici narusoval intimni zénu obéti, dochazelo
k dotekim. Detailni zabér tohoto jednani navozuje v divakovi vétsi intenzitu daného

okamziku.

Obrazek €. 6: Detail vyhrizky

Ptiklad ukazuje Zlou kralovnu, kterd vyhrozuje lovci, Ze mu vezme srdce a on se stane jeji
loutkou za to, Ze Snéhurku nezabil a nechal ji uniknout. Zabér podtrhuje povahu kralovny,
v detailu je vidét také jeji potéSeni z lovcova utrpeni. Zaroven kralovna v zabéru mirné

pievysuje svou obét’, coZ ji opét dodava v ocich divaka nadfazenost.

Detaily ovSem zachycuji také emocni rozpolozeni postavy. U Reginy detaily zachycovaly
jednak zlomyslnost a vztek podtrhujici postavu ZI¢ kralovny, ale také hluboky smutek, kdyz

pfisla o své blizké nebo se ji nedafilo.

Obrazky ¢. 7 a 8: Detaily emo¢niho rozpoloZeni
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- Uhel zdbéru

Autoritu a majestatnost Reginy/ZI¢ kralovny podporoval i1 thel zabéru z podhledu. Takové

zab&ry utvareji v divakovi pocit, ze k doty¢né postave vzhlizi, Ze nad nim ma moc.

Obrazky ¢. 9 a 10: Zabéry z podhledu

3.3.2.2 Emma

- Kompozice zabéru

Emma jakozto postava Spasitelky v kompozicich ¢asto méla pozici, ve které stoji v popiedi a

zaujima ochrannou pozici vici ostatnim.

Se ziskanim pozice Serifky ve Storybrooke také ziskala uréity status spojeny s autoritou.
Kompozice zabéri ukazovaly na jeji odhodlani. Ve skupinach vétSinou stala v poptedi, coz

naznacovalo také pozici viidce ¢i vyjednavace.

Obrazek €. 11: Emma v pozici ochrance Obrazek €. 12: Emma v pozici viidce

Vzdalenost mezi postavami napiiklad v jednotlivych scéndch naznacovala, jaké mezi sebou
zrovna maji emoc¢ni naladéni. Mezi Emmou a Mary Margaret v pribéhu prvni sezony vznikl
ptatelsky vztah a staly se spolubydlicimi. Jejich byt se stdva zazemim, kde Casto spolecné
tvofi plany nebo kde probihaji osobni konverzace. Stézejnim bodem je kuchyniska linka se
snidanovym pultem, u néhoz se schazeji. Pokud staly obé u kuchyniské linky, vétSinou se

51



jednalo o pratelsky rozhovor. Pokud se vzdalenost zvétsila, mezi postavami vznikl néjaky
konflikt.

Obrazky €. 13 a 14: Kompozice vzdalenosti postav
- Zaber kamery

Detailni zabéry na Emmu byly vétSinou spojeny se svétlem. Emma jakoZto Spasitelka
predstavuje nad&ji a osvétlena tvar tento dojem utvrzuje. Hned v prvnim dile ma Emma
narozeniny, a jelikoz je samotarka, koupi si cupcake a zapali na ném svicku. Pieje si, aby

nemusela byt sama, a svétlo svicky celému zabéru dodava onu nadéji.

Obrazek €. 15: Prace se svétlem

Emma také musi naplnit sviij osud. Na konci prvni fady, kdy piijme, Ze kouzla existuji a ona
je skutecné Spasitelka, kamera detailn¢ zabrala jeji tvar. Béhem asi desetisekundového zabéru

se v Emminé¢ tvafi vystiida hned n€kolik emoci. Uvédomuje si, kym skutecné je, dodava ji to
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nad¢&ji na zachranu Henryho. Zaroven vSak do mistnosti vkro¢i Regina a Emmin vyraz se

zméni v odhodlani a také vztek na Zlou kralovnu.

Obrazky €. 16 a 17: Detail promény emoci

- Uhel kamery

Podobné¢ jako tomu bylo u Reginy, i u Emmy se nabizi zabér z podhledu kvuli jeji autorité
Serifky ¢i tloze Spasitelky. Tvirci ji ov§em zabiraji pfevazné ptimo, coZz mize naznacovat to,
ze se Emma drzi tak tikajic pfi zemi a sama se vidi jako obycejny Clovek, ktery jen déla véci
podle svého nejlepsiho svédomi. V porovnani s Reginou to miize pusobit i tak, ze Reginina
autorita byla pomoci podhledu uméle vytvofend a nucend, naopak u Emmy jde o pfirozenou

autoritu bez potieby ji vyzvedavat.

3.3.2.3 Mary Margaret

- Kompozice zabéru

Mary Margaret/Snéhurka je zajimavou postavou z hlediska jejiho postaveni. V d&ovych
linkach z minulosti Zacarovaného lesa je Sn€hurka v popifedi, odhodlana branit své blizkeé.
Pokud ji nékdo pomahé v boji, ma Sn€hurka viid¢i pozici. Snazi se byt na stejné trovni se

svym manZelem Krasoném, drZi se po jeho boku jako rovnocenny partner.

Obrazky €. 18 a 19: Snéhurka ve viid¢i pozici
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Ve Storybrooke vétSinu vadcich pozic v rozhodovani i konéni zastdvda Emma, Mary
Margaret/Sné¢hurka tedy na tkor své dcery v tomto ohledu ustupuje spise do pozadi. Zejména
ve scénach s Emmou je naznaovano, jaky mezi sebou maji vztah, ackoli jesté v prvni sezoné
netusi, ze jsou matka s dcerou. Mary Margaret je oporou, radkyni a davérnici. S Emmou jsou
VvV zabéru bud’ na stejné Grovni, nebo je Mary Margaret jemn¢ nad Emmou. Viditelné je to
napiiklad na ukdzce nize, kde Emma lezi u Mary Margaret na posteli, povida ji o Gspésné
uzavieném piipadu a Mary Margaret ji nasloucha a pfitom sklada cCisté pradlo. Celd scéna
pusobi tak, jako by dcera piisla povédét matce o prozitém dni a ta pii vykonavani vSednich

domacich praci nasloucha.

Obrazek ¢. 20: Kompozice matefského postaveni

Vici Reginé/ZI¢ kralovné je Mary Margaret/Sne¢hurka v zébéru spiSe v podfizené pozici,
ackoli ji state¢n¢ Celi. Ve scéné, kdy piijde se Zlou kralovnou vyjednavat o ukonceni jejich
boju, obé Zeny stoji u hrobu Daniela, kralovniny lasky. Ac¢koli jsou stejné vysoké, cely zabér
je uzpusoben tomu, aby Regina pfesto Sn¢hurku prevySovala — majestatnost ji dodéavaji Saty
(zejména vysoky limec) a vysoko ¢esané vlasy. Pod pohriizkou, Ze Sn¢hurcina prince zabije,
donuti ji Regina k tomu, aby si vzala otravené jablko a dobrovolné propadla Spici kletbé.
Sn¢hurka se pro svou lasku obétuje a navrh pfijima. Kdyz upadne do hlubokého spanku,
kompozice zébéru je opét vytvorena tak, aby Regina vypadala jako vitéz. Stoji nad
bezvladnou Snéhurkou, zabér je zaostfeny na Vv popiedi leZici jablko, které Sn¢hurku otravilo.
Vpravo na zabéru je také Danieliv hrob jako pfipominka toho, co zpisobilo Regininu

nenavist k nevlastni dcefi.
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Obrazky ¢. 21 a 22: Kompozice scény Snéhurciny obéti

- Zaber kamery

Mary Margaret je vétSinou zabirdna spiSe v polocelcich, aby vynikl i kontext, ve kterém se
nachazi. Mélokdy je na scéné€ sama, vzdy s nékym interaguje, at’ uz ve Skole obklopend détmi,
nebo v soukromi s Davidem ¢i Emmou. V ZaCarovaném lese je tomu podobné, jen ji

spole¢nost déla sedmero trpasliki, ZI14 kralovna ¢i Krason.

Tento fakt na jednu stranu mutze pusobit tak, jako Ze jeji osobni vyvoj neni tolik dulezity —
detaily se vétSinou tykaji velice silnych okamziki, které jsou pro postavu dilezité a formuji ji.
Na druhou stranu to ale miZe byt spiSe fakt, ze Mary Margaret/Sn¢hurka je natolik hodna,

milujici a oteviend postava, ze ostatni radi travi Cas v jeji spolec¢nosti.
- Uhel kamery

Mary Margaret/Sn¢hurka je zabirdna pfimo, coz miiZe naznacovat, Ze je stejné¢ dilezita
postava jako napiiklad Emma a Ze jsou si rovny. Obcas je ale také zabrana z nadhledu. To ji
muize v ur¢itych situacich snizovat. V tomto kontextu nadhled u Snéhurky mutize naznacovat,
ze vlastni dilezitost odlozila stranou, aby pomohla nékomu jinému. Vidét je to napiiklad ve
scéné, kdy za ni ptijde Graham/lovec, ptivodni Serif mésta, s otdzkou zda ji nékdy neublizil,
protoze se mu zacaly vybavovat vzpominky na jeho pohadkovy zivot. Vidél zablesky
vzpominek, kdy chtél jakoZto lovec na kralovnin pfikaz Snéhurce vyfiznout srdce. Viditelné
mu neni pfili§ dobie a Mary Margaret se ho snazi konejsit, uklidnit a starostlivé mu radi, aby

si Sel radéji odpocinout.

Zajimavy zab&ér z nadhledu je také hned v prvnim dilu, kdy se Krasoniovi podafi odeslat
Emmu kouzelnou skiini a sam padne ranény k zemi. Snéhurka k nému pfijde a chova ho

smutn¢ v naruc¢i. Do hradu vpadne 1 ZI4 kralovna a pta se, kde je to dité¢. Sn¢hurka k ni vzhlizi
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s nad¢jnym uUsmévem, protoZze si vzpomene na Rampelnikovu véstbu a Emma je piijde
zachranit. Kamera K ni shlizi z nadhledu, coz miiZze naznacovat porazku — ona je vy¢erpana po
porodu a nedokéze se branit, jeji manzel je vazné zranény a v bezvédomi. Za Zlou kralovnou
stoji straz a na kralovstvi se fiti kletba. Nicméné Sn¢hurka se usmiva a ze své porazené pozice

‘

prohlasuje k Reginé: ,, Prohrajes.” Tento zabér, obzvlast na pocatku celého seridlu,

naznacuje, ze Dobro se nevzdava. A podobné¢ je tomu v pritbéhu celého déje.

Obrazky ¢. 23 a 24: Zabéry z mirného nadhledu

3.3.24 Belle

- Kompozice zabéru

Postava Belle je znama tim, ze ma viely vztah ke kniham. Ve Storybrooke tento prvek
zakomponovali tak, Ze se Belle stard o méstskou knihovnu. V zédbérech mizeme Belle vidat

na pozadi regala s knihami.

Obrazky €. 25 a 26: Belle v kompozicich s knihami

| v Zacarovaném lese piizpusobili tviirci kompozice zabéra tak, aby vynikl Bellin vztah ke

kniham. Ve scéné, kdy se v krémé chysta loveckéd vyprava na nebezpecného tvora yaoguaie,
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Belle posloucha, vedle ni na stole stoji dzban, Ktery pravé dopila, a pied ni lezi oteviena

kniha. To divakiim napovida, ze s sebou knihy nosi vSude.

Zaroven tento jeji zajem o psané slovo miize vyvolavat dojem, ze opravdové nebezpeci nezna
a je nutné ji chranit. Takovym zpisobem se k ni stavi otec i jeji prava laska Rampelnik.

V zabérech je oproti nim mald, lehce schovanad za jejich postojem ¢i gestem. Vyvolava to

dojem kiehkosti a zranitelnosti.

Obrazky ¢. 27 a 28: Zabéry podporujici ki‘echkost Belle
- Zaber kamery

Podobné jako tomu bylo u Mary Margaret/Snéhurky, Belle byla snimana spise v polocelcich
pro vyniknuti kontextu — at’ uz ve spolecnosti jinych postav nebo na samostatnych vypravach.
Napt. v dile The Outsider (S02E11) se Belle vydava najit zvife, po kterém patra cela vyprava.
Zabéry kamery ji ale spiSe zabiraly v polocelcich ¢i celcich, aby vynikl kontext toho, Ze se
nachazela v lese u pfibytku zvifete. To muze naznaCovat, ze tvlrci chtéli, aby vyniklo
prostiedi, do kterého priméarné princezna nepatii. (Podobné jako je hospoda z vySe zminéné
scény, Rampelnikiiv Zalaf nebo psychiatrickd 1é¢ebna, kam Belle byla umisténa po dobu

pusobeni Temné kletby.)

Obrazky ¢. 29 a 30: Scény netypického prostiredi pro princeznu
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- Uhel kamery

Belle je postavou, u které uhel kamery vyslovené vypovida o dané situaci a nepodporuje jeden
konkrétni nahled na postavu, jako tomu bylo napiiklad u Regininych zabéra z podhledu. Ve
vétsing scén, kde §lo o béznou konverzaci, byla zabirdana zpiima. Pokud méla vyniknout ve
scéné nebojacnost ¢i odhodlani, zadbér byl z podhledu. Pokud méla naopak vyniknout jista

podfizenost, zabér byl zachycen z nadhledu.

Vyrazné je to vidét ve scéné na palubé lodi kapitana Hooka (S02E11: The Outsider). Belle jde
na lod’ hledat §alu patfici ztracenému synovi Rampelnika/pana Golda. Ten by bez ni nemohl
opustit mesto a vydat se syna hledat — musi totiz oCarovat predmét, ktery je mu nejdrazsi, aby

si uchoval vzpominky na své kouzelné Ja. Hook mu Salu ukradne a Belle ji chce najit. Na

palubé ji ale ptistihne Hook a vyhrozuje ji.

Obrazky ¢. 31 a 32: Zména v uhlu zabéru

V zabéru, kdy ji ohroZzuje pistoli (26:10) je Belle zabrana z podhledu, zpfima se diva do
hlavn€. Podhled zde naznacuje, Ze je odhodland neustoupit. V zabéru, kdy ji Hook dale
ohrozuje a mluvi o tom, Ze mu Rampelnik zabil jeho lasku a on se hodla pomstit stejné, je
vyuzitd podobna strategie jako u Reginy. VyhroZzovani ma podobu intimniho natlaku a Belle
je vtomto zabéru (28:00) zabrand v detailu a znadhledu, coz naopak naznacuje
bezvychodnost situace a podtizenou roli. Uhel zébéru je tedy spise ptizptisobovan konkrétni

situaci.

3.3.3 Symbolické kody
V této c¢asti se budu vénovat symbolickym koédim, jako jsou barvy, scéna, zvuk i jazyk.
Podobné jako u technickych kodd zminim pfedevS§im prvky s vyznamnou vypovédni

hodnotou. Vztahovat se budu spise k prvkam, které tvirci obecné vyuzivali v pribehu sezon.
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Prvky, které se vztahuji piimo k ¢tyfem hlavnim hrdinkam, rozeberu blize v nasledujici casti

paradigmatické analyzy, kde provedu dekonstrukci téchto postav.

3.3.31 Barvy
Pfi blizSim zkoumani je vidét, ze tvlrci peclivé vybirali barvy, se kterymi budou
Vv jednotlivych scénach pracovat tak, aby odrazely charakter postav i dané situace. Nejde
pouze o kontrast tmavych a svétlych barev pro odliSeni zapornych a kladnych postav, ale i o

hlubsi asociace.

V déjové linii Zacarovaného lesa Ize odlisit Slechtu, poddané a dalsi bytosti. Z14 kralovna,
Snéhurka, princ Krason i1 dalsi princové a princezny méli vétSinou odév v tzv. kralovskych
barvach. Objevovala se Sarlatova, tmavé modra, fialova, bild i zlatd barva Satl. Nebyly to
nijak vystfedni barvy, spiSe stfidmé, s hlubokymi tony. Poddani méli obleceni prostych
nevyraznych barev, vétSinou v odstinech hnéd¢ a bilé. Jinymi barvami se odliSovaly dalsi

kouzelné bytosti — naptiklad vily byly odliseny mnoha pestrymi barvami.

Obrazek €. 33: Prace s barvami u jinych bytosti

Pro dé€jovou linii odehravajici se ve Storybrooke byly barevné volby obleceni volngjsi,
pfizplsobené bézné modeé soucasného svéta. I presto Slo vypozorovat nékteré charakteristické
barvy pro urcity typ postav. Napiiklad Regina/Zl4 kralovna a Rampelnik nosili spiSe tmavé
obleceni, Mary Margaret/Snéhurka naopak spiSe svétlé. Ruby/Karkulka, ackoli §lo o kladnou
postavu, ve Storybrooke nosila tmavé obleceni, ale vzdy v kombinaci s né¢jakym cervenym

prvkem jakozto odkazem, Ze je Cervena Karkulka. David a Emma se také oblékali spise
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v tmavsich odstinech, ale s ohledem na jejich povolani u policie by se spiSe jednalo o vybér

praktického a nenapadného odévu.

Zajimava je také prace s barevnosti ivodni sekvence seridlu. Vzdy jde o animovany les, ve
kterém se podle tématu konkrétniho dilu objevi postava ¢i objekt, které se k nému vztahuji.
Naptiklad uvodni sekvence k dilu True North (SO1E09) obsahovala pernikovou chaloupku,
jelikoz dé&j se tykal Jeni¢ka a Matenky.

UPON A | TIME

Obrizek &. 34: Uvodni sekvence dilu True North

Uvodni sekvence je modra, tmavy tén této barvy evokuje jistou vaznost a hloubku. Zaroveii
v souvislosti s pohadkovymi referencemi muze tato barva predstavovat uritou magicnost
déje. Okraje jsou tmave, podobné jako stromy, coz evokuje tmu a urcité drama — v tomto

pfipadé¢ barvy odpovidaji Zanrovému zaméteni serialu.

3.3.3.2 Scéna
Pro seridl je kli¢ovych hned nékolik mist. Ze Storybrooke jsou to Babic¢ino bistro, obchod
pana Golda, kancelaf starostky, byt Mary Margaret a Emmy. Z pohadkového svéta predevSim
zamek ZI¢ kralovny a zamek Snéhurky a Krasoné. Obecné je v seridlu mnoho scén
nataCenych v lese — at’ uz v déjové linii Zacarovaného lesa nebo mésta Storybrooke. Lesni
porost v serialu naznacuje tajemny piivod vSech pohadkovych bytosti a zaroven také odpovida

zéanru dramatu, podobné¢ jako les v ivodni sekvenci.

Babic¢ino bistro v seridlu slouzi jako bézna vetrejnd restaurace, kde se lidé setkavaji na

spole¢né jidlo a posezeni, od snidani s rodinou po milostnou schiizku. Zaroven ale po zlomeni
60



kletby funguje jako misto setkavani pro porady pohadkovych postav, které vymysli plany, jak
se vratit zpét do Zacarovaného lesa. Timto zplsobem nahradilo bistro mistnost ze zamku
Snéhurky a Krason¢ s kulatym stolem, kde se takto v Zacarovaném lese schazeli a vymysleli,

jak se uchranit pied Temnou kletbou.

Bistro vede babi¢ka spoleéné s Cervenou Karkulkou (ve Storybrooke jako Ruby). Zajimavé
je, ze se v zadné z déjovych linii nezminuje jeji jméno, vzdy je adresovana jen jako ,,babicka®.
| vdile piimo zaméfeném na Cervenou Karkulku (SO1E15: Red Handed) je k babi¢ce

v ZaCarovaném lese referovano jako ke ,,vdové Lucasové™.

Interiér bistra je svétly, coz muze také odkazovat k tomu, Ze jde o misto, které vede kladna
postava, a schazeji se tam predevsim kladné postavy. Na zdech je tapeta s lesnimi motivy —
V tomto ptipad€ se mlize jednat opét na narazku kouzelného pivodu a odkaz k Zacarovanému
lesu, ale také o referenci k té skutecnosti, ze Karkulka se méni ve vlka (k jejimu divokému

zivotu).

Obrazek ¢. 35: Interiér bistra

Obchod pana Golda je ve Storybrooke zastavarnou a starozitnictvim. Jde o nevelky prostor,
ktery je pfeplnény rGznymi predméty ve sklenénych vitrindch 1 na zdech. Ma dfevénou
podlahu i dievéné oblozeny strop, v kombinaci s tmavymi zdmi tedy obchod vypada velmi
tmaveé a male. Odpovida povaze Rampelnika, ten je podly a Zivi se uzaviranim dohod a
dodavanim té€zce nalezenych predméti. Ve vitrinach jsou umisténé objekty rizné odkazujici

na puvod pohadkovych postav.
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V obchodu se odehrava vétSina vyjednavani, postavy k panu Goldovi/Rampelnikovi stale

chodi v krajni nouzi pozadat o pomoc a uzavtit néjakou dohodu.

Obrazek €. 36: Interiér Goldova obchodu

Kancelat starostky je hlavni scénou pro Reginu/Zlou krdlovnu. Interiér je vyvedeny
Vv elegantni kombinaci ¢erné a bilé barvy, coz mize odkazovat K jejimu vy$Simu postaveni. Je
to velky prostor s mramorovou podlahou, u stén jsou 1 ¢erné, na prvni pohled monolitové
sloupy pfipominajici antické uméni. Zdi jsou pokryté tapetou opét s motivy stromt, podobné
pracovni stll je masivni, z brouSeného kamene. VSe dohromady pisobi autoritativné, vazen¢,
dulezité — coZ pro postaveni starostky obycejného mésta mize vypadat trochu prehnané, ale

vzhledem ke skutecnému ptivodu Reginy jakozto kralovny je to odpovidajici prostor.

Obrazky ¢. 37 a 38: Interiér Regininy kancelare
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Vyraznym prvkem v kancelaii je také socha bilého koné nad krbem. Jeji umisténi na ¢estném
misté nad krbem, miize tedy pusobit jako pfipominka kralovniny prvni lasky Daniela, ktery

pracoval ve stajich a ucil ji jizd¢ na koni.

Byt Mary Margaret/Sn¢hurky a Emmy je mistem, kde se fe$i pfedevs§im rodinné zalezitosti
Emminy rodiny. V druhé sezoné v byté bydli navic i David/princ Krason a Henry. Jde o velky
otevieny prostor se svétlym dievénym obloZzenim a cihlovymi zdmi, natfenymi na bilo.
Ackoli jde o velky prostor, podobné jako je tomu u kancelare starostky, ptisobi spiSe prosté a
vzdusné, neevokuje dojem néjaké kralovské autority, tfebaze Sne¢hurka ma Slechticky ptavod.
To miZze vypovidat o tom, Ze Sn¢hurka (a potazmo celd jeji rodina) je oteviena, vstiicna a
pokornd — 1 byt je tomu pfizplsoben svym velkym prostorem bez pfepazek a stiidmym

vybavenim. Nepiisobi odcizeng, spise jako domov.

V byté se konala oslava navratu Mary Margaret z vézeni poté, co byla dokdzan jeji nevina,
ale také tryzna za udajnou smrt Archicho Hoppera/Jiminyho Cvrcka. To, Ze se tato setkani
poradala v byt¢ Mary Margaret a Emmy a nikoli v Babi¢¢in¢ bistru, mize napovidat tomu, ze
pro osobni udalosti postavy spise volily domactejsi prostredi. Zaroven to také miize odkazovat
opét k oteviené povaze Mary Margaret/Sn¢hurky, kterd svym pratelim poskytla vlastni

domov.

Obrazky €. 39 a 40: Interiér bytu Mary Margaret a Emmy

V déjové linii Zacarovaného lesa tviirci vyrazné uzivali kontrastid k ilustraci rozdilnych povah
dobra (Sn¢hurka a Krason) a zla (Regina). Zamek Snéhurky a Krasoné zobrazovali v jasnych
barvach, je umistén u vody, coz vzbuzuje uklidiiujici dojem. Je nasvicen piirozenym
slune¢nim svitem, pusobi viele. Sidlo Reginy je oproti tomu zobrazeno v tmavsich odstinech,
umisténo V lesich a horach, piisobi izolované. I jeho konstrukce je neobvykld, mé ostré Spice,

které vypadaji vyhruzné. Kolem néj je zobrazovana mlha, ktera scéné dodava pocit tajemna.
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Obrazky ¢. 41 a 42: Kontrast zamki

Podobné tvilirci na bazi kontrastii pracovali i s interiérem zadmk?. Uvniti zamku Snéhurky a
Krason¢ tvarci pracovali steplymi barvami, navozovali pocit bezpeCi a vielosti.
V ukazkovém snimku je zachycen také kulaty stil, u kterého se pohadkové postavy
domlouvaly na postupu, jak se ochranit pfed kletbou. Samotny kulaty stil vzbuzuje dojem, Ze
Vv pfitomnosti Sn¢hurky a Krasoné je mozné vyjadrit svlij nazor a Ze pracuji vSichni spolecné,
pomahaji si. Naopak interiér Reginina zamku je opét tmavy a holy, ptusobi odcizené¢ a

odtazité.

Obrazky €. 43 a 44: Kontrast interiéri zamki

Jak je vidét, bylo vyuzito vyrazn€ barevné symboliky 1 pfi konstruovani prostiedi typickych
pro urcité postavy, a to pomoci kontrasti a designérskych pomuicek. Tvirci tak podtrhli jejich

povahu v ramci piib&hu.

3.3.3.3 Zvuk
Pro potieby seridlu byl vytvofen soundtrack, ktery slozil Mark Isham. Jedné se piedev§im o
lyrické skladby v podani orchestru. Ve skladbach zni vyrazné smycce a klavir, které scéndm
dodavaji dramaticnost, a také zvonkohra, jejiz netradicni zvuk vytvari dojem néceho

kouzelného.
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Jednotliva témata pisni se obménuji v raznych situacich. Kazdé z hlavnich postav byla
pripsana vlastni charakteristicka melodie®®. Pro Sn&hurku je typickd romantickd a véazna
melodie spise v pomalejsim tempu, kromé housli hraje také harfa. Pro Zlou kralovnu jsou
typické naopak basové tony violoncell a kontrabasii, doprovdzené kovoveé znéjicimi
dechovymi néstroji jako je tuba ¢i fagot. Reginina melodie je rychlejsi a napovida, Ze se blizi
nebezpeci. Emma, kterd mé v celém ptibehu ztélesnovat Spasitelku, je hudebné doprovazena
pomalou melodii zvonkohry, vysoké cinkavé tony evokuji stiipky nadéje. Pro Belle je typicka

romantickd a dynamické melodie s vyuzitim housli a klaviru.

Vsechny melodie maji spole¢né to, Ze doprovazeji dé¢jovou linii v jejim magickém jadru. Jsou
velmi lyrické, vazné, tajemné. Podobné jako tomu bylo u barev a scény, 1 hudba zdlraziuje
charakter postav v ramci déje. Nejpatrnéjsi je to ziejmé u Reginy/Z1¢ kralovny, jejiz povahu

podporuji jak tmavé odstiny barev a prostiedi, tak i basové tony a dynamicka melodie.

3.3.34 Jazyk
Postavy mluvi pfedevsim spisovnym jazykem. Spisovnd mluva se v seridlu vaze predevsim na
d¢j odehravajici se v Zacarovaném lese, kde se postavy pohybuji v ramci riznych kralovstvi.
Ztvarnéni kralovstvi vhodné odkazuje ke stfedovékym zvykim, vesnice i1 hrady jsou
vytvafené podle historickych pifedloh. Spisovnost Vvtomto piipadé pisobi v kontextu

sttedov€kych kralovstvi archaicky a vzneSeng.

Emma je postavou, ktera v Zaarovaném lese nevyrostla, a tak mluvi béznym hovorovym
jazykem. Také jako jedna z mala postav pouziva i nékteré nespisovné az vulgarni obraty,

pokud je naptiklad rozcilena.
Ukazka ¢. 9
(SO1E17: Hat Trick, 31:35 — 35:19)

Emma a Mary Margaret jsou uvéznéné v sidle Jeffersona/Sileného klobouénika. Ten chce
Emmu pod tlakem pfimét k tomu, aby mu vyrobila funkéni klobouk, je presvédceny, ze v
sob¢& ma magii, diky které by se kloboukem dostal zpét domi. Naléha na ni, aby v pohadky
uverila a piijala svou roli Spasitelky, Emma ho pro odvedeni pozornosti za¢ina chlacholit tim,

7e ma ziejmée pravdu.

* Tyto skladby maji také nazvy, které je piipisuji k postavam. Hudebni motiv Belle se jmenuje Belle’s Story, pro
Snéhurku The Road to True Love. VétSinou jsou vazané na konkrétni déjovou linii a v prubéhu serialu se
S obménami opakuji a upozornuji na pfitomnost konkrétnich postav.
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V nestfezeny okamzik ho prasti masivnim dalekohledem a on upadéa do bezvédomi. Emma

13

nad nim stoji a poznamena: ,, Crazy son of a bitch. “ /,, Silenej zkurvysyn.
Ukazka €. 10
(S01E22: A Land Without Magic, 11:10 — 12:19)

Emma spole¢né s Reginou jdou k panu Goldovi/Rampelnikovi pro radu, jak zachranit
Henryho, ktery je pod vlivem Spici kletby. Gold jim povida, ze se mu podatilo vytvofrit
lektvar pravé lasky; ta jedind dokaze zlomit jakoukoli kletbu. Nepouzil ho vsak cely a zbytek

uschoval ve Storybrooke.

Gold: ,, I saved some for a rainy day. "/ ,,Schoval jsem troSku pro destivy den. " || Emma:
,, Well, it’s storming like a bitch, where is it?“ /,, Pravé je venku priatrf jako krava, kde to

je?

Zajimavé je obsazovani hercl s pfizvukem, popt. vyzadovéni urcitého ptizvuku od herci.
Postavy, které pochazeji ze Zacarovaného lesa a tradi¢nich pohadek, mluvi s americkym
ptizvukem, tedy mluvou zemé, kde seridl vznika. Postavy, které pochazeji z jinych
fiSi/kralovstvi, maji odlisny ptizvuk. Belle mluvi jinym ptizvukem proto, Ze pohadka Krdska
a zvire je puvodné francouzska. Jeji predstavitelka Emilie de Ravin je piivodem z Australie a
jeji ptizvuk se oproti ostatnim v seridlu li§i. Dale jinym pfizvukem mluvi napt. kapitan Hook

— ptibéh o Petru Panovi se totiZ odehraval v Londyné.

Naopak herec Robert Carlyle, ktery ztvarnuje Rampelnika/pana Golda, je plivodem ze
Skotska, ale v serialu se snazi mluvit spiSe s americkym pfizvukem, aby Rampelnik zapadl
k postavam pochazejicim ze Zacarovaného lesa. Obcas ovSem lze zaslechnout, Ze vyslovuje

jinak, coz ale miize Rampelnikovi pfidavat na tajemnosti.

3.4 Paradigmaticka analyza
V této fazi analyzy se soustfedim vyhradné¢ na ctyfi hlavni hrdinky. VyuZziji koncept
dekonstrukce postavy podle Butlera (viz podkapitola 2.2 Pribéh analyzy). Porovnam také
moznosti tvarcd, sjakymi prvky a mody reprezentace mohli pracovat a s vyuzitim
komutaéniho testu se pokusim odhalit roli ur€itych znaki v serialu, a jak by se mohl vyznam

zmeénit pii manipulaci s nimi.
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3.4.1 Regina/Zla kralovna
Tato postava je divdakim zndma z pohadky o Snc¢hurce. V té je Zla kralovna macechou
Snéhurky a mocnou ¢arodéjnici. Vlastni kouzelné zrcadlo, kterého se pta, kdo je v celé zemi
nejkrasngjsi. Kdyz Snéhurka vyroste, zrcadlo mluvi o ni jako 0 nejhez¢i a kralovna zaéne
nevlastni dcefi zadvidét mladi a krasu. Chce nechat Snéhurku zabit, ale povefeny lovec se nad
divkou smiluje. Zla kralovna se o Isti dozvi, kdyz ji zrcadlo opét odpovi, ze Snéhurka je
nejkrasnéjsi v zemi. Piestroji se tedy za stafenu a podstr¢i Snéhurce otravené jablko, aby

zemfela a sama kralovna byla nejkrasnéjsi v zemi.

V serialu Once Upon a Time ma zlo v kralovné jiny ptivod, nez pouze zavist a marnivost. Jeji
matka Cora chtéla, aby se stala kralovnou. Proto ji i pfi narozeni dala jméno Regina, které ma
vyznam vladkyne. Cora riznymi Istmi zajistila, aby Regina zachranila Sn¢hurku jedouci na
splaSeném koni a vdécny kral ji za to pozadal o ruku. Regina méla ovSem tajnou lasku
Daniela, o kterém se Snéhurka dozvédéla a Reginino tajemstvi prozradila, ¢imZz nepifimo

zpisobila jeho smrt.

Zlo v Reging je vytvorené sledem riznych udalosti, od snahy pomstit se Sn¢hurce, pies uceni
se magii od Rampelnika po netspésny pokus svou lasku ozivit. Regina se stava zahotklou a

jeji jedinou vidinou je pomsta.

Z ptedchozich zkuSenosti stouto postavou divaci ziejmé ocekavali jako hereckou
predstavitelku spiSe star$i zenu, ktera bude tmavym typem. Do seridlu tvirci ale vybrali pro
Snéhurku i Zlou kralovnu herecky ve stejném véku a bliZe ani veék postav nespecifikovali. Jde

o zeny mezi 30 — 35 lety.

34.1.1 Vzhled
Regina je §tihl4, stfedné vysoka Zena. Ma tmavé hnédé oci i vlasy. V d&jové linii Storybrooku
nosi uces stfizeny do mikada. V ZaCarovaném lese nosi vlasy prodlouzené a Casto slozité
vycesané. Neékdy byl soucasti ucesu také vyrazny klobouk cerné barvy. Regina je v prvnich
dvou sezonach vykreslovana jako zaporna postava a tomu produkce pfizptisobovala i liceni a

kostymy.

V Zadarovaném lese Regina byla nalicend ¢ernymi o¢nimi linkami i vyraznymi o¢nimi stiny —
nejcastéji v Cerné barve, ale také v kombinaci s tmavymi odstiny ¢ervené, fialové ¢i modré.

Tmavé liceni jako by odrazelo jeji zlou povahu. Pied smrti Daniela se Regina jesté neucila
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magii a byla nevinni. To také bylo podtrzeno jemngj§im make-upem. Cim vice toho
obétovala pomsté, tim Castéji se objevovala Stmavym licenim. K tomu patii také rténka,
nejcastéji syt ruda ¢i v tmavsich fialovych odstinech. Zaroven tehdy byla zobrazovana bud’
s rozpuSténymi vlasy, nebo s francouzskymi copy, které evokovaly prostotu a nevinnost.

V tomto ptipad¢ pozdéjsi slozité ucesy ZI¢ kralovny opét pusobily kontrastné.

Kostymy zl¢ kralovny byly v podobné tmavych barvach, nejcastéji cerné, poptipadé Vv
odstinech modré, fialové a Cervené. Zajimavé je, ze ne vzdy se jednalo o Saty. Regina nosila
priléhavé kozené kalhoty, zdobené korzety s hlubokymi vystiihy a kabatce, které ptes trup
byly pfiléhavé a od pasu dolii se rozeviraly jako Zaty. Casto tyto kabatce mély také vysoké
zdobené limce nebo Spicaté vycpavky na ramenou. Tyto aplikace dodavaly Regininé vzhledu

vyhriiznost.

V serialu se v dialozich objevily také poznamky k tomu, ze ¢asto nosi Cernou. V dile The
Heart Is a Lonely Hunter (SO1EQ7, 30:15 — 30:26) Regina pfijima v zamku lovce, ktery ji ma
donést Snehurcino srdce. Pfichdzi v cernych Satech a on poznamenava: ,, Vidim, zZe stale jeste
drzite smutek [za krdle]. Regina spokojené odpovida: ,, Cas truchleni skoncil. Prosté jsem
jen zjistila, Ze cerna mi slusi.“ Poznamku o tom, ze ¢ernd byla vzdy jeji barva, pronesl i

Gold/Rampelnik v dile Welcome to Storybrooke (S02E17). Cerna se v priibhu serialu stala

emblémem ZI¢ kralovny.

Obrazky €. 45 a 46: Kostymy ZI1é kralovny

Ke kostymim pattily také rizné Sperky. Pokud se jednalo o samostatné kusy, byly to velké
nahrdelniky nebo nausnice, nékdy to mohly byt pfimo naSité aplikace jako soucést Satd.
Velikost a tézkost takovych Sperkt opét odkazovaly K vystfednosti Reginy, podporovaly

dojem majestatnosti.
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Ve Storybrooke ma Regina opét vysoké postaveni, vykondva funkci starostky mésta. Tomu
byly pfizptisobeny i kostymy V tzv. business looku, kancelarském stylu. Regina tedy Casto
nosila rizné kostymky (kalhotové i suknové), pouzdrové Saty, koSile a pievazné boty na
vysokém podpatku. Jeji vzhled byl elegantni a vyrazné femininni. Pfevazné Slo opét o Cerné
obleceni v kombinaci se Sedou, bézovou, cervenou ¢i fialovou barvou. Ackoli ve Storybrooke
maskéfi Reginé nedélali tak tmavé ocni stiny, zanechali ji silné ¢erné linky na obou vickach.

Také ponechali tmavsi odstiny rtének. Tento stroze elegantni styl evokuje Regininu

rezervovanost a povysSeni nad ostatnimi.

Obrazky ¢. 47 a 48: Business look Reginy ve Storybrooke

Vystiihy, rozparky ¢i priléhavost obleceni vSak plsobi také vyzyvavé. Jak jsem naznacila uz
Vv Casti zabéru kamery, vyhrizky mély Casto sexudlni podtext. Tviirci podtrhavali zlou povahu
Reginy také jejim nebojacnym a explicitnim vyjadfovanim vici ostatnim. Vyuzivala svou
zenskost k manipulaci. Vyrazngji lze tento jev pozorovat v déjové linii Zacarovaného lesa, ve
Storybrooke byl tento jev nejpatrnéj$i pii jednani s ptivodnim Serifem Grahamem (lovcem), s

nimZ manipulovala sexualng.

3.4.1.2 Objektivni korelat
K Reginé/Z1¢ kralovn¢ neodmyslitelné patii jablka. Vlastni jable¢ny strom, o ktery pecuje (v
ZacCarovaném lese i ve Storybrooke), dale ma dekorativni misy s jablky ma doma i
V kanceléfi. V drobnych néznacich je na n€¢ upozoriiovdno, at’ uz jsou pouze soucasti zaberu

nebo je na n¢ odkazano v riznych déjovych situacich.

Napiiklad ke konci prvni sezony (SO1E21: An Apple as Red as Blood) Regina zjisti, ze jeji
jablon uhniva a pfipisuje to pfitomnosti Emmy, ktera ptsobeni kletby narusuje. V dile, ktery
se vénoval prvnim dniim Storybrooke po kletbé (SO2E17: Welcome to Storybrooke) Regina

pozve dva cizince k sobé na vecefi. Chlapcovi pfili§ nechutna a da to také najevo. Regina se
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tomu jen usmg¢je a fekne: ,, Vim, nejsem zrovna nejlepsi kucharka. Pokud ovsem nejde o néco

Zjablek.*

Tvurci také jabloni dali uréity kontext. V dile The Fruit of the Poisonous Tree (SO1E11)
Regina vypravi dzinovi, ktery se do ni zamiloval, Ze se o jabloi starala o détstvi. Chtéla dzina
zmanipulovat k tomu, aby ji pomohl zabit krale a k vytvoieni dojmu obé&ti vyuZila pfirovnani

ke stromu.
Ukazka ¢. 11

(SO1E11: The Fruit of the Poisonous Tree, 11:53 — 12:07)

Dzin: ,, Takovy krdasny strom.* || Regina: ,,Ano, je Z mé détské zahrady. Ten strom a ja mame
néco spolecného. Ani jeden z nds nemiiZe opustit palic a ani jeden 7 nas sem doopravdy
nepatii.

3.4.1.3 Jednani postavy
Reginino jednani je zvelké casti fizeno touhou po pomsté a oponovanim matce. Cora
S Reginou vzdy manipulovala, aby ji zafidila dobry Zivot v piepychu a aby se zni stala

kralovna. Do dcery promitala vlastni ambice, které Regina piivodné nechtéla pfijmout.

NeZ mohla Regina seslat Temnou kletbu a pomstit se Sn¢hurce, musela se mnohého vzdat.
Byla nucena piijmout fakt, Ze se ji nepodafi ani magii vzkfisit starou lasku, odklidila z cesty
to vyrazem obéti ¢1 odrazem zlé povahy kralovny, nemohu hodnotit. Pro analyzu je ale
dalezité zminit, Ze tvlrci této postavé vytvorili komplexni osobnost a pohnutky. Je na

divakovi, aby rozhodl, zda s ni bude soucitit nebo pro néj nadale zlistane pouze zapornou.

Je nesporné, ze jako Zla kralovna ud€lala mnoho $patnych ¢inti. V déjové linii Zacarovaného
lesa mize divak vidét, ¢eho vSeho byla schopnd v honb& za Snéhurkou udélat. Naptiklad
vyvrazdila celou vesnici, kterd odmitla fici, kde se Snéhurka nachéazi. Vytrhdvala lidem srdce,
aby s nimi mohla manipulovat nebo je zabit. Rozdélovala rodiny, schvalné v zalafi drzela

nevinngé. A stacil pouze diivod, ze s néim byla nespokojena.

Jakozto kralovna je Regina zvykla vzdy ziskat to, co chce, a pozaduje satisfakce, pokud néco
neni podle jeji predstavy. V dile Welcome to Storybrooke (S02E17), kde se d&j vraci do

minulosti jen par dni po pfeneseni pohadkovych postav do Storybrooke, je Regina nejprve v
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euforii, ze se ji kletba podafila. Postupné ale zjistuje, Ze kazdy den probiha stejné a ackoli

doséhla své pomsty, neucinilo ji to Stastnou.
Ukazka ¢. 12
(SO2E17: Welcome to Storybrooke, 15:55 — 16:59)

Regina: ,,Méla jsem tu byt §tastnd. “ || Gold.: ,, Odpustte, ale... jste starostka. Jste tou

vevr

Regina: ,, Viichni

V tomhle mésté délaji presné to, co po nich chci.

| Gold: ,, A to je problém? *

Regina:

,, Délaji to proto, Ze museji, ne proto, Ze by chtéli. Neni to opravdové.

V ukazce je vidét Reginina nespokojenost s novym zivotem. Béhem konverzace si uvédomi,
ze ji néco chybi a v dalsi scéné pozve dva cizince — chlapce s jeho otcem — na veceti. Zjisti, ze

by méla rada rodinu, a po Goldovi posléze pozaduje, aby pro ni ziskal dité k adopci.

Jeji touha po lasce také vede k tomu, Ze udrzuje milostny vztah se Serifem mésta Grahamem.
S ptichodem Emmy vSak citi, ze tento vztah mtze byt ohrozen. Oteviené¢ Emmu konfrontuje,
boji se, ze krom& Henryho se Emma snazi od Reginy odvést i Grahama. V dile The Heart Is a
Lonely Hunter (S01E07) dojde mezi témito dvéma postavami k fyzické potycce v pfitomnosti
Grahama.

Ukazka ¢. 13
(SO1EQ7: The Heart Is a Lonely Hunter, 33:51 — 36:21)

Emma doprovazi Grahama do Regininy rodinné hrobky, protoZe Graham si zac¢ind vybavovat
vzpominky na sviij predesly Zivot. Ma pocit, ze v hrobce najde svoje srdce, které mu Z1a
kralovna vytrhla. Neciti se dobie a Emma se snazi ptistoupit na jeho hru, jen aby mu ukézala,
Ze jsou to spise jen Spatné pocity kvili horecce. Vloupaji se dovnitf, ale nic nenajdou. Objevi

je Regina a pozaduje vysvétleni.

Regina: ,,Drahy, nevypadas dobre. Vezmeme té domu. || Bere Grahama za ruku a snazi se ho

odvléct pry¢. Vysmekne se ji. || Graham: ,, Nechci jit domu. Ne s tebou. “

Regina: ,, Vazné?
Ale s ni pijdes. * || Emma: ,, Hej, tohle je mezi vami dvéma, vynechte mé z toho. * || Graham:

., Ma pravdu. Je to mezi nami a véci se musi zmenit. *

Regina: ,,Zajimalo by mé, proc tak
najednou.

Graham: ,,S ni to nema nic spolecného! Vis, uvedomil jsem si, Ze nic necitim,

Regino. A vim, Ze to neni mnou. Je to tebou. *

Regina: ,, TakZe mé opoustis kviili ni.*“ ||
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Graham: ,, Opoustim té kvili sobé. “ || Regina k nému pfistupuje bliz a snazi se k nému mluvit
svadné. || Regina: ,, Grahame, nejsi pri smyslech. || Graham: Vlastné, poprve jsem. Radsi
nebudu mit nic, nez abych se spokojil s malem. Nic je lepsi, nez co mame my dva. Potrebuju

néeco citit, Regino, a jediny zpiisob, jak to udélat, je dat sam sobé Sanci. * || Regina:

I3 6

., Grahame... " || Graham: ,, Promin. Je konec. “ || Emma se na n¢j ptekvapen¢ podiva, on se
na ni zadiva. || Regina: ,, Nevim, co jsem vam kdy udélala, sle¢cno Swanovd, Ze jsem si tohle
zaslouZila. Ze jdete po vSem, na cem mi zadleZi. “ || Graham: ,, Rekl jsem ti, Ze to neni kviili

ni.““ || Regina: Nic z toho se nestalo, dokud nepiijela.

| Emma: ,, Promirite, ale
nepiemyslela jste nad tim, e moZnd ten problém neni ve mné, ale ve vdas? “ || Regina:
, Dovolte? " || Emma: ,,Henry prijel a hledal mé. Graham... polibil mé. Oba na tom byli
mizerné. Moznd, pani starostko, byste se méla poradné podivat do zrcadla a zeptat se sama

sebe, proc¢ tomu tak je. Proc od vas kazdy utikad.

Regina vzapéti Emmu uhodi do obli¢eje a za¢nou spolu zapasit. Graham je od sebe odtrhne a

Emma odchézi s pozndmkou, Ze ji za to Regina nestoji.

V této ukazce je vidét, Ze Regina hleda n€koho, koho by obvinila za néco, co se ji nelibi ¢i
néjakym zpiisobem nedafi. Emma je jedna z prvnich, kdo se ji doopravdy ve Storybrooke
postavil a oteviené ji upozornil na jeji vlastni chyby. Prvotnim instinktem, jak se branit, byl

pro Reginu utok. A protoze neméla k dispozici magii, zattocila fyzicky.

Tato ukézka zaroven ukazuje na fakt, ze tviirci vyuzili genderové zamény. Rvacka o objekt
zajmu je bézna mezi dvéma muzi, kteti touzi po jedné Zené. Podobné& jsou to vétSinou Zeny,
které dokazou zformulovat takto komplexné jako Graham diivod, pro¢ nékoho opoustéji.
Scéna ukazuje aktivitu Zenskych postav, které chtéji branit néco, na ¢em jim zaleZzi, a to nejen
verbalné ¢i pomoci kouzel, ale 1 v otevieném fyzickém souboji typickém spiSe pro muzské

hrdiny.

Regina dlouho nechce ptijmout, Ze by mohla byt chyba v ni. Je zvykld dostavat, co chce, a

Casto s pouzitim moci. Je na tuto skutecnost uz natolik zvykla, Ze bez kouzel se citi bezmocna.
Ukazka €. 14
(SO2E05: The Doctor, 03:17 — 03:48)

Regina jde k terapeutovi Archiemu Hopperovi, potfebuje né¢jakou oporu v tom, aby se

zmeénila. Ten je mile ptekvapeny, ze se chce doopravdy zlepsit.
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Regina: ,, SnaZim se dodriet slib, ktery jsem dala Henrymu, ale je to tézké. ** || Archie:
., Nepouzivat magii? “ || Regina: ,,Jsou to dva dny. “ || Archie: ,, To je vynikajici zacatek.
Pojdte dal. * || Regina: ,, Jde o to, Ze magie je zpiisob, jak jsem vidy vSechno ziskala." ||
Archie: ,, Zni to ale taky tak, Ze kviili magii jste vsechno ztratila. Regino, tohle je vase Sance

znovu zacit. ZaslouZit si Henryho.

Henry je pro Reginu silnym motivem a snazi se pro n¢j délat to, co zrovna povazuje za
nejlepsi. Chce mu vyhovét a zkusit nepouzivat magii. KdyZz se vSak objevi jeji matka a
nabidne ji, Ze spolecné ziskaji moc a zbavi se vSech ostatnich, aby Henry byl jen jeji, Regina

se opét necha piremluvit.
Ukazka €. 15
(SO2E15: The Queen Is Dead, 12:29 — 14:38)

Kdyz je Gold v New Yorku s Emmou a Henrym, Regina se znovu spoji se svou matkou a
hledaji spole¢né dyku Temného. Cora ho chce ovladnout, aby ziskala veSkerou jeho moc,
avsak Reginé tik4, Ze to dé€la pro ni, aby ji zajistila, Ze Henry bude pouze jeji syn. Mary

Margaret se to dozvi a chce si s Reginou promluvit.

Mary Margaret: ,, Vim, zZe jsi lhala. (...) Nastésti pro tebe sis u mé vyslouzila tolik dobré viile,

I3

abych ti dala jednu posledni Sanci. Sanci zvolit si tu spravnou stranu. Stranu dobra. *

Regina: ,, Napadlo té nékdy, e mozna tieba ja jsem ta dobra? Vzdycky jsem byla krdlovna,
to tys k tomu p¥idala piidomek Zla. " || (...) Mary Margaret: ,, Poslouchat tvou matku je
chyba, Regino. (...) Nezalezi ji na Henrym. Jediné, co chce, je moc.* || Regina: ,, Diky moci

I3 «

ziskas hodné véci.

Mary Margaret: ,,NezadleZi ji ani o tobé. *

Regina: ,,Opravdu? A coty

vitbec vi§ o matkach?

Zde vidime, Ze je pro Reginu snazsi chovat se jako dfive a pouZivat moc. Nic jin¢ho dlouho
neznala. Nechce pfijmout varovani od Mary Margaret, protoZe by to pro ni znamenalo t&zZ8i
cestu. Opét se obofuje na druhého Cloveka, tvrdi, Ze Zlou kralovnu z ni udélala Snehurka, a
nikoli ona sama. Nechce pfijmout ani to, Ze jeji matka stale touzi pouze po moci a lze ji o
svych umyslech. Misto toho se obofuje na Mary Margaret a snazi se ji ublizit na citlivém

misté — ze Sn¢hurka nemuze védet, co matky pro své déti délaji, kdyz vyrostla bez ni.
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Reginé se nedafi najit rovnovahu mezi tim, co je spravné a Spatné pro ziskani svého ditéte.
Kdyz Cora zemie vinou Mary Margaret, Regina se rozhodne ziskat Henryho a zaroven se

pomstit. Chee znicit Storybrooke a vratit se s Henrym jen ve dvou do Zacarovaného lesa.
Ukazka ¢. 16
(SO02E22: And Straight till Morning, 08:07 — 10:40)

Pojistka na zni¢eni mésta padne do rukou Tamare a Gregovi, dvéma lidem, kteti se snazi
zni¢it magii, a ti ji aktivuji. Emma, Mary Margaret, David, Henry, Regina a Hook planuji, jak
ziskat kouzelné fazole a prenést vSechny zpatky do Zacarovaného lesa, nez mésto vybuchne.

Regina kajicn€ navrhuje, Ze muze proces zpomalit, aby pro né ziskala Cas. Zataji ale, Ze to
bude vyzadovat veskerou jeji silu. Nez se rozejdou, zastavuje jesté Henryho, aby se s nim

rozloucila.

Regina: ,,Henry, mrzi mé, co se stalo. SnaZila jsem se byt ¢lovékem, jakym jsi chtél, abych

byla, ale selhala jsem. Ale nedovolim, abys byl sam. Jen si pamatuj, Ze té mam rdada.
Ukazka ¢. 17
(S02E22: And Straight till Morning, 19:24 — 20:59)

To, ze se Regina hodl4 obétovat, vyjde najevo, kdyz je sama s Emmou u pojistky. Pfiznava

svou vinu a chce, aby ji Henry asponi jednou vidél jako hrdinku.

., Méla jsi pravdu. VSechno, co se déje, je moje vina. Tuhle pojistku jsem vytvorila ja, bude
Jjenom fér, kdyz mi vezme Zivot.“ || Emma. ,,A co mam ict Henrymu? “ || Regina: ,, Rekni mu,
Ze na konci jesté pordd nebylo pozdé, abych udélala spravnou véc. “ || Emma: ,, Regino,

113

prosim...

Regina: ,, VSichni se na mé divaji jako na Zlou krdlovnu. Vcetné mého syna.

Muzu aspoi umf¥it jako Regina. “

Regina je postavou, na které je za pouhé dvé sezony nejvice vidét, Ze se charakteroveé vyviji.
Divaci maji moznost sledovat ji jako nevinnou zamilovanou divku, ktera nechce byt stejné zla
jako jeji matka. Ale je ji ublizeno a ona se zatvrdi tak, aby mohla v budoucnosti ublizovat
pouze ona. I kdyz dosahne svého, zjisti, ze pomsta neni vSe, a znovu hleda smysl Zivota.
Najde ho v ditéti, ale kdyz znovu pfijde hrozba, je pfipravena ttocit. Nakonec ale pfijima vinu
za to, co vSechno spachala a smifuje se s tim, ze za vSe zaplati. Hodla se obétovat, aby byl

Henry v bezpeci a aby v ni vidé€l, Ze se pro n&j pokousela zménit.
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34.2 Emma
Emma je jedinou postavou, kterd nema zaklad v pohadkach ¢i jinych legendach, ale byla
vytvofena specidln¢ pro serial. Jde o dceru Snc¢hurky a Krasoné, kterou pred zdsahem
Regininy Temné kletby rodice poslou kouzelnou skiini do zem¢ bez magie, aby se jednoho
dne mohla vratit a najit je. Rampelnik totiz ptedpovédél, ze pravé jejich dcera bude

Spasitelkou, ktera kletbu zlomi.

Vyznam jména Emma je pecujici, milovana nebo vesela. Podle téchto vyznamu by se tedy
dalo fici, ze tvlrci vybrali vhodné jméno pro postavu, kterd ma byt Spasitelkou a pfinést vSem
jejich §t'astné konce (pecujici). Emma je oznafovana jako produkt pravé lasky a Sn€hurka i

Krason podstoupili velkou obét’, aby ji zachranili pied kletbou (milovana).

Zaroven je toto jméno kratké a prosté, coz muze také poukazovat na charakter Emmy, ktera je

prakticka a ¢asto se rozhoduje jednoduse podle toho, co pro ni dava nejvetsi smysl.

34.21 Vzhled
Na rozdil od Reginy je Emma hned od zacatku vykreslovana jako dobra postava, a tomu
tvlrei prizpusobili také jeji vzhled. Ma svétlé dlouhé vlasy s lehkymi vinami, které vzbuzuji
romanticky dojem, a ma svétlé zelené oci. Celkové je protikladem Reginy, ktera naopak byla

tmavym typem.

Emma je postavou, ktera si zaklad4 na prakti¢nosti, proto nenosi mnoho make-upu ani pfili$
slozité outfity. Vétsinou ma pouze o¢ni linky na vrchnim vicku, jeji tvar neni tolik skryvana
pod licenim. Tim mohli tvirci také podtrhnout Cistotu jeji povahy a pozice v ptibeéhu. VEtSinu
Casu nosi skinny dZiny, kozacky (bez podpatku, pfipadné s niZ§im Sirokym podpatkem) a
praktické halenky stfidméjsich tmavsich barev (zelené, ¢erné, Sedé, ale i bilé). Typicky také

obléka kozené bundy, které jejimu vzhledu dodavaji odvaznosti a lehké drzosti.

Pouze jednou v pribéhu dvou sezon na sobé méla doopravdy vecerni Saty a lodi¢ky, a to hned
Vv expozici prvniho dilu. Jednalo se o scénu, kdy $la do restaurace na falesnou schiizku, aby
onoho muze dopadla pro neplaceni dluht. Saty byly syt& riizové barvy a boty derné na vysoké
platformé. Ackoli se Emma pohybovala sebejisté, hned v dalsi scéné, kdy pfisla domi, je
s viditelnou ulevou sundala a dala najevo, Ze ji nejsou pohodIné. Divakovi tedy bylo jasné, ze

Emma neni pfili§ marniva.
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Z Emmina stylu oblékani je vSak vidét, ze je si sama sebou jistd, pohybuje se pfirozené, je
praktickd. Kozené bundy ji dodavaly dojem, Ze je také odvazna a nezastavi se, dokud

nedosahne svého.

Obrazky €. 49 a 50: Obleceni Emmy

3.4.2.2 Objektivni korelat
U Emmy lze vypozorovat dva pfedméty, které pro postavu maji velkou hodnotu. Prvnim je
zluty Volkswagen Beetle star§iho modelu, ktery ukradla. Pfi jeho kraddeZi poznala Neala
Cassidyho a spole¢né v tomto auté planovali svou budoucnost. Neal auto béhem jejiho pobytu
ve vézeni nechal zlegalizovat a daroval ji ho, aby po vykonu trestu néco méla. Emma s nim

jezdi dalSich 10 let a dordzi v ném také do Storybrooke.

V nékterych scénach je také naznaceno, ze je zvykld na kocovny zplisob zivota a toto auto

nékdy bylo 1 jejim domovem.
Ukazka ¢. 18
(SO1EQ3: Snow Falls, 04:23 — 04:40)

Emma sedi v auté s novinami a baterkou a hledé volné pokoje ¢i byty k prondjmu. Kolem jde

Mary Margaret, ktera si ji v§imne a pta se, co se déje.

Mary Margaret: ,,Hej... jste v poradku?

Emma: ,,No... ze vSech tésnych mist, kde jsem

kdy pobyvala, spani v mém auté se neiadi ani do top desitky.

| Mary Margaret: ,, Vy tu

spite? || Emma: ,, Dokud nenajdu néjaké jiné misto.

Druhym pfedmétem, ktery je s Emmou té€sné spjaty, je také jeji Cervend koZenkova bunda.
Nosi ji nejcastéji a stava se postupné jakymsi jejim brnénim. Je prvni véci, do které se
prevlékne ze $atd hned v pilotnim dile, a vzdy v ni cestuje na nové misto. Cervena barva je
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vyrazem zivotni sily, coz by odpovidalo Emminé odvaze a nasazeni, ale také barvou lasky a
vasné. V tomto ohledu by se opét dalo ptihlédnout k pivodu Emmy jakozto produktu pravé

lasky.

Emma se této kozené bundy nechce jen tak vzdat, ani kdyz souhlasi s pfijetim mista zastupce

Serifa. Graham ma k bundé¢ skepticky postoj.
Ukazka ¢. 19

(SO1EO05: That Still Small Voice, 03:45 — 04:16)

Emma: ,, Kravata? Vis, Ze nemusis oblékat Zenu jako muZe, abys ji pripsal autoritu?
Graham: ,, Takze si myslis, Ze donutis lidi délat, co chces, v té cervené bunde?“ || Emma:

., Pravé to ted’ delam.* || Emma odhazuje policejni uniformu. || Graham: ,, No, tak aspon nos
ten odznak. (...) Jestli opravdu chces byt soucasti téehle komunity, musis to dat oficialné

najevo. “

V ukdazce se projevuje také Emmina povaha stat si za svym a nedé¢lat, co ji ptipada zbytecné.

Také upozorniuje na stereotyp zen v uniformach a na to, ze zeny mohou ziskat respekt i

v obleceni, které je jim ptijemné, nikoli v pfestrojeni za muze.

Obrazky €. 51 a 52: Objektivni korelaty Emmy

3.4.2.3 Jednani postavy
Emmin motiv k jednani Casto souvisi se skuteCnosti, ze vyrustala jako sirotek a je velmi
opatrna na to, jaké vztahy si v Zivoté udrzuje. Stejn¢ jako Regina nakonec jednala podobné
jako sva matka, i Emma se v jistych situacich zachovala jako Snéhurka, tfeba prave

odlozenim Henryho k adopci s vidinou, ze mu poskytne lepsi Zivotni Sanci.
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Emma je prakticka osoba a jeji prakti¢nost se promita do vSech aspektl Zivota. Nenechava si
za4dné upominkové predméty, udrzuje si pouze malo osobnich véci pro piipad stéhovani.
Kviili zlomenému srdci z minulosti, kdy kviili Nealovi §la do vézeni a ve vézeni také porodila,
se Emma vyvaruje intimnich vztahli. Zprvu nechce piijmout ani nabidku Mary Margaret na
spole¢né bydleni. ,, Diky, ale nejsem... nejsem typ na spolubydleni. Proste to neni pro mé. Lip

je mi samotné.“ (Emma, SO1E03: Snow Falls, 05:25 — 05:35)
Ukazka ¢. 20
(SO1EOQ7: The Heart Is a Lonely Hunter, 08:50 — 10:50)

Mary Margaret mluvi s Emmou o tom, Ze méla romanek na jednu noc s doktorem Whalem.
Konverzace ovsem sklouzne k tomu, Ze Emma neni schopna k sob¢ kohokoli pustit bliz, a

nechce si pfiznat, Ze by méla rada Grahama.

Mary Margaret: ,, Citim se provinile.** || Emma: ,, Pro¢? Neni na tom nic Spatného. Veéi mi,
ja nikdy nejdu dal neZ za jednu noc. “ || Mary Margaret: ,,No jo, ale to je proto, Ze jsi... (...)

6

Prosté se ochraiiujes. Stavis si zed’. “ || Emma: (...) Neni nic Spatného na tom byt opatrnad.
|| Mary Margaret: ,, Pravda, ale, Emmo, ta zed’ moZna dovniti nepusti bolest, ale zdroveri

dovniti nemusi pustit lasku.

Mary Margaret upozornila Emmu na to, ze se mozna K vlastni $kod¢ az pfili$ chrani a ze by se
meéla vic oteviit vztahim s jinymi lidmi. Emmé se to nelibi, je zvykld déavat si pozor a
spoléhat se jen sama na sebe. Odmita se zaplétat, aby ji nebylo ublizeno, ale nechce si pfiznat,

Ze Se tim muze o néco ochudit.

Emma se chrani také prostiednictvim skepticismu a sarkasmu. Nevéfi jen tak nékomu, i
k Henrymu pfistupuje s jistou rezervovanosti. Tvrdi mu, ze ma superschopnost poznat, kdyz ji
nékdo 1ze. Podobné pfistupuje 1 k dal§Sim novym lidem, které potkéava, obezietné a nedliivéiive,

pfi¢emz svoje pozndmky bali do sarkasmu a humoru.
Ukazka ¢. 21
(SO1E13: What Happened to Frederick?, 06:27 — 07:26)

August (Pinnocchio) pfijizdi do mésta a chce, aby Emma co nejdiive v kletbu uvéftila a
zlomila ji, protoze on za¢ind nazpét dievénét. Potkaji se pfed Babiccinym bistrem a on ji zve

na projizd’ku.
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Emma: ,, Myslela jsem, Ze jste sem p¥ijel psat, hledat inspiraci. ““ || August: ,, Vkladam nadéje
do naseho rande. || Emma: ,, Vite, mam pravidlo, Ze nechodim s chlapy, kteii mi neiekli
svoje jméno. Vytiidi to ty, kteii skryvaji oskliva tajemstvi, jako Ze jsou uZ Zenati nebo maji
V mrazaku kusy tél. Rada jsem si popovidala. “ || Emma odchazi. || (...) August: ,, August W.

Booth.* || Emma: ,,Vazné? § inicidalou uprostied?
Ukazka ¢. 22
(SO1E13: What Happened to Frederick?, 21:50 — 22:35)

Emma ¢ekd na schlizku u bistra a August tam pfijede na motorce. VSemu ptihlizi babicka a

Ruby/Karkulka.

August: ,, Naskocte. “ || Emma: ,, Chcete, abych si sedla za vds na tu motorku? “ || August:

¢«

,, Presné to znamena ,naskocte .

Emma: ,, Co kdybychom §li nékam, kam bych ¥idila ja? “
|| August: ,, Co kdybyste vy prestala vSechno kontrolovat a trochu uvérila? Dluzite mi drink,

tak naskocte. Znam dobré napajedlo. “

Na téchto dvou ukazkach je vidét Emmin skepticky pfistup a snaha vyhnout se neznamému.
Réda ma véci pod kontrolou a byt vZdy o krok napfed, aby se vyhnula nepfedvidatelnym
udalostem. V tomto dile ji August doveze ke studdnce, jejiz voda mé podle legendy schopnost
vracet to, co ¢lovek ztratil. Emma je podezirava, odkud to vSechno vi a pta se, jestli uz ve
Storybrooku byl. August pouze tfekne, Ze si precetl plaketu u studanky. Poté ji poda plechovy

hrnecek, aby se té vody napila, a nazve ji také ,,Slecna Skeptickad.*

Velice podobné se Emma zachovala i v situaci, kdy ji nasel Henry a mluvil o kletbé a
zakletych pohadkovych postavach. Dokonce, 1 kdyZ piijala, Ze vSe o kletbé je pravda a ona je

Spasitelka, pfistupovala k tomu, jako kdyby to byl jeden velky Zert.
Ukazka ¢. 23
(SO1E22: A Land without Magic, 16:34 — 16:48)

,, Potrebuju tvou pomoc. Pravé jsem mluvila se Zlou krdalovnou a Rampelnikem o vypravé za

nalezenim magie. Nedokdzu to, Auguste. Prosté ne. Zadny normdlni ¢lovék to nedokdze.

Kdyz pak prolomi kletbu a vSichni si vzpomenou na sva pohadkova Ja, Emma se poprvé

skutecné setkava se svymi rodi¢i. Nechce snimi vést hluboké konverzace, ale Mary
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Margaret/Snéhurka naléha, aby s nimi mluvila. Emma Kk tomu pfistupuje velmi neochotné

V duchu své povahy.
Ukazka ¢. 24
(SO2E01: Broken, 09:10 — 09:20)

,»Mohli bychom to vSechno probrat pozdéji, moZna se sklenkou vina? Nebo... nékolika

lahvemi...?

I na vypravé za nalezenim kouzelného kompasu v Zacarovaném lese se Emma drzi své pistole
ze Storybrooke a pfistupuje s nadsazkou k nebezpecim, pied kterymi ji ostatni varuji. Zlobti a
kouzelné predméty, princezny a dalsi bytosti jsou pro ni stidle jenom pohddkou, ackoli se

V tom prostiedi redln¢ ocitla. Nez né€emu uveti, pottebuje mit dikazy.

Emma nerozumi tomu, ze je i v téch nejhorSich chvilich jeji rodina optimistickd. Henry,
David/Krason 1 Mary Margaret/Sn¢hurka neustale mluvi o nadé¢ji a o tom, Ze dobro nakonec
vzdy zvitézi. Kdyz ji, Mary Margaret, Mulan a Auroru Cora v dilu The Queen of Hearts
(SO2E09) uvézni v zalafi, ze kterého na prvni pohled neni cesty ven, Emma je roz¢ilena a ma

pocit, ze zklamala.
Ukazka €. 25
(SO02E09: The Queen of Hearts, 17:34 — 18:23)

Emma: ,,Jsem Spasitelka, ale to zachrafiovani moc nezvladam, co? “ || Mary Margaret: ,, My

6«

to vyhrajeme, slysis? Dobro vidycky porazi Zlo.* || Emma: ,,Znis jako Henry. " || Mary
Margaret: ,,Zda se, ze optimismus mdme v rodiné. “ || Emma. ,, Myslim, Ze jednu generaci

preskocil. “

Emma je zaroven ,,zenou ¢inu‘, neboji se jit 1 do fyzickych konfrontaci. Vidét je to i na
ukazce €. 13, kde dojde kvili Serifu Grahamovi k poty¢ce mezi Emmou a Reginou. Tyto dvé
postavy se vzajemné uhodi a dale spolu zapasi. Emma vic¢i Reginé chova silné antipatie.
Podobné se s ni fyzicky stfetne také v dile A Land without Magic (S01E22). Obvinuje Reginu
Z toho, Ze je Henry pod vlivem Spici kletby a nikdo netusi, zda to ptezije. Kdyz Regina pftijde
do nemocnice, Emma ji razn¢ bere za loket a tdhne ji do tklidové mistnosti, kde s ni mrsti o

regaly a také ji vyhrizné drzi pod krkem.
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Neboji se také vyhrozovat, pokud je to nutné. Kdyz naptiklad po panu Goldovi/Rampelnikovi
pozaduje vysvétleni, jaky ptizrak pfivolal do Storybrooke, on mlzi. Emma netrpélivé pronese:
., Moznd nepotrebuju odpovedi. MoZna vas jenom potiebuju prastit do obliceje.” (SO2E0]:
Broken, 23:09 — 23:12)

Je zvykla na adrenalinové situace z ptedchoziho zaméstnani, kdy stihala osoby prchajici pred
zékonem. Ve Storybrooke se po smrti Grahama stane Serifkou a nadale v tomto druhu prace
pokracuje. Pfijima vyzvy k riznym vypravam, viditelné je to zejména ve druhé sezoné, kde se
spole¢né¢ s Mary Margaret/Snéhurkou ocitnou zpatky v Za¢arovaném lese. Emma je tou, ktera
nevaha kapitana Hooka konfrontovat s nozem v ruce kvilli tomu, Ze jim lze; je to také ona,
kdo $plhé na fazolovy stonek za nalezenim kouzelného kompasu. Emma je postavou, ktera

radeéji veéci fesi sama a po svém, nerada spoléhé na jiné.

Emma ale také nevaha riskovat kvili ostatnim, vyuziva svoje odhodlani k hrdinstvi. V dile
Hat Trick (SO1E17) hleda Mary Margaret, ktera utekla z vézeni, a ob& zajme Sileny
klobouénik Jefferson. Emma neceka, hleda zpusoby, jak se osvobodit, a vici Mary Margaret
zaujima ochranitelsky postoj. V dile Broken (S02E01) Emma odstréi Reginu z cesty a misto ni
se necha Pfizrakem odnést portdlem do Zacarovaného lesa. Podobné z cesty odstréi Mary
Margaret v dile The Queen of Hearts (S02EQ09), kdyZ ji chce Cora vyrvat srdce. Jeji misto
zauyjme Emma, ale Cora nedokaze vyrvat srdce Spasitelky. Je to také moment, kdy Emma

zjisti, Ze v sobé ma magii.

Podobné, jako tomu bylo u Reginy, i Emma projde za dv€ sezony ur€itym vyvojem. Zprvu je
samotaika, ktera se nechce pfili§ otevtit druhym. Postupné vSak k sobé pousti Henryho a

posléze i rodice. U¢i se duivétovat také ostatnim a nespoléhat se pouze sama na sebe.
Ukazka ¢. 26

(SO02E22: And Straight till Morning, 23:55 — 26:47)

Emma dobéhne do bistra, kde se mezitim méli vSichni sejit a pfipravit se na prenos portalem
do Zagarovaného lesa, nez bude Storybrooke zni¢eny. Riké ostatnim, Ze Regina se hodla
ob¢tovat, aby se vSichni dostali v pofadku pry¢. Henry to nechce dovolit, Mary Margaret i

David se k nému ptidavaji, chtéji Reginu také zachranit. Spole¢nymi silami Emmu piesvedci,

ale zarazi je Hook. Bere jim brasnu s kouzelnou fazoli. Emma se ho snazi také premluvit.
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Emma: ,, Vrat to! “

| Hook: ,,Kdyz pro nds chce zemrit, nechme ji.“ || Emma: ,,Ty a ja...

chapeme se. Starat se jenom o sebe, aby nam nikdo neubliZil, Ze? “ || Hook: ,, Pro mé to

“«

docela staci.” || Emma: ,,Jo, aZ do dne, kdy to piestane stacit. Zachranime Reginu. Miize to
byt hloupé, miize to byt silené, ale udélame to. TakZe se k nam miiZes pridat a byt soucdsti

néceho, anebo miiZes udélat to, co ti jde nejlip a byt sam. “

Zde je vidét, ze Emma pfipousti svoje samotaiské a nékdy sobecké jednani, ale nyni
pochopila, Ze spolecné toho dokazou mnohem vic. Ackoli promlouva k Hookovi, jeji fe€ se
vztahuje i na ni samotnou. Jednoho dne ji piestalo stalit, ze je sama a vSe dé€la jenom pro

sebe. Nasla svou rodinu a objevila v sobé hrdinstvi, kterého se hodla drzet.

Podobné jako pro Reginu je také i pro Emmu silnou motivaci Henry. Emminy pohnutky k
jeho zachrané jsou ale trochu odlisné, zejména nechce, aby vyrostl sam, jako musela ona.
Zatimco u Reginy Henry ptedstavuje ztracenou lasku, u Emmy jde o obraz ji samé. I ona

Henryho jako dité odlozila, podobné¢ jako jeji rodice ji, a nechce, aby se znovu citil opustény.

Je zajimavé, ze Emma, ackoli je v podstaté princezna, nechova se tak. Vyrostla mimo
pohadkovy svét a vlivem zkuSenosti se zatvrdila. Jeji jednani je podle genderovych stereotypt
znamych z pohadek typické spiSe pro muzské hrdiny. Je statecnd, aktivni, odhodlana jednat.
Podobné i vzhledové neodpovida klasické predstavé princezny, kromé dlouhych svétlych

vlast. Nenosi ani elegantni obleceni ¢i boty na podpatku, ani nepouziva mnoho lic¢idel.

3.4.3 Mary Margaret/Snéhurka
Pro divéky jde opét o znamou postavu z pohddky o Snchurce. Jednd se o princeznu, kterd
piijde o matku a jeji macecha ji nema rada. Je donucena odejit ze zamku a zije se sedmi
trpasliky, ktefi se stanou jejimi prateli. ZI4 kralovna k ni ale pfesto najde cestu a v ptevleku ji
nabidne otravené jablko. Snéhurka upada do hlubokého spanku a vypada jako mrtva. Z kletby

Ji vysvobodi princ Krasoii a ti dva se vezmou.

Oproti tradi¢ni pohadce tviirci Snéhurcin piibéh vyrazné upravili. Poté, co se nad Sné€hurkou
smiluje lovec, je na utéku. Stane se zni lupi¢ a Zije v lesich, kde také potka Cervenou
Karkulku, od které se nauci stopovat. Se sedmi trpasliky se setkd ndhodou, kdyz se ocitne ve
vézeni spolecné s Rejpalem a ostatni trpaslici je oba zachrani. V seridlu je také upraveny
ptibéh 0 tom, jak se seznamila se svym princem. Krasoni neni jen pouhym kolemjedoucim,

kterého uchvati krasa princezny a rozhodne se ji polibit. Ve Once Upon a Time se tito dva
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potkaji, kdyZz ho Snéhurka okrade. Krason ji najde a vyzaduje poklady navratit, ale ona uz je
prodala trolim. Ti dva jsou donuceni spolupracovat, aby je ziskali zpatky, a v nebezpe¢nych

situacich se poznavaji blize.

V serialu také tvirci vysvétlili jeji neobycejné jméno. V dile The Queen is Dead (SO02E15)
Mary Margaret najde ve Storybrooke svou chtivu. Ta udrzuje zahon snéZenek na pocest
Sn¢hurky 1 jeji matky. Chuva ji povida o kvétinach: ,, Pripominaly mi tebe, protoze dokaZou
preZit tu nejkrutéjsi zimu a ty ses narodila béhem té vitbec nejkrutéjsi.© Mary Margaret

3

ptikyvuje a dodava: ,, Proto mé [matka] pojmenovala Snéhurka.

Jméno Mary Margaret také odkazuje k Snéhurciné minulosti. Pravé mezi témito dvéma jmény
se Snéhurka nemohla rozhodnout, kdyz poprvé potkala Karkulku a méla se ji predstavit
(SO1E15: Red Handed). Mary odkazuje k Marii, tradi¢nimu biblickému jménu, a muize
evokovat Cistotu a bozskost. Margaret (Markéta) ma vyznam perla, coz muze odkazovat ke

Snéhurciné jedinecnosti.

3431 Vzhled
Podle ptivodni pohadky ma mit Snéhurka plet’ bilou jako snih, vlasy ¢erné jako eben a rty

rud¢ jako krev. To se tviirci snazili vice méné dodrzet.

V d&jové linii Zacarovaného lesa ma Sn¢hurka dlouhé tmavé rozevlaté vlasy. Béhem doby po
svatb€ s Krasoném V nich nosi zapletené bilé kvétiny, které jejimu vzhledu dodavaji velkou
jemnost. Podobné¢ jako Emma neni vyrazné nali¢end, pouze ¢erné o¢ni linky na hornim vicku.
Jakozto princezna si obléka bilé Saty, n€kdy i1 s jemnymi pirkovymi aplikacemi, které vzhledu

dodavaji romanti¢nosti. Behem doby, kdy je lupi¢kou, nosi obleceni také svétlych barev, ale

spiSe v bézovych ¢1 hnédych odstinech.

Obriazky €. 53 a 54: Kostymy Snéhurky
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V obdobi, kdy s Krasoném dobyvaji zpét kralovstvi, ma nadale svétly odév, ktery se podobné
jako u Reginy se sklada z kalhot, korzetu a kabatce od pasu splyvajiciho jako sukné€. Oproti
Reginé je Sn¢huréin odév ovsem prostsi a ve svétlych bilych az bézovych odstinech. Pokud
ma na sob¢ Sné¢hurka Sperky, jde pouze o drobné nausnice ¢i jemny fetizek s drobnym

piivéskem, nic extravagantniho.

Jakozto Mary Margaret ve Storybrooke ma tato postava velmi kratce stfizené vlasy. Nosi jesté
mén¢ liCeni, pouze si zvyraziuje tasy. Jeji oblicej je otevieny (i diky kratkym vlasiim), pisobi
velice prirozené a upifimné, neschovava se za pfili§ vyraznym make-upem. I jeji obleceni je
sttidmé, nosi spiSe svétlé barvy v riznych kombinacich bilé, Sedé, bézové, rizové, zelené a

modré. Casto st¥id4 riizné sukné §irdiho ackového stfihu a baleriny. Cely jeji vzhled piisobi

romanticky a pokorné¢.

Obrazky €. 55 a 56: Oblec¢eni Mary Margaret

3.4.3.2 Objektivni korelat
Pro Mary Margaret/Sn¢hurku je typicky prsten, ktery ji dal Krason k zadsnubam a ptivodné
patfil jeho matce. Stal se symbolem jejich lasky, protoZe praveé tento prsten Sné¢hurka ukradla
a tak se ti dva poznali. Zaroven se diky tomuto prstenu Krasonovi podafilo Sné¢hurku najit

poté, co podlehla Spici kletb¢. Nosila ho také po celou dobu ve Storybrooke.

Pro Snéhurku jsou ale také typicky luk a Sipy, pomoci kterych piezivala jako lupicka. K této

zbrani se vratila po zlomeni kletby, kdy s Emmou propadly portalem do ZacCarovaného lesa.

Obrazky ¢. 57 a 58: Objektivni korelaty Mary Margaret/Snéhurky



3.4.3.3 Jednani postavy
Ptibéhova linie Mary Margaret/Snéhurky se tyka predevSim lasky a nadéje. Ackoli sama
mnoh¢ ztratila, nikdy nepfestala véfit v dobro. Jako maléd divka ztratila matku (vinou Cory,
aby se Regina stala kralovnou) a pozdéji i otce (vinou Reginy, aby doopravdy nastoupila na
trtin). Byla stihana, schovavala se v lesich a zivila se jako lupicka. Od setkani s Krasoném ale

V podstaté bojovala pfedevsim za lasku a za dobro pro celé kralovstvi.

Jde o laskavou, ohleduplnou a otevienou postavu. Je to vidét v riznych situacich i malych
detailech napfi¢ sezonami. Pracuje jako ucitelka a na své zaky je mild, maji ji radi (hned
Vv prvnim dile 1ze postichnout, Ze od Zacky dostane o piestavce hrusku, na lednici si vystavuje
obrazky od déti). Zaroven je také dobrovolnici v nemocnici, nosi pacientim kvétiny nebo si
s nimi povida. Pti¢i se ji vSe, co je proti moralce — i kdyz udrzuje s Davidem, ktery je Zenaty,
milostny vztah, situace se ji nelibi a dozaduje se, aby tekl Kathryn pravdu. Vzdy pozaduje
upiimnost. V ukazce €. 20 je vidét, Ze se ji nelibi ani pfedstava romanku na jednu noc,

explicitné uvadi, ze se citi provinile.

V déjové linii Zacarovaného lesa sice byla lupickou, ale jen proto, Ze to byl jediny zptisob, jak
se uzivit. Nemohla se jen tak objevit v jakékoli vesnici, nékdo by ji mohl prozradit kralovné.
Kdyz ji naptiklad v dile Red Handed (SO1E15) ptistihne Karkulka pti kradezi vajicek,

Snéhurka vypada velmi provinile a omlouva se.

Je také obé&tava, a to nejen vuci pratelim ¢i roding, ale i vici cizincim nebo i Reginé. | kdyz
se s Emmou teprve pozna, nabizi ji pokoj u sebe v byté, aby nemusela spat v auté. Laskavé
jedna také s Grahamem, ktery se ji pfijde v horecce zeptat, zda ji n€kdy neublizil. Pro svou
lasku Krason¢ se obétuje hned nékolikrat, navzidjem se hledaji a zachranuji. Jejich laska je
nejvetSim piikladem oné pravé lasky. Dikazem muze byt i to, Ze Rampelnikovi se jako
jedinému podafilo z jejich vlast vytvofit lektvar Pravé lasky. Aby zachréanila Zivot Krasonovi,
dobrovolné si bere od Reginy jablko a upada pod vliv Spici kletby. Kdyz ve druhé sezoné
Emma odstréi Reginu a Pfizrak ji odnese portalem do Zacarovaného lesa, Mary

Margaret/Sn¢hurka nevaha, a skace za ni.

V dile The Lady of the Lake (SO2E03) je Sn¢hurka také ochotnad se vzdat posledniho loku
1écivé vody ve prospéch Krasonovy smrtelné zranéné matky. Sn¢hurku predtim otravil kral
George, aby nemohla mit dité, pfesto nechce ptipravit Krasonovu matku o moznost uzdravit

se. V dile The Child of the Moon (S02E07) ma divak moznost prozkoumat Snéhurcino a
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Karkul¢ino pratelstvi. Karkulka se neustale vidi jako monstrum, které se méni ve vlka a nikdo

S ni neni v bezpeci. Snéhurka trva na tom, Ze s ni ziistane.
Ukazka €. 27
(S02EQ7: Child of the Moon, 08:49 — 09:18)

Karkulka: ,, Proc to delas? “ || Snéhurka: ,, Délam co?“ || Karkulka: Ze jsi ke mné tak... mila.
Videla jsi, co jsem udélala jako vik... co jsem zac. * || Snéhurka: ,, Vim, Ze to neni, kym

doopravdy jsi. Jsme v tom spolu, Karkulko.

Mary Margaret/Snéhurka se snazi v lidech vidét dobro, stat po jejich boku a pomahat jim,

pokud muze. Je to také pravé ona, kdo Henrymu dé knihu pohadek. Emmeé vysvétluje, ze mu

vvvvvv

Nadéji. “ (S01E01: Pilot, 29:33 — 29:41)

Ackoli se k ni Regina chovala Spatné a ¢asto ohrozovala jeji Zivot ¢i Zivot n€koho, kdo byl
Mary Margaret/Sn¢hurce blizky, nasla pro Reginu pochopeni a i pro ni nakonec dokézala
riskovat. Tyto dvé postavy maji komplikovany a uzce spojeny vztah. Sné¢hurka pfisla o oba
rodi¢e, aby se Regina mohla stat kralovnou. Mary Margaret zase ve Storybrooke vyméni

Cofin Zivot za umirajiciho Golda/Rampelnika.

Prestoze Regina ubliZila mnoha jejim blizkym, Mary Margaret/Sn¢hurka si uvédomuje, Ze
Regin¢ také mnohé vzala. Kdyz se jde Regina obé&tovat, aby se ostatni v¢as dostali ze
Storybrooke, Mary Margaret/Sn¢hurka je ta, kterd nejvice pfesvéd¢uje Emmu, aby Reginu

zachranili.
Ukazka ¢. 28
(S02E22: And Straight till Morning, 25:33 — 26:05)

Emma: ,, Ten plan miize selhat. Kdyz tu fazoli pouzijeme hned, budeme si jisti, Ze prezijeme.
|| Mary Margaret: ,, Ale to je Spatné! Emmo, zabila jsem jeji matku. (...) A byla to chyba,
existovaly i jiné zpusoby. TS, ale pieju si, abych je zkusila. Takze Emmo, zlato, vyberme sSi

tu tezsi cestu. Protoze kdyZ to neudélame, budeme si budovat budoucnost na Regininé krvi.
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V ukazce je vidét, ze Mary Margaret/Sn¢hurka si uvédomuje, jakou chybu provedla a ze do
jisté miry Reginé néco dluzi. Chce napravit své chyby a pomoci Reginé, kterd se uz také

zm¢énila a zaslouzi si podle ni dalsi Sanci.

Mary Margaret/Snéhurka ale neni postavou, jejiz sila je pouze v dobré vili a udrzovani
nad¢je. To, ze urCitou ¢ast zivota zila jako loupeznice, ji naucilo bojovat. Neziidka je vidét
s lukem a Sipy pies rameno, je to jeji silna stranka. A ackoli je Krason typickym statecnym
princem, ktery je vzdy ptipraven k boji a k ochrané svych bliznich, stejné tomu tak je i s Mary
Margaret/Sn¢hurkou. Zachranuji se navzajem a proti nepiatelim bojuji bok po boku. Hned
Vv pilotnim dile, kdyz na jejich svatbu ptijde Zla kralovna, Sn¢hurka nevaha tasit Krasoniv

mec a vyhriizné ho drzet namifeny na Reginu.

Obrazek ¢. 59: Scéna svatby a taseni mece

Vztah Snéhurky a Krasoné je velmi dynamicky a tviirci vytvofili komplexni minulost téchto
postav. Poznaji se pii loupezném prepadeni, kdy Sné€hurka chce ukrast princovy Sperky.
Pfirozené to mezi nimi nevyvola pratelstvi. Jejich seznameni je zachyceno v dile Snow Falls

(SO1EO03), ktery je plny zajimavych situaci klicovych pro jejich vztah.

Prvni udiveni pfijde tehdy, kdy Krasoni dopadne Sn¢hurku a zjisti, Ze bandita neni muz.
Piekvapend pronese: ,, Ty jsi divka!* Snéhurka s vitézoslavnym tsmévem namita: ,, Zena.
(02:53 — 02:58) Tato mala poznamka z ust Sn¢hurky ji dodava hned vétsi vahu. Ukazuje na

to, Ze si je sama sebou jista.
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Podafi se ji utéct. Krasoni se za ni vydava a nastrazi na ni past. Kdyz se do ni Sn¢hurka
chytne, Krason se sméje a chce vyjednavat, aby mu vratila Sperky, mezi kterymi byl i snubni
prsten jeho matky. Snéhurka se roz€iluje: ,,Je tohle jediny zpisob, jak dokdzes ziskat Zenu?
Tim, Ze ji uveznis?*“ (12:49 — 12:54) Tato poznamka opét ptuisobi velmi provokativné viaci

Krasonovu muzstvi.

Snéhurka Sperky uz prodala trolim a spole¢né se tedy vydavaji na vypravu, s cilem ziskat je
zpatky. Béhem cesty dojde k nékolika potyckdm — najdou je kralovnini rytifi a Snéhurku
zajmou, Krason ji osvobodi. Pozd¢ji zase Krasoné zajmou trolové a osvobodi ho Sn¢hurka.
Navzajem si pomahaji a jeden druhého zachraniuji podobnym zpiisobem napfi¢ ob&ma

sezOnami.

V dile An Apple as Red as Blood (S01E21) Krason¢ zajme Regina, Sn¢hurka vede zachrannou
misi. Pomahaji ji trpaslici, Karkulka a vily. Sné¢hurka ma naplanovanou taktiku, chova se jako
vojeviidce. Do zamku se vloupe jako prvni a vitézi v boji nad prvnimi straznymi. Jako
bojovnice je Snéhurka zobrazena také v dile Broken (SO2EO01), kde spoleéné s Krasoném
ochranuji Reginu pfed Pfizrakem. Vyuzije pfitom velmi moderni ,,vychytavku®, a to lak na
vlasy a oheil ze zapalovace. Dale je moZné vidét bojovnickou zdatnost této postavy napft. v
dile Lady of the Lake (S02E03), kde putuji s Emmou Zacarovanym lesem a piepadne je zlobr.
Mary Margaret na n¢j rozhodné kiikne: ,, Tdahni od moji dcery!* a jedinou stelou z luku ho

zabije.

Storybrooke je oproti Zafarovanému lesu pomérné klidnym mistem. Nicméné kdyZz sem
ptijde Cora, situace se méni. V dile Tiny (S01E13) Mary Margaret a David zjisti, Ze s sebou
piivedla obra ve zmenSené podobé, ktery se hodla pomstit princi Jamesovi (Davidovu
dvojceti). Nevi ale, ze James uz je mrtvy a chce ublizit Davidovi. Spole¢nymi silami s Mary
Margaret i trpasliky obra premizou a dokonce se s nim domluvi, ze budou spolupracovat na

ochrané pfed Corou a hledani zptisobu, jak se dostat zpatky do Zacarovaného lesa.
Ukazka €. 29
(S02E13: Tiny, 40:01 — 40:59)

Mary Margaret a David odchazeji z bistra, kde Gspésné jednali s obrem Antonem. Po
celodennim dobrodruzstvi vypadaji unaven¢, ale spokojené. Ptipijeji si kdvou na to, ze vse

zvladli.
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Mary Margaret: ,, Dneska jsem se dobre bavila.“ || David: ,, Bavila? To, Ze nds malem zabili,

je zabava? “ || Mary Margaret (se Sirokym usmévem): ,,Jo. Chybi mi naSe dobrodruZstvi!

¢

David: ,,Jo, mné taky. A byla to docela zabava.

Na ukazce je vidét, ze ackoli je zivot ve Storybrooke klidny a (relativn€) bezpecny, Mary
Margaret/Sn¢hurka dlouhou dobu zila v ZaCarovaném lese a zvykla si na jisty zpusob zivota.

To, ze ji chybél takovy ptid€l adrenalinu, jen dokazuje, jak moc byla aktivni.

Uvedla jsem jen par piikladi z neobvyklého piistupu tvirct k této postavé. Opét ji dali
komplexni historii, zdtvodnili motivy jednani v pfitomnosti, a ackoli zanechali mnohé rysy
puvodni pohadkové predlohy — laskavost, jemnost, vzhled — ptidali také dals$i rozmér jejimu
charakteru. Pokud je to nutné, neboji se bojovat. Vykazuje urcité vlastnosti muzskych hrdind,

je sirovna se svym princem, aniZ by on ztratil na sile.

Zde je nutné podotknout, ze princ David/Krason je dilezitym prvkem (zejména Snéhurcina)
ptibéhu a je zobrazen podle tradi¢nich pohddkovych principl jako state¢ny, silny, aktivni
muzsky hrdina. Je vzdy pfipraven bojovat za spravnou véc a za své blizké, je nebojacny, se cti
celi riznym piekazkam. Ma tendence ochranovat svou zenu, ackoli vi, ze se o sebe dokaze
postarat sama. Zaroven se také nebrani emocim, ani neni zranéna jeho pycha, pokud Snéhurka

vysvobodi jeho.

Emotivni je zejména d&jova linie Davida Nolana v prvni sezoné. V pribéhu je vidét hned
nékolikrat, Ze David place, kdyZ ho Mary Margaret odmitne. Miluje ji a dava své city najevo.

Takové projevy nejsou piilis typické pro tradi¢ni pohadky.

Mary Margaret/Snéhurka a David/Krasonn jsou zajimavou dvojici, kterd na jednu stranu
podporuje urcité pohddkové genderové stereotypy, ale na druhou stranu je v urcitych bodech

vyrazné narusuje.

3.4.4 Belle
Tato postava je znamé z francouzské pohadky Krdska a zvire. Belle je jméno, které lze
doslova ptelozit jako Krdska. Podle pivodni pohadky jde divka do sluzby k bytosti, kterd je
napul ¢lovék a napil zvife a plsobi désivé. Nevi, Ze jde o zakletého prince, kterého muize

Z této podoby vysvobodit jen prava laska.
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V seridlu je ptibéh upraveny tak, ze zvifetem je v tomto piipadé¢ Rampelnik a do sluzby
k nému Belle jde, aby pomohla ukoncit valku ve svém kralovstvi a ochranit tak svou rodinu.
Podobné jako v piivodni pohadce je to sectéla divka, kterd ma radda knihy a rada by zazila
n¢jaké dobrodruzstvi. Touzi po hrdinstvi, a pravé proto se dobrovolné¢ rozhodne odejit

s Rampelnikem — vidi v tom zachranu jejiho kralovstvi a svych blizkych.

34.4.1 Vzhled
Belle je vseridlu zobrazena jako men$i brunetka s modryma oc¢ima. V déjové linii
Zacarované¢ho lesa ma na sobé v expozici bohaté zlat¢ zluté Saty s vySivanym zivitkem,
podobné, jaké méla tato postava také v kreslené verzi pohadky od Walta Disneyho. Takova
jasava barva muze odkazovat k jeji dobroté a touze objevovat, k chuti k zivotu. Béhem doby

pobytu u Rampelnika nosi Belle bilou halenku pod modrymi Saty, které maji zkracenou sukni

lehce nad kotniky. Jsou prostsi, vhodné pro jeji pozici pomocnice v dom¢.

Obrazky &. 60 a 61: Saty Belle v Zaarovaném lese

Béhem jeji vlastni vypravy mizeme Belle vidét také v kozenych kalhotach a svrchniku,
typickém obleceni spiSe pro muze, ackoli hluboky vystfih a nabiranid ramena odévu dodaly

prvek zenskosti.

Ve Storybrooku stravila Belle dlouhou dobu zaviena v psychiatrické 1é¢ebn€ v nemocni¢nim
obleCeni, ovsem venku se oblékala velmi elegantné. Nosila vyhradné sukné i boty na
vysokych podpatcich, kombinovala rizné barvy i vzory obleceni. Plsobila moderné a

sebejiste.

Na né&jaky ¢as v druhé sezoné Belle ztratila pamét’ a pfijala identitu divky jménem Lacey. Slo
o identitu, ktera méla byt jejim zakletym Ja béhem plsobeni Regininy Temné kletby. Lacey

byla vystfedni a povahove nevazana, a to tvlrci promitli i do jejiho vzhledu. Nosila miniSaty
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cerné ¢i tmavé modré barvy Srlznymi vystiihy at’ uz na zadech ¢i v dekoltu, nékdy i

s blyskavymi flitry.

Liceni Belle vSak po celou dobu ziistalo stftidmé, opét pouze ¢erna o¢ni linka na hornim vicku

a zvyraznéné cervene rty.

| ,

Obrazek €. 62: Obleceni Belle ve Storybrooke Obrazek €. 63: Obleceni Belle jakoZto Lacey

3.4.4.2 Objektivni korelat
Pro Belle je nejcharakteristictéjSim predmétem kniha. Prostfednictvim knih zazivala

dobrodruzstvi, o kterych sama snila.
Ukazka ¢. 30
(SO2E11: The Qutsider, 06:14 — 06:40)

Belle v krémé sedi u stolu s pivem a knihou a touzebné sleduje formujici se vypravu za
dopadenim nebezpecného tvora yaoguaie. Pfisedne si k ni trpaslik Snilek (pozdéji Rejpal),

ktery ji ik, ze by se méla ptihlasit, pokud touzi po dobrodruzstvi.

Snilek: ,, Proc se neprihlasis? “ || Belle: ,, VZdy jsem touZila o hrdinstvi, ale... myslim, Ze je

bezpecnéjsi, kdy? zuistanu u svych knih. Jsou to jedind dobrodruZstvi, o kterych vim, Ze
dopadla dobie. “ || Snilek: ,, Moznd tohle bude mit taky dobry konec. || Belle: ,,No, o tom
pochybuji. Naposledy, kdyz jsem celila zvireti, nedopadlo to dobre.

V ukazce sama Belle potvrzuje své touhy, ale zaroven se chce schovat pred skute¢nou
ptilezitosti, protoze doopravdy zna hrdinstvi jen z knih. Nakonec ji trpaslik pfesvéd¢i a ona se

na vypravu vydava, knihu si bere S sebou a pomoci ni vystopuje hledané zvite.
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Diky kniham se Belle naucila zachovavat si chladnou hlavu i v pfipadech krize, a nejprve

vzdy zkusit najit feSeni a pouceni mezi strankami.

DalSim charakteristickym objektem je pro Belle také otluceny hrnecek, ktery se stal
symbolem jeji lasky k Rampelnikovi. V prvnich dnech sluzby v jeho zamku jeden hrnecek pii
nalévani Caje upustila a ten se nalomil. Rampelnik ji to nijak nezazlival a zachoval se k ni
laskavé. Od té doby se ti dva zacali sblizovat, dokud se do sebe nezamilovali. Ve Storybrooke

si tento Salek pan Gold/Rampelnik nadale uchovava a béhem obdobi, kdy Belle zila jako

Lacey, se ji snazil pfipomenout stary zivot pravé pomoci tohoto Salku.

Obrazky ¢. 64 a 65: Objektivni korelaty Belle

3.4.4.3 Jednani postavy
Belle je podobné& nesobecké a ohleduplna postava jako Mary Margaret/Snéhurka, ovSem s tim
rozdilem, ze se piili§ nepousti do pfimych konfrontaci. VSe se snazi fesit s chladnou hlavou,
za v§$im hled4 rGzné vysvétleni, nespokojuje se s prvnimi dojmy. Je mozZné, Ze tento povahovy
rys se vztahuje K jejimu nadmérnému éteni — po vSech riiznych piibézich a déjovych zvratech

ziejmée to samé ocekava 1 ve svém okoli.

To, Ze je obklopend knihami a ma vétSinou ke kazdému tolerantni pfistup, pro lidi v jeji
blizkosti zfeyjmé pusobi jako vyraz naivity. Nejednou bylo v seridlu naznaceno, ze jeji slovo
neni brano prili§ vazné. V dile Skin Deep (S01E12) na zadost Bellina otce ptijde do jejich
hradu Rampelnik a oni ho chtéji pozadat o pomoc s ukonc¢enim valky. Pfitomni jsou straze i
jeji snoubenec Gaston a maji tendenci Belle neustale schovavat za sebe a odstrkavat, 1 kdyz
bezprostiedni nebezpeci nehrozi. Rampelnik ji chce vyménou za ukonceni valky vzit s sebou

jako svou sluzku, coz okamzité vSichni zamitnou bez ohledu na to, Ze ona Sama navrh pfijima.

Podobné v dile Queen of Hearts (S02EQ9) je Belle uvéznéna v zalafi Z1¢ kralovny a piijde ji

vysvobodit kapitdn Hook. Domniva se, Ze by mu pomohla ziskat dyku Temného, Rampelnika,
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aby ho mohl zabit. Belle odmita, chce, aby ji dovolil si s Rampelnikem promluvit, Ze se
nebude podilet na tom, aby mu nékdo ublizil. Hook zjistuje, ze mu tedy v pomsté nepomuze,

¢

uhodi ji, ona upada do bezvédomi a on poznamena: ,, Tak pékna, ale upiné k nicemu.

Dale v dile The QOutsider (S02E11) se Belle vydava na vypravu za hledanim zvifete yaoguaie.
Nikdo z posadky ji ale nebere vazné, muzi si délaji legraci z jejich knih. KdyZ jim fekne, ze
podle knihy zjistila, kde to zvife najdou, vyhodi ji z povozu. Ziskali informaci a Belle uz

nepotiebuji.

Jak je vidét z téchto nckolika ptikladii, Belle neni brana pfili§ vazné, pouze jako urcity
prostfednik k ziskani né¢eho, po ¢em jini touzi (at’ uz Hookova pomsta ¢i dopadeni zvitete). I
jeji blizei — zejména otec a pan Gold/Rampelnik — za ni chtéji vzdy rozhodovat, ackoli jim jiz

naznacila, Ze to nemaji délat.
Ukazka ¢. 31
(SO2E11: The Qutsider, 16:19 — 17:15)

Pan Gold/Rampelnik se roz¢iluje, ze mu Hook ukradl synovu $alu a také jedinou moznost, jak
Baelfirea najit. Belle mu chce pomoci $alu ziskat zpét, ale on odmita a oekéava od ni

poslusnost.

Belle: ,, Nebudu tady jenom sedét a nic nedélat! “ || Gold: ,, Ne. Pujdes zpatky do knihovny,
Belle: ,, A kdy? to

I3

zamknes dvere a pockas na to, az se o ten problém postaram. *

neudélam? Sesles na mé néjaké kouzlo, co mi neda na vybér?“ || Gold: ,, Ne, verim ti, ze

vvry

‘

mé moznd pripravil o Sanci najit mého syna. Nemiizu prijit i o tebe.*

Belle a pan Gold/Rampelnik spolu sdileji dlouhou historii, jsou do sebe zamilovani. Belle
v ném neustdle hledd dobro a snazi se o tom piesvédcit 1 ostatni. Ackoli ji samotnou
Gold/Rampelnik mnohokrat oklamal a/nebo zklamal, stdle to s nim nevzdava. V ukézce je
vidét, ze o ni Gold pochybuje, nevidi v ni zddnou hrdinku, kterd by redln¢ dokézala ziskat
n¢jaky predmét zpét. Rozkazuje ji, aby vSechno nechala na ném a jen ockala. Belle se vSak
vzepie a s odkazem na kouzla naznacuje, Ze uz byla v situaci, kdy ji n¢kdo proti vili

znemoznil na néem se podilet.
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Aby se s ni dale nemusel dohadovat, uchylil se Gold k taktice, kdy vSe obratil na skute¢nost,
7ze mu na ni pfili§ zalezi. Podobna situace nastava také v dile And Straight till Morning
(S02E22), v némz Gold odjizdi s Emmou, Mary Margaret, Davidem, Reginou a Hookem najit
Henryho do Zemé Nezem¢. Belle je vyprovazi a chce jet s nimi, on to odmita. Aby zamezil
dalsim dohadtim, dé ji za ukol, aby nad méstem vytvofila ochranné kouzlo a nedostali se tam
dalsi cizinci, jako byli Greg a Tamara. V prubéhu sezon je vidét, ze Gold/Rampelnik se pro
Belle snazil vymyslet alternativu, ktera by v sobé nesla stopu hrdinstvi ¢i byla navdzana na

jeho city. Tak je snazsi pro Belle, aby ji pfijala a neptekazela mu v planech.

Ackoli k Belle ostatni ptistupuji s pochybnostmi a nedovoluji ji piili§ se zapojovat, ona sama

se tomu vzpira.
Ukazka ¢. 32
(SO1E12: Skin Deep, 02:40 — 03:25)

Belle: ,, Pujdu s nim.* || Gaston: ,, To zakazuji! “ || Otec: ,,Ne! “ || Belle: ,,Nikdo nerozhoduje
0 mém osudu, jen jd. Pijdu. “ || Rampelnik: ,,Je to napordd, drahousku. “ || Belle: ,, Moje

rodina a pratelé budou Zit? “

Rampelnik: ,, Mas mé slovo. “

| Belle: ,, Pak vy mate to moje.

Pijdu s vami. Naveky. “ || Rampelnik: ,, Plati! “

Otec: ,, Belle, to nemiizes. Belle, prosim.

Nemiizes jit s timhle... zviretem. " || Belle: ,, Otce... Gastone... UZ jsem se rozhodla.

Z ukéazky je patrné, ze 1 pres pivodni odmitdni a zakazy si Belle sama vyjednala dohodu

s Rampelnikem a jasné ukézala, Ze si o svém Zivoté hodla rozhodovat sama.

Podobné v situaci, kdyz kratce ptijde o pamét a ptijme identitu divky jménem Lacey, pan
Gold ji pozve na schiizku. SnaZi se, aby se ji pamét vratila. Chce, aby se do n&j znovu
zamilovala, protoze prava laska dokaze zlomit jakoukoli kletbu. Belle jakozto Lacey ale nema

ptili§ romantickou povahu. A opét ned¢la to, co se od ni piesné ocekava.
Ukazka €. 33
(SO2E19: Lacey, 25:12 -26:40)

Gold a Belle/Lacey jsou v bistru a objednavaji si. Gold automaticky objednava dvakrat burger
a dva ledové ¢aje. Ona ho ale pterusuje, chce kuteci steak a bilé vino. ,, 4 dejte mi rovnou
lahev, *“ dodava. Podobné kdyz jim objednavku pfinesou, Gold se ujme nalévani vina a naplni

sklenku do poloviny. Belle/Lacey vsak rozhodné vezme lahev a dopliiuje sklenku az po okraj.
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Tohle jsou pouze detaily, ale pravé ony ukazuji, Ze Belle/Lacey se chce rozhodovat sama za

sebe a nejen poslouchat a chovat se podle toho, co ji ostatni feknou.

Belle vlidech vzdy hledd tu nejlepsi stranku. Pravé proto se neustdle vraci k panu
Goldovi/Rampelnikovi, tfebaze ji ublizil. Dokonce, 1 kdyz on sam ji fekne, aby se od n¢ho
drzela dal, Ze se nezménil a je stale ptiSera, ona odpovida: ,,4 presné tohle je diivod, pro¢

musim zustat. “ (SO2EQ1: Broken, 39:17 — 39:38)

Podobné¢, kdyz se Ruby/Karkulka boji, zda se neproméni v obdobi prvniho tplitku po zlomeni

kletby ve vlka, Belle se ji snazi ptedlozit jinou perspektivu.
Ukazka ¢. 34

(SO2EO07: The Child of the Moon, 24:37 — 24:54)

David a babicka dovedou Ruby/Karkulku do knihovny, Belle souhlasila s tim, Ze se mize
schovat tam. Lid¢é ve mésté se totiz vydali Ruby najit s pochodnémi, nevéfi ji, vidi v ni
zabijaka. David ji nechtél nechat zavienou na stanici Serifa, kam by dav zamiftil jako prvni, a

proto poprosil Belle o pomoc. Hodlaji spole¢né dokéazat, ze Ruby je nevinna.

David: ,, Diky, Ze jsi nam dovolila ji tu schovat. Stanice Serifa neni bezpecna. || Belle: ,, To je
samoziejmost. Nestava se kazdy den, abyste zjistili, Ze vase kamaradka je-** || Ruby:

., Prisera?* || Belle: ,, Lovnd zvér. Chtéla jsem ¥ict lovnd zvér.
Ukazka ¢. 35

(SO2E07: The Child of the Moon, 27:56 — 28:38)
Ruby chce, aby Belle odesla, neni si jista sama sebou a nechce ji ohrozit.

Ruby: ,,Méla bys odejit, brzy vyjde mésic. || Belle: ,,A ty okovy té udrzi? “ || Ruby:
., Doufejme. “ || Belle: ,, Pak tady ziistanu. Ber to jako dimskou jizdu... Co je spatné? “ ||
Ruby: ,,Vim, Ze David chce verit v t0 nejlepsi, ale uz jsem zabila a udélam to znovu. Vsichni

(...) Belle: ,, NezaleZi na tom, co jsi udélala

Belle: ,,Ze

V tomhle mesté delaji spravneé, Ze se mé boji.

v minulosti. David v tobé vidi dobro a to mi rikd jednu véc. “ || Ruby: ,,Jakou? “

to dobro tam je. Kdy? to vSichni vidime, proc ne ty?

Belle trva na tom, Ze i kdyby se Ruby proménila ve vlka, neni Zddné monstrum. Vidi v ni tu

dobrou stranku, kterou zn4, a se kterou se sptatelila — podobné jako kdysi Sn¢hurka. Bohuzel,
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Belle na svou dobrotu opét doplati, Ruby ji Istivé zamkne do okovi a hodla se jit dobrovolné

vzdat davu, aby uz nikomu neublizila.

Je zde vidét jistad paralela mezi Belle a Mary Margaret/Snéhurkou. Ob¢ se snazi nevzdavat
nadéje a podporuji lidi, ve které véti. Nicmén¢ Belle nedostava mnoho pfilezitosti, aby svoje
hrdinstvi projevila — je piespfilis chranénd panem Goldem/Rampelnikem. Ackoli sama chce
prokazat jistou aktivitu, okolnosti ji to nedovoluji. Piesto vSak do jist¢ miry narusuje
stereotypni pfedstavu o princeznéach tim, ze nechce pouze necinné ¢ekat, nez za ni vse vyresi

ostatni, ale snazi se o svém Zzivoté rozhodovat sama.

3.4.5 Komuta¢ni test
Pokud bychom zkusili provést komutacni test jakozto genderovou zaménu, zejména v piipadé
Reginy a Emmy by to prokazalo, ze ob¢é maji z hlediska genderovych stereotypt silné¢ muzské
charakteristiky. Regina by jakozto muzskd zaporna postava odpovidala pfedstavam o Zlu
Z jinych piibéhd. Jednd se o mocnou, dominantni postavu. Emma by naopak spliovala
predstavu o muzském protivnikovi, ktery je state¢ny a pripraveny i na fyzické souboje. Ptilis
by ale nefungovaly emo¢ni pohnutky postav. V soucasné seridlové tvorbé stale neni zcela

béZné, ze by muzi napiiklad sami adoptovali potomka, jako je tomu pravé u Reginy.

V piipadé¢ Mary Margaret a Belle by genderovd zaména zpisobila, Ze by se jednalo o dva
velmi romantické hrdiny, opét néco stale spiSe netypického pro seridlovou tvorbu. Ackoli 1

ony vykazuji urCité muzské atributy a jsou aktivni a stateCné, oproti postavam Reginy a

vvvvvv

Pokud by byly tyto ¢tyfi postavy muzi, jednalo by se v podstaté o dalsi serial mezi mnoha
jinymi, ve kterych dominuje muzské obsazeni. Once Upon a Time je tudiz jedine¢ny praveé
skutecnosti, Ze se jedna o dobrodruzny/fantasy serial, ve kterém jsou Vv hlavnich rolich silné

zenské hrdinky — a to po celou dobu vysilani.

3.5 Analyza syntagmatické struktury textu
V nasledujici ¢asti predstavim hlavni déjovou linii dvou sezon seridlu. D& ma samoziejmé
mnoho vedlejSich postav s vlastnimi pfib¢hy, které se mnohdy protinaji i s osudy hlavnich
hrdinfi, ovS§em prostor magisterské diplomové prace neni dostateCny pro zachyceni vSech

dil¢ich ptibehi.
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Once Upon a Time nelze charakterizovat €isté ani jako tzv. sérii, ani jako serial. Kombinuje
VvV sobé prvky obojiho. (Nadéle vSak budu uzivat spiSe oznaceni ,,seridl“.) Proto se v ramci
jednoho dilu objevuji malé udalosti dulezité pro konkrétni dil. Zaroven kazdy dil obsahuje

také velké udalosti, které naopak posouvaji kuptedu hlavni déjovou linii sezony.

Napiiklad dil Red Handed (SO1E15) piedstavuje piibéh Cervené Karkulky ze Za¢arovaného
lesa, ktery ovsem pro celkovy d€j sezony nema vétsi vyznam. Zaroven ale v déjové linii
Storybrooku pokracuje vySetiovani zmizeni Davidovy manzelky Kathryn, které posunuje

narativ celé sezony kupiedu.

V prvni sezén¢ tvirci pracovali se dvéma liniemi piibéhu — Vv prvni sleduji minulost
pohadkovych postav ze Zacarovaného lesa pted kletbou; ve druhé probiha d¢j v soucasnosti

ve méstecku Storybrooke, kam je kletba prenesla.

3.5.1 Zacarovany les
Zla kralovna Regina mé v planu pomstit se Sn¢hurce za to, Ze ji zni¢ila Sté€sti a nadéji na
pravou lasku. K pomsté vyuziva Krasoné, prince, kterého Sné¢hurka miluje. Aby Krasoné
zachranila, dobrovolné piijima otravené jablko a upada do spanku podobnému smrti. Najde ji
sedm trpaslikd, u kterych zila, kdyz ji Regina vyhnala ze zamku, a ulozi ji do sklenéné rakve,

aniz by tusili, Ze jeSté neni mrtva, pouze prokleta.

Krasonovi se podaii najit trpasliky a prosi je, aby otevieli Sné¢hur¢inu rakev a on se s ni mohl
alespont rozloucit. Kdyz ji polibi, zlomi tim kletbu a Snéhurka se probouzi. Ti dva se

zasnubuji a hodlaji ziskat Snéhurcino kralovstvi nazpét.

V den jejich svatby se objevi kralovna a slibi jim jeden $tastny den, aby mohli oslavit svij
snatek. Potom hodla vyvolat kletbu, pii které vSichni ptijdou o sviij $t'astny konec a o vSechny
své blizké. Sn¢hurka a Krason s pomoci dalSich postav, jako je Karkulka a jeji babicka, sedm

trpaslika ¢i Geppetto, se snazi vymyslet plan, jak Reginu zastavit.

Sné¢hurka zjistuje, ze ceka dité, a s Krasoném hledaji pomoc u Rampelnika. Ten také dokéaze
vidét budoucnost a predpovi, ze dcerka, kterou Sn¢hurka ceka, bude Spasitelka - objevi se
v den svych 28. narozenin a podafi se ji kletbu zlomit. Aby ji ochranili pfed kletbou a mohla
se naplnit pfedpovéd’, posilaji Emmu pomoci kouzelné skiin€ do svéta bez magie. Geppetto,

ktery skiin sestavil, zatajil, Ze skrz ni mohou cestovat dva lidé, aby zachranil svého synka
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Pinnocchia. Snéhurka s Krasoném posilaji Emmu do naseho svéta jako sirotka. Geppetto dava

za kol Pinnocchiovi, aby na Emmu v novém svété dohlédl a pomohl ji naplnit jeji osud.

Postavy jsou kletbou preneseny do naseho svéta bez magie, do méstecka Storybrooke, kde je
Cas zmrazeny a nikdo si nepamatuje svij piedeSly zivot. VSichni ziji s novou identitou a
nemohou odejit z mésta. Pokud se o to n¢kdo pokusi, vzdy se mu stane n¢jaka nehoda, co mu
V odchodu zabrani. A pokud doopravdy hranici mésta prekroci, ztrati veskeré vzpominky na
své skutecnd J4. Regina ma byt jedina, kterd si pamatuje vSe, a toto mésto mé byt jejim

novym zacatkem, kde doséhne Stastného konce.

V této linii jsou divakiim predstaveny zejména motivy jednotlivych postav, jejich ptvod,
historie. Emma zde vystupuje pouze okrajové jako novorozené¢ nebo v naznacich jinych
postav, takze i o ni divak ziskava informace pro dalsi vyvoj déje (pfedpovéd o Spasitelce,

poslani do svéta bez magie a tedy odiivodnéni, pro¢ vyrustala bez rodici).

3.5.2 Nas svét - déj prvni sezony
Emma Swanova se v seridlové sou€asnosti Zivi tim, Ze hled4a osoby unikajici pfed splacenim
dluht. Zije sama v Bostonu a zrovna slavi 28. narozeniny, kdyz k jejimu bytu pfijde desetilety
chlapec Henry a fekne ji, Ze je jeji syn, kterého hned po porodu dala k adopci. Zaroven ji také
oznamuje, Ze jejimi rodi€i jsou Sn¢hurka a Krason, ktefi jsou zakleti, a ona je jejich jedinou

Sanci na zachranu. Tyto informace ma z knihy pohéadek, kterou mu dala jeho ucitelka.

Emma Henrymu nic o kletbé nevéti a thned ho veze zpét domi. Zjist'uje, Ze jeho adoptivni
matka, starostka méstecka Storybrooke Regina Millsovd (Zl4 kralovna), se k Henrymu
nechova zrovna mile. Kvtli Henrymu se rozhodne na néjaky cas zustat, a kdyz tak ucini,

Vv zamrzlém méstecku se znovu rozebéhne Cas.

Postupné se seznamuje s Mary Margaret Blanchardovou, ucitelkou ve Skole, kterd je zakletou
Snéhurkou. Z téchto dvou postav se stavaji kamaradky a s prodluzovanim Emmina pobytu
také spolubydlici. Emma chce byt nablizku Henrymu, coz velmi vadi Regin€, kterd kromé
pocitu ohroZeni, ze by mohla pfijit o syna, se boji také o to, Ze jeji kletba bude prolomena.

Proto Emmé neustale komplikuje zivot ve méste.

Krason je zaklety jako pacient v komatu. Henry pfinuti Mary Margaret, aby mu precetla

ptibéh o Snéhurce a o tom, jak ji princ zachranil. Kdyz to udéla, David se probudi. Kletba se u
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n¢j projevuje amnézii, na nic ze svého predeslého falesSného zivota si nevzpomina, pouze citi

lasku k Mary Margaret. Vyvstava problém, Ze je Zenaty s jinou Zenou, Kathryn Nolanovou.

Regina se snazi udrzet Davida a Mary Margaret od sebe, proto zafidi, aby Kathryn zmizela a
Mary Margaret byla obvinéna z jeji vrazdy. David bohuzel obvinénim véii a mezi nim a Mary
Margaret se prohlubuje nediivéra. I kdyz se Emmeé podafi Mary Margaret zbavit obvinéni a
piipad vyiesit, David se po vSech udalostech rozhodne odjet z mésta a zacit znovu, nechce se

plést Mary Margaret do cesty.

I Emma planuje odejit z mésta, protoZze spor mezi ni a Reginou kvili Henrymu se zacal
vymykat z rukou a Henry tim trpél. Regina se chce v§ak Emmy zbavit natrvalo, aby uz nebyla
hrozbou pro zlomeni kletby. Pomoci zbytki magie ziska otravené jablko a upeCe z néj
jable¢ny $atecek, ktery Emmé da na cestu poté, co se domluvily o jejim odchodu. Satecek ale
najde Henry a hodld Emmé dokdzat, Ze vSechno o kletbé je pravdivé. Zakousne se a upadne

do spanku.

Tehdy Emma pochopi, Ze Henry mél celou dobu pravdu, a pfijima svou ulohu Spasitelky, aby
Henryho zachréanila. Pan Gold/Rampelnik Emmé radi, aby ziskala vzacny lektvar, ktery ve
mésté schoval. Ukéaze se ale, Ze ji jen vyuZil, a lektvar chce pro vlastni ucely. Pan Gold
vV doprovodu své lasky Belle a s pomoci lektvaru, ktery pro néj Emma ziskala, do mésta
piivolavd magii, aby m¢l moc a byl pfipraveny celit jakékoli hrozbé poté, co bude kletba

prolomena.

Emma s Reginou dostanou z nemocnice zpravu, Zze Henry podle piistroji zemiel. Ob¢ jsou
zdrcené, a kdyZ se s nim jdou rozloucit, Emma mu S$eptd, Ze ho ma rada a dava mu polibek na
celo. Jde o polibek z pravé lasky, kterym zlomi nejen Spici kletbu, ale také kletbu nad celym

méstem.

V této dejové linii se divak pohybuje v seridlové soucasnosti. Je mu predstaveno, do jaké
podoby jsou zaklety jednotlivé pohddkové postavy. Uplné novym prvkem narativu se stava
Henry, adoptivni syn Reginy/Zl1¢ kralovny a biologicky syn Emmy, ktery plni vyznamnou roli

pii posouvani déje vpred.

Zakleté identity postav také nékdy nepfiliS odpovidaji jejich plvodnim pohadkovym Ja.

Napftiklad Krason, diive state¢ny princ, ktery se snazil za kazdych okolnosti jednat spravné a
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cestné, zde vystupuje jako lehce zmateny zenaty muz, ktery udrzuje pomér s Mary Margaret a

1Ze obéma zenam v domnéni, Ze takto nikomu neubliZi.

Ackoli mésto Storybrooke je soucasti 21. stoleti, teprve s pfichodem Emmy se Vv ném
skute¢n¢ ukaze odpovidajici styl zivota. Je to vidét zejména na zplsobu vyjadfovani —
puvodné pohadkové postavy jednaji v ramci jistych bariér, s ur€itou vznesenosti vystupovani,
jako kdyby zily o par dekad (¢i stoleti) diive. Emma je naopak pln¢ vychovana ,,soucasnosti,
vyjadiuje se mnohem leh¢im jazykem, také se pohybuje, jako by nebyla svazana pavodem. U
Mary Margaret i Reginy je vidét jakasi kralovska elegance v drzeni téla i v oblékani, ktera

vy¢nivé oproti Emming lezérnosti.

Dgj je velice komplikovany a prolomeni kletby tviirci neustale odsouvaji dal§imi zapletkami.
Kdyz si m¢l vzpomenout David a mohli byt s Mary Margaret spole¢né, Regina nasla jeho
zenu Kathryn, aby situaci zkomplikovala. Kdyz si m¢l vzpomenout Graham, Regina ho
zabila. Podobné kdyz po nalezeni lidského srdce vypada zcela jisté, ze Kathryn Nolanova je
mrtva a pachatelem je David, ktery trpi vypadky paméti, nakonec vSechny dikazy vedou
k Mary Margaret. Tvirci veskeré zapletky zkomplikovali, aby co nejvice divaky napinali a

oddalovali nevyhnutelné — Ze Emma kletbu pteci jenom prolomi.

3.5.3 D¢éj druhé sezony
D¢j druhé fady se jesté vice komplikuje, jelikoZ tvilirci zaradili vice paralelnich d&jovych linii.
Nadale jsou zachované linie piibéhi ze Zacarovaného lesa pied kletbou a ze soucasnosti ve
Storybrooke. V prvni poloving sezony se navic piidava linie Zac¢arovaného lesa po kletbé, kde
se ocitnou Emma a Mary Margaret, kdyZ propadnou portalem. Ve druhé poloviné sezony Se
pfidava d¢j ze soucasného New Yorku, kam se pan Gold/Rampelnik vydava hledat svého

ztraceného syna.

3.5.3.1 Storybrooke/Zacarovany les
Vsem ve mésté se vraci jejich vzpominky a kouzelné J4. Emma se tedy potkava s rodi¢i —
Sn¢hurkou a Krasoném. Nemaji ale ¢as promluvit si o svych zivotech, dav nastvanych
obyvatel se rozhodne vzit spravedlnost do vlastnich rukou a potrestat Reginu. Ta je
pfipravend se branit. Domnivé se, Ze ma své magické schopnosti zpatky, ale v tomto svété
magie funguje jinak a zklame ji. Dav zastavi Emma v doprovodu rodict, stale se jesté chce
chovat podle zakonu. Nedovoli, aby Reginé bylo ubliZzeno, ale misto toho ji vezme do vézeni.

Tam Reginu pan Gold oznaci jako obét’ pro Ptizrak, ktery vzapéti také vyvold. Henry prosi
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Emmu, aby Reginu zachranila. Pfi jeji ochran¢ vSak Emma a Mary Margaret propadnou

portalem do zpustoSeného Zacarovaného lesa.

Tam se nejprve dostanou do zajeti, ale jsou osvobozené diky Sné¢hurciné pfiteli Lancelotovi.
V doprovodu princezny Aurory (Sipkova Riizenka) a bojovnice Mulan se snazi najit zptisob,
jak se dostat zpét do Storybrooke. Chtéji vyuzit starou kouzelnou skiin, kterou pred kletbou
unikla jiz Emma, a kouzelny kompas. To samé chce ovSem ud¢lat i Carodéjnice Cora,
Kralovna srdci a matka Reginy, ktera se hodla do Storybrooke dostat za svou dcerou

v doprovodu kapitana Hooka.

Ve Storybrooke se mezitim Regina snazi dokazat Henrymu, ze se miize zménit a pomaha
jemu a Krasonovi v hledani zptsobu, jak dopravit Emmu a Mary Margaret ze Zacarovaného
lesa zpét domt. Prostfednictvim Henryho nocnich miir se dozvi, ze se do mésta chysté 1 jeji
matka, se kterou prozila $patnou minulost. Pan Gold navrhuje, aby spole¢né znicili portal.
Tim by zabranili komukoli dostat se do mésta. Tak by se ochranili pied Corou a Regina by se
zaroven zbavila i Emmy, kterd ji stale drzi od Henryho. Henry je vSak zarazi, aby portal

nenicili, je si jisty, Ze Cora jim neprojde a navic chce zpatky svou rodinu.

Ackoli je Cora velmi mocné Carodéjka, ukazuje se, ze Dobro i ptesto dokdze zvitézit a Mary
Margaret s Emmou se vraci domti. Cora s Hookem vsak do mésta nasli jinou cestu a zacinaji
ve Storybrooke skodit. Cora chce dosahnout toho, aby Reginé nikdo nevéfil, tak bude
snadnéji hledat utéchu u ni, své matky. Pfesvéd¢i Reginu, aby znovu byla zla a ziskala si, co

chcee, prostfednictvim moci.

3.5.3.2 Storybrooke/New York
Pan Gold se rozhodne opustit Storybrooke a najit svého davno ztracené¢ho syna Baelfira.
Podafilo se mu namichat lektvar, diky kterému si udrzi vzpominky i za hranici mésta. Je
k tomu potieba i predmétu, ktery je blizky jeho srdci, coz je Baelfirova stara $ala.
S prichodem kapitana Hooka je to ovSem slabina, protoze Hook se mu chce pomstit za staré
kiivdy a $alu mu ukradne. Belle se vydava Salu zpét zpatky, a to se ji podafi. Vyprovazi
Golda, jenZe na hranici mésta je dostihne Hook a Belle postfeli. Ona spadne za hranici, a
protoze neméla zadny lektvar, pfijde o veskeré vzpominky. Do mésta zaroven piijizdi cizinec,
coz vSichni vnimaji jako velmi nebezpecné. Kdyby totiz uvid€l magii, mohl by méstecko

prozradit dalSim.
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Gold nechce ztracet ¢as a pozadda Emmu, aby ho doprovodila do New Yorku, kde by mé¢l byt
Baelfire. Emma s sebou bere i Henryho, nechce ho nechavat nechranéného, kdyz je ve mésté
Cora. Spolecné tedy cestuji do New Yorku a Emma pomtize Goldovi vypatrat jeho syna.
Zjistuje pii tom, Ze Baelfire je v této zemi Neal Cassidy, jeji byvala laska a otec Henryho.
Neal nechce Golda viibec vidét, zato se ale chce seznamit s Henrym. Gold prosi Emmu, zda
by Neala neptesvédcila, aby se s nimi na n&jakou dobu vratil do Storybrooke a stravil s nimi

W

cas.

Do New Yorku vsak najde cestu i Hook a napadne Golda svym hdkem napusténym jedem.
Emma Hooka zavie ve skladisti a spoleéné s Nealem a Henrym se na Hookové lodi rychle

snazi dostat Golda zpét do Storybrooke, kde by ho mohla vylécit magie.

Mezitim ve Storybrooke Cora zmanipuluje Reginu, aby neméla slitovani a pomstila se
Snéhurce. Sama chce ziskat tak Rampelnikovu moc, takze kdyz se vraci zranény Gold, hodla
ho zabit a ziskat veskerou jeho silu. Jakmile David a Mary Margaret zjisti, Ze Gold je vlastné
Henryho dédecek a patii do rodiny, hodlaji ho ochranit. Gold fekne Mary Margaret o svicce,
kterd vymeéni jeden Zivot za druhy. Tak mohou vylécit jeho a zaroven se zbavit Cory. Mary
Margaret to ud¢la, coz zpiisobi, Ze jeji srdce potemni. Regina je smrti matky zdrcena a hodla

se Mary Margaret pomstit o to horlivé;ji.

Cizinec Greg Mendell zatim zistava ve mésté a pred mistnimi se snazi pasobit pouze jako
turista. Nicméné schvalné sleduje nékteré postavy a natac¢i dukazy o magii. Ukazuje se, Ze zde
byl jako maly kluk se svym otcem a Regina je rozd¢lila. Chcee tedy zjistit, co se s nim stalo, a
zaroven se zbavit magie, protoze pracuje pro neznamé ministerstvo s ukolem znicit veSkerou
pouze vyuziva, aby se dostala pravé k tomuto zdroji magie. Ti dva ziskaji Regininu pojistku
na zni¢eni mésta a aktivuji ji. Podle novych ptikazi maji znicit celé mésto a dovést Henryho
na ministerstvo. Pfi utéku také postieli Neala a ten se portdlem propada do neznama. Emma si

mysli, Ze zemfel.

Regina se snazi kvili Henrymu zastavit sebedestrukéni pojistku, avSak nema dostatek sily.
Emma, ktera uz v ZaCarovaném lese projevila, Zze v sobé nese stopy magie, se ji pokusi
pomoci. Spolecné destrukci zastavi, ovSem béhem toho je unesen Henry. Greg s Tamarou

vytvareji prostfednictvim kouzelné fazole portdl a s Henrym se do né€j propadaji.
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Emma s rodi¢i, Reginou, Hookem a Goldem se za nimi vydavaji na cestu na palubé Hookovy
lodi. Ten se rozhodl pomoci, protoze s Nealem/Baelfirem stravil néjaky cas a hodla tak uctit
jeho pamatku. Vypravu vyprovazi také Belle, kterou Gold povéfuje tim, aby zastitila mésto
ochrannym kouzlem, kvuli hrozbé piichodu dalSich takovych cizinct, jako byli Greg
s Tamarou. Louci se s ni s vidinou, Ze uz se nevrati a polozi za vnuka Henryho Zivot. Pomoci
kouzelného globu zjist'uji, ze Greg s Tamarou Henryho odvedli do Zem¢ Nezemé — znamé

z ptibéhu o Petru Panovi. V Nezemi se odehrava ptibeh tieti sezony.

Druh4 tada se tedy svou skladbou vyrazné zkomplikovala, divaci museli sledovat vice nez
dveé paralelni d&jové linie vramci jednoho dilu. Tato slozitost odpovidd komplexnim

narativim, véetné kombinovani nékolika zanru (viz. podkapitola 3.3 Kédy).

V ramci jednoho dilu Ize zaznamenat v praiméru 7 segmenti. Obvykle segment kon¢il v bodé
ptibéhu, kde byla nastolena dil¢i narativni hadanka. Pokud tedy nasledovala v redlném
vysilacim Case reklama, tento stiih zpisobil mini-cliffhanger a mél tak udrzet divaky napnuté,
aby stanici nepfepnuli. Segmenty také nékdy ohranicovaly prozatimni uzavieni déje v ramci
jedné linie. Segment tedy mohl koncit cliffhangerem v ramci Zacarovaného lesa a ten

nasledujici zacal v déjové linii Storybrooke.

Urcitd pravidelnd segmentace se projevila také v ramci celé sezony. Rozdé€leni sezoény na
zimni a jarni blok tviircim umoznilo, aby vytvofili pro jednotlivé poloviny dil¢i zapletky.
Napftiklad ve druhé sezoné se zimni blok zabyval tim, jak dostat Mary Margaret a Emmu zpé&t
do Storybrooke, jarni blok se po jejich ndvratu vénoval ptichodu cizincii, ktefi chtéli znicit
magii. D4 se fici, Ze tvlrci tim nastolili jakousi pravidelnou strukturu i1 pro dalsi sezony.
Kazdy novy blok znamenal objeveni nového nebezpeci a nepftitele a hledani zpisobu, jak
zvitézit. (Ve tteti sezoné€ se jednalo o Petra Pana v zimnim bloku, v jarnim poté o Podlou

arodéjnici [Wicked witch] z piib&hu Carodéj ze zemé Oz.) To, ze serial byl rozélenén do této

Twvirci také vyuzivali rizné paralely, zejména promluvy postav. Typicky je to vidét na dvojici
Mary Margaret/Snéhurka a David/Krason. Kdyz se tyto dvé postavy potkaji pti loupezi Sperk
Vv ZaCarovaném lese, Sné¢hurka ujizdi na koni a Krason za ni kii¢i: ,,A¢ jsi kdekoli, ja té
najdu! ““ S urCitymi obménami je tato replika pouzivana i napfi¢ seridlem a dokonce se stava
symbolem jejich lasky. Kdyz ji Krason najde ve sklenéné rakvi a ozivi ji polibkem, vymeéni si
mezi sebou tato slova: ,, Tys mé nasel.*“ — ,, Pochybovala jsi o tom nékdy?*“ Podobné, kdyz
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Emma a Mary Margaret propadnou portadlem do Zacarovaného lesa a David s Henrym netusi,
jestli existuje zpusob, jak je dostat zpét domi, David ho uklidiuje slovy: ,,Jd je najdu.

I3

Vzdycky je najdu.

Podobné paralely se objevovaly také u dal$ich postav, vétSinou ale odkazovaly k jejich
piedeslému zivotu. Regina jakozto ZI4 kralovna v den svatby Sn¢hurky a Krasoné¢ vyslovila:
., Znicim vas, i kdyz to bude to posledni, co udélam. “ Stejnou repliku pronese Regina jakozto
Pro Belle byla takovou replikou véta: ,, Nemuizes rict, co ma ¢lovek v srdci, dokud ho opravdu
nepozndas. “ V obou piipadech, kdy ji pronesla (v Zacarovaném lese i ve Storybrooke), byla

mifena na Rampelnika/pana Golda.

Podobné jako tomu bylo u struktury a segmentace, tyto paralely mohou divakiim slouzit jako
jakysi pevny bod v orientaci mezi postavami. Takové paralely neustale utvrzuji divaka v tom,

o jakou postavu se jedna.

Da se fici, ze serial nema jednoho vypravéce. Podle toho, v jaké scéné se konkrétné odehrava
déj, je vypravé¢ presunut na postavu, kterda ma v dané scéné vid¢i roli. Divaka to stavi do
pozice, ve které vidi a slySi vSechno, oproti jednotlivym postavdm ma tedy vyhodu téchto
znalosti. KdyZ tedy ve druhé sezoné ptijedou do Storybrooke Greg a Tamara, divak z jejich
spoleénych scén vi, Ze maji v planu zni¢it magii a ostatnim kolem sebe 1zou. Posléze uz

jenom sleduje, jak na tuto skute¢nost piichazeji ostatni postavy a jak s ni nalozi.

Narativ serialu Once Upon a Time je tedy velice komplexni a rozvétveny, divakim je
nabidnuto mnoho dil¢ich pifibéhtd k vytvofeni ndzoru na jednotlivé postavy. Zaroven je
sledovéna jedna hlavni linie, ve které jsou neustdle nastolovany i zodpovidany dalsi a dalsi

narativni hadanky, které¢ maji udrzet divakovu pozornost.

3.6 Intertextualita
V seridlu jsou vyznamné odkazy zejména na tradi¢ni pohddky. Kromé jiz dfive zmiflované
Snéhurky & Krasky a zvirete jde také o Cervenou Karkulku, Pinnocchia, Popelku, Pernikovou
chaloupku, Kouzelnou fazoli, Mulan, Malou moiskou vilu, Rumplcimprcampra a Sipkovou
Riizenku. Z dalsich ptibéht byly pouzity také postavy z Petra Pana, Alenky v Risi divii,

Robina Hooda, Frankensteina ¢i z legend o krali Artusovi. Tyto pfib&éhy jsou mezinarodné
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znamé, seridl tedy mohl pfedem pocitat s distribuci do zahranici a s tim, Ze potencialni divaci

budou mit alespoil zdkladni znalost o postavach.

Fikéni svét seridlu je velmi komplexné propojeny, spojovacimi prvky jsou zejména postavy
Z1¢ kralovny a Rampelnika, s nimiz do styku Vv prabéhu déje pfiSly skoro vSichni ostatni
hrdinové. Je tedy samoziejmé, ze pro potieby seridlu byly jednotlivé piibéhy nalezité

upraveny.

Serial ovSem neodkazuje jen na literarni texty, ale také i na jiz diive natoCené filmy. Velky
pocet zminénych pohadek uz pied vysilanim Once Upon a Time zpracovalo také studio
Disney a seridl na tyto snimky odkazuje napiiklad pouzitim podobnych kostymu
(nejvyrazngj§i podoba lze zaznamenat u postavy Belle). V piipadé postavy Victora
Frankensteina seridl pracuje se zanrem hororu a pfizplsobuje tomu 1 zobrazeni
Frankensteinova puvodu. Jeho minulost je zobrazovana v ¢ernobilém provedeni a odehrava se

predevsim za tmy, jako tomu bylo u hororovych snimku z poloviny minulého stoleti.

Emma, ktera v ptfibéhu predstavuje pro divaka spojeni s ,redlnym svétem®, také sama
Vv dialozich pfipominé rizné filmové a knizni verze téchto piibéhd, na které byla odmalicka

zvykla. I proto je pro ni tézké pfijmout, Ze kletba je opravdova.

Svym zpiisobem seridl pracuje také s biblickym ndmétem, a to zejména kvili tomu, Ze Emma

je oznacovana za ,,Spasitelku®. Timto oznac¢enim se referuje predevsim k Jezisi Kristu.

Once Upon a Time tedy vyrazné pracuje s intertextualitou jak na urovni textl, tak i Zanrové.

Vyuziva divakiim znamych piib&hil i o¢ekavani na zplisob zpracovani.

3.7 Zpusob osloveni a ideologicky ramec
., Byl jednou jeden Zacarovany les plny klasickych pohadkovych postav, které zname. Nebo si
aspon myslime, Ze je zname. Jednoho dne se ocitly uvéznéné na miste, kde jim byly ukradeny

‘

Jjejich stastné konce. V nasem svete. A takhle se to stalo..."

Témito slovy zacind pilotni dil celého seridlu. Jen téchto par vét jako by piijemci
naznacovalo, Ze ne vSechny ptibéhy se odehraji klasickym zplisobem a Ze je tvlrci ,,pouci o
tom, jak se to stalo doopravdy. Nasledné kumulovani déje a komplikovani jednotlivych
narativnich linii tomu mize byt ptikladem. Cely zplsob tohoto osloveni a nasledné

prohlubovani znalosti o pivodu pohadkovych postav evokuje to, Ze nic neni tak jednoduché a
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Cernobilé, jak se v tradi¢nich pohadkach zda. Tento styl narativizace divaka vybizi k tomu,

aby piehodnotil to, co doposud znal.

Naprtiklad postava Zl¢ kralovny v sobé explicitné obsahuje hodnoceni jejiho charakteru.
S kazdym dilem, ve kterém je jeji piibéh rozvijen, se ale divak dozvida, Ze jeji povaha ma
nékde kofeny. Ze Regina ptivodné nebyla zl4, ale docela nevinna zamilovana divka, ktera o
mnohé piisla, a do mnohého byla donucena proti své vili. Zlo v jejim piipadé bylo jaksi
postupné vytvoreno. A podobné v pribehu seridlu se opét snazi stat dobrou postavou. Hranice

cerné a bilé se v tomto ptipadé¢ stiraji a nuti pfijemce premyslet v odstinech Sedé.

A neni to pouze ptipad ZI¢ kralovny Reginy. I dals§i analyzované postavy Sn¢hurka, Belle a
Emma, koncipované primarn¢ jako kladné postavy, v sobé maji stranku osobnosti, ktera
nemusi zcela odpovidat klasické ptedstavé hrdiny. Tviirci zde ukazuji, ze kazda osobnost je
komplexni a je na pfijemcich samotnych, jak k ni budou pfistupovat poté, co jim serial

nabidne n¢kolik thlt pohledu.

Pohadky pracuji se zjednodusenymi reprezentacemi svéta, se stereotypy. Pro déti tento
zkratkovity zpisob vidéni predstavuje snadnou orientaci ve svété, ktery je pro né prozatim
prilis slozity. Ti zli maji byt pouze sebestfedni a konat Spatnosti, ti dobii maji proti zlu
statecn¢ bojovat. MuZzsti hrdinové maji byt témi zachranci, ktefi zbavi kralovstvi od vSeho
Spatného, a zenské hrdinky maji byt krasné a své zachrance milovat. Serial Once Upon a Time
pracuje s Siroce znamymi piib&hy a stereotypy a dospélému publiku ukazuje, jak jinak k nim
lze piistupovat. Nejen k predstavé o Dobru a Zlu, ale také k tomu, jak se ma ktera postava

chovat.

Podle predeslych bodl analyzy je patrné, Ze takové genderové stereotypy v piipadé seridlu
Once Upon a Time zcela neplati. I zenské hrdinky maji slovo pfi rozhodovani o svém osudu a
Casto jsou svym muzskym protéjSkiim partnery v boji. Seridl tak divakiim nabizi dalSi ndmét
k zamysleni, a to jak lze nalozit s vlastnim osudem, a Ze neni tfeba pouze pasivné ¢ekat na

zachranu. Nékdy si mohou byt zachrancem totiz ony samy.

Vyznamnym prvkem pohéddek jsou také hodnoty. Mezi pozitivni hodnoty miiZeme obecné
zatadit lasku, rodinu, ptatelstvi, stateCnost, skromnost a nesobeckost. Tyto hodnoty se pfitom
vyskytuji v binarnich opozicich, takze nenédvist, osamélost, zbabélost, chamtivost a sobeckost
mizeme oznacit jako zaporné hodnoty. (Sedlacek, 2014:39 — 41) Ve Once Upon a Time jsou

vyznamnymi tématy rodina a laska. Kazda postava ma né&jaké vazby, které se stavaji dalSimi
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motivy V jejim jednani. Regina postrada rodicovskou lasku a pfijde o svého milovaného
Daniela. I kdyz dosahne pomsty, tyto city ji schazi, a proto adoptuje dit€. Snéhurka ositela,
ale lasku ji do zivota dodéava jeji princ Krason. Navzajem pro sebe dé€laji, co mohou, mnohé
pro sebe obétuji. Kdyz se jim narodi dité, okolnosti je donuti se ho vzdat a jejich rodina je
rozdélena. To vede k ptibéhu Emmy, ktera vyrista jako sirotek a chybi ji rodinna laska. Vzda
se 1 svého syna. Absence vztahli u ni vede k zatvrzeni a opatrnosti vici potencidlnim
partnerim i pratelim. Kdyz ale poznd svou rodinu, pln€ za ni bojuje. I Belle kond zejména
pro lasku k Rampelnikovi — i kdyz je prezentovany jako zaporna postava, Belle v ném vidi

dobro a za jejich lasku bojuje.

Laska, rodina a piatelstvi v serialu maji stale ,,navrch® nad Zlem. Ackoli Once Upon a Time

naruSuje nékteré stereotypy, tradi¢ni kladné hodnoty nadale pfedavd po vzoru klasickych

pohadek.

Da se tici, ze z hlediska hodnot tviirci pracuji s urcitym preferovanym ctenim a ocekavaji, ze i
divaci budou seridl interpretovat s ohledem na klasické pohadkové hodnoty. Za preferované
¢teni by se dalo pokladat také to, jak tvlrci pracuji s genderovymi stereotypy. Piibéh
pfizplsobuji 21. stoleti, ve kterém jiZ neni zcela nutné cekat pouze na ,statecné muzské
zachrance®. V nékterych piipadech je ale mozné najit prostor pro vyjednavany zpisob ¢teni, a

to zejména v piistupu ke komplexnosti charakteri a obrazu Dobra a Zla.
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4. Zavér
Hlavnim cilem préace bylo zjistit, jakym zpisobem jsou reprezentovany klasické pohadkové
postavy V seridlu zasazeném do moderni doby, a zda tato reprezentace vyuziva klasickych

pohadkovych genderovych stereotypti.

Na zdklad¢ analyzy jsem zjistila, ze pfibéh 1 reprezentace jednotlivych postav jsou
piizpiisobeny soucasnosti, a to jak stylem oblékani, tak chovanim. Soustiedila jsem se
zejména na Ctyii hlavni hrdinky: Reginu/Zlou kradlovnu, Mary Margaret/Snéhurku, Belle a
Emmu. VSechny ¢tyii do jisté miry narusovaly tradi¢ni genderovy stereotyp pasivni zenské

postavy.

Snéhurka je znama jako princezna, kterou ze zakleti Spici kletby vysvobodi state¢ny princ
Krason, v serialovém pojeti vykazuje prvky aktivity. Ackoli skuteéné je z kletby vysvobozena
polibkem od prince, tomuto okamziku pfedchazi komplikovand minulost, v niz se Sn€hurka
s Krasoném z rGznych situaci vysvobozuji vzajemné. Sn¢hurka je navic predstavena jako
postava s loupeznickou minulosti. Dokaze stopovat a stiilet z luku; to jsou schopnosti, které
vyuziva v prib¢hu dalsiho déje. Je reprezentovana jako rovnocenny partner svého prince,

¢imz narusSuje tradi¢ni pohddkovy stereotyp.

Dalsi princeznou, ktera by méla podle klasickych pohadkovych genderovych stereotypt byt
pasivni, je Belle z pohadky Krdska a zvire. 1 tato postava se vSak v seridlu vyznacuje jistou
aktivitou, zejména v rozhodovani o vlastnim osudu. Je si védoma své pozice, vystupuje
sebevédomé, a ackoli nema vyznamné schopnosti pro fyzicky boj, aktivné se projevuje
prostiednictvim dialogi. Pevné si stoji za svym nazorem a podobné jako Snéhurka bojuje za

svou lasku.

Postava Emmy, ackoli je uméle vytvofend pro potieby seridlu a nema zéklad v tradi¢nich
pohadkach, je klicovou postavou seridlu. To, ze je dcerou Snéhurky a prince Krason€, z ni
déla také princeznu. V seridlu Emma ovSem klasickému stereotypu princezny zcela
neodpovidd, a to ani vzhledem (pfedchozi dvé postavy byly alesponi stylizovany do
elegantniho a femininniho obleceni) ani jednanim. Emma ma povahu bojovnice, je prakticka a
stateCnd. Zaroven zastdva v ptibéhu pozici Spasitelky, onoho zachrance, kterym byva
v klasickych pohadkéach vyhradné muzsky hrdina. Emma tedy vyznamné narusuje genderové

stereotypy.
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A nakonec, postava ZI¢ kralovny Reginy je specificka zejména hodnotovym zakotvenim.
Zaporné postavy v klasickych pohadkéch jsou vétSinou zobrazovany jako staré, osklivé, Casto
vykreslené v tmavych barvach. Regina je ovSem krasnou zenou, kterd dba na svij vzhled a
prezentuje se jako velmi femininni (napf. nosi vysoké podpatky, hluboké vystiihy). Jeji pozice
zaporné postavy piedpoklada i jistou miru aktivity z hlediska skozeni kladnym hrdiniim, coz
také v serialu Regina d¢la. Jeji postave ale tviirci dodali ur€itou historii a soucasné také snahu
o ziskani lasky adoptivniho syna. Regina tedy naruSuje stereotyp zaporné postavy z hlediska

vzhledu a moznosti moralniho vyvoje.

Vcelku vSak serial 1 nadale pfenasi hlavni hodnoty tradi¢nich pohédek a klade diraz na lasku,
pratelstvi a stateCnost. Navzdory tomu, Ze naruSuje genderové stereotypy a v nékterych
ptipadech podryva ptesvédceni o Dobru a Zlu, ve vysledku je d¢j vzdy smérovan k tradi¢nim

kladnym hodnotam.

V soucasné serialové tvorb¢ se objevuji tendence vytvaret silné zenské hrdinky, které dokazi
v n¢kterych ohledech piekonat i muze — at’ uz ve fyzickém boji ¢i intelektuadlné. Piikladem
mohou byt rtizné zeny detektivky (Kate Beckettova ze serialu Castle na zabiti, Chloe
Deckerova z Lucifera), pravni¢ky (Diane Lockhartova z Good Fight), ale i superhrdinky jako
je Kara Danvers v serialu Supergirl. Je tedy mozné, Ze se tvirci snazili tento trend vyuZit i pro
pohadkovy svét, ktery prozatim zlstaval zdrojem tradi¢nich genderovych stereotypti. Tim

tento svét ozvlastnili a prizplsobili vyvoji soucasné televizni produkce.

Analyza reprezentace Ctyt hlavnich hrdinek dokézala, Ze serial genderové stereotypy narusuje.
Dal8i zkoumani naptiklad muzskych postav by mohlo pfinést podobné poznatky. Muzsti
hrdinové, kteti pfiSli do kontaktu s Reginou, Emmou, Mary Margaret/Snc¢hurkou a Belle
Vv ramci analyzy urCité stereotypy také naruSovali. Nejpatrnéji to bylo vidét na princi

Krasonovi, ktery si i pies své hrdinstvi dovolil ukazat také emotivnéjsi stranku 0sobnosti.

Ackoli jsem se v analyze soustfedila zejména na Ctyfi zminované hrdinky, serial poskytuje
mnoho dalSich zajimavych aspekti. Nepracuje pouze s klasickymi pohédkami, ale pouziva
také motivy novych pohadek studia Disney a znamych legend. Budouci prace by se mohly

vénovat tomu, jak jsou do serialu zakomponovany nepohadkové postavy.

Once Upon a Time také vyuziva uréitého zobrazovani zapornych postav — zejména pokud se
jedna o zeny. Dalo by se fici, ze jde o jistou ,,vilanizaci Zenskych hrdinek. Uz v ramci

pouhych dvou sezon, které jsem analyzovala, byly zapornymi postavami vice Zeny nez muzi.
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At uz se jednalo o Reginu, Coru, Maleficent ¢i ¢arodéjnici z Pernikové chaloupky, vSechny
vykazovaly stejny prvek ve svém zobrazeni - byly vyrazné sexualizované. Vzdy mély takovy
kostym, ktery zna¢né odhaloval dekolt; jejich liceni bylo mnohem vystiednéjsi nez u
kladnych postav a stejné tak i jejich ucesy. Propojeni sexualnosti a femininity s negativnimi
vlastnostmi postav predstavuje opét dalSi moznost pro budouci analyzy. V nésledujicich

sezonach by stejné znaky mohly vykazovat i dalsi takové postavy.

Ve druhé sezoné bylo v ramci déjové linie Zacarovaného lesa po kletbé naznaceno také
mozné queer ¢teni. Tyka se postavy bojovnice Mulan, jez vykazovala jistou moznost toho, zZe
se zamilovala do princezny Aurory, kterou ma chranit. V dalSich sezonach serialu by tedy
bylo mozné v ramci budoucich analyz odhalit také to, ze Once Upon a Time pracuje i se

sexualitou postav.

Serial Once Upon a Time tedy dokazuje, Ze i v novém zpracovani mohou klasické pohadky
nadale piendset tradi¢ni hodnoty dobra, lasky a hrdinstvi, a pfitom poruSovat genderové
stereotypy. Princezny nemusi byt pouze pasivni a princové nemusi byt za kazdé situace silni.

Zeny mohou obcas zachranit muze a muzi si mohou obcas dovolit plakat.
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5. Seznam prameni
Once Upon a Time / Bylo, nebylo (2011 - ?)

Pocet epizod: 13
Rada: prvni
Vysilano na stanici (USA): ABC
Vysilano na stanici (CR): Prima Cool
Nosic, znéni: DVD set, anglické
Analyzované dily:
- SO1EO01: Pilot
- SO1EO03: Snow Falls
- SO1EO05: That Still Small Voice
- SO1EQ7: The Heart Is a Lonely Hunter
- SO1EQ9: True North
- SO01E11: The Fruit of the Poisonous Tree
- S01E12: Skin Deep
- S01E13: What Happened to Frederick?
- SO01E15: Red Handed
- SO1E17: Hat Trick
- SO1E19: The Return
- SO1E21: An Apple as Red as Blood

- SO01E22: A Land without Magic

Once Upon a Time / Bylo, nebylo (2011 - ?)
Pocet epizod: 13
Rada: druh4

Vysilano na stanici (USA): ABC
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Vysilano na stanici (CR): Prima Cool

Nosic, znéni: DVD set, anglické

Analyzované dily:

- SO2EQ3:
- SO02EO05:
- SO02EO07:
- S02EQ9:
- S02E11:
- SO02E12:
- SO02E13:
- SO02E15:
- SO02E17:
- SO02E19:
- SO02E21:

- S02E22:

SO02E01:

Broken

The Lady of the Lake
The Doctor

Child of the Moon
Queen of Hearts

The Outsider

In the Name of Brother
Tiny

The Queen Is Dead
Welcome to Storybrooke
Lacey

Second Star to the Right

And Straight till Morning

Seznam dalSich citovanych TV poiadi a filma

Akta X (The X—files, 1993-2002)

Buffy, premozitelka upiri (Buffy, The Vampire Slayer, 1997 — 2003)

Kraska a zvire (Beauty and the Beast, 1991)

Ledové kralovstvi (Frozen, 2013)

Meéstecko Twin Peaks (Twin Peaks, 1990 — 1991)

Rebelka (Brave, 2012)

Snehurka a sedm trpasliki (Snow White and the Seven Dwarfs, 1937)

Ztraceni (Lost, 2004 — 2010)
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