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1. Uvod

V 70. letech dvacatého stoleti vzniklo v USA nékolik filmu, které at uz pfimo, Ci
nepfimo zrcadlily stav spole€nosti a politickou situaci tehdejSi doby. Na vznik téchto
filmd méla bezprostfedni vliv traumata, kterymi si americka spole¢nost prosla v 60. a
70. letech. Primarné mezi né patfi atentat na Johna F. Kennedyho a aféra Watergate.
Na tehdejSi spolecenské atmosféfe mélo podil i nékolik dil€ich nedspéchu americké
mezinarodni politiky — at uZ ropna krize nebo véalka ve Viethamu.

Cilem prace Spolecenska traumata v americkém politickém filmu 70.let je analyzovat,
do jaké miry méla tato traumata a jejich nasledky vliv na proud politického thrilleru
70.let.

V prvni ¢asti nazvané Historicky a kulturni kontext nejdfive nastinim sociokulturni
pozadi 60. a 70. let v USA. To mi poslouzi jako vychodisko pro symptomatickou
analyzu, kterou posléze budu aplikovat na nejvyraznéjsi snimky zminéného obdobi.
Vychéazet budu pfedevsim z knihy Davida Bordwella Making Meaning: Interference
and Rhetoric in the Cinema.?

Symptomatickd analyza konstruuje vyznamy které dilo nefika pfimo, ale odkazuje
na né znakoveé. V pfipadé prace Spolec¢enska traumata v americkém politickém filmu
70.let tato metoda poslouzi predevSim pro odhaleni pozadi jednotlivych snimkd a
jakou ulohu v jejich vytvofeni sehrala prave tato traumata. Dale budu zkoumat jakym
zplsobem odkazuji jednotlivé filmy vyty¢eného obdobi a zZanru k napéti ve
spolecnosti v 70. letech.

Zminéna traumata sehréla ve formovani konspirac¢niho thrilleru zasadni roli - méla

vliv nejen na témata, ale i na rezijni styl - zdaleka nebyla jedinym faktorem, ktery mél

! Neni pochyb o tom, Ze jednim z nejvétsich americkych traumat druhé poloviny dvacétého stoleti byla
vietnamské valka. Nezasahla vSak jako atentat na Kennedyho ¢&i Watergate pfimo do Zanru politického
thrilleru, kterému se chci vtéto praci vénovat. Méla vliv predevSim na dalSi vyvoj protivale¢ného
dramatu (at’ uz je to film Michaela Cimina Lovec jelend nebo Navrat domd Hala Ashbyho).

> BORDWELL, David: Making Meaning: Inference and Rhetoric in the Interpretation of Cinema.
Harvard: 1989.



na profilaci zanru vliv. Jak poukazuje lan Scott ve své praci American Politics in
Hollywood film,* konspiraéni thriller, a s nim spojena paranoia, ma v americké kulture
svoji tradici. Pravé na ni bych rad v zavéru této ¢asti poukazal a v nasledujici kapitole
Zzanr konspiraéniho thrilleru podrobil hlubsi analyze.

Jelikoz stoji symptomaticka analyza mimo vlastni strukturu dila, budu ve druhé

kapitole s nazvem Konspiracni thriller, zabyvajici se stylovou a Zanrovou analyzou
zminénych snimkd, vychazet z neoformalistické filmové analyzy tak, jak ji popsala
Kristin Thompsonova v knize Breaking the Glass Armor, konkrétné v kapitole
Neoformalist Film Analysis: One Approach, Many Methods.*
Pravé proto, Ze tato analyza vychazi z dila samotného, poskytne ndm tato metoda
v kombinaci se symptomatickou analyzou (kterd je spoleCenskou a kulturni
konstrukci) komplexni pohled na zmifiované snimky. Zaméfim se prfedevsim na filmy
Alana J. Pakuly Pohled spole¢nosti Parallax (1974) a VSichni prezidentovi muzi
(1976), které reaguji pfimo na zminéna traumata, a dale na snimky T/ dny Kondora
(1975) a Rozhovor (1976), jez zrcadli paranoidni atmosféru 70. let nastolenou
spoleCenskou situaci.Tyto snimky podrobim stylové analyze a vyty¢im sty¢né body,
pomoci nichz vydefinuji Zanr politického thrilleru 70.let. Sledovat budu pfedevsim
prostfedky, funkce a motivace spole¢né pro zminéné snimky.

Neoformalismus nabizi fadu predpokladd, jak jsou umélecka dila vystavéna a jakou
vyvolavaji reakci u divakd. S timto pfistupem je mozné pracovat za pomoci
nekonecného podtu metod, pficemz princip zlstava stejny — klast si o analyzovaném

V nasledujicich dvou kapitolach vénujicich se konkrétnim filmam (Pohled
spole¢nosti Parallax a VSichni prezidentovi muZzi) budu tedy opét vychazet
z neoformalistické filmové analyzy. Thompsonova ve své stati Neoformalistick&

filmova analyza: jeden

¥ SCOTT, lan: American Politics in Hollywood Film. Edinburgh: 2000.
* THOMPSONOVA, Kristin: Breaking the Glass Armor. Princeton: 1988.



pristup, mnoho metod fika: “ProtoZe metoda existuje pfed vybérem filmu a procesem
analyzy, museji byt predpoklady natolik Siroké, aby se hodily na kazdy film.“ Jelikoz
se chci aplikovani pfedem pfipravenych metod vyhnout, budu v téchto kapitolach
vychazet primarné z jednotlivych snimkd.

V pripadé snimku Pohled spolecnosti Parallax se zaméfim na stylovou analyzu - na
funkci a motivaci vyrazovych prostfedkd, ale zaroven na prostiedky v ramci
mizanscény (napf. kameru a pouziti velkych celk( jako prostfedku odcizeni).
Zaméfim se také na rozbor sekvence Test, kde budu kombinovat symptomatickou a
stylovou analyzu.

Jelikoz film VSichni prezidentovi muzi sehral dllezitou roli ve vyprofilovani zanru
dokudramatu budu v této kapitole paralelné pouzivat stylovou analyzu s Zanrovym
hlediskem. V pfipadé obou zminénych snimkd poukazu na status faktu a na ulohu
faktu v ramci narativu, stylu a Zzanru. ProtoZze snimek VSichni prezidentovi muzi
vychazi pfimo ze skute¢né udalosti, zaméfim se v zavéru kapitoly na Glohu divacké

recepce a poukazu na ulohu snimku v ramci historie Hollywoodu.

Robert Brent Toplin v knize History by Hollywood: the use and abuse of the
american past® odhaluje, jaky vliv maji historické udalosti na naméty a styl
hollywoodskych filma. Zaroven na nékolika prikladech predstavuje, jak rozdilné a
nepfedvidatelné spolecnost jako takova na tyto filmy reagovala. Uceleny pohled na
politické thrillery 70. let z tohoto hlediska vSak chybi nejen v eské, ale i svétové
odborné literatufe. NejprehlednéjSi vtomto ohledu se zda byti prace lana Scotta
American politics in Hollywood film,” konkrétn& kapitola Action, adventure and
conspiracy in Hollywood political film, ve které autor synchronné analyzuje ulohu
paranoii v Hollywoodském filmu a podstatnou ¢ast v ni vénuje pravé politickému

thrilleru 70. let.

> THOMPSONOVA, Kristin: Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.
lluminace, 1998, ¢.1, s. 3 — 36.

® TOPLIN, Robert B.: History by Hollywood. Chicago: 1996.

" SCOTT, lan: American Politics in Hollywood Film. Edinburgh: 2000.



Podobné zkouma historii paranoii i Ray Pratt vknize Projecting Paranoia:
Conspirational Visons in American Film.® Jeho prace vsak pojima paranoiu ve
mnohem SirSim kontextu a neni ohrani¢ena zZanry. Na poli ¢eské literatury obdobna
prace zcela absentuje.

Cilem prace Spolecenskd traumata v americkém politickém filmu 70.let je za
pouziti diachronni symptomatické analyzy a podpurné pak synchronni
neoformalistické stylové analyzy predstavit zZanr politického thrilleru tak, jak se

vyprofiloval v USA v 70. letech.

® PRATT, Ray: Projecting Paranoia: Conspirational Visons in American Film. Lawrence: 2001.



2. Historicky a kulturni kontext

Ackoli v 60. a 70. letech 20. stoleti ovliviiovala déni na mezinarodni scéné primarné
studena valka, americkou spole¢nost nejvice ovlivnily okolnosti, které se odehraly na
jejim tzemi.

Tou nejzasadnéjSi udalosti, kterd radikalné vstoupila do Zivota Ameri¢anu, byl
atentat na prezidenta Johna Fitzgeralda Kennedyho. Samotny fakt, Ze byl tficatypaty
prezident Spojenych statll zavrazdén 22.listopadu v Dallasu Lee Harvey Oswaldem,
Ameriku Sokoval, avSak mnohem vétSi jizvu zanechaly nevyjasnéné okolnosti ve
vySetfovani pfipadu tzv. Warrenovou komisi. NepfedlozZeni jasnych dikazl pro teorii
osamélého stfelce znamenalo silné podlomeni duavéryhodnosti statniho aparatu.
Tento fakt mél za nasledek nejen spekulovani o pozadi atentatu v médiich, ale
samoziejmé reflektovani pfipadu v kultufe a filmu.

Jedenact let po atentatu na Kennedyho zastihla americkou spole¢nost dalSi rana.
Republikansky prezident Richard Nixon podava v dusledku aféry Watergate na pudé
Senatu demisi. Stava se tak po odhaleni, Zze se Bily dam pokouSel odposlouchavat
sidlo Demokratické strany. Pfedstava statnich instituci instalujicich odposlouchavaci
zafizeni vzbuzuje celospoleCenskou paranoiu a dava prostor novym konspiracnim
teoriim. Jak americky politolog Michael A. Genovese ve své praci The Watergate
Crisis trefné uvadi: ,skandal Watergate poskodil kiehky americky konsensus a mnozi
ob&ané USA po ném zagali pocitovat silnou nedtivéru vaéi viade.«

Sociolog Michael Schudson v knize Watergate in American Memory? pfipomina,
Ze ve skuteCnosti existuje na aféru Watergate nékolik nazorl, které vzajemné
koexistuji v kolektivni paméti. Z hlediska levicové smyslejicich byl skandal fizen
establishmentem, ktery se snazil primarné ochrafiovat narodni bezpecnost statu.
Zatimco umirnéni liberalové holdovali teorii ,selhani sytému“ a vidéli Watergate jako
krizi okolo zneuZzivani moci prezidentem, konzervativci identifikovali skandal jako

nebezpecnou autonomii tisku, kterd znamenala hrozbu spole¢enskému fadu.

! GENOVESE, Michael: The Wategate Crisis. Minneapolis: 1999.
2SCHUDSON, Michael: Watergate in American History: How We Remember, Forget and Reconstruct
the Past. New York: 1993.



2.1 Spole €enské zm ény v 60. a v 70. letech v USA a hisotricka fakta

Zatimco 50. léta znamenala pro Spojené staty relativné stabilni obdobi (az na
antikomunistickou politiku USA, ktera vyustila v tzv. mccarthysmus), 60. léta byla
,obdobim zvratl a promén vefejného Zzivota, stejné jako nahlych traumat a tragédii.”
Zasadnim problémem byla pfedevSim rasova segregace a snaha politikd i velké ¢asti
obyvatelstva o jeji zruSeni. Rasova problematika vyustila v celou fadu nepokoji. Mezi
nejvétsSi protesty proti rasové diskriminaci patfila washingtonska demonstrace 28.
srpna 1963, které se U€astnilo pfiblizné 200 000 ¢ernych i bilych demonstrantt a kde
pronesl Martin Luther King slavny projev ,| Have a Dream®.

Zatimco se prezident John F. Kennedy v ramci domaci politiky téSil popularité, co
se tyCe zahrani¢ni politiky, nesl se pocatek jeho funkéniho obdobi ve znameni
neuspéchl. Invaze do kubanské Zatoky svini skoncila debaklem a studena valka
malem prerostla ve valku opravdovou poté, co americké prazkumné letouny pofidily
fotografie rozestavénych raketovych zakladen na Kubé, necelych 150 kilometrd od
pobfezi Floridy.

Problémy v jihovychodni Asii nebyly americkou vefejnosti ani politiky zatim pfilis
brany v potaz. Kennedy se o problému ve Vietnamu vyjadril slovy: ,Je to koneckonct
jejich valka. Oni musi bud zvitézit, nebo prohrat. My jim mdzZeme poslouZzit jako
poradci, ale oni musi valku vybojovat.*®
Po atentatu na Johna F. Kennedyho se situace v ramci domaci a zahrani¢ni politiky
zaCala proménovat. Novy prezident Spojenych statd Lyndon B. Johnson zahajil
program tzv. ,velké spole¢nosti“, ktery si kladl za cil obnovit rozkladajici se centra
mést, dat kazdému Ameri¢anovi moznost studovat na vysoké Skole, zavést ochranu
starSich obc¢anu, zvySit bezpecnost na dalnicich a bojovat proti chudobé. Zarover
Johnsonova administrativa pfednesla klicové z&kony v oblasti lidskych prav, které
zakazovaly rasovou diskriminaci na vefejnych mistech.

Nazorové Stépeni ve Hnuti za oblanska prava, které bojovalo proti rasové
segregaci, vsak pfineslo v lété roku 1966 nepokoje pfiblizné ve 40 méstech po celych
Spojenych statech. Nepokoje podnitily vznik novych teorii rasového separatismu.
Mezi nejznamé;jsi patfila frakce Cerna moc, kter4 podnécovala &erné obyvatelstvo

k nasilnostem. Mezi nejznamé&;jsi mluvéi Cerné moci patfil Malcolm X.

® TINDALL, George Brown; SHI, David: USA. Praha: 1994. s. 696.
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Revoluce v Tokinském zalivu 7.srpna 1964 zapfi€inila tzv. ,americkou eskalaci ve
Viethamu“ a po zabiti osmi Ameri¢ani ve viethnamském Pleiku nafidil Lyndon B.
Johnson prvni rozsahlejSi bombardovani severniho Vietnamu, které dostalo oznaceni
jako operace ,Dunivy hrom“. Na konci roku 1965 bylo ve Viethamu nasazeno
184 000 americkych vojakol (v roce 1963 to bylo pouze 16 000).* Prezident Johnson
s odkazem na Trumana a Eisenhowera argumentoval nutnosti zastavit rozSifovani
komunismu, av3ak s pfibyvajicimi ztrdtami na Zivotech americkych vojaka se zvedal
odpor verejnosti.

V 60. letech dospiva v Americe generace vychovana televizi a pravidly konzumni
spole¢nosti, ktera neni poznamenana hospodarskou krizi ani velkou vélkou. Vysoké
procento mladych Ameri¢anud studuje na vysokych Skolach. Hnuti za ob&anskéa prava
inspiruje v poloving 60. let dalSi vyvrZzené nebo odcizené skupiny (napf.
homosexualové, rasové mensiny, feministicka hnuti) obyvatelstva k protestim,
pochodim a stavkam. Betty Friedanova svoji knihou Mystika Zenstvi (1963) kritizuje
kult Zeny v doméacnosti a zahajuje novou fazi feministickych protestu, které se brzy
rozSifuji po celé zemi. Protestuji také americti Indiani, plvodni obyvatelé USA,
Z nichZ se postupné stava ¢im dal tim silngjSi politicka sila.

Zasadni roli ve spole¢nosti vSak stale hraji protivaleCnd hnuti. Tom Hayden,
inspirovan Jackem Kerouacem a jeho knihou Na cesté (1951) a mySlenkami Jeana
Jaquese Rousseaua, vydava tzv. ProhlasSeni z Port Huronu: ,Jsme generace, ktera
byla vychovavana pfinejmenSim v pohodli, je =zabydlena na univerzitach a

s nespokojenosti se diva na svét jez ma zdédit.*

Hayden zdUraznoval nedostatek
svobody jedince a tvrdil, Ze Spojenym statdm vladnou obrovské organizacni
struktury. Z Haydenovych mysSlenek vznika hnuti z nazvem nova levice. Hnuti
pavodné kritizovalo poméry na vysokych Skolach, avSak dialektika se pod vlivem
vietnamskych udalosti brzy meéni. Postupem d¢asu se stava nova levice
centralizovanéjSim a autoritativnéjSim hnutim a mySlenky Rousseaua jsou brzy
nahrazeny myslenkami Lenina.

Vznika také tzv. counterculture (nebo také opozi€ni kultura) — pfimy naslednik

generace Beatnik(. Jedna se o mladez zhnusenou valkou ve Viethamu, rasismem,.

* TINDALL, George Brown; SHI, David: USA. Praha: 1994. s. 705.
®> TINDALL, George Brown; SHI, David: USA. Praha: 1994. s. 711.
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politikou a konzumem. Mezi symboly tzv. hippies patfil legendarni hudebni festival
Woodstock nebo profesor Harvardu a drogovy experimentétor Timothy Leary.
Mlad& generace vice vyznavala otevienost v sexuélnim chovani. Protesty studentt
vysokych Skol vrcholi stfety s policii na jafe roku 1968 na Harvardu, Cornellu a na
Kolumbijské univerzité.

Vrcholem polarizace americké spolecnosti je vSak stfet odplrct valky s policii
vsrpnu 1968 v Chicagu, kde se konal sjezd Demokratické strany. Srazka
demonstrantd s 12 000 policisty, kterou sledovali zdéSeni obyvatelé Spojenych stat(
v televizi, paradoxné napomohla rozpadu protivalecného hnuti. Kandidat na
prezidentské kfeslo Richard Nixon se proti zdsahu policie v Chicagu tvrdé ohradil ve
svém projevu v Miami, a sbiral tak cenné body v pfedvolebnim souboji.

Zvoleni Richarda Nixona prezidentem poukazalo na silu ,micici vétSiny* — bilych
délnika a stfednich vrstev. V roce 1969 bylo ve Vietnamu uz 540 000 americkych
vojaku. Otazkou uz nebylo jak valku vyhréat, ale jak z ni se cti vyklickovat. Nastal
proces tzv. ,vietnamizace" valky, ktery si kladl za cil sniZit po¢et americkych vojaku a
nahradit je vojaky Jizniho Viethamu. V dubnu 1970 vSak pfichazi prvni ze série
Nixonovych prohifeSka vici verfejnosti — snaha znicit severoviethamské zakladny
dohnala Ameri¢any k vpadu do neutrdini KambodZze. V Cervnu 1971 se navic vlada
neuspésné snazi zastavit otisténi tajné zprdvy ministerstva obrany (tzv.
Pentagonskych spist) v New York Times, ze které vychazi najevo, Zze Kongres a
verejnost nemeély dostate¢né informace ani o prabéhu tokinské revoluce, ani o
prubéhu celé véalky. V tomto okamziku uz zacCind byt zfejmé, Ze se z uSlechtilé
kiizové vypravy za demokratickymi idealy stane jeden z nejvétSich politickych
debaklid USA. 27.ledna podepisuji Spojené staty ,smlouvu o ukonéeni valky a
znovunastoleni miru ve Vietnamu®. Na jafe roku 1975 pak cela Amerika s horkosti
sleduje v televiznim pfenosu prijezd vojsk Severniho Viethamu do Saigonu.

Ackoli na mezindrodnim poli slavila Nixonova administrativa Uspéchy (zlepSeni
vztahtG s Cinou a se SSSR), na poli domacim bojovala pfedevsim s rozkolisanou
ekonomikou, s nezaméstnanosti a s tenc€icimi se zasobami paliv.

V roce 1972 Nixon drtivou vétSinou vyhral prezidentské volby. Jeho protikandidat
z Demokratické strany George S. McGovern si stéZzoval na ,Spinavé triky“ Nixonovy
vlady.

Po vloupani do budovy Watergate, sidla Demokratické strany, si velka c&ast

verejnosti zaCala uvédomovat, Ze na McGovernovych obvinénich bude néco pravdy.
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Byvaly agent CIA James W. McCord, ktery se spolu se ¢&tyfmi dalSimi muzi do
Watergate vloupal, pod natlakem soudce Johna J. Sirica zaCal vypovidat. Dukazy
vedly az do Bilého domu. Vefejnost byla poboufena predevSim faktem, Ze Watergate
se ¢im dal tim vice jevil jako zlomek rozsahlejSich zlo€inG. Nixon v pribéhu
vySetfovani ujistoval vefejnost prostrednictvim televize: ,Nejsem zlo&inec.“®
Archibald Cox, ktery byl pfimo Nixonem jmenovan zvldStnim Zalobcem v pfipadu
Watergate, predvolal prezidenta v fijnu 1973 k soudu a pozadoval, aby prezident
vydal nahrané rozhovory na paskach. Nixon se odvolaval na ,privilegium nositele
vykonné moci“, odmitl pasky vydat a nafidil ministru spravedinosti Elliotu
Richardsonovi Coxe odvolat. Richardson vSak radéji na svoji funkci rezignoval.
Nejvyssi soud 24. Cervence 1974 rozhodl, Ze Nixon musi pasky vydat. Pravni vybor
snémovny rozhodl doporucit vznést na prezidenta Zaloby z branéni spravedinosti,
podplaceni svédkl, zatajovani dukazG, ze zneuzivani federalnich Ufadud
k poruSovani Ustavnich prav ob¢ant a z odmitnuti poslusSnosti Kongresu. 9. srpna
1974 Richard Nixon abdikoval. Viceprezident Spiro Agnew rezignoval o necely rok
drive kvuli pfijimani tplatkad.

Reakci Kongresu na Nixonovo zneuZzivani prava nositele vykonné moci bylo pfijeti
série zakonu, podle nichZz byly instituce povinny podavat Zz&dané informace
z vlastnich zdroju a dodavat podklady pfi utajovani informaci. Ackoli Nixonav
nastupce Gerald Ford fekl, Ze byvalého prezidenta neomilostni, mésic po Nixonové

rezignaci udélil byvalému prezidentovi amnestii, cozZ u verejnosti vyvolalo silny odpor.

2.2 Zmény v hollywoodském systému

Ve spoleCenském prostiedi, kde stale vice rozkvétala alternativni kultura,
dochazelo k opousténi mainstreamu a lidé se stéle vice pfiklanéli k experimentovani.
To plati i pro kinematografii. Hollywoodské blockbustery (napf. Vzpoura na Bounty,
1962) vynaSely stale méné a studia se pokouSela nadchnout mladé divaky
alternativnéjSimi filmy. David Bordwell v knize Dgjiny filmu mimo jiné piSe: ,Boj mezi
reformnimi hnutimi a novou pravici se mél stat astfednim politickym dramatem a
mnohé filmy se ho tykaji (napf. Pohled spolecnosti Parallax)... V 70. letech se

Hollywood vratil

® TINDALL, George Brown; SHI, David: USA. Praha: 1994. s. 728.
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nejvlivnéjsi mladi filmafri, ktefi se stali novymi tvir&imi vadci filmového pramyslu.
Navstévnost kin v 60. letech rapidné klesala (také diky stale vétsi a vétsi popularité
televize) a studia prochazela financni krizi. Velka studia ¢asto distribuovala i mensi
nezavislé snimky a zaroven riskovala investovanim do vysokorozpoctovych epickych
filmG. Nékteré nizkorozpodtové snimky, které byly zaméfené na vysokoSkolské
divaky, vSak dokazaly vydélat nékolikanasobek toho, co staly. To se tyka predevsim
snimku Absolvent (1967) a Bonnie a Clyde (1967). ,Brzy tak vznikl cely cyklus filma
pro mladé (youthpics), pokouSejici se vydélat na pfibézich o aktivithch
vysokoskolak a o Zivotnim stylu v ramci alternativni kultury.“®

Stale vice bylo popularngjsi nataceni v realech a v exteriérech. Diky teleobjektivu
bylo mozné nataCet i v menSich prostorech a filmafi €asto experimentovali
s kompozicemi i s moznostmi stfihové skladby.

Mnoho filmafl davalo ve svych snimcich stdle vice najevo odvozenost od
evropskych uméleckych snimkd a jejich rezZisérd (napf. Federica Felliniho nebo
Ingmara Bergmana). V politickych snimcich, které budu na nasledujicich strankach
analyzovat (Rozhovor, Pohled spolec¢nosti Parallax), byl napfiklad znacné citit vliv
ZvétSeniny Michelangela Antonioniho. Tyto snimky kladly ddraz predevSim na
budovani atmosféry a na psychologizaci hlavniho hrdiny. Casto tak dochazelo
k michani konvenci hollywoodskych zanrd s konvencemi evropského uméleckého
filmu. Prvky typické pro ur€ité Zanry byly uzivané v zanrech jinych. Jednim z pfikladud
je i paranoia, ktera se v 70. letech stala dulezitym prvkem politickych konspiracnich

thrillerd.

2.3 Paranoicka tradice

Paranoia ma v hollywoodském filmu kofeny ve 30. letech. V gangsterskych filmech
Mervyna LeRoye a Williama Wellmana se ¢asto objevuji nardaZzky na manipulaci a
podplaceni statnich organt a pfibéhy ,malych* zlodéju jsou davany do kontextu se

statnimi institucemi.

” BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: D&jiny filmu. Praha: 2007, s. 530.
® BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Dégjiny filmu. Praha: 2007, s. 531.
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V 50. letech se doménou paranoii stava film noir. Zasadnim filmem tzv. éerné série,
ktery meél bezprostfedni vliv na vyvoj paranoii vramci thrilleru, je snimek Lewise
Allena Suddenly (1954), vnémz se hlavni hrdina John Baron, v podani Franka
Sinatry, pokusi o atentat na prezidenta USA.

Konkrétni paranoidni a konspira¢ni vize v souvislosti s politickym thrillerem se
objevuji az na pocatku 60. let. Jedn& se predevsim o film Mandzusky kandidat (The
Manchurian Candidate, 1962). Serzant Raymond Shaw se v ném vraci z korejského
zajeti. Zprvu je mu pfidélen status hrdiny, avSak posléze vychazi najevo, Ze byl
spole¢né se svoji ¢etou podroben vymyvani mozkl ze strany €inskych a ruskych
agentu a Ze byl naprogramovan jako stroj na zabijeni. Rezisér John Frankheimer ve
filmu Mandzusky kandidat tématicky reflektuje obdobi mccarthysmu a svoji témeér az
absurdni zapletkou odkazuje na paranoidni obdobi 50. let. To je nejpatrnéjSi
Z postavy senatora Johna Yrkese Iselina — Shaowa nevlastniho otce. Ten je ve filmu
predstaven jako antikomunisticky demagog ve stylu senatora McCarthyho.
Frankheimer si mohl dovolit satiricky pohled, jelikoZ tlak vyboru pro protiamerickou
¢innost nebyl na pocatku 60. let zdaleka tak silny. Pfesto byl film promitan v kinech
pouze jednou a znovuuvedeni se dockal aZ v roce 1988. Dodnes zUustava otazkou,
pro¢ tomu tak bylo, vznikla diky tomu fada teorii, podle nichZ se stal film po atentatu
na Johna F. Kennedyho tématicky zavadny.®

Mezi dalSi thrillery stématem studené valky, inspirovanymi vladou Johna F.
Kennedyho, patfily napfiklad Fail Safe (1964) nebo Seven Days in May (1964). Jak
tvrdil kritik Jim Hoberman: ,Kennedy se stal na poc¢atku 60. let pomocnou figurou pro
vytvareni snimkd vtomto Zanru, pfedevsim diky fascinaci, kterou vzbuzoval jeho
7ivot a odkaz u masového publika.’ Na film, ktery by reflektoval okolnosti
Kennedyho smrti, si vSak Hollywood musel pockat do roku 1973, kdy vznikl film

Davida Millera Executive Action. Tento snimek v3ak u kritiky ani u divaka neuspél..

° Producent Michael Schleisinger, ktery mél na svédomi znovuuvedeni filmu v roce 1988, uved! vie

na pravou miru pomérné nedavno v Los Angelskych Timesech: ,nic jako stazeni filmu se nekonalo."
1% SCOTT, lan: American Politics in Hollywood Film. Edinburgh: 2000, s.105.
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.Film MandZusky kandidat ustanovil Zzanr konspira¢niho thrilleru studené valky

v Kennedyho ére**

a vytvoril spolu s dalSimi snimky ptdu pro paranoidni thrillery let
sedmdesatych V 70. letech filmafi paranoiu v thrillerech budovali pfedevsim odkazy
na skute¢né historické udalosti, na spole¢enskou atmosféru a na traumata, kterymi si
Amerika v 60. a v 70. letech prosla. Typickym pfikladem tohoto druhu thriller je
Pakulova paranoicka trilogie.

Zasadnim rozdilem byl fakt, Ze filmy s politickou tématikou 60. let nahlizely na
traumatické momenty americké historie (pfedevsim Karibska krize a studena valka
jako celek) spiSe satirickym pohledem, a pokud se podivame kjinym Zzanrdm,
muazeme dokonce mluvit o fraSkovitosti - napf. Dr. Divnolaska aneb Jak jsem se
naucil nedélat si starosti a mit rad bombu (1964). Jak fika lan Scot v knize American
Politics in Hollywood film: “V 70. letech udélalo publikum z paranoii symbol sily, ktery

vladne jejich Zivottim.“*?

1 SCOTT, lan: American Politics in Hollywood Film. Edinburgh: 2000, s.113.
2 SCOTT, lan: American Politics in Hollywood Film. Edinburgh: 2000, s.119.
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3. Paranoidni thriller

3.1. Thriller jako Zanr

Jak jsem nastinil v pfedchozi kapitole, paranoia byla od po¢atku Hollywoodu
spojena nejdfive s gangsterskymi filmy, s filmy noir a od 60. let s thrillery. Zatimco
gangsterské filmy a filmy noir maji celkem jasné stanovena Zanrova pravidla, u
thrilleru se nabizi otdzka, zda se vlibec o zanr jednda, a pokud ano, jaké jsou jeho
aspekty.

Jak tvrdi Martin Rubin v knize Thrillers,* thriller je Zanr, ktery vyvolava spise pocity
nez rozumové Uvahy. Tyto pocity existuji ve dvojicich jako napf. Uleva a napéti,
strach a nadSeni, poZitek a utrpeni.? Thriller je ambivalentni Zanr.

Pro Rubina je thriller pfiliS Sirokym pojmem a povazuje ho spiSe za metazanr, ktery
ramuje jiné Zanry (detektivka, horror).

Thriller je velice inkonzistentni, jelikoz ¢asto reaguje na aktualni politicka témata a
vice nez do jinych zanru se do néj promitaji realie, zvyky a médni trendy doby ve
které vznika.

Rubin fika, Ze metazanr thrilleru je mnohem Iépe uchopiteln&jsi pres jeho subZanry.
Clenéni je vSak mozné nékolika zpsoby. Zatimco naptiklad Charles Derry v knize
The Suspense Thriller® déli thriller podle pojeti hlavniho hrdiny (moralni konflikt, nova
identita, nevinny na Utéku), Rubin zlstava u déleni souvisejiciho spiSe s tématem
snimku (psychologicky, policejni, paranoidni, detektivni nebo Spionazni thriller, film
noir a spousta dalSich).

Abych mohl aplikovat symptomatickou analyzu na paranoidni thrillery 70. let, je
nutné nejdfive dusledné rozebrat Zanrova pravidla tohoto filmového proudu, jelikoz

spousta odkazu na spole¢enské klima pouziva jako prostfedek filmovou fec.

! RUBIN, Martin: Thrillers. Cambridge: 1998, s. 25.
2 Anglické slovo thrill znamena v prekladu vzruseni, uchvaceni nebo otfesent.

® DERRY,Charles: The Suspense Thriller. Jefferson: 2001.
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3.2 Paranoidni thriller 70. let — Zanrové as pekty

Ustfedni snimky, které mi pomohou charakterizovat zanr paranoidniho thrilleru
v 70. letech jsou Pohled spole¢nosti Parallax (1974), VSichni prezidentovi muzi
(1976), T/ dny Kondora (1976) a Rozhovor (1974). Existuji i dalSi podkategorie
Zanru, do kterych jsou tyto snimky obvykle fazeny,a to politicky, nebo konspiraéni
thriller. Osobné upfednostnuji a dale budu pouzivat pfivlastek paranoidni, ktery dle
mého nazoru velice dobfe vystihuje nejen atmosféru zde zminénych filmua, ale i
atmosféru, kterou vyvolavaly (a nékteré stale vyvolavaji) u obecenstva.
Existuji ¢tyfi zakladni aspekty, podle kterych mizeme subzanr thrilleru definovat:
pavodce zlocinu, prvek tenze, pojeti prostoru a pojeti hlavniho hrdiny. V rdmci
paranoidniho thrilleru najdeme sty¢né body v téchto aspektech, avsak filmafi s nimi
pracuji rizné. Zatimco Coppola pracuje ve filmu Rozhovor predevsim
s psychologizaci hlavniho hrdiny, Pakula se v Pohledu spolec¢nosti Parallax soustfedi
na pojeti prostoru, kde v decentralizované kompozici zabéru dominuje hmota
architektury *.

TA dny Kondora byl film oproti zminénym snimkdm mnohem méné existencialni
studii paranoii, tedy spiSe klasickym thrillerem ve forméatu ,muz na Gtéku“. Pfesto
diky narazkdm na tehdy aktualni politicka témata a celkové pojeti patfi mezi

nejzasadnéjsi paranoidni thrillery.

Pavodce zlo €inu a prvek tenze

Pokud si podrobné podivame na metazanr thrilleru, Ustfedim tématem je vétSinou
zlo€in. Ten je v rlznych thrillerovych subzanrech rlizné pachan — v policejnich
thrillerech zlo€inci a gangstery, v psychothrillerech psychopatickymi maniaky atd. Co
se tyCe paranoidniho thrilleru, zlo€in (kterym je obvykle spiknuti na vysoké statni
arovni) je tu pachan neosobni korporaci nebo instituci. Pojeti faktoru zla je jednim
z nejzasadnéjSich aspektld paranoidniho thrilleru. Zlo tu neni personifikovano do
jedné postavy, ale je (pokud vibec) spiSe rozmélnéno v fadovych pracovnicich

korporace, ktefi v ramci pfibéhu nejsou vlbec charakterizovani. Pravé anonymita a

* BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Dégjiny filmu. Praha: 2007, s.538.
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zdanliva nedotknutelnost pavodce zlo€inu, a s tim spojena nevédomost hrdiny
(potazmo divaka, ktery sleduje sled déni o¢ima hrdiny), je jednim z hlavnich faktort
vzbuzujicich napéti. Zatimco u dejme tomu policejniho thrilleru je zdrojem napéti
prestielka ¢i pfimy souboj muze proti muZzi, v paranoidnim thrilleru se pracuje s
nevédomosti divaka a zdrojem tenze je tu anonymita faktoru, ktery zlo zpasobuje a
jeho postupné a €asto prekvapivé odhalovani.

NejlepSim pfikladem je v tomto sméru Pakullv snimek VSichni prezidentovi muzi,
ktery je zaloZen Cisté na rozhovorech a postupném odhalovani zlo€inu, ktery saha do
nejvyssich pater instituce statu. Akéni momenty v ném zcela chybi. Hrdinové v ném
vétsinu Casu travi pitim kavy a telefonovanim. Kde tedy hledat prvek tenze, kdyz
navic vime, jak snimek skon¢i? Tim je pravé postupné odhalovani anonymniho a
neznamého. Pokud napfiklad novinafi mluvi s nékym po telefonu, nikdy nam neni
ukazana postava na druhém konci telefonniho kabelu. DalSim pfikladem muze byt
Woodwarduav informator nazyvany Deep Throat, ktery se s novinafem schazi
v podzemnich garazich, avSak vzdy je vidét jen silueta, tvarF je zahalena stinem. Diky
své schopnosti objevit se a nahle zmizet plsobi Deep Throat aZ nadpfirozené.
Paranoidni thriller pracuje spiSe se vzrusenim z informaci, které divak ziskava,
zatimco u jinych druh thrilleru je €asto vzruSeni divacké pozornosti dusledkem akéni
sekvence, ve které hrdina bojuje o holé preziti. Anglické slovo thrill by se tak
v souvislosti s timto subZzanrem dalo nejlépe prelozit jako otfeseni, jehoz plvodcem

je i pesimismus a bezvychodné zavéry snimka.

Prostor

Prostor je u thrilleru dalSim ze zasadnich prvk{ majicich vliv na napéti snimku.
Tenze vytvari prostor, ktery by se dal pfirovnat k labyrintu, na jehoz padorysu se
hrdina po dobu snimku pohybuje, ovidem toto bludisté ma nekonecny pocet moznych
cest sméfujicich k cili, a omezeny rozhled. Tak popisuje teoretik Pascal Bonitzer ve
své stati Partial Vision: Film and the Labyrinth ® systém bludisté a dodava, ze

koncepce labyrintu v thrilleru je charakteristicka svoji nelinearnosti a disperzitou.®

® Bonitzerova stat vy$la v ¢asopise Cahiers du Cinéma, av3ak v této praci je citovan jeji anglicky
pfeklad z knihy: RUBIN, Martin: Thrillers. Cambridge: 1998.

® Slovo disperzni ma vyznam rozptylujici nebo rozkladajici se.
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V thrilleru se €asto v prubéhu déje prostor ze subjektivni perspektivy hrdiny zvétsuje,
nebo spisSe rozptyluje. To je typické napfiklad pro Pohled spolec¢nosti Parallax.
Labyrinticky systém je v thrilleru velice €asto akcentovan. Opét si vezméme za
priklad snimek VSichni prezidentovy muzi. Kdyz Bernstein a Woodward hledaji
informace v knihovné Kongresu, jsou snimani z nadhledu. Postupné oddalovani a
rozSifovani zabéru odhaluje, Ze sedi ve studovné, jejiz aspekty a proporce by se daly
pfirovnat k bludisti. (obr.1)

Ve snimku Pohled spolecnosti Parallax je zdlrazfiovana pfedevSim neohrani¢enost
prostoru. Ustfedni postava zt&lesnéna Warrenem Beatym prochazi nékolika misty,
pricemZ malokdy se objevi nékde dvakrat. Mista, kam se vraci, jsou jeho motelovy
pokoj a kancelar. Tyto sty¢né body, kde se hrdina citi bezpecné, pusobi velice temné
a stisnéné, zatimco pfi patranich se vydava do otevieného labyrintu exteriérl, ktery
pusobi nekoneéné. Pakula neohrani¢enost prostoru zdUraznuje pouzivanymi zabéry
— predevsim velkymi celky, ve kterych postavy pusobi az zanedbatelné a ztraci se
v nich. (obr.2)

Hlavni hrdina

DalSim z aspektd paranoidniho thrilleru je pojeti postavy hlavniho hrdiny. Ten je
vétSinou novinafem, soukromym ockem, nebo ¢lovékem ktery stoji mimo pozornost
korporace. Charles Derry dokonce stavi charakteristiku thrilleru jako Zanru pfimo na
hlavni postavé — ta by podle jeho slov méla byt amatérem, nikoli profesionalem.’
Pro pojeti hlavniho hrdiny se v tomto druhu thrilleru v anglicky mluvicich zemich
pouziva oznaéeni men-in-peril.2 U paranoidniho thrilleru je kontrast mezi
individualnim hlavnim hrdinou a neosobni korporaci bez tvare dalSim atributem
Zanru. ,Turner je stejné jako Frady v Parallaxu amysiné konstruovan jako
nekonvencni charakter — je pouze vyzkumnikem CIA, spiSe neZ agentem, a chybi mu
drsnost pfiznacna pro agenty — a tim padem neni pravdépodobné, Ze boj, ktery vede,

«9

vyhraje.

" DERRY,Charles: The Suspense Thriller. Jefferson: 2001.

8 V prekladu ,&lovék v ohroZeni“. U katostrofickych thrillerti je napfiklad koncepce hrdiny nazyvana

man-against-nature (,Clovék proti pfirodé").
® SCOTT, lan: American Politics in Hollywood Film. Edinburgh: 2000, s.121.
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Prace je pro hlavniho hrdinu denni rutinou do doby, nez se objevi Ustfedni konflikt.
Své schopnosti z rutinniho povolani posléze vyuziva k odhaleni spiknuti.

Joe Frady z Parallaxu je novinafem stejné jako Bernstein a Woodward ze snimku
VSichni prezidentovi muzi. Pfi patrani vyuZivaji svych schopnosti ziskavat informace
a klast otazky.

Turner z filmu T/A dny Kondora sice pracuje v CIA, ale jeho ukolem je ¢teni knih. PFi
odhalovani konspirace vyuziva schopnosti, které ziskal v armadé u spojaft a u
telefonni spole¢nosti. Turner nema streleckou kvalifikaci, takze v okamziku, kdy po
ném patra profesionalni zabijak, spoléha se na své logické mysSleni a snazi se bez
pouZziti nasili vyklouznout z konfliktni situace. Zbran bere do ruky pouze v momente,
kdy nema na vybér. Harry Caul (ztvarnény Genem Hackmanem) z Rozhovoru je
profesionalem na odposlechy, avsak je zobrazen jako zdatny technik. Coppola
potlauje auru Spiona, které Caoulovo povolani implikuje. Prace specialisty na
odposlechy je zobrazena jako standardni povolani. To v3e je navic podpofeno
Caulovym vzezienim Gfednika — koSile, kravata, knirek, ples a bryle.

V paranoidnim thrilleru je stéZejni psychologizace hlavniho hrdiny. Ten je ¢asto
psychicky nevyrovnanym jedincem a projevuje se labilnim chovanim. To predevSim
kvuli jednomu faktu: aby mél hrdina sklony k paranoie (a aby ji divak mohl prozivat
s nim), musi k ni mit klinické predpoklady. Skala lability, ve které se Ustfedni postava
muze pohybovat, je velmi Siroka — od verzatilniho introverta (Caul) po expresivniho
agresora (Frady). At uz je psychologicky profil Ustfedniho aktéra jakykoli, usti ve
vétsiné pfipadd v perzekuéni paranoiu (neboli stihomam), kterou pfevadi na divaka.
(obr.3)

Prvky existencialismu

U paranoidnich thrillert je nutné povSimnout si prvkd, které vychazeji
z existencialismu. Jde pfedevSim o inspirace existencialnimi literarnimi dily
(konkrétné Franze Kafky), které v sobé maji podobné myslenky jako paranoidni
thrillery 70. let - pesimismus, individualismus, otazku moci a izolovanost jedince ve
spole¢nosti. Absurdita svéta, ktery nas obklopuje, neni v paranoidnich thrillerech

hnana do kafkovskych rozmér, avSak stavi na podobnych zakladech.
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| samotna filozofie existence™® byla dlleZitou myslenkovou inspiraci pro paranoidni
thrillery. Existencialisté akcentovali individualismus a napfiklad strach oznacovali jako
Jprazazitek, ktery nema definovatelny pfedmét a pocitujeme jej ve vztahu k vnéjSimu,
nam odcizenému nepratelskému svétu. ,Spolecnost byla z jejich hlediska vliadnouci,

anonymni, neosobni silou.“'* Tato témata miZeme najit i v paranoidnich thrillerech.

Inspirace v realnych udélostech

Jednim z dalSich znak( paranoidniho thrilleru je inspirace v realnych udalostech,
které otfasly vefejnym minénim, popfipadé udalostech, které zUstaly v o€ich
verejnosti zahaleny rouskou tajemstvi a vyvolavaly ve spole¢nosti konspiracni teorie.
Snimky zaroven reflektovaly atmosféru doby, ve které vznikaly, a realné fakta
dohanély do bizarnich souvislosti.

Filmari pracovali s fakty opét rizné — od narazek na skute¢né udalosti ve snimcich
Pohled spolecnosti Parallax a T/ dny Kondora (atentat na Johna F. Kennedyho,
ropna krize v 70.letech) pfes vlastni konspiracni verze pfipadu v Executive Action
(atentat na Johna F. Kennedyho) az po komplexni podani skuteénych udalosti ve
filmu VSichni prezidentovi muzi (aféra Watergate).

V nasledujici kapitole se zaméfim mimo jiné na to, jakym zplsobem Zanr skute¢na

fakta, popfipadé atmosféru doby, zrcadli.

3.3 Symptomaticka analyza paranoidniho thri  lleru

,D0 jaké miry vlastné Zanr souvisi se spoleCenskymi tématy? Strukturalisticky
zameérené teorie (vliv Léviho-Strausse a jeho analyzy mytickych struktur) vidi
v Zzanrech nové formy kolektivniho mytu plnici ritualni funkci: zanry specifickymi
zpusoby artikuluji skute¢né témata, problémy a konflikty ve spole¢nosti, inscenuji jeji
systém hodnot a podileji se na utvareni jejiho imaginarna. Nabizi se lakava

7 w7

predstava, Ze kazda epocha, kultura i narod méa svij dominantni zanr, ve kterém

nachazi svij vyraz.“*

1% predevsim pak ateisticky smér filozofie existence, jehoz pfedstaviteli byli napfiklad M. Heidegger,
J.P. Sartre a A. Camus.

1 JOVCEUKA, M.T. aj.: Déjiny filosofie. Praha: 1976, s. 682 - 688.

2 KUCERA, Jakub: Filmovy Zanr. www.cinepur.cz/article.php?article=942. 25.2.2008

22



Pokud na tuto tezi pfistoupime v ramci analyzy paranoidniho thrilleru, madzeme
sledovat, jak jednotlivé Zanrové prvky, které jsem nastinil v pfedchozi kapitole,
souvisi se zobrazovanim spole¢nosti a jejich traumat v USA v 70.letech.
Symptomaticka analyza konstruuje vyznamy, které dilo nesdéluje pfimo, nybrz na né
znakoveé odkazuje. V nasledujici kapitole odkryji jednotlivé znaky, a jejich vyznamy,

pfiznacné pro politicky thriller 70. let.

Anonymni prvek zla a pop Feni individualit

Anonymni prvek zla Ize v ramci paranoidniho thrilleru chapat jako snahu pfiblizit se
evropskym filmarfam, ale také je duleZzité zohlednit spole¢enskou situaci, ktera se do
Zzanru promitala.

,V americkych filmech je zlo vzdy znamo. Ve westernu v momente, kdy dojde
k prestfelce, je ztélesnénim zla ten chlap, co stoji se zbrani na opac¢né strané ulice.
Divak chvili hleda, ale nakonec ho najde. Zlo vidi Cisté a ostfe, je rozeznatelné a
hrdina ho muze znicit. V 70. letech se Amerika nebyla svétem, kde by hrdinové
vyhravali. A nejen Ze nepratele nemdazeme najit, nejen Ze je nejde znicit, ale obvykle
se ani nedozvime, kdo ve skuteénosti jsou. Zijeme v kafkovském svété, kde se zlo
neda najit. Cela spole¢nost je tim prostoupena.” Tak popisoval Alan J. Pakula pojeti
zla, jeZ pouZil ve své paranoidni trilogii.*®

Postava osamélého hrdiny, plného naivnich pfedstav, celkem pfesné zrcadlila
pohled a statut obyvatel USA, ktefi byli fizeni anonymni instituci. Ta méla ¢asto tvar
Séfa exekutivy — prezidenta USA.

Atentat na Kennedyho a pad Nixona ved| k uvédoméni si, Ze postava prezidenta je
pouze jednim z mnoha prvkd v neprostupné a neviditelné siti statni moci a Ze ve
skute¢nosti nikdo nevi, kdo statu viadne. Tomuto prozieni nahravala i dalSi fakta,
ktera souvisela predevSim s uverejnénim tzv. Pentagonskych spisl. S odstupem
hodnoceno, valka ve Viethamu byla zcela jisté debaklem nejen americké vojenské
sily, ale pfedevsim americké diplomacie. Kdo vSak byl za netuspéch zodpovédny?
Pfesné na tento fakt paranoidni thrillery svymi anonymnimi korporacemi poukazuji —
jednotlivé osoby (majici jakoukoli funkci €i vyznam) jsou pouze loutkami ve hre,

kterou reZiruje masa €i elita bez tvare.

13 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 126.
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PakulGv Pohled spole¢nosti Parallax dohani popreni individualit do absurdnich
rozméra. Nejen Ze kandidati na prezidenta jsou tu pouze tvaremi, jejichZz osobnost
nehraje zadnou roli, pokud dojde k jejich umrti, jsou automaticky nahrazovani dalSim
vhodnym kandidatem. Loutkou se v zavéru stava i hlavni hrdina Frady, ktery byl
anonymni korporaci zneuZit a posléze jednoduse odstranén stejné jako vrahové,
ktefi na zacatku filmu uskutecnili atentat na prezidentského kandidata na Space
Needlu v Seatllu.

Hlavni hrdina v paranoidnich thrillerech nema nadlidské schopnosti. Naopak, i kdyz
pracuje pro CIA nebo se zivi odposlechy, jeho prace pusobi nadmiru civilné. Jde o
zjevnou snahu pfibliZit hlavniho pfedstavitele divakim; vyvolat v nich pfedstavu, Ze
Ustfedni postava maze byt jednim z nich. O to silnéji pak na obecenstvo pusobi
konflikt, do kterého je hrdina vtlacen ne svym vlastnim pfi€inénim.

Ackoli zapletky a konspiraéni teorie v paranoidnich thrillerech pusobily ¢asto bizarné,
postavy a jejich charakterizace v nich vZdy pusobily uvéfitelné. Jenom takovym
zpusobem mohli filmafi pfenaset paranoidni predstavy na divaka.

Hlavni hrdina nikdy nevi, kdo jsou ti dobfi a kdo ti zli. To byl obraz americké
spolegnosti v 70. letech, a jak trefné poukazoval Alan J. Pakula: ,Zijeme ve svété
tajemstvi, ve svété, kde ani neni mozné zjistit, kdo jsou ti, ktefi ni¢i nasi

spoleénost.“!

Dallaské udalosti ve filmu

Paranoia ve filmu se v 70. letech stéle vice vzdalovala hollywoodskym fantaziim a
priblizovala se feSenim aktuélnich politickych dilemat. Amerika Celila naporu
konspiracnich teorii a scénarq, které byly bud, jak poukazuje Richard Hofstader,
vyplodem americkych komunistll a Svobodnych zednard, ktefi se snazili timto
zpusobem podvratit progresivni sméfovani naroda’®, nebo (jak tvrdila kriticka Joan
Mellen) to byly ,nepropracované konspiracni teorie majici jedno téma: Kennedy a
Dallas“*®. Z toho se da usuzovat, jak moc byla Amerika fascinovana zahadou, ktera

byla dusledkem udalosti z 3.listopadu 1963 v Texasu.

14 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 135.
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Hollywood byl vSak, co se tyCe pfevadéni tématu na platno, obezfetny. Ze zaplavy
konspiracnich teorii byla zfilmovana pouze verze Marka Lanea, ktery svoji mySlenku
zaloZil na tom, Ze Kennedy byl zavrazdén kvuli faktu, Ze se chtél vzdat odpovédnosti
USA za Vietnam. Samotny syZet pak sleduje podivné zavrazdéni 18 svédku atentatu.
PfestozZe se film s nazvem Executive Action zabyval tak atraktivnim tématem, jako
byly dallaské udalosti, a hlavni roli ztvarnil Burt Lancaster, u divaku i u kritiky
neuspél. Neuspéch vyvolal u hollywoodskych producentd takové obavy, Ze na dalsi
obdobné ladény snimek, JFK (1991), si musela verejnost pockat dalSich dvacet let.
Executive Action (1973) byl podle kriticky Joan Mellen predevsim ,Spatné natoCeny
(napfiklad neotesané charakterizace postav)“!’. Bylo vak jasné, Ze reflektovani
skute¢nych udalosti (navic takto traumatickych) musi jit jinou cestou, nez jakou Sel
Executive Action, ktery vnesl do skuteénych udalosti tolik fikce, Ze samotné pouziti
skute&nych dobovych zabérl plsobilo jako karikatura. DUstojné vyrovnavani se
z minulosti tak realizoval az Alan J. Pakula snimkem VSichni prezidentovi muzi, ktery
diky svému pojeti skute¢ného a zobrazenim reélnych historickych udalosti do velké
miry definoval subZanr dokudramatu.

Odkazy na atentat na Kennedyho maZeme najit i ve snimku Pohled spoleénosti
Parallax. Pakula vSak pouZziva pouze jasné Citelné aluze na celou aféru a vsazuje je
do vlastnich fabulaci a do celé fady dalSich nardZzek na americkou spole€nost a jeji
symboly i traumata.*®

Vezmeéme si za pfiklad zavére¢nou scénu filmu. Sledujeme zasedani komise, ktera
vynasi zavéry z vySetifovani vrazdy senatora Hammonda. Politick4 vrazda a
nasledné ustanovena komise okamzité implikuji zasedani Warrenovy komise, ktera
vySetfovala okolnosti atentatu na Kennedyho. Jednoznacné usneseni, Ze Frady
pracoval sdm a zabil senatora z vlastnich davodu, pasobi po zhlédnuti celého filmu

jako studené sprcha. Pakula jemnou narazkou na citlivé misto americké historie

* HOFSTADER, Richard: The Paranoid Style in American Politics and Other Essays. New York:
1976, s.14

® SCOTT, lan: American Politics in Hollywood Film. Edinburgh: 2000, s.123.

" SCOTT, lan: American Politics in Hollywood Film. Edinburgh: 2000, s.123.

® pavodné se méla scéna zavrazdéni senatora Carolla ve snimku Pohled spoleénosti Parallax
odehravat v Dallasu v koloné aut (coz byl o€ividny odkaz na vrazdu Johna F. Kennedyho), avSak

Pakula od této mysSlenky upustil, protoZze nechtél okaté michat realitu s fikci, kterou vytvarel.
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nejenze podkopava autoritu vliadni instituce, ale pfedevsim vzbuzuje v divacich
strach a paranoidni Uvahy, zda se néco obdobného nemohlo skute¢né prihodit.
Pakula svuj pfistup popsal slovy: ,,Odhaluji Ameriku tim, Ze se na ni divam pres

zkreslujici sklo, coZ ve finale muZe poukézat na zaruéena fakta.“*

Watergate a invaze do soukromi %

Dva ze zminénych snimk( (Rozhovor a Pohled spole¢nosti Parallax) vznikly v roce,
ve kterém prezident USA Richard Nixon rezignoval na sv(j Ufad po aféfe Watergate.
Tradi¢ni vysvétleni je, Ze tyto snimky byly pfimou reakci na probihajici aféru. Tento
zavér ale ignoruje proces tvoreni snimku. Scénare film byly pravdépodobné hotové
davno pred tim, neZ se skandal Watergate dostal do vefejného podvédomi.?* Kritk
Fred Kaplan, ktery v 70. letech hodnotil filmy jako Parallax View a Executive Action,
fika: ,Viethamské trauma bylo realitou, nepokoje v ulicich Sokovaly populaci.
Nestalost, cynismus a ropna krize, to vSechno udefilo na Ameriku davno predtim, nez
kdo kdy zagal analyzovat Watergate.“*?

Coppoluv Rozhovor je svym tématem, souvisejicim s odposlouchavanim, afére
velice blizko. Nereaguje pfimo na Watergate, ale spiSe na atmosféru, kterou Nixontv
rezim budoval po cela léta predtim, nez ke skandalu doSlo.

To, co Ameri¢any poburovalo a co je v Coppolové snimku reflektovano, je fakt, ze
vice nez jednotlivé skandaly byla pro Ameri¢any traumaticka eroze soukromi a
individuality ve spolecnosti. V Rozhovoru jsou odposlechy jen prostfedkem
pouzivanym pro naruSovani soukromi a nejsou jeho hlavnim tématem. Invaze do
privatniho prostfedi je katalyzatorem pro vytvofeni paranoidnich predstav hlavniho

hrdiny.

* BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 126.

% Terminem ,invasion of privacy* je v angliétiné ozna¢ovano narueni &i zasahovani do soukromi
jedincu.

“1 MILLIKIAN, Jay: The Conspiracy Thrillers of 1970s: Paranoid Time. Stylus magazine,
www.stylusmagazine.com/feature.php?ID=1092. 7.3.2008

* KAPLAN, Fred: Parallax View, Political Paranoia. Jump Cut, 1974, &. 3, s. 5.
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Politické rozm éry paranoidnich thriler G

Vyznéni paranoidnich thrillerd bychom téZz mohli davat do souvislosti
s ideologickym citénim jejich tvlrcl. Jak jsem popsal vySe, paranoidni thrillery v sobé
obsahuji prvky existencialni filozofie, ktera by se v politickém kontextu dala
interpretovat jako levicova. Navic, jak jsem uvedl, konspiraéni teorie si kladly ¢asto
za cil podvréceni ideologie USA.

Priklon k pesimisticky zaloZzenému existencialismu byl u zminénych filma spiSe nez
cilenou ideologii disledkem nesouhlasu s politikou Nixonovy vlady. Robert Redford,
predstavitel hlavni role ve filmu TA dny Kondora a producent snimku VSichni

prezidentovi muZi, Nixona od mladi nenavidél*®

. KdyZ se dozvédél o mozném
zapleteni prezidenta do aféry Watergate, pral si podle svych slov, aby to byla pravda.
Redford si ¢asto vybiral scénare filmu s politickou tématikou (Kandidéat, T/ dny
Kondora), avSak do realizace snimku VSichni prezidentovi muzi upfel vSechny svoje
sily.?*

DalSim popudem k vytvofeni snimku o Watergate byl priuzkum vefejného minéni.
V roce 1972, mésic pfed tim nez byl Nixon znovu zvolen prezidentem USA, Gallup
Poll*® zjistila, Ze 48% dospélych Ameri¢ant nikdy neslySelo o incidentu verejné
znameém jako Watergate. Co vic, po prezidentové rezignaci miliony Ameri¢anul pres
ohromujici dikazy stale véfily, Ze Richard Nixon se choval stejné jako pfedchozi
prezidenti a Ze jeho neopodstatnény pad byl zapFi¢inén tiskem.?®

Nedlveéru v Nixona a jeho politiku neskryval ani Alan J. Pakula ani pfedstavitel
hlavni role v Pohledu spolec¢nosti Parallax Warren Beaty, ktery dokonce tfi roky

pracoval pro

%V knize Roberta B. Toplina History by Hollywood: the use and abuse of American past je uveden

citat Roberta Redforda, v némz herec, rezisér a producent mluvi o svém prvnim setkani s Richardem
Nixonem: ,KdyZ mi bylo tfinact, pfedaval mi cenu za vitézstvi v atletické soutézi. V. momenté, kdy mi
potfasl rukou, necitil jsem zhola nic. Kdyz jsem se dozvédél, Zze by mohl byt zapleten do Watergate,
pral jsem si, aby to byla pravda.”

** TOPLIN, Robert B.: History by Hollywood. Chicago: 1996, s. 182.

% Jedna se o priizkum vefejného minéni, ktery vykonava organizace Gallup, ustanovena v roce 1930
statistikem Georgem Gallupem.

% BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 150.
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senatora McGoverna®’. Beaty v3ak jakékoli politické rozméry filmu Pohled
spolecnosti Parallax popfel se slovy: “ At uz si toho lidé vSimaji, nebo ne, vSechny
filmy v sobé néjakou politiku maji - bud se ji pfimo vénuji, nebo ji zdmérné
opomijeji...«

Alan J. Pakula odmitl, Ze by za jeho Uc¢asti na snimku VSichni prezidentovi muzi
byly osobni politické nazory, a dodal: ,Nemyslim si, Ze bych odmitl ten film délat,
kdyby se tykal Demokratické strany.“*°

Politické rozméry paranoidnich thriller( jejich tvarci popirali. Cilem nebylo tvofit
angazovane filmy, proto se reziséfi od jakychkoli promitani svych ideologickych
mysSlenek distancovali. Faktem zlstava, Ze jedinou promitanou ideologii byla ta, ktera
nesouhlasila s Nixonem a s trendy jeho viady.

Presto pusobi distancovani autortl a protagonistt politickych thrillerd od
ideologickych hledisek mirné alibisticky. Cilem prace Spolecenska traumata
v americkém politickém filmu 70.let vS8ak neni analyzovat osobni ideologické

intervence tvarcu politickych snimkad.

DalSi snimky 70. let s prvky paranoidniho thrilleru

Jak fikaji ve své knize Camera Politica Michael Ryan a Douglas Kellner: V 70
letech vznikla fada snimkd, které byly zamérené na elity majici ekonomickou nebo
korporativni moc, a na to, jak vyuZzivaji vefejnych zajmu pro Cisté sobecké, neetické
cile.

Mezi snimky, které autofi zmifuji, patfi Network (1976), Coma (1978), Cinsky
syndrom (1979) a Silkwoodova (1983).%° Hollywood objevoval pomoci série téchto
polorealistickych®! pfib&ht kontext globalni, multinacionalni dominance ve
stoupajicim nadnarodnim kulturnim prostfedi.

Ryan a Kellner popisuiji tyto filmy jako poukazani na druh populistické tragédie, kde

*" George McGovern byl demokratickym protikandidatem Richarda Nixona v prezidentskych volbach

v roce 1972 a jednim z kandidati Demokratické strany ve volbach v roce 1968.

8 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 126.

2 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 167.

% Nicholstiv snimek Silkwoodova vznikl v roce 1983. Pfesto ho Ize chapat jako presah paranoidni
tradice ze 70. let.

L Jan Scott v knize American Politics in Hollywood Film pouZiva termin semi-realist narratives.
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jsou jedinci utlaCovani a pfipravovani o iluze elitou korporaci, ale zaroven v sobé tyto
filmy maji ujisténi, Ze jedinec je schopny zasadniho ¢inu.

To, co zminénou skupinu snimku podle autord spojuje s paranoickymi konspiraénimi
filmy majicimi za téma vliadu (Executive Action, Pohled spole¢nosti Parallax), je

predevsim operovani s izolacionistickym diskursem.*?

¥ KELLNER, Douglas; RYAN, Michael: Camera Politica: Politics and Ideology of Contemprary
Hollywood Film. Bloomington: 1990.
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4. Pohled spole énosti Parallax — vrchol paranoidniho thrilleru
4.1 Kontext — Pakulova paranoicka trilogie

Alan J. Pakula nato€il mezi lety 1971 a 1976 tfi filmy: Klute (1971), Pohled
spolecnosti Parallax (1974) a VSichni prezidentovi muzi (1976), dohromady zname
jako paranoidni trilogie. VSechny tfi snimky obsahuji témata, ktera spolecnost
v 70.letech zasahovala — relativizace jedince vrzeného do ciziho svéta, kde vladne
anonymni spole€enstvi a kde proti hrdinovi stoji neznamy nepfitel. V Pakulové
paranoicke trilogii je hlavnim tématem beznadéj a strach, ktery spolec¢nost dokaze
vybudovat. DaleZitou tlohu maji tu moderni technologie (pfedevsim odposlechy a
audiovizualni média), které maji schopnosti manipulovat masy a potlacovat
individualitu a autonomii jedinct ve spole¢nosti.

VSechny ¢asti trilogie maji aspekty paranoidniho thrilleru, avSak charakter snimku
je odlisny. Zatimco Klute je spiSe detektivnim pfibéhem a je v ném potlacena
politick& rovina, ve snimku VSichni prezidentovi muzi pracuje Pakula s politickym
tématem, ktery mél pfedobraz ve skute€¢nych udalostech, a fadi se do subzanru
dokudramatu. Podle Michaela Smalla, skladatele filmové hudby, ktery komponoval
hudbu k nékolika rezisérovym filmam (mj. Klute, Pohled spolec¢nosti Parallax), se
Pakula snaZil pracovat napfi¢ v&emi filmovymi Zanry.

Film Pohled spolecnosti Parallax asi nejpfesnéji charakterizuje oznaceni paranoidni
thriller. Snimek ma vSechny jeho Zanrové aspekty, které jsem popsal ve tfeti kapitole
prace. ,Pohled spolecnosti Parallax je €ira destilace psychologické paranoii,
nejcirejsi, jaka kdy byla zfilmovana!“* Tak popsal snimek Jay Millikian ve svém
prehledu konspiraénich thrillerd v magazinu Stylus. Snimek ¢erpa z tradice thriller(

Alfreda Hitchckocka i z paranoidni tradice, kterou jsem popsal ve druhé kapitole.

! BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 126.
2 MILLIKIAN, Jay: The Conspiracy Thrillers of 1970s: Paranoid Time. Stylus magazine,
www.stylusmagazine.com/feature.php?ID=1092. 7.7.2004.
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Pakula vSak predevSim prenesl do filmu svuj osobity rezijni styl, ktery operuje
s imaginaci divdka. ReZisér Casto vynechaval potencialné dramatické zabéry, a
nechal tak na divakovi, aby si domyslel, co se mimo platno odehralo. Divakovu
zainteresovanost ve snimku pak Pakula, pomoci narazek na tradi¢ni americké
hodnoty a skute¢na fakta (pfedevsim fenomén politickych atentatu), vyuziva

k nastolenf jevu, ktery kritik Fred Kaplan nazval ,paradoxni paranoia“.®

4.2 ReZijni styl

Jak vlastné vypada Pakultv rezijni styl v praxi, budu demonstrovat na nékolika
konkrétnich scénach z filmu Pohled spoleé¢nosti Parallax. Tou prvni je scéna u
prehradni nadrze, kde se Joe Frady (v podani Warrena Beattyho) snazi zjistit mozneé
priciny umrti jednoho ze svédkl vrazdy senatora Carolla, tou druhou Fradyho
navstéva centra pro studium nasili, kde se novinar zajima o podrobnosti tykajici se
psychologického testu, ktery nasel vdomé ¢lovéka, jenz byl spolecnosti Parallax
osloven.

Jak uz jsem uvedl, Pakula pracuje s predstavivosti divaka, zamérné vynechava
fragmenty s dramatickym potencialem, ¢imz Uvahy divaka orientuje do situace, v niz
vnimatel ziskava pocit, Ze se podili na odhalovani zahady.

Vezmeéme si za pfiklad scénu, v niz dojde k souboji s Serifem Salmon Tail.
Sledujeme rvacku v rozboufené fece. Souboj se odehrava jen v nékolika zabérech,
pficemz vSechny jsou zabirany ve velkém celku. Zabér je tak Siroky, Ze je divak
nucen Fradyho a Serifa, ktefi bojuji o Zivot v fece, na platné hledat. (obr.4) Nasleduje
dlouhy zabér na silnici a na projizdéjici policejni auto. Divakovi je dan prostor, aby se
domyslel, co se u pfehrady stalo. Moznosti je pfitom hned nékolik. V dalSim zabéru
uz vidime Fradyho, jak vystupuje z auta u malého domu. Bez jediného slova je jasné
fe¢eno, co se u feky udalo: Frady premohl Serifa, podafilo se mu vylézt z rozbourené
feky, ukradl Serifovi auto a ujel. Pfi prohledavani Serifova domu, v momenté kdy

Frady

® KAPLAN, Fred: Parallax View, Political Paranoia. Jump Cut, 1974, €. 3, s. 5.
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nachazi dokumenty od spolecnosti Parallax, pfichazi zastupce Serifa a zveda telefon
— dovida se spole¢né s divakem, Ze se jeho nadfizeny utopil v fece.

Elementy Castecné nevysveétlené stupriuji tajemnost vypravéni. Pfi analyze této
scény v knize Alan J. Pakula: His Life and His Films si Jared Brown vSima zasadni
skute&nosti: ,Pomoci vizualni slozky nam Pakula v Pohledu spoleénosti Parallax

ud

sdéluje stejné, mozna mnohem vice nez pomoci dialogu.“” Autor zaroven odkazuje

ke sloviim samotného reziséra: ,Mnohem radéji feSim z&sadni problémy ve filmu
pomoci filmovych prostredku, namisto abych je Fesil prostredky literarnimi.*

DalSim pfikladem Pakulovy prace s divakovou imaginaci je scéna, v niz Frady
prichazi do centra pro studium nasili s psychologickym testem vytvofenym
spole¢nosti Parallax a s otazkou, jak vyplnit test, aby vypadal, Ze odpovidal jedinec

s nasilnickymi sklony? Vyzkumnik Ustavu konstatuje: ,Dame to udélat Erniemu, ten
se jim nevejde do grafu.” DalSi zminka o testu nasleduje az v momenté, kdy se objevi
Jack Younger a gratuluje Fradymu k zajimavym vysledkim v testu. Teprve ted
divdkovi dochazi, Ze Frady odeslal Ernieho test pod svym jménem do spole¢nosti
Parallax, ta ho vyhodnotila a Richarda Paleyho (faleSna Fradyho identita) vyhledala.
Jaké byly odpovédi na polozené otazky, divak nevi a mize se pouze domyslet.
Podobnych postupt je v Pohledu spolecénosti Parallax cela fada — od nevysvétlené
smrti Lee Carterové po vybuch letadla, ktery je zamérné offscreen. Divak si diky
témto momentim domysli vlastni verze toho, co se mohlo stét, a je vtaZzen do
procesu vypravéni vice, nez kdyby mu Pakula explicitné serviroval vlastni verze.
Podobného modelu Pakula vyuZiva i u naznacovani vztah mezi jednotlivymi
postavami. S&m k tomu fekl: ,Jeden z problémda, ktery mé na filmu zajima4, je, Ze
nemam Cas vymezit charaktery okrajovych postav ve snimku, jsou totiz tfeba jen

v jediné scené. Proto vztahy mezi postavami nazna¢im jen nepatrné, skoro

podprahové. V této oblasti divak nebude vztahy zkoumat, ale bude tusit, Ze existuiji.“®

* BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 130.
° BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 130.
6 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 130.
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4.3 Prace s americkymi symboly a ikonami

Dulezitym aspektem snimku Pohled spoleénosti Parallax je zpusob, jakym Pakula
pracuje s americkymi symboly a ikonami v ramci mizanscény. Ty pak ¢asto v rliznych
spojenich konotuji pfehodnocujici vyznam, nez ve skute¢nosti maji, a Pakula pomoci
nich nejen Ze buduje mnohdy az surrealistickou atmosféru, ale zaroven pomoci
tradi€nich symbol vytvaFi netradi¢ni pohled na Ameriku.

Pavodni Pakulova koncepce byla dokonce udélat film jako sérii plakatovych
obrazu, které by mély shodny motiv — Ameriku. ,Chtél jsem Parallax udélat
v plakatovém stylu... Nazyval jsem to Americké baroko,*’ fekl Pakula, ktery od
umyslu nakonec upustil. O to intenzivnéji ptusobi prace s americkymi ikonami ve
vybranych scénach.

V Gvodu snimku, v prvnim zabéru, je indiansky totem — symbol Ameriky pfed
kolonizaci - komponovan vedle moderni Space Needle v Seattlu — symbolem
soucasné Ameriky. (obr.5) Pakula k tomu dodava: ,Space Needle byl pro mé
americky totem dnesSka. Chtél jsem film zacit ,Amerikou”. Proslunénou Amerikou,
kterou jsme ztratili.”

V dalSim zabéru vidime pravod, ve kterém za zvuku hudby kraci asijské divky

v tradi¢nich asijskych kostymech a za nimi na ko¢are senator Caroll v pfilbé
amerického hasi¢e. Pakula symboly kriticky relativizuje. ,Je to stara Hitchcockova
metoda, ktery, kdyz chtél napfiklad zobrazit Svycarsko, ukazal cokoladu a kukackové
hodiny. J& jsem pouZil golfové voziky, déti, které ukazuji ikony naroda na karti¢kach,
a Space Needle,*® fekl o svém pfistupu Pakula.

S americkymi symboly a ikonami pracuje Pakula i v zavéreCné scéné, ve které
dojde k zabiti senatora Hammonda. Orchestr hraje americké tradi¢ni pochodove
pisné, skupina studentl sklada obrazy byvalych prezidentd USA a stoly v hale jsou
barevné sladény tak, aby pfipominaly americkou vlajku. Pakula o zavére&né scéné
fekl: ,Mame pocit bezpeci. Oteviena spolecnost, ve které Zijeme, je plna tajemného a
neznamého, které nds maze ohrozovat. A to je divod, pro¢ jsem na konci snimku

pouzil vSechny ty radostné americké obrazy - Cervenobilomodré stoly a transparenty,

! BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 136.
8 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 136.
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ty malé roztleskavacky zvedajici do vzduchu tvafe naSich prezidentd. Je to jako
prehoz, pod kterym se ukryva zahadné a pro nas neznamé.“

Zatimco v sale, kde se nacviCuje projev, je vSe perfektné nachystané, jasné
viditeIné a jasné nasvicené, nahore v provazistich je vSe temné, Frady se tu
pohybuje v bludisti mastku a jeho soupefi nemaji ani tvare, jsou pouze stiny a
siluetami. V sale, kde probiha projev, je pouze maska a pretvarka naroda v podobé
symbolu, lidé tu predstiraji nadSeni a vysoko nad tim vSim, v provazistich a v pfitmi,
je skute€na Amerika — nebezpecna, stinna a prazdna. Pakula jakoby upozornoval
divaka, jak nebezpecéné je vnimat USA pouze povrchné, skrze jeji historii a tradice, a
jak dualezité je ob&as nahlédnout do provazisté.

Cela zavére€na scéna se da uchopit jako odhaleni masky, za kterou se USA
skryva, coZz motivovalo komponovat scénu atentatu do nacviku projevu. Nacvi¢ené
potlesky, prazdné pulsobici projev poustény z nahravky, hudba a radost na povel.

,V zavérecné scéné ukazuji nevinnost, ktera je vmanipulovana do néceho, co by

mélo byt spontani,“*°

fekl samotny reZisér. Senator Hammond je pak vrcholnym
bodem demytizace. Pfijemny vzhled, atleticka postava — na pohled idealni budouci
prezident USA. AvSak v okamziku, kdy pfichazi k fe€nickému pultu a je spustén
projev z nahravky, divakim dochazi, jak snadno se mizZou nechat unést aurou
politika. Nyni si Hammond zapaluje cigaretu a nacvi€uje golfovy ader, nezajimé ho co
se déje kolem ného, pasobi arogantné a sebestfedné, prazdnymi slovy dékuje
dobrovolnikiim za G€ast. Kdyz je pak ve svém golfovém voziku zastfelen, vjizdi do
peclivé sefazenych stolu v barvach americké vlajky. Metaforicky boura tradi¢ni
predstavu Ameriky jako takové a odhaluje Ameriku politickych vrazd, kde jsou jedinci
manipulovani anonymnimi silami. Cela scéna zavrazdéni senatora Hammonda je
protknuta zvlastni, az surrealistickou, atmosférou. (obr.6)

Pakula relativizuje americké symboly a jejich hodnoty v prabéhu celého snimku.
~Snazil jsem se ve filmu pouzit mnoho americkych myta: rvacky v barech a viastné

celou tu ideu Amerického macha,“** tvrdil Pakula.

® BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 135.
19 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 135.
1 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 136.



Asi nejvice je relativizace tradi¢nich symbolul a ikon patrna u postavy Fradyho.
Superhrdina pfeziva sled nebezpecnych situaci tak, jak jsou divaci zvykli, avsak ve
finale je zastfelen neznamou siluetou’ — to uz by se samo o sobé& dalo nazvat
bofenim mytu amerického hrdiny. Navic, pokud je hlavni hrdina ztélesnén ikonou
Warrenem Beatym, pusobi demytizace jesté intenzivnéji.

Postavu Fradyho charakterizoval Pakula slovy: ,Je to absolutné vykofenény
moderni muz.“** Kromé& informace o Fradyho povolani a jeho problémech s pitim
nevime o ném nic. Jeho opakem je Bill Rintels (s tvafi herce Huma Cornyna),
Séfredaktor primérného platku. ,Redakce novin reprezentuje rodinu, ¢lovéka, ktery je
zakorenén (Rintels), celou americkou tradici, ktera pomalu skomirala. Je to

anachronismus,“** dodava Pakula.

4.4 Sekvence Test

Relativizace americkych symboll, potazmo ikon, a prace s imaginaci divaka se
stfetavaji v sekvenci s ndzvem Test (spole¢nost Parallax odhaluje potencialni
nasilniky pomoci vizualniho psychologického testu, pfi kterém zkouma reakce
GCastnika na sérii obraza).

Sekvence Test pavodné ve snimku Pohled spolecnosti Parallax chybéla a byla
dodélana v postprodukci (pavodné stalo ve scénafi, Zze Frady déla test), avSak

v kone¢ném dlsledku se stala sttedobodem snimku. Jeji realizaci inicioval PakulGv
asistent (mimo jiné jeho synovec) Jon Boorstin, ktery od reZiséra dostal ukol, aby
nashrom@&zdil sérii fotografii, které vyvolavaji emoce rizného charakteru. Pakula pak
podle svych slov ,sedél ve stfizné skoro Ctyfi mésice a donekonec¢na fadil obrazy

v rizném gardu.“*®

'2 Nahlé objeveni se siluety bez tvafe miizeme povazovat za dalsi z celé fady surrealistickych prvk
v Pakulové snimku.

¥ BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 128.

4 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 128.

* BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 131.
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Sekvence Test je z ideologického hlediska propagandistickou montazi spole¢nosti
Parallax, ktera skrze emocionalni zastrasSeni podprahové sdéluje pfijemci, Ze maze
byt vylou€en spole€nosti na samy okraj. Vyznéni sekvence komentoval Pakula slovy:

v v

“Sekvence Test jasné fika: mazes byt zni¢en spoleénosti, muzes byt vynechan,

m(iZe$ byt ponechan ve své nemohoucnosti.“*°

Vizualni slozka

Sekvenci Test nejdfive v ramci analyzy rozdélim do &tyf fazi. V prvni fazi jsou
jednotlivym obraziim pfifazeny emocionalni reakce, které implikuji kategorii, ve které
se obrazy nachazeji (napf. Matka — obraz Zeny drzici dité). V druhé fazi jsou obrazy
fazeny v ramci kategorii tak, Ze pusobi mirné ironicky. Sarkasticky nadech podporuje
i hudba, ktera zaroven diky svému hymnickému ténu pasobi ironicky k vizualni
slozce. Ve tfeti fazi dochazi k souslednosti jednotlivych obrazli, pozorovatel testu
(potazmo divak) nedokaze vzhledem k rychlému tempu jednotlivym obrazim pfifadit
emocionalni reakci a je podporovan v proudu volnych asociaci. Ve ¢tvrté fazi dochazi
k uklidnéni a harmonicky ladéné obrazy dokaze, stejné jako v prvni fazi, divak opét
2CISt”.

Test je v prvni fazi jasné rozdélen do nékolika kategorii: Laska, Matka, Otec, Ja,
Domov, Zemé, Buh, Nepfitel a Stésti. Jedna se o zakladni body, pomoci nichz se
jedinec orientuje ve spolecnosti; ur€uji jeho status a pfedevsim jsou v ramci téchto
kategorii vymezeny jeho moralni hodnoty.

Kazdou kategorii v prvni fazi sekvence implikuje nékolik obrazl k ni pfifazenych.
Po titulku Laska tak nasleduje obraz manzelu spokojené sedicich v kfesle, u Matky je
to Zena s novorozenétem, u Otce muz s ditétem v néruci atp. DaleZitou roli tu hraji
kulturné a historicky ustanovené symboly a ikony. To je samozfejmé nejvice patrné
napfiklad v kategorii Zemé, kde za sebou nasleduji obrazy Sochy svobody, George
Washingtona, Mount Rushmooru a socha Abrahama Lincolna. Objevu;ji se vSak i
v ostatnich kategoriich: u Otce je to napriklad fotografie Johna Wayna, ktery pro
nejednu generaci Ameri¢ant symbolizoval idealy otcovstvi a patriotické hrdosti.

S historicky a kulturné danymi symboly pracuje Pakula i v ramci dalSich kategorii:

% BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 132.
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jable¢ny kola¢ symbolizuje viini domova, kostel Boha a Adolf Hitler s Fidelem
Castrem nepfitele. DuleZité je tedy fici, Ze cely test je nutné podfizen kulturni a
historické predestinaci jeho U€astnika — tedy obana USA, vyznavajiciho zakladni
hodnoty tohoto statu. VSechny obrazy jsou v tomto misté jasné Citelné a pozorovatel
je dokaze jasné kategorizovat. Kazdy obraz tu vyvolava samostatnou emocionalni
reakci. ,Sekvence zaciné laskou — to mé fascinuje. Test je zaméfen na nepfrételstvi,
na nalezeni stfelce a vraha a prvni slovo, které se objevi, je laska. A objevuji se tu
vSechny ty veselé, burZzoazni obrazy a otcovské idealy, které bychom méli mit. Zemé

a matefstvi - vdechno je tak, jak ma byt,"*’

ekl Pakula. Najednou se objevi podruhé
napis Ja, nasleduje obraz Spinavého ditéte a muz za mfizemi, coz v pfijemci maze
vyvolat pocit vyobcovani ze spole¢nosti.

,Vidime muze v cele,nemohouci pasivni postavu odfiznutou od svéta. A u lidi, ktefi
jsou pfitahovani timto druhem nasili, témito druhy vrazednych fantazii, se ¢asto
projevuje strach z nemohoucnosti, velky strach z pasivity, velky strach z toho byt
zniéen svétem,“'® tvrdil Pakula. (obr. 7)

Ve druhé fazi se zacnou obrazy uz pouzité promichavat v ramci kategorii a
stava symbolem nepfitele. Symbolem USA uz neni Abraham Lincoln, ale fotografie
mug&enych Vietnamct, Ku-Klux-Klanu a postfeleného Lee Harvey Oswalda.®
Parallax v této fazi testu odhaluje nejhorsi tvar USA, aby v U€astnikovi testu vzbudil
ty nejbeznadéjnéjsi predstavy. Traumata spolecnosti jsou tu pouzita k vyvolani obav
o stav naroda a jeho budoucnosti. Tempo se zrychluje a test pfechazi do treti faze.
Obrazy uz pozorovatel jen stézi dokaze spravné zaradit, dostavaji se do podivnych
souslednosti. Obraz, ktery mél na zaCatku testu pfifazenou svoji vlastni emocionalni
reakci, vyvolava v kombinaci s jinymi obrazy emocionalni reakci diametralné

odlignou.?® Napfiklad po napisu Zemé nasleduji tyto obrazy: George Washington,

" BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 132.

® BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 132.

% pouzitou fotografii zastfeleni Lee Harvey Oswalda Jackem Rubym pofidil Bob Jackson, fotograf
Dallaského Times-Heraldu a ziskal za ni prestizni Pulitzerovu Cenu.

%% Se souslednosti pracoval podobnym zptisobem reZisér Lev KuleSov ve svém experimentu s hercem
MozZzuchinem. Stejny zabér hercovy tvare byl davan do souslednosti se zabéry, které vyvolavaly

rizné emocionalni reakce. Divak ziskaval pocit, Ze herec reaguje pfimo na jednotlivé zabéry.
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George Washingtona vedle obrazu hakového kfize, Adolf Hitler s napfazenou pravici,
John Fitzgerald Kennedy s naprazenou rukou. Americké symboly v kombinaci s témi
nejvyraznéjSimi nacistickymi insigniemi vyvolavaji predstavu, Zze Amerika i jeji
chapani tradi¢nich rodinnych hodnot je ohrozeno. (obr.8) Dochazi tu tak ke slu¢ovani
ideologickych fenoména. K pouzité souslednosti se Pakula vyjadril slovy: “V sekvenci
je napfiklad zobrazen Oidipuv komplex. Je tu obraz matky a nasleduje obraz chlapce
rozepinajiciho si kalhoty... Navic jsou tu pouzity vSechny ty obrazy lasky. Nasleduje
otcovska postava stihajici chlapce, aby ho potrestal, a je tu kastracni komplex. Je tu
zmateni z otcovskeé autority a z autority byt otcem, a kdyZz zabijeS autoritu, zabije$

vs 7

otce a sexualni zmatenost a zmatenost ze sexu a z nasili. Za€inate s milujicim se
parem a ve finale to vyusti ve stfileni.“?*

Cim dal éast&ji se tu objevuje za napisem Ja obraz Thora — hrdiny marvelovského
komixu. Vyvolava u jedince, ktery prochazi testem, pocit, Ze je to pravé on, kdo muze
odstranit bezpravi ve spole€nosti a byt hrdinou, ktery napravi poSramocené hodnoty
svého naroda. Pakula dodava: ,Parallax navrhuje: muzes byt supermanem a vse
zlomit. Znigit a udélat znienim svét lepsi.“*? (obr.9)

Co se tycCe rezijniho stylu montaze, Pakula ¢asto vyuziva jiz pouZzité obrazy,
zobrazuje detailni vyfezy z nich (nebo je znovu fadi do sekvence zrcadlové otocené)
a zasazuje je pozménéné do jinych kategorii nez ptvodné byly. Pomoci této metody
tudiz promichava nejen kategorie, ale i hodnoty, které tyto kategorie vymezuiji.
(obr.11)

Hudebni slozka

Kli€ovou roli v sekvenci Test hraje hudba Michaela Smalla, ktery se podilel na
Pakulové predchozim filmu Klute (1971) nebo na thrilleru Joela Schlesingera
Maratonec (1976). Pvodni Smallova idea byla jednoducha — hymnus. ,Vzdycky mé
fascinovaly a zaroven désily patriotické hymny. Neni to jen The Stars-Spangled
«23

Banner (n&rodni hymna USA, pozn. autora), ale tfeba i Deutschland uber alles,

dodava Small.

2L BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 132
22 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 132.
% BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 133
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Skladatel z hymnickych opusu pouze vychazel. Hudba v sekvenci vSak obsahuje
nékolik motiva, které se protinaji, a Smallova strukturace hudby pfimo reaguje na
vizualni sekvenci Pakulou sestavenych obrazu. Test za¢ina jednoduchym folkovym
motivem, podle Pakulovych slov ,strasideln& nevinnym.“** Melodické a harmonické
hudbé dominuje akusticka kytara, diky které v sobé skladba skyta i jemné naznaky
amerického country. Hudba peclivé doplfiuje obraz, ktery ukazuje pozorovateli
Ameriku, kterou zna — €isté harmonickou. Small do sekvence dale zapracovava
vaznou hudbu. V okamziku, kdy za¢nou skladbé dominovat dechové nastroje,
dochazi Test do své druhé faze, hudba pusobi vzhledem k vizudlni sloZce ironicky a
skladba prech&zi do hymnickych rozmérd. Do skladby jsou déle za¢lenény prvky art
rocku. S varhany a s ,podehravkami“ elektrickych kytar pfechazi Small do vrcholné
acid rockoveé pasaze, v niz divak uz jen stézi dokaze sledovat a ,Cist"
fazeni Pakulovych obrazl. Ze sekvence se stava surrealisticka prehlidka obrazu a
acid rockova hudba podporuje divaka v proudu volnych asociaci. Vizuélni sloZka je
prehlidkou propagandistickych stereotyp a Pakula pomoci rychlého tempa hodnoty
symboll nejen Ze relativizuje, ale doslova ni¢i. lkonam a symbolim totiZ pozorovatel
neni schopen pfifadit vyznam. Po tomto hysterickém hudebné-vizualnim
vybuchu pfichazi v zavéru skladby opét ticha harmonicka pasaz, které dominuji
uklidriujici smy¢&ce.Small rozdéluje svoji skladbu predevsim rytmicky, a bici nastroje
tak hraji v sekvenci Test zasadni roli. Primarné pomoci nich autor hudby skladbu
strukturuje a prechazi z hudebnich zanrl do jinych. Stejné jako Pakula pfi
sestavovani vizualni slozky sekvence i Small vych&zi v hudebni sloZzce z americkych
symbold. Zatimco u Pakuly to byl obraz George Washingtona a americka vlajka, u
Smalla to byla hymna, tradi¢ni americka folkova muzika a art rock, ktery byl v USA v
70.letech vniméan jako symbol countercoulture.Pakula pracoval v Pohledu spoleénosti
Parallax napfi¢ filmovymi Zanry. Skladatel Michael Small v sekvenci Test postupoval
obdobné — jeho skladba se rozprostira napfi¢ hudebnim spektrem a kombinuje prvky

ZzanrQ zdanlivé nezkombinovatelnych.

2 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 133.
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Pakula v sekvenci Test relativizoval americké symboly, zamérné poukazoval na
traumata spole¢nosti a tvofil pomoci nich obraz ,strachvyvolavajici“ Ameriky.
Poukazoval vSak i na moZnosti audiovizualni tvorby, kterd je v Parallaxu prostfedkem
pro ovladani lidi. Symboly, ikony a hesla byla (a stale jsou) soucasti volebnich
kampani politikt a diky oblibé televize v 70. letech, kdy méla kazda rodina doma
svoji obrazovku, méli ti, kdo ovladali média, moZnost ovliviiovat mysleni lidi a

manipulovat s jejich systémem hodnot.
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5. VSichni prezidentovi muzi — filmové zobrazeni hi  storickych fakt

Posledni ¢ast Pakulovy paranoidni trilogie se od pfedchozich filmu liSi pfedevsim
vtom, ze pfimo vychazi z konkrétnich udalosti, pfesnéji fe€eno z knihy novinaru
Washington Post Boba Woodwarda a Carla Bernsteina All the Presidents Men, ktera
odhaluje podrobnosti vySetfovani aféry Watergate.

Jak sdm Pakula tvrdil, film VSichni prezidentovi muzi je mozné oznadcit jako opak
snimku Pohled spolecénosti Parallax (1973) ve filozofickém pohledu. ,Pokud Pohled
spolec¢nosti Parallax reprezentoval destrukci mytu amerického hrdiny (a byl
pesimisticky ladénym snimkem), VSichni prezidentovi muzi byli jeho vzkfiSenim.
Vyvolavali dojem, Ze dva muzi mohou napravit chyby politického systému, a film tak
reprezentuje nadé&ji pro budoucnost,“ dodal Pakula.

To v3ak neni jediny protiklad téchto dvou Pakulovych pocinG. Zatimco Pohled
spolec¢nosti Parallax byl tofen téméf bez scénafe (a spousta scén byla
improvizovanych), snimek VSichni prezidentovi muzi byl na scénéfi od zacatku
postaven. Ackoli Pakula vzdy tihnul k vyjadfovani skrze filmové prostfedky (coz je
patrné pravé v Pohledu spoleénosti Parallax), snimek zkoumajici podrobnosti afeéry,
kterd dovedla prezidenta USA Richarda Nixona k abdikaci, stoji pfedevsSim na
slovech. ,Nemyslim si, Zze by byl vytvofen verbalngjsi film,” fekl o svém snimku
rezisér. ?

V néasledujici kapitole se zaméfim na to, jakym zpusobem pracovali autofi snimku
VSichni prezidentovi muzi se skute¢nymi udalostmi a jak postupovali pfi pfenaseni
dalezitého traumatu americké spoleénosti na filmové platno. Zaroven zminim zasadni
adaptacni problémy, se kterymi se tvarci zminéného snimku pfi prenaseni
historickych faktt do narativniho filmu setkali.

V zavéreCné Casti kapitoly osvétlim, jakym zpusobem film o aféfe Watergate
poznamenal americkou spole¢nost - jak na néj reagovali historici, pfimi aktéfi i Siroka

americka verejnost.

! BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 197.
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5.1 Vznik snimku

V roce 1972 Roberta Redforda oslovilo nékolik ¢lanki neznamych novinara Boba
Woodwarda a Carla Bernsteina tykajicich se vloupani do sidla Demokratické strany.
Cim vice &lankd o Watergate &etl, tim vice mu pfipadala celd zaleZitost jako dobry
namét na film. Navic, kdyz zjiStoval podrobnosti o redaktorech Postu, odhalil, jak
odlisnymi, mozn4 az kontrastnimi, personalitami Woodward a Bernstein jsou a jak
atraktivni pro film je nejen to, co odhaluji, ale i oni samotni. Po nékolika
neuspésnych pokusech sejit se s Bobem Woodwardem se Redfordovi nakonec
podafilo domluvit si s novindfem schizku. Redford se dozvédél o pfipravované knize
All The Presidents Men a autorlim prednesl navrh adaptovat ji do filmové podoby.
Kniha jesSté zdaleka nebyla hotova a Redford pfi rozebirani jejiho obsahu oba
novinare upozornoval, Ze pro ¢tenafe bude mnohem pfinosnéjsi, kdyz bude kniha o
tom, jak odhalovali. a ne co pfesné zjistili. Carl Bernstein dva roky po vydani knihy
pfiznal: ,Redford byl faktorem, ktery nas donutil napsat takovou knihu, jakou jsme
napsali.“®

Pavodni Redfordova koncepce byla vytvofit nizkorozpocétovy cEernobily snimek
s komornim pfibéhem a s neznamymi herci. | kdyZz mu Woodward s Bernsteinem
prislibili prdva na film, Redford oba novinafe ubezpedil, Ze s pfipravou filmu
minimalné devét mésicu pocka.

Je totiz skoro neuvéfitelné, jak vynikajici producentskou intuici Redford prokéazal.
Zatimco ¢ekal, az si bude moci udélat svij komorni film o dvou novinafich, ktefi se
jedno léto snaZili odhalovat néco, co vsichni ostatni chtéli zahladit, prezident Nixon
rezignoval, coZz mélo za nasledek, Ze se pfibéh rozvétvil a aféra dostavala stale vétsi
a vetsi rozmér. Snimek VSichni prezidentovi muzi tak vznikal soubézné s historii,
kterou reflektoval.

Scénar zadal producent Redford svému pfiteli Williamu Glodmanovi, se kterym
spolupracoval uz na snimku Butch Cassidy a Sundance Kid (1969). Goldman ale
nebyl schopen vytvofit uspokojivou verzi scénafe. Redford k tomu dodava: ,Jeho

e

scénar nezjednoduSoval pouze udalosti, ale cely Zurnalismus.* Goldman se potykal

hned s nékolika problémy: jak nahradit pfibéhovou linku, kterou kniha Woodwarda a

® TOPLIN, Robert B.: History by Hollywood. Chicago: 1996, s. 183.
4 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 167
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Bernsteina neobsahovala, jak vlozit do celovecerniho filmu tak obrovské mnozstvi
informaci (Goldmanovo feSeni bylo vynechat celou druhou polovinu knihy) a jak
vubec v ramci filmu konstruovat napéti. Velice snadno totiz z filmu mohla byt série
mluvicich hlav. Bernsteinovi se zdal Goldmanlv scénar jako vtip, a tak zacal za
pomoci své pfitelkyné Nory Ephron pracovat na vlastnim scénafi. Redford pfesto
nebyl spokojen ani s jejich verzi. Zasadni zlom pfiSel v momenté, kdy Redford oslovil
Alana J. Pakulu, aby film reziroval. Pakula si s Goldmanem nerozumél. Jeho zasadni
pfipominka ke scénafi znéla: ,NemlUzeme tocit flm o aféfe Watergate, ktera byla
natolik rozvétvena — stala by se z toho nejdelSi montaz filmové historie. Musime se
soustfedit na postavy novindfi a na jejich odhaleni, které vedlo k padu
nejmocnéjsich lidi na svété.* Daldi Pakulova pfipominka byla k obsazeni. ReZisér
Redfordovi fekl: ,Sila pfibéhu je v tom, Ze skandal odhalili dva neznami muzi. Ty a
Dustin jste pravdépodobné znaméjsi nez samotny Nixon.“® Nakonec se vsak
(pfedevSim kvuli naléhdni studia, které se ze vSeho nejvice obavalo, aby film
nepusobil jako dokument) znami herci ujali roli novinéra.

Pakula s Redfordem se po nékolika nepfipustnych Goldmanovych verzich rozhodli
scénar vytvofit sami. Pfi jeho psani vSak postupovali tak, jak Goldman nikdy nebyl
schopen - nastéhovali se do hotelu naproti redakci Washington Post, kam po Sest
tydnd dochazeli zkoumat podrobnosti o pfipadu a ,nasavat* atmosféru. Redford
ktomu fekl: ,Goldman nemél dostatek trpélivosti, délal to tou lehé&i cestou.*’
Ziskavani informaci a podklad( bylo pro film zasadni. Smysl| pro detail byl zakladnim

predpokladem pro realizaci filmu, ktery se opira o skute¢na fakta.

5.2 Smysl pro detaily

~onimek VSichni prezidentovi muzi je z podstaty postaven na detailu. Ne jeden
velky uder, ale malé drobnosti vedly ke zni€eni Nixona. Detaily ve filmu vytvafri malou

mozaiku,“® fekl Alan J. Pakula.

> BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 155.
® BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 156.
" BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 157.
® BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 163.
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Cely Stab, a Pakula prfedevsim, se proto snazil o co nejvétsi autenticitu, co se detaill
ty€e. Film hned na zacatku malem ztroskotal na marginalni skute¢nosti. Vydavatelka
Postu Kathrine Grahamova nechtéla, aby filmafi pouZzivali jméno novin. Robert
Redford vsSak opacil: ,A jak to mame nazvat? Washington Bugle? Bohuzel, jméno
novin je historickym faktem a mi tuto skuteé¢nost nemiZeme obejit.*?
Jelikoz nataceni pfimo ve washingtonském Postu bylo zhola nemozné (ackoli Pakula
byl tvrdym zastdncem nataceni ve skute¢né redakci), byl tedy cely prostor
ofotografovan, preméren a na zakladé téchto podkladu vznikla pfesna kopie redakce
v kalifornskych studiich spole¢nosti Warner Bros. Bylo objednano 200 pracovnich
stold od spole¢nosti, ktera vyrabéla stoly pro Post, a na sténach visely kalendare
zroku 1972. Pfi kazdé scéné na nich bylo datum, které se shodovalo s puavodnimi
daty z Woodwardovych a Bernsteinovych poznadmek. Odpadky z koS v Postu byly
prevezeny do Kalifornie a umistény do replik koS ve studiu. Poté, co byly studiové
dekorace hotové, Pakula do nich pfivedl Séfredaktora novin Bena Bradleeho, ktery
podle svych slov mél pocit, Ze stoji ve své kancelafi. Bradlee v knize Jareda Browna
Alan J. Pakula: His Films and His Life dodava: ,KdyZ jsem tam posléze pfived! svoji
dceru, mohla jit pfimo k mému stolu. Byla absolutné omra¢ena.“*°

Autenticita a detaily byly zakladnim stavebnim kamenem Pakulova
snimku.Ve scéné viloupani do Watergate se nataCelo pfimo v sidle Demokratické
strany. Pachatelé pouzivaji napfiklad stejny model vysilatek a Frank Willis, nocni
hlidag budovy Watergate, ktery o vloupani informoval policii, hraje sam sebe.**
VSichni herci a statisti, ktefi se pohybovali pfi nataceni v replice redakce Postu, prosli
Skolenim, které provadéli pfimo zaméstnanci novin, a Hoffman s Redfordem stravili

hodiny a hodiny pfimo v redakci washingtonského deniku.

o BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 160.
19 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 165.
' TOPLIN, Robert B.: History by Hollywood. Chicago: 1996, s. 190.



5.3 Rezijni styl

Samotné zaméfeni na historické detaily a snaha o co maximalni pfiblizeni se
realité rozhodné snimku VSichni prezidentovi muZzi nezaru€ovaly kvalitu. Zdsadnim
pfi realizaci filmu byl Pakulv rezijni styl.

Autenticita se do reZijniho stylu silné promitala. Podle slov Roberta B. Toplina,
autora knihy History by Hollywood, ,Pakula svym dokumentarnim stylem nedava
publiku percepéni vyhody typické pro narativni film.“> Oba novinafi, nebo alespori
jeden z nich, jsou vzdy na platné. Divak tak vidi pouze to, co vidi oni. To je
nejpatrn&jSi pfi telefonnich rozhovorech, kdy sledujeme pouze Woodworda, nebo
Bernsteina klast otazky. Zpovidaného ¢lovéka muzeme identifikovat pouze podle
hlasu. Divak tak Iépe citi, jak slozité je ziskat informace z rozhovor( dfive, nez osoba
na druhém konci linky zavési. Casto je také né&kolik telefonnich rozhovort vméstnano
do jednoho zabéru. Woodward v podani Roberta Redforda reaguje na ziskanou
informaci dalSimi a dalSimi hovory. Tato sekvence nato¢ena v jednom zabéru sleduje
novinarsky postup pfi vyhodnocovani a zachazeni sinformacemi a vytvaFi
autentickou atmosféru. Jeji natoceni vSak znamenalo silny dliraz na hereckou praci -
jelikoz zabéry trvaly i nékolik minut, mél Pakula problémy udrZzet herce
koncentrované i pro opakované zabéry.

Pakula pouzivd nékteré rezijni prvky, které jsou podobné tém, které pouzil
v Pohledu spolec¢nosti Parallax. Jedna se predevsim o druhy zabéru, kdy casto
snim& situaci ve velkych celcich. K tomu reZisér dodal: ,Casto mi ty velké celky
davaly pocit, jak moc ti dva jsou ztraceni vtom, co objevuji, jak malé tyto postavy
jsou oproti kolu, ktery se rozhodly plnit.“** To se tyka predevsim zabéru z knihovny
Kongresu, kde jsou Woodward a Bernstein snimani z nadhledu a zabér se postupné
rozSifuje. Rezisér Pieter Jan Brugge fekl: ,Ve scéné v knihovné pouzity druh zabéru

pfidava na vaZznosti a naznaduje, Ze ti dva muzi hledaji jehlu v kupce sena.“**

2 TOPLIN, Robert B.: History by Hollywood. Chicago: 1996, s. 198.
13 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 188.
14 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 188.

45



Druhy zabér( a komponovani mizanscény je pro film absolutné kli¢ovym prvkem. Je
to jeden z faktort, pomoci kterého Pakula nastifiuje vztahy mezi jednotlivymi
postavami, jejich status a buduje pomoci nich atmosféru i napéti. Ve vétsiné scén, ve
kterych probihaji rozhovory, Pakula nepouziva detaily, aby naznacil formalnost
setkani novinart s aktéry piipadu. Casto také pomoci zabéru divakovi naznaduje, jak
daleko jsou novinéfi v sestavovani jednotlivych stfipku pfipadu.
Ve scéné, kdy se Woodward a Bernstein vyptavaji Huga Sloana, je pouzity pouze
jediny detail a Pakula vysvétluje: ,Pokud bych pouzil detail, znicil bych formalitu toho
setkani... Timto postupem jsem naznadil Sloanovu decentnost.“*®
Pfesto Pakula pouZziva vice detailll nez v kterémkoli svém predeslém snimku.
Kamera je ve scénach rozhovora vétSinou statickd, protoze se Pakula bal, Zze by
,pohyb kamery okam?Zité znigil hypnotickou atmosféru scén.“°

DalSi pfiklad, ktery charakterizuje Pakulovu praci s mizanscénou, je nasledujici
sekvence: Woodward sedi v redakci a piSe na stroji. Pfed nim stoji televize, ve které
jsou zabéry pavodniho televizniho zpravodajstvi. Objevuje se tu pfedevsim prezident
Nixon, ale i dalSi aktéfi aféry. Woodward je tu malou figurkou v pozadi, a Pakula tak
naznacuje souboj Davida s GoliaSsem. To navic umocfiuje samotné televizni médium,
k 8emuz Pakula dodava: ,Lidé v televizi pusobi nedotknutelné aZ bozsky.“*” (obr.17)
Postup pfi zasviceni scény je naprosto opacny nez v Pohledu spolecnosti Parallax.
Redakce Washington Post byla ostfe nasvicena, zatimco pfi praci novinaru v terénu
je kladen duraz na temnéjSi atmosféru a Pakula pouziva tvrdé sviceni. Vrcholem je
v tomto ohledu Woodwardovo setkavani s Deep Throat. Postava informatora je
zasazena do stinu, divak vidi pouze jeho siluetu a rezZisér akcentuje anonymitu
postavy pomoci vizualniho prostfedku. V tomto misté je zaroven pouzit jeden z mala
surrealnych postupt ve filmu. V momenté, kdy se Woodward bavi s Deep Throat,
jsou aktéfi vyruSeni hlasitou ranou. Woodward se ohlédne, a kdyZ se podivi zpatky,
informator je pry¢. Rezisér Steven Soderbergh komentuje tento postup slovy: ,Pakula
vyvaii kolem Deep Throat auru ducha. Jakoby to ani nebyl ¢lovék.“'® Podle autora

* BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 193.
* BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 191.
" BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 194.
* BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 189.
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Pakulova zivotopisu, Jareda Browna, je sviceni ve snimku VSichni prezidentovi muzi
zaroven pouzito jako metafora: novinafi se snazi odhalit pravdu (tj. svétlo) pomoci
lidi, ktefi chté&ji byt ve stinu.

Psaci stroje, pera a tuzky jsou ve snimku VSichni prezidentovi muzi pfedstaveny
jako zbrang, které zapficinily Nixon(v pad. Zvuk psacich nastrojl je daleko za hranici
realismu. ,Bylo to jako zvuk malych krys, které si proSkrabavaji svoji cestu témi
velkymi zdmi moci a bofi je zplisobem, jakym by to nemohly udélat vSechny zbrané
svéta,“® dodava Pakula. Predposledni scéna filmu obsahuje zabér na televizi, ve
které bézi zabéry z Nixonovy inaugurace pro jeho druhy prezidentsky termin.
V pozadi piSi Woodward a Bernstein na psacich strojich. Kamera se neustale
pfiblizuje k novinafim a zvuk klaves psacich stroju je silngjsi a silngjSi. V momentg,
kdy v televizi dochazi k Cestné salvé, zvuk stroja prehlusi rany ze zbrani. Tento
moment symbolizuje silu tisku, silu pfibéhl dvou novinaru, kterym se podafilo sesadit

nejmocnéjsiho muze Ameriky.

5.4 Ohlas ve fejnosti

Mnoho Ameri¢ant zapominalo na Watergate a aféru bagatelizovalo uz po nékolika
mésicich. Spousta z nich stale véfila, Ze se Nixon Zzadnych nekalych praktik
nedopustil. Vysoké procento ob&anli USA bylo celou aférou znechuceno. Stejné
rozpolcena byla vefejnost i kritici po uvedeni snimku VSichni prezidentovi muzi do
kin.Podle Pakuly na film divaci reagovali v riznych koutech USA rGzné ,V Denveru
bylo publikum Woodwardem a Bernsteinem, ale napfiklad v Louisville bylo vice na
strané lidi, ktefi byli zpovidani. Divaci si fikali, pro€ proboha ti dva nenechaji ty ubohé
lidi na pokoji.“?° ReZisér se zaroveri obaval reakci zahraniéniho publika, aviak po
uspésnych projekcich v Londyné a na Berlinském filmovém festivalu se ukazalo, ze

obecenstvo nepotifebuje dokonale znat kontext aféry.

9 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 197.
2 BROWN, Jared: Alan J. Pakula: His Films and His Life. New York: 2005, s. 201.
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VSichni prezidentovi muzi méli kratce po uvedeni do kin vesmés pozitivni recenze.
Kritici ocenovali pfedevsim realismus a celkové vyznéni snimku. Jay Gould z Wall
Stereet Journal oznacil snimek jako moralistickou hru, ktera je lekci o svobodé tisku,
a dale o filmu Fekl: ,VSichni prezidentovi muzi jsou tak strhujici, tak efektivni
v budovani napéti, Ze zazitek ze snimku je skoro stejné tak vzrusSujici jako
odhalovani aféry.“* V podobném duchu se nesly i recenze Jacka Krolla v Newsweek
a Vincenta Canbyho v New York Times : ,Snimek je okouzlujici a strhujici. Ukazuje
nam mladé reportéry, ktefi jsou zcela pohlceni zdanlivé nedllezitymi malickostmi,
detaily, které ve finale odhalily konspiraci obfich rozméru-“. %

Neéktefi kritici vSak oponovali, Ze diraz na realismus je nudny a snimek je celkové
upovidany. Vytky smérovaly k rezisérovi, ktery podle nich vénoval pfiliS mnoho
pozornosti detailu a méalo se soustfedil na kompozici dramatu. Kritik Robert Hatch
v Nation uved!: ,Film je zaméFen na novinére, ktefi donekonecna zvoni u dvefi a
nékde popiji kafe. Opravdovi pachatelé tu pak ani nejsou uk&zani — John Mitchell je
pouze hlasem v telefonu a Richard Nixon tvafi na televizni obrazovce.“*® Nejvice
vytek k filmu vS8ak méli pfimi u€astnici aféry. Kenneth Dalbergh, nékdejsi feditel
vyboru pro znovuzvoleni prezidenta, uvedl v deniku Times z 23. kvétna 1976, Ze film
je ,hrub& nepresny, zahanbuijici a slouZi v prospé&ch novinaft a filmara.“**Herbert G.
Klein, nékdejsi feditel pro komunikaci v Bilém domé, soudil, Ze se ,snimek zamérfuje
na negativni aspekty aktivit Bilého domu a ignoruje dobré umysly prezidentovych
poradcd.“?® Klein také kritizoval, Ze film neférovym zptisobem spojoval slugné lidi se
skandalem, a to jmenovité Clarka McGregora (vedouci Nixonovy kampané) a Kena
Clawsona (naméstek feditele pro komunikaci). ,Film nerozliSuje mezi malymi a
velkymi zloginy,“?® dodavéa Klein v knize Roberta B. Toplina History By

Hollywood.Charles W. Colson, Nixonlv konzultant v Bilém domé, fekl, Zze

1 TOPLIN, Robert B.: History by Hollywood. Chicago: 1996, s. 198.
2 TOPLIN, Robert B.: History by Hollywood. Chicago: 1996, s. 198.
% TOPLIN, Robert B.: History by Hollywood. Chicago: 1996, s. 198.
2 TOPLIN, Robert B.: History by Hollywood. Chicago: 1996, s. 198.
% TOPLIN, Robert B.: History by Hollywood. Chicago: 1996, s. 199.
% TOPLIN, Robert B.: History by Hollywood. Chicago: 1996, s. 198.
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Clawsonova postava neni zobrazena spravné. Zaroven tvrdil, Zze ,Woodward a

v ru

Bernstein se pravdépodobné nikdy necitili v nebezpeci“ a Ze ,atmosféra
odposlouchavani a ohrozeni byla dodana filmafi ve snaze vdechnout upovidanému
pfibéhu napéti.“ Film podle jeho slov ,opomijel zasluhy Seymoura Hershe z New
York Times, senatora Sama Ervina a statniho zastupce Archibalda Coxe.“*’
Fakt, Ze je pfiliS§ mnoho zasluh na odhaleni aféry davano novinariim Postu, byl
nejvetsi vytkou vSech kritikd filmu. AvSak zaméfeni se na individuality bylo zasadni
podminkou toho, aby se divak v obrovskeé siti dukazt, podkladd, faktd a odbocek
mohl orientovat. Robert Brent Toplin v knize History By Hollywood fekl o tomto
filmarském pfistupu nésledujici slova: ,V sou€asnych pfibézich o historii se filmafi
obvykle zaméruji na €iny jednoho nebo dvou jedincl. Tento pfistup dostava historii
na uroven osobnich zkuSenosti. Zobrazovani skrze zkuSenosti fascinujicich a ¢asto
hrdinsky se chovajicich lidi je nutné pro to, aby se publikum mohlo ztotoznit s nékym,
s kym sympatizuje. Praxe zaméfit se na dobré postavy bojujici proti zlu a nepfizni
osudu vytvafi atraktivni drama, ale zaroven s sebou nese nékolik probléma. Na
jedince orientované filmy opomijeji napfiklad efekt kolektivni akce pfichazejici z mas
nebo vliv dlouhodobych ekonomickych zmén. Namisto, aby se filmafi v téchto
snimcich zaméfili na komplex nékolika faktort, soustfedi se na €iny jednotlivcu.
PUjcuji si nazory od zastancu historické teorie tzv. ,Velkych muzd“ (pojeti déjin
z hlediska ddlezitych a vlivnych historickych osobnosti — pozn. autora) a dovadi je do
extrém0.“ 2 Zaméreni se na Woodwarda s Bernsteinem bezpochyby dodalo
Zurnalistické profesi lesk v o€ich vefejnosti. To doklada i fakt, Ze v nasledujicich
letech po uvedeni filmu VSichni prezidentovi muzi se v USA nékolikanasobné zvysil
pocet prihlasek na Zurnalistické $koly.?

Uvedeni filmu VSichni prezidentovi muzi na jafe roku 1976 bylo Spatnou zpravou pro
Republikanskou stranu a legislativu Geralda Forda. Prezident USA Ford pfevzal
kieslo Séfa Bilého domu po Nixonoveé rezignaci a v dobé uvedeni snimku do kin byl

uprostifed kampané pro prezidentské volby v roce 1977. Sam byl o€ich vefejnosti

2 Some of the President’s Man Talk back to the Movie*, New York Times, 23.5.1976.
% TOPLIN, Robert B.: History by Hollywood. Chicago: 1996, s. 20.
2 TOPLIN, Robert B.: History by Hollywood. Chicago: 1996, s. 201.

49



znacné pospinén za omlouvani Nixonova chovani v pribéhu skandalu Watergate a
jakékoli pfipomenuti aféry navic podkopavalo autoritu Republikanské strany. Naopak
Demokraté vidéli Sanci jak film vyuzit. V kone¢ném dusledku nemél snimek VSichni
prezidentovi muzi Ustfedni podil na zvoleni demokratického prezidenta Jimmyho
Cartera, avSak jak piSe Robert Toplin v knize History by Hollywood: ,Film sice nemél
pfimy vliv na voli¢e, ale jeho zasluha by se dala oznacit jako signifikantni. Zasel ve
spole¢nosti pochyby o Republikanské strané, zvedl miru podezieni okolo prezidenta,

ktery obhajoval Nixona, a vzbuzoval strach z kfivd, které Watergate zptsobil.“*°

% TOPLIN, Robert B.: History by Hollywood. Chicago: 1996, s. 199.
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6. Zaveér

V praci Spolec¢enska traumata v americkém politickém filmu 70.let jsem pomoci
symptomatické analyzy poodkryl, jakym zpisobem méla zasadni traumata, kterymi
americka spole¢nost proSla v 60. a v 70. letech, vliv na dalezité politické snimky jako
Rozhovor, T/ dny Kondora, Pohled spolecnosti Paralax a VSichni prezidentovi muzi.
Charakter traumat, ktera ovlivitiovala americkou spole¢nost v 70. letech, byl razny.
Zatimco atentat na Johna F. Kennedyho byl pfedevSim zdrojem konspiracnich teorii
nejraznéjSiho druhu (od moznych az po ty zcela absurdni) a byl inspiraci pro
kinematografii i literaturu, vietnamskéa valka byla zdrojem pesimismu pro narod, ktery
vefil v demokracii a kapitalismus. NejvétSim zklamanim pro americkou spole€nost
nebyl fakt, Ze Spojené staty valku prohraly, ale jakym zplsobem se tak stalo. Konflikt
ve Vietnamu podnitil Upadek davéry ve statni instituce a tyto pochybnosti se promitali
i do snimku, které jsem v praci Spolec¢enska traumata v americkém politickém filmu
70.let analyzoval.

Pochybnosti o Uloze jedince ve spole¢nosti fizené anonymnimi organiza¢nimi
strukturami byly hlavni mySlenkou hnuti (zejména nové levice), ktera vznikala na
popud spolecenskych konfliktd — at’ uz to byly problémy rasové segregace, nebo
valka ve Vietnamu. Zakladni teze téchto hnuti se staly i tezemi americkych
politickych snimkd v 70. letech 20. stoleti. Filmy zddraziovaly pochybnosti, které ve
spolec¢nosti zasely kroky vladnoucich instituci. A paranoia, ktera ma v kinematografii
hluboké koreny, byla v téchto snimcich prostfedkem, jak na tyto spole¢enské
problémy poukéazat.

V kapitole vénované snimku Pohled spole¢nosti Paralax podrobné analyzuji rezijni
styl, ktery operuje s imaginaci divaka. Kombinaci symptomatickeé a stylové analyzy
pak odhaluji podrobnosti Pakulovy prace s americkymi symboly a ikonami. ReZzisér
zpochybnuje instituci statu, ktera se za symboly a ikony skryva. Ty jsou podle négj
pouze nastrojem propagandy a vlady. Tim, Ze tyto symboly Pakula relativizuje,
odhaluje skute¢né nastroje viady. V jeho pesimistickém pohledu jsou jimi byrokracie
a politické vrazdy.

Pozitiva aféry Watergate byla pfedevsim v tom, Ze poukazala na silu a moznosti
soudd, tisku a vefejného minéni. PakulGv snimek VSichni prezidentovi muzi se stal
dalezitou pfipominkou nejen zlo€inl na nejvyssi statni Grovni, ale zejména faktorq,

které byly schopny tyto zlo€iny odhalit. Zaroven definoval Zanr dokudramatu a byl
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voditkem pro dalSi filmare, jak historicka fakta pfenaset do narativniho snimku.

V paté kapitole této prace (VSichni prezidentovi muzi — filmové zobrazeni historickych
fakt) jsem se zaméfil na komplexni analyzu Pakulova pojeti historického traumatu a
poukazuji na adaptaéni problémy s pfenasenim skute¢nych udalosti na filmové

platno.

V praci Spolec¢enska traumata v americkém politickém filmu 70.let jsem ucelenym
zpusobem reflektoval tzv. paranoickou tradici a popsal jsem préci reziséru v jejim
vrcholném obdobi. Paranoia je fenomeén, ktery provazi kinematografii od jejiho
pocatku. Dodnes je jednim z hlavnich faktort, pomoci kterého reziséfi buduji napéti a
oslovuji publikum nejen v thrillerech, ale v mnoha dalSich Zanrech. Rezisér Michael
Moore napfiklad zaloZil svij dokumentarni snimek Fahrenheit 9/11 (2004) pravé na
budovani paranoickych predstav u divaka. Serial Akta X (1993), ktery
michal konvence hned nékolika Zanrl, s paranoiou také pracoval.

SubZzanr politického thrilleru zaZival v 70. letech 20. stoleti svdj vrchol. V 80. letech
se objevila fada snimku, které tradici politického thrilleru zna¢né devalvovaly. Snimky
jako Rudy usvit (1984) a Bez vychodiska (1987) se zamérovaly na konspiracni teorie
spojené se Studenou valkou, avSak pusobily jako karikatury filmu, které o dekadu
dfive natocili Alana J. Pakula, Francis Ford Coppola a Sidney Pollack. 90. |éta pak
definitivné prezentovala zanr konspiracniho a politického thrilleru jako pohadky pro
dospélé (napf. Temné spiknuti z roku 1997). Objevily se vSak i vyjimky jako snimek
Nepritel statu (1998), ktery €erpal z tradice paranoidnich thriller( 70. let a diky
zameéfeni se na aktualni spoleenska témata (moznosti hi-technologii) pusobil
nadmiru svéze.

Prace Spolecenska traumata v americkém politickém filmu 70.let analyzuje
zakladni aspekty subZanru politického a paranoidniho thrilleru pomoci snimku, které
vznikly v dobé, kdy kvalita tohoto subZanru kulminovala.

V této praci se vénuji pfedevsim filmum Alana J. Pakuly (VSichni prezidentovy muZi,
Pohled spolecénosti Paralax). Odkryvam jejich pozadi, poukazuji na prostredky, které
rezisér ve snimcich pouzival a vzdy se snazim o verifikaci pfednesenych tezi pomoci

citatt samotného reziséra.
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7. Summary

The thesis American Society Traumas in 1970s Political Film is concerned with the
most remarkable political films of the 1970s, among these The Parallax View (1974),
All the President’'s Men, The Conversation (1974), and Three Days of Condor (1976).

All these movies were stigmatised by the pessimism and the gloomy ambiance of
the period. The thesis expands on how the most important traumas of the decade
were reflected in these films. The paper also analyses the genre of the paranoid
thriller and the instruments used by and in the genre. Another important aspect of the
paper is its reflection of the paranoiac tradition as a tradition deeply enrooted in the
history of cinematography. The paper focuses primarily on Alan J. Pakula’s films.

The chapter about The Parallax View describes in detail Pakula’s work with
Americans symbols and icons and their subsequent relativization, apparent above all
in the sequence of the film called Test. The chapter about All the President’s Men

analyses the process of adaptation of an important historical trauma on film screen.
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Prameny:

Filmy:
Pohled spole énosti Parallax (The Parallax View, 1974), minut

Rezie: Alan J. Pakula

Scénéf: David Giler, Lorenzo Semple Jr.

Stfih: John W. Wheeler

Kamera: Gordon Willis

Hudba: Michael Small

Produkce: Alan J. Pakula, Gabriel Katzka

Hraji: Warren Beaty, Hume Cornyn, William Daniels

Rozhovor (The Conversation, 1974), 113 minut

Rezie: Francis Ford Coppola

Scénaf: Francis Ford Coppola

Stfih: Richar Chew

Kamera: Bill Butler

Hudba: David Shire

Produkce: Francis Ford Coppola, Fred Ross

Hraji: Gene Hackman, John Cazale, Allen Garfield, Harrison Ford

THA dny Kondora (Three Days of the Condor, 1975), 117 minut
Rezie: Sidney Pollack

Scénéf: James Grady, Lorenzo Semple Jr.

Stfih: Don Guidice

Kamera: Owen Roizman

Hudba: Dave Grusin

Produkce: Stanley Schneider

Hraji: Robert Redford, Faye Dunaway, Max von Sydow
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VSichni prezidentovi muzi  (All the President’s Men, 1976),138 minut

Rezie: Alan J. Pakula

Scénéf: Alan J. Pakula, William Goldman

Stfih: Robert L. Wolfe

Kamera: Gordon Willis

Hudba: David Shire

Produkce: Robert Redford, Walter Coblenz

Hraji: Roberd Redford, Dustin Hoffman, Jason Robards, Jack Warden
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9. Obrazova p riloha

Obr.1 — Knihovna Kongresu ve snimku VSichni prezidentovi muzi.
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Obr.2 — Postavy ztracejici se ve velkych celcich. (Pohled spoleénosti Parallax)
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Obr.3 — Hlavni hrdina snimku Rozhovor Harry Caul stizen perzekuéni paranoiou.

Obr.4 — Souboj v rozbourené fece, ktery je nasniman ve velkych celcich. (Pohled
spolecénosti Parallax)
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Obr.5 — Prvni zabér snimku Pohled spolec¢nosti Parallax. Rezisér Alan J. Pakula
vedle sebe stavi dva americké symboly.

Obr.6 — Scéna zavrazdéni senatora Hammonda ve snimku Pohled spoleénosti
Parallax.
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Sekvence Test (Pohled spole ¢nosti Parallax)

Obr.7 — Postava odfiznuta od svéta v pfijemci muze vyvolat pocit vyobcovéani ze
spole¢nosti
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Obr.8 — Slu€ovéani ideologickych fenoménu.
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Obr. 9 — Thor — hrdina marvelovského komixu. Obraz, ktery ve tfeti fazi testu
nasleduje po napisu Ja.

Obr. 10 — Ironické zobrazeni Spojenych statll — po napisu Zemé nasleduje fotografie
Ku-Klux-Klanu
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Obr. 12 a 13 — Pouziti souslednosti. Na prvnim zabéru postava otce, na druhém
vyfez z puvodni fotografie. Stin falického pfedmétu konotuje kastracni komplex.
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Obr.14 a 15 — Prvni obraz je pouzit v kategorii Zemé. Druhy se objevuje v kategorii
Nepfitel. Nixonova ruka na ném pUsobi jako zatata pést.
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VSichni prezidentovi muzi

Obr. 16 — Pojeti kancelafi Washington Post.

Obr. 17 — Na obrazovce je Richard Nixon pravé znovuzvolen prezidentem. Na pozadi
Bob Woodward (v podani Roberta Redforda) piSe ¢lanek o aféfe Watergate.
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