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TEXTOVA CAST

Anotace

Ma diplomova prace s ndzvem As long as | don’t remember who is wearing trousers anymore
sestava ze série velkoformatovych maleb. Ve své prace se zabyvam figurdlni malbou zejména
technikou pastelem a atmosférou. Skrze atmosféru obrazu ve své praci vytvafim prostor pro
naraci a tajemno. V textové Casti diplomové prace se zabyvam zejména formalnimi aspekty
malby.

My final work titled As long as | do not remember who is wearing trousers anymore consists
of a series of large paintings. In my work | deal with figural painting, especially the pastel
technique and the atmosphere. Through the atmosphere of painting | create a space for
narration and mystery. In the text part of the diploma thesis | deal mainly with formal
aspects of painting.



Uvod

Ma diplomova prace s ndzvem As long as | don’t remember who is wearing trousers sestava
ze série velkoformatovych maleb. K praci se v textu vztahuji nejvice formalné, kdy formalni
stranku malby povaZuji za kli€ovou. Domnivdm se, Ze zpUsob, jakym je obraz namalovan
pIné souvisi s jeho obsahem. Textova Cast diplomové prace je koncipovana kratkymi odstavci
a je pomysIné rozdélena do tfi Casti.

V prvni Casti pro sebe definuji pojem neverbalni komunikace, ktera je pro mé hlavnim
komunikaénim kandlem v oblasti malby, potaZmo uméni. Dale se zb&Zné vymezuji ke
konkrétnim pfikladim, co pro m& uméni neni a nést nemd.

DalSi, hlavni Cast textové diplomové price se zabyva formalnimi strankami malby. Popisuiji,
jak jsem doSla k médiu malby pastelem, co pro mé& znamena a jaky ma pro mé vyznam v
procesu prace. Spole€né s popisem formalnich aspektl prace se zaobirdm rozSifrovanim
procesu pfemySleni nad praci a b€hem prace. Spole€né s tim, v prostfedni Casti textu, také
zmiAuji momenty pochybnosti, obav a nejistot.

V pomysiné tfeti, posledni Casti, se vice zabyvam obsahovou strankou obrazU. Dale pak
atmosférou, ktera mé zajima, inspiraci a napady. Snazim se v textu popsat motivace mych
obrazll a také jakou roli pro mé sehrava tajemstvi.

V neposledni fad€ bych rada zminila, Ze text ma pro mé fluidni charakter a koncipovala jsem
ho skrze osobnimi vejmy a postfehy.

neverbadlni komunikace

Hadam, Ze jeden z prvotnich dlvodl, proC jsem vlbec zaCala malovat je to, Ze jsem
nevédéla, jak to mam fict. Neverbdlni komunikaci povaZuji v malbé za kliCovou a se stejnym
kédem rada obrazy i Ctu. Tento typ sdélovaciho prostfedku ma pro mé stejna pravidla
dialogu jako komunikace verbalni. KomunikaCni kanaly feCi se pro mé skrze umeéni $tépi na
vice Urovni, pfesto vSak pojednavaji o tomtéz.

,,V malbé se jednd o néco vice primdlniho. Co se tykd mych vlastnich obrazd, je v nich néco
zdkladniho, coZ nevyhnutelné souvisi s jejich materidlni strankou. Jsou neverbdlni. Neexistuje
Zddny text k tomu, co vidime. Casto se snaZim o jakousi ‘tupost’. SnaZim se vytvofit néco
pochybného, néco co je sloZité, ne-li nemozné, vyjddfit slovy.” Peter Doig*

Malifstvi pro mé nesupluje redlné vyobrazeni svéta pfesné tak, jak ho vidime. Je to pro mé
vnimani redlného svéta skrze vizualni fe€. Snazim se takto Cist veSkeré uméni, at’ se jedna o
performance, video nebo participativnhi uméni. Stejné tak jestli se jedna o souCasné umeéni

! Red.:,,Peter Doig (London, UK) Echo Lake”, Tate, https://www.tate.org.uk/art/artworks/doig-echo-lake-t07467 , (cit.

14.5.2021)



https://www.tate.org.uk/art/artists/peter-doig-2361
https://www.tate.org.uk/art/artworks/doig-echo-lake-t07467

nebo baroko. Smérodatné zafazeni malby je jeji vizualni potencial, ale jsem pfesvédCena, Ze
podobnym neverbdlnim Ctenim lze pfistupovat také k ostatnim médiim.

neSvar

Umeéni je tedy pro mé zpUsob komunikace o naSem svété jinym jazykem. Z osobni
zkuSenosti se potykam, z mého pohledu, se spoleCensky pfijimanou definici uméni jako
néCeho, co ma primarné tzv. vzbuzovat emoce. S tim nemohu souhlasit a takové definice mé
niterné rozCiluji. DUlezité vSak pro mé je si uv€domovat proC. Jako jedno z moznych
vychodisek se mi nabizi ma pozice Zeny - malifky. Vychazim z mnoha osobnich zkuSenosti,
kdy jsem jako malifka pasovana chté nechté do kolonky ,,Zenskd” malba. Jsem tedy
spoleCnosti automaticky zafazena k pfisluSnym emotivnim projevlim a tim stigmatizovana.

Hned z kraje lze uvést jako pfiklad doprovodny text Petra Vafiouse k neddvno skonCené
vystavé v praZské Trafo Gallery - TA Malba® Vystava je koncipovéna jako prUfez souCasné
tvorby malifek narozenych v 90. letch nastupujicich na vytvarnou scénu prave ted. Podle slov
kuratora vystava zachazi s tzv. ,, ... specificky Zenskym zpUsobem sensitivity a kritiCnosti”.
Redukovat komplexitu tvorby autorek na jejich ,, Zensky zpUsob sensitivity”’ povaZuji za délici
linii a Uzkoprsy pohled, ktery nam k vzajemné rovnosti pfiliS nenapomaha.

,,obraz nebo motlitba, to neni totéZ"

DalSi spoleCensky neSvar souvisi také s emocemi. V tomto pfipadé se jedna o kult umélce, o
¢emZ hojné pojedna kniha Otty Kurze a Ernsta Krise Legenda o umélci, historicky pokus .

Francouzsky malif Balthus, autor vyroku ,,...obraz nebo modlitba, to je totéZ.." * je
klasickym pfikladem umélce podporujici zarytou pfedstavu o umélci-géniovi, ktery operuje
se spiritudlnimi silami a je Bohem dotknuty. Z mého pohledu vSechny tyto komentafe vedou
k nezdravému exkluzivismu a jak Fekl jeden ze starych mistru ,,....kdyby lidé védéli, kolik je za
tim dfiny, nikdy by mé nenazyvali géniem" . VZdy se mi zdalo, Ze pomé&Fovani spirituality a
emocionalni stranky Clovéka v poli vytvarného umeéni vytvafi separaci mezi lidmi na ty, kdo
Ltomu“ porozumi a na ty, kdo ,bohuzel” ne.

Po velmi kratkém a zb&Zném vymezeni se ke kontrétné dv€ma neSvarlm v oblasti uméni,
bych rada v nasledujicich odstavcich pfeSla k formalnimu popisu mé prace.

hnédka na dlanich

V souCasné dob& mé praci dominuje malba pfevazné pastelem. Poprvé jsem se s pastelem
setkala na zakladni Skole, kde jsem si pIné uvédomila, Ze je mozné citit zast' k médiu jiz v tak
utlém véku. Pani uCitelka vytvarné vychovy nas vedla do pfedem dané podoby obrazku. S
velkou pravdépodobnosti to bylo vyobrazeni néjakého roCniho obdobi, hadam podzimu -

2 petr, VANOUS, ,, TA - Malba”, Trafo Gallery, https://trafogallery.cz/vystava/ta-malba/, (cit. 14. 5. 2021)
3 Srov. Ernst, KRIS, Otto, KURZ, ,Legenda o umélci, Historicky pokus, Praha: Arbor Vitae a UMPRUM, 2008
* Alain, VIRCONDELET, ,Balthus, pozdni vzpominky, Brno: Barrister and Principal, 2010, s. 47.
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mélo to byt ,vlaCné“, ,atmosférické”, ,zamlzené” a v neposledni fadé 'podmanivé'. Mélo to
byt totiZ tzv. pastelové. Jediné, co jsem z toho méla, byla ohavnd ,hnédka“ na dlanich.
Deprimovana jsem odchazela z hodin s pocitem, Ze jsem nepoté&Sila ani pani uCitelku, ani
sebe. JelikoZ Zluté sluniCko zalité ranni vla€nou mlhou mélo od toho velmi daleko. Razné
jsem si fekla, Ze pastel - to tedy rozhodné& neni nic pro mé&. DalSich circa patnact let jsem se
pastelu zamérné ani nedotkla.

Rumunsko

Byt v existenCnich krizich je Cas od Casu paradoxné osvobozujici a produktivni. Nuti mé to
hledat nové nebo ,vyhodné&;jSi“ cesty. DalSi kontakt s pastelem po takové dobé nastal na mé
prvni pUlroCni stdazi v Rumunsku. KvUli pfeplnéné kapacité ateliéru, stejné tak jako
pfeplnénym kolejim, kde jsem ze zaCatku pobyvala, jsem byla zprvu znaCné& zmatena.
Potfebovala jsem tedy logicky najit médium, které by vyhovovalo nastalym podminkam.
Prostfedek takovy, ktery by suploval malbu, byl skladn&;jSi, a pfesto byl o néco ,vice” nez
kresba. D3 se fici, Ze od té doby pouzivam v rlznych obménach pastel stéle.

Paula Rego

Paula Rego je portugalska malifka jejimz dominantnim vytvarnym vyjadifenim je pravé pastel.
Rego se ve své praci dotykd jakési temné romance, mezilidskych vztahU, postavenim Zeny ve
spoleCnosti a dalSim. Mé vSak vzdy zajimaly vice formalni stranky jeji prace. Kvuli jeji
technice pastelu jsou pro mé osobné pfinosné.

Rego vyuziva pastel vice klasickym zpUsobem a je mu pomérné vérnéjSi. Zachazi s nim
bud'to jako se svébytnym ndstrojem pfi praci na obraze a nekombinuje ho a nebo ho vyuziva
jako posledni vrstvu jiz podmalovaného obrazu. Na rozdil od Pauly Rego ale vyuzivam pastel
od zaCatku obrazu. V souCasné dobé s pastelem nezachdazim jako s posledni vrstvu na obraze,
jako doplnéni malby samotné. Je to pro mé svébytny komponent od zaCatku procesu malby.
Pastel propojuji pfimo s barvami nebo pfisluSnym pojivem a stale si pfitom nechavam
prostor pro kresbu.

V obrazech mé zajimaji nova vychodiska a spojeni mezi linearni kresbou a malbou. SnaZim se
jit naproti vzniklé tenzi mezi hloubkou malby a povrchnosti kresby. Médium malby je pro mé
pulzujici a vibrujici prostor sméFujici do dalky, hloubky a fyzické blizkosti. Oproti tomu kresba
se pohybuje v mantinelech ploSné horizontalnosti a vertikalnosti. Neni ukonCena rozmérem
Ctvrtky a dale pokraCuje, ma tedy pro mé linearni charakter. Naproti tomu ma pro mé malba
ohraniCeni v ploSe, ale na rozdil od kresby prostupuje do hloubky.

Zakruty

Pfi procesu malby se pro mé atmosféra stava nejdUlezitéjSim voditkem. Zprvu jsem pro
obrazy vyuZivala skici a fotky. V sou€asné dob& maluji vSechny obrazy bez pfedeS|é pfipravy.
To vzniklo z mé celkové nechuti, nudy a rozladénosti béhem prace. Citila jsem se pfi procesu



pFili§ spjata s moji vlastni ideou o obraze, kterd vychazela z pfedem pfipravené skici nebo
fotek. Vznikaly ,rozkolaZované” obrazy, kdy celky spolu nekomunikovaly.

,,Mnoho studentl vyuZivd fotografii jako predlohu pro okolni svét, ale vZdy se je snazim
povzbuzovat, aby tenhle ndstroj nepouZivali, nebot je to odvddi ddl od vlastni imaginace. Je
lepSi proZit celé dobrodruZstvi, i kdyZ to mlZe byt nepfijemné a prozkoumat zdkruty viastni
predstavivosti neZ mysl nékoho ciziho.” Neo Rauch®

Obraz tedy komponuji rovnou za béhu. Jediné, co je mym motorem, je atmosféra a nalada
prostoru obrazu. V souCasné dob& mé drazdi jakakoliv jina prace na obraze ,mimo“ obraz
samotny. ZjiStuji, Ze ,zdkruty mé pfedstavivosti“ se Skvafi mnohem efektivnéjSim zplsobem
a udrzuji mé v jakési, pro mé, pfijatelné svéZesti. Davd mi to prostor a odvahu pro
manipulaci s chybou a nahodou. Vzddnim se jakési pomysIné ideji a ambice o obraze simuluiji
prostor pro chybu a ndhodu, kterou pak mohu dale rozvijet. B€hem malovani je pro mé
zachytny bod atmosféra prostoru, ale co se v prostoru ma odehravat a pro¢ tvofim az béhem
procesu malby.

ono ovdlné bFisko

Atmosféru déle tvofim primarné skrze rytmus, kompozici a tonalitu v obraze. Rytmus mohu
vytvofit skrze tvaroslovi komponentl v obraze, které na sebe navazuji nebo se popiraji. Podle
toho, o jakou mi jde atmosféru. Tvaroslovi se prolina i do celkového feSeni obrazu a ovliviuje
kompozici. Ta nas naopak vtahuje do prostoru a drzi pomyslinou déjovou linii obrazu.

Pro lepSi vysvétleni pouZiji komentaf FrantiSka MikSe o Balthusovi, cituji ,,Batlhus na platné
rovnéZ obratné pracuje s motivem ovdlného zrcdtka, jeZ drZi divka v ruce. Zrcadlo je slepé,
neukazuje divCinu tvdf, ale je namalovdno ve stejné barvé jako jeji obnaZené télo. Jeho
ovdlny tvar pak malif jako motiv umné vCleriuje do kliCovych prvk( obrazu: ovdlny obliCej
divky a také jeji jemné ovdlné briSko. Barevné ladi i ovdlna misa s ovdlnymi vejci v protilehlé
Cdsti pldtna, ovdlné jsou v perspektivé zachycené desky obou stolkl, ovdl naznaCuji i
prohnuté nohy vétSiho z nich.”®

PFi drZeni rytmu v malb& mi popravdé nepomahaji ,divCi ovalna bfiSka“. SpiSe se snazim
pfirozené zachazet s geometrii, perspektivou, tvary, anatomii.

Pro nastaveni pracovniho rytmu a spadu mi velmi pomaha hudba, kterd je pro mé dulezitym
zdrojem vjemu, nalad a inspirace. Z toho dlvodu pfi praci posloucham jen taneCni a
rytmickou hudbu. Pfi zaCatku procesu malby a na konci obrazu v mych uSich rezonuje
podobny rytmus. Dochazi k podobnému momentu nervozity. Nejprve nad nécim, co neni a
nasledné nad existujicim déjem.

® Paul, LASTER, Neo Rauch: Painting should be more intelligent than its painter, Conceptual Fine Arts, 7. 11.
2019, https://www.conceptualfinearts.com/cfa/2019/07/05/neo-rauch-interview/ , (cit. 14. 5. 2021)
6 Alain, VIRCONDELET, Balthus, pozdni vzpominky, Brno: Barrister and Principal, 2010, s. 31
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Echo Lake

Série mé diplomové prace je de facto jedna z mych prvnich malifskych sérii. Celd ma prace za
posledni dobu se nese pod otazkou — Jak vlastné malovat? Hledam tedy jakym zpUsobem
véci zobrazovat. Abych to Iépe verbalizovala, na chvilku zde v textu odskoCim k Peteru
Doigovi. V Doigove praci je pro mé zfetelné, Ze jeho hlavni zdjem sméFuje na formu malby a
obsahova Cast zUstava na druhé koleji. Skrze dUvéru ve formu a materialni aspekty malby se
obsahova hodnota obrazU vyjevi aZ po jejich dokonCeni v ucelenéjSi a smysluplné&jSi podobé.
Peterem Doigem jsem se zabyvala v pfedeS$lé eseji o Postkolonidlni sou€asné malbé a rada
bych zde pouZila kratky vynatek.

,,Za kliCové povaZuji spojeni Doigovy pozice v Karibiku jako malife a jeho formy malby.
Nemdlo je Zivotni osud Petera Doiga podoben Paulu Gauguinovi, ktery se s podobnymi
motivy pfesidlil na Tahiti. AvSak zdd se, jako by se v Doigovi prolinaly dvé rozdilné malifské
tradice. Tento pruseCik zavddvad vzniknout néCemu ojedinélému a novému. Zajimavy je na
Doigové malbé odkaz k Munchové stylu malby a jeho vliv na Doiga Ize stéZi pfehlédnout.
Munchova malba je vSeobecné vnimand jako malba velmi esencialné emotivni. Malif'sky
projev, ktery Celi existencidlnim otdzkdm. Podobny ndboj a znejisténi lidského byti Ize skrze
zpUsob malby citit v Doigovych obrazech. Sir Arthur Wellesley na koni neni namalovdn
sebejisté s presnou linii a vytfibenymi tahy Stétcem. Je namalovdn opatrné, nejisté,
nepfesné, aZ humpoldcky. Kdyz si Clovék pfijde podmanit jinou zemi, pravdépodobné se
neprezentuje kfehce a nejisté, ale s kurdzi, dominanci, odvahou a sebejistotou. Munchovsky
aspekt Doigovy malby vraci jadro otdzek zpét k obsahlim jeho obrazu. Skrze Gauguinovskou
podstatu obrazu, ale Munchovsky hdv formy vznikd tenze nuanci a vyzev k (jeho) souCasné
postkolonidlni situaci. Peter Doig problematizuje svoji pozici na Karibiku, stejné tak jako

evropskou kolonidIni minulost. “’

Doig tedy redefinuje tradici a archetypy evropské malby a skrze neverbdlni vizudlni jazyk
malby problematizuje kolonialismus, aniZz by o ném fekl jediné slovo. Jako dalSi pfiklad Ize
uvést jeho malbu Echo Lake® a jak sdm autor uvadi ,,... chtél jsem vytvofit malbu o zvuku,

«9

ktery jde skrze obraz k divakovi“". Motivace této malby je Cist€ jen malifska a jeji obsah pfi

procesu zUstava druhofady.

trable

7 Katefina, RAFAELOVA, Postkolonidlni tendence v tvorb& Petera Doiga, Otty Plachta, Marlene Dumas a Luca Tuymanse,
Brno: FavU VUT, 2021

& Red., Peter Doig (London, UK) Echo Lake, Tate, https://www.tate.org.uk/art/artworks/doig-echo-lake-t07467 , (cit. 14. 5.
2021)

° Red.:,Peter Doig in conversation with Jasper Sharp, Youtube, nahrano uzivatelem Kunsthistorisches Museum Wien,
28.4.2017, https://www.voutube.com/watch?v=IBxtHgUHZws , (cit. 14. 5. 2021)
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Uvédomuiji si, Ze dlouhou dobu obraz tzv. maluji. Pro mé je to moment lehce po zaCatku
obrazu a tésné pfed dokonCenim. Je to proces hledani a chyb, kdy nevim, jak to vSechno
nakonec dopadne. Tam se odehravaji vSechna ta zaZzita kliSé o malbé&, kterd jsou v mnoha
smeérech bohuZel pravdiva. Ony trable, nudy, monoténnosti, vzruSeni, hledani a tak dale. Pak
obraz dojde do bodu, kdy jeSt& neni hotovy, ale je pro mé& domalovany. Je to zvlaStni
moment, kdy Casto vlbec nevim, jak mam dal pokraCovat a jsem z toho znané nervézni.

Vadi mi, kdyZ se mi obraz rozpada na mnoho celku, které spolu vizudlné nekomunikuji. V
procesu je to v pofadku, ale jako dokonCena véc ma pro mé smysl az tehdy, pokud ma obraz
vytvarn€ smysl. To v8e drZi pohromadé& rytmus a atmosféra obrazu. Snazim se vyvarovat
Sablonovitému pojeti obrazu. Malbu tedy buduji v celku a skrze podmalby, abych docilila
celistvosti a propojenosti. Obraz pro mé musi fungovat dohromady a ona otazka, zda obraz
funguje, je pro mé kliCova.

nevim si s tim rady

Oblast rozpadu obrazu mi Cini paradoxn& problém nejvétSi. Citim, Ze stdle tapu v otazce
prostorového FeSeni malby, kdy mnohdy prosté nevim, co s tim mam délat. Zazivam pocity
vizudlniho splaSeni, kdy nevim jak nakladat s barvou, feSit celky nebo detaily, jak propracovat
prostor v obraze. Je to pro mé& moment, kdy nevidim pfili§ mnoho variant kudy dale
pokraCovat.

Pocit, Ze nevim co mdm délat, zazivam Casto. Mnohdy se bohuZel dostavam do smycCky
zpétné vazby, kdy v procesu malby zpochybnuji vyznam vlastniho ,,nevédéni“. V mé hlavé
rezonuje hlas nejmenovaného vedouciho ateliéru komentujiciho (s hlavou v dlanich) pfi
klauzurnim klani snaZeni jedné studentky ,mé& opravdu dési, Ze Vy vUbec nevite, co
délate!”

Nevédéni vnimam jako dUlezity milnik, kdy je potfeba néco rozseknout a posunout se dale.
Je to dullezity moment hybernace a nejistoty, ktery by se na Skoldach mél podporovat
mnohem vice, neZ je tomu doposud. Skrze nevédéni vznika prostor pro experiment a z n€ho
pramenici nova vychodiska. Nevédéni nas udrzuje déale od zaZité manyry a dale od iluze
solidnosti a faleSného sebevédomi. To vytvarné vnimam jako nezajimavé, mechanické a
manyristické. Namisto vychovy ,solidnich” malifQ, ktefi ,to tam sekaj vod podlahy” by se
studenti méli podporovat smérem k citlivéjSimu momentu vlastnich pochybnosti a nejistoty
ve formé i obsahu.

AM1

MUj domovsky ateliér ma své misto na Ateliéru Malba 1. Pro pfiklad bych rada uvedla naSe
ateliérové schlzky na téma Strach. Namisto sdileni novych praci, rozebirani rozbé&hlych
projektl, komentovani vystayv, se naSe debaty stoCily na téma naSeho strachu pfi malovani.
Kazdy z nas, jak vedouci tak studenti, sdileli obavy a no&ni mUry v prilb&hu prace na obraze.
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Drtiva vétSina totoznych strachl nasla své misto ve vypovédich nés vSech. Z principu sdileni
obav a strachl se najednou stava strach sdileny, ktery je rozloZen na bedrech nas vSech. Se
vzajemného odhaleni nejistot a obav vznika najednou jistota. Pocit jistoty toho, Ze kdyZ si jisti
nejsme a bojime se, je to v pofadku, protoZe to zaziva kazdy. Nabudeme védomi toho, Ze je
to lidska a pfirozena véc. A aby se obraz stal dobrym obrazem, jsou nejistota, strach a obavy v
procesu tvorby kliCovi.

Tyto malé kroky sdileni vytvofily bezpeCnéjSi a familiarn€jsi prostfedi, které se zahy stava
upfimné;jSim, sebevédomeéjSim, uvédomélejSim a humorné&jSim. Prostfedi, které vychovava
sebevédomé umélce skrze pfekonavani nejistot spiSe nezli sebevédomi jdouci na jistotu.

mrtva malba

Sama si pfipousStim mySlenku, Ze malba jako médium je pravdépodobné mrtva. Je to
zarovenl podivn€ nesmrtelné medium, které tu jako néjaky hmyz s nami bude stale. Z
logického pohledu nesmrtelnost vznika smrtelnosti, ale dochazi zde k napéti a otazce - s ¢im
tedy pracujeme. Sama si posledni dobou tuto nesmrtelnou smrtelnost uvédomuji. Svym
zpUsobem je to vzruSujici, protoZe mi to dava nulovy respekt k médiu. Je to jako néjaky pes,
kterého smetlo auto na vozovce. S odkazem rozmaSirovaného psa se uz da nakladat jinak.
Chceme - li mit méné zkrvavenych silnic od psU a pfijit o méné naSich mazli€kl, je nutné
vybizet ke zméné pravidel pro FidiCe kamionu nebo majitele psU, statu, mésta a tak dale.
Nakonec se se smrti malby da dojit daleko, protoZe se mUzZeme ptat — jak moc tvé véci vedou
ke zméné? Zjistuji, Ze uvédoméni si, Ze malba je mrtva vice definuje moji vlastni pozici pfi
praci a naplhuje mé to romantickym pocitem svobody.

It's nice to be important but it's more important to be nice

B&hem procesu malovani mé okupuje mySlenka utopického svéta. Jde mi o vytvofeni
jakéhosi bezCasi a nemista. Pro sebe to pojmenovavam jako readlné neredlno. ZamySleny
nazev diplomové prace As long as | don’t remember who is wearing trousers ma odkazovat k
idedlnimu svétu. K prostoru, kde lidé Ziji ve spravedlnosti a rovnosti. Postupem Casu si
uvédomuji, Ze nazev ma pro mé osobnéjSi konotace, nez jsem plvodné zamysSlela a nezZ je
mi pFijemné. Nazev odkazuje vice k mému rozpoloZeni pfi praci, neZ k odmalované sérii
maleb. Ta z tohoto momentu vychazi, ale neilustruje ho.

”

,,Napadl mé obraz

Vjemy, které Clov€ka ovliviuji, nejde popsat v jedné vété a mnohdy je nelze ani verbalizovat.
Rikam tedy, Ze mé& laka absorbovani nélad lidi kolem mé&, pfiroda a venkov, pohadky,
literatura, déjiny uméni, hudba. V diplomové praci se nezamé&ruji na sériovost, ale na vyjevy z
jednoho a toho samého prostoru. Mostem mezi obrazy pro mé byva jejich nalada, tvaroslovi,
vyrazy, tonalita. Snazim se nebudovat naraci na bazi slov a klasického storytellingu, ale davat
vice prostoru neverbalni komunikaci.
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Nikdy nepfemySlim explicitné verbalné nad postavami, jejich rolemi a obsahovym
vyznamem, tj. ,0 Cem to je?“ VSechny komponenty objevujici se na obraze maji jenom
vizudlni roli, kterd je podmin€na atmosféfe obrazu. Jejich vyznam je pro mé v procesu malby
druhofadym a k vyznamUm mam vétSinou maly, nebo ambivalentni vztah. Obrazy od zaCatku
buduji skrze abstraktn&jSi pojmy - na misto skici je moji pfedlohou pouze mySlenka na
,,obraz o pospolitosti”’ nebo na,,obraz o pohodé”.

Polovicaté svétlo

Zajima mé atmosféra, ktera neni Casem ani sv€tlem determinovana. Neni to ani noc a ani
plné svétlo dne. Je to atmosféra nad ranem nebo pfed noci. Prostor, ktery neni Uplné
vyjasnény, s mékkym poloviCatym svétlem. Atmosféra lesa, ktery dlivérné znam a citim se v
ném v bezpedCi. Pfesto to neni mUj les a vlibec ho neznam tak blizce, jak si romanticky tvrdim.
V obrazech mé zajima ambivalentni atmosféra a prostor. Snazim se zachazet s tajemstvim a
tajemnem. Nezajima mé temnota a ani bych nebyla rada, aby tam obrazy sméfovaly. Jde mi o
vytvofeni abivatelné bezpeCného prostfedi spiSe nez pfimé temno nebo pfimé Stésti.

Tajemstvi

Obsah obrazU se pro mé vyvrbi az po dokonCeni nebo v instalaci. Je pro mé dulezité nejen
divdka udrZovat v tajemstvi, ale pfedevSim i sebe. SnaZim se béhem procesu k obrazim
nepfistupovat slovné narativné, ale feSit pouze materialni a praktické otazky malby samotné.
Je pro mé kliCovy moment pfekvapeni ke konci prace. Skrze to se pro mé za€nou vynofovat
obsahy obrazl, které jsou v drtivé vétSiné jeSté o nélem jiném, nezZ jsem plvodné
zamySlela.

Zavér

K zavéru bych rada dodala, Ze jeden z mych cilU, jak uvadim v plvodni anotaci, je vymanit se
z vlastnich zazitych manyr. Z néjakého duvodu jiZ tento pocit a cil nemam. Za dllezitéjSi
jsem zaCala povaZovat jina uskali malby, jako napfiklad - jak vyfeSit prostor v obraze, jak se
vyvarovat hluchym mistlim, jak se nauCit |épe zachazet se svétlem, jak namalovat postavy v
pohybu, jak udélat citlivéjSi instalaci, jak pfistupovat ke krajin€, jak zachdazet s divakem a s
prostorem a mnoho dalSiho.

Momentalné jsou toto pro mé aktudlnéjsi cile, nez je ma vlastni manyra. A mohu jen doufat,
Ze kladenim si pfed sebe pfekazek a snaha pochopit vice médium malby mé od stereotypu a
manyry bude drzet dal.
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OBRAZOVA CAST

bez ndzvu, kombinovana technika na platné, 160x180, 2021
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bez ndzvu, kombinovana technika na platné, 200x160, 2021
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bez ndzvu, kombinovana technika na platné, 160x200, 2021
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bez ndzvu, kombinovana technika na platné, 125x125, 2021
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bez ndzvu (dogboy), kombinovana technika na platné, 120x100, 2021
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bez ndzvu, olej na platné, 95x65, 2021
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