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Anotace

Tato diplomova prace se zamé&fuje na Zenské antagonistické role v tradi¢nim japonském divadle
kabuki, predevsim pak na postavy z dramat kagamijamamono. Zkouma netradi¢ni koncept
nemoralni zenské postavy, ktery se vymyka bézné pouzivanému idealizovanému konceptu
zenskych roli. Pfiblizuje stylizaci, esteticka pravidla, symboliku ¢i dramatické prvky, které
jsou pro jejich zobrazovani pouzivany. V teoretické Casti prace jsou nejdiive vymezeny pojmy,
déale dochazi k zasazeni antagonismu divadelnich postav a problému moralky do japonského
kontextu. V praktické ¢asti dochazi kanalyze a komparaci dvou her z kategorie
kagamijamamono. Cilem prace je analyzovat zptisob neobvyklého vyobrazeni antagonismu a
prvku imorality Zenskych postav v danych dramatech. Prace objasiiuje principy, kterymi autofi
a herci dosahli inovativniho konceptu zeny-antagonistky, aniz by vyrazné porusili zazita

pravidla v kabuki.
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Abstract

This Master Thesis deals with female antagonists in Kabuki, the traditional Japanese theatre,
with a particular focus on female characters in kagamiyamamono series. It studies an
unconventional concept of an immoral female character which deviates from formalized usage
of an idealized concept of female roles in Kabuki. The paper describes its stylization, aesthetic
rules, symbolism and various dramatic elements used in order to portray these characters. The
theoretical part first deals with a definition of some crucial terms then discusses the antagonism
and a problem of ethics within the Japanese context. The practical part presents an analysis and
a comparison of two kagamiyamamono dramas. The purpose of this thesis is to analyse the
unusual portrayal of female antagonism in given dramas as well as the elements of immorality
in them. This paper describes principles applied by the playwrights and actors to create an
innovative concept of female antagonist without breaking the rules in Kabuki significantly.
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Edicni poznamka

V praci byla k ptepisu japonskych pojmi a jmen pouzita ¢eskd transkripce. Japonské pojmy
jsou vyznaceny kurzivou a doplnény znakovym zépisem. Slova japonského ptivodu, ktera jsou
obsazena v akademickém slovniku soucasné ¢estiny (napf. kabuki), nejsou uvadéna v kurzive.
Pojem onnagata Vv této praci vyjadiuje muzské herce, ktefi se specializuji na zenské role, proto
je mu v této praci piifazen muzsky gramaticky rod a je s nim tak zachazeno. Terminu
kagamijamamono prace pfifazuje gramaticky stfedni rod a mnozné Cislo (stejné jako naptiklad
slovo dramata). Japonska jména jsou uvadéna v tradi¢nim japonském zapisu, to znamena
Vv potadi nejdiive pfijmeni a az poté jméno. Oznaceni d€jstvi a zanri v ramci divadla kabuki
jsou uvadéna s malym pismenem. Texty her a dal$i cizojazyéné zdroje v této préci byly
ptreloZeny autorkou prace, pokud neni uvedeno jinak. Originalni znéni textu her je uvadéno

vzdy v poznamce pod Garou. Zdroje jsou uvedeny v citaéni formé CSN ISO 690.



Uvod

Zenska postava tradiéné predstavovala v divadelnim svété kabuki idealizovany koncept krasy,

poslusnosti a uslechtilosti. Stala se jednim znejvyrazngjSich symbold kabuki a jejich

piedstavitelé, tzv. onnagata (X 1), ziistavaji pro své stylizované uméni ocetiovani dodnes. I

kvtli této znacné estetizaci zeny na divadelnich prknech se v jinak Sirokém repertoaru kabuki
nevyskytovaly vyrazné postavy zen-antagonistek ¢i Zen jednajicich proti soudobému
moralnimu kodexu. Mnozstvi pravidel neumoznovalo pfidélit Zenské roli funkci silného
antagonisty — kromé piipadu, kdy se proménila v nelidskou bytost. Roli protagonistova soupete

plnily v zasadé muzské postavy.
Zazita predstava idealu zeny v kabuki doznala zmén az v druhé poloving 18. stoleti. Mezi hrami,
které zacaly vykreslovat nové druhy zenskych roli, a to v€etné antagonistickych, se nejvice

vyjimaji dramata souhrnné oznaGovana jako kagamijamamono (1% R 1L1#7). Céstednd
navazovaly na popularitu zanru adaucimono (/L34 5 #7), tedy her o pomsté&. Zajem o toto téma
vyvolala nepochybné premiéra jedné z nejslavngjsich her kabuki, Kanadehon Cusingura (K4

FA 8K, premiéra v roce 1748).1 Publikum Zijici v dobé relativniho miru totiz fascinovaly

krevni msty, rozkoly a staré piibéhy o samurajskych skutcich. Hry kagamijamamono nabizely
divakim taktéz ustfedni téma pomsty, avSak s neobvyklym prvkem — motiv msty se tocil
vyhradné kolem Zen, nikoliv kolem muzi, jak tomu bylo ve véting piipadt.? Konflikt mezi

hlavni zenskou trojici ziskaval na véhlasu a zacal byt ptipodobnovan ke slavné Kanadehon
Cusingura. Vyslouzil si oznadeni ,,zenska pokladnice vérnosti* (onna ciisingura, 2 FE ) a
stal se soudobym symbolem pro piikladnou zenskou moralku. V historii kabuki zaujimaji hry
kagamijamamono ¢estné misto diky zajimavému namétu. Pozoruhodnou je ale i inovativni
syntéza novych prvka s tradi¢nimi, za pomoci kterych autofi a herci vytvofili novy koncept

silné antagonistické Zeny a obohatili tim do t€ doby spiSe jednotvarny rejstiik Zenskych postav.

Tato prace se zamé&fuje na Zenské postavy v antagonistickych a zapornych rolich, tedy na role,

jez jsou nejen vyjimecné, ale i ¢asto upozad’ované slavnéjSimi a diskutovanéj$imi prototypy

LV geském piekladu je drama znamé jako Pi#ibéh 47 réninii nebo Pokladnice samurajské vérnosti.
2 Téma muzské pomsty pievaZzuje napiiklad ve hrach o bratrech Soga, souhrmné zndmych pod ndzvem sogamono

(& F&#), zpracovévaji ho i hry zaméfujici se na rozkol rodd Taira a Minamoto.
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zenskych postav, jako je napriklad tragicka hrdinka. Rozd¢lena je na teoretickou a praktickou
¢ast. Nejdiive jsou vymezeny pojmy, dale se pfistupuje k zasazeni antagonismu divadelnich
postav a problému moralky do japonského kontextu. Prvni tfi kapitoly piedstavuji formy a
funkce antagonismu v literatufe a v dramatech, zasady fungovani konfliktu v kabuki a kone¢né

tradi¢ni zobrazeni zenské role a omezené moznosti zobrazeni zeny jakozto antagonistické

postavy.

Po nastinéni teoretickych pravidel prace prechazi ve Ctvrtou kapitolu, kterd piedstavuje

praktickou ¢ast. Konflikt Zenskych postav je podrobnéji analyzovan na dvou nejznaméjsich

dilech ze série kagamijamamono, a to Kagamijama kokjé no nisikie (IE W11 IH$##Z), znama
téz zkracené jako Kagamijama, a jeho pokracovani Kagamijama gonici no Iwafudzi (& &
LIPS %), zkracené Gonici no Iwafudzi. Hry budou déale pro pfehlednost oznatovany jako

Nisikie a Gonici. Pomoci analyzy, komparace her a za pouziti sekundarnich zdroji a zavéra
z teoretické casti jsou hry a zenské postavy v nich ucinkujici blize zkoumany a ptiblizeny
¢tenafi. Co Zenské postavy v kagamijamamono odliSuje od jinych, jaké charakteristiky maji?
Jak moc jednotlivé postavy naruSuji koncept idealizované zeny a pro€ je tento vyjimecny

koncept akceptovan?

Autorka pracuje s japonskymi scénafi, které editoval a vysvétlivkami opatiil Macui ToSiaki.
Pozornost je vénovana zpuisobu, jakym hry prezentuji Zensky antagonismus, nemoralni aspekty
postav a jak pracuji s konfliktem jinak tradicné pasivnich Zenskych roli. Autorka se zamétuje
taktéz na stylizaci, esteticka pravidla, symboliku ¢i pouzivané dramatické prvky souvisejici
s antagonistickymi postavami v danych dramatech. Cilem prace je analyzovat zplisob
neobvyklého vyobrazeni antagonismu a prvkl imorality Zenskych postav na piikladu
vybranych dramat z kategorie kagamijamamono. Zaroven se prace pokousi objasnit principy,
kterymi autofi a herci dosahli inovativniho konceptu zeny-antagonistky, aniz by vyznamné

porusili zazita pravidla v kabuki.



1 Vymezeni pojmii V literature a divadle

Element antagonismu tvoii neodmyslitelnou souc¢ast vétsiny literarnich i dramatickych dél po
celém svété. Co vse lze ale za antagonismus pokladat? K jakému ucelu jeho pouzivani slouzi a
jakou funkci v ptibéhu hraje? Nejdiive je nutné tento pojem vymezit a dale definovat, v jakém

smyslu s nim tato prace bude zachazet.

Puvod slova antagonismus nalézame v feckém vyrazu antagonisma, coz je slovo odvozené od
slozeniny antagonizesthai (anti ve smyslu proti, agonizestai ve smyslu bojovat, zapasit o
néco).® Cambridgesky slovnik uvadi, ze jde o ,, nenavist, extrémni nevlidnost nebo aktivni odpor
viici nékomu “*. Slovnik Merriam-Webster navrhuje dvé definice: ,, odpor viici protichudné sile,
tendenci, principu ¢i aktivni projev odporu nebo nepratelstvi* a ,, odpor pii fyziologické akci®.
Akademicky slovnik soucasné CeStiny obsahuje také dvé definice, a to: ,, nesmiritelny rozdil,
protiklad mezi dvéma stranami, skupinami, ndzory, postoji ap.” a ,,projev nepratelského
chovani, jednani, nepidtelsky postoj“®. V §irsim slova smyslu tedy antagonismus miizeme
chapat jako silu, kterd néemu odporuje, ktera se nachazi v opozici K jiné sile. Samotna
existence antagonistické sily je podminéna tim, Zze se musi vii¢i néemu vymezovat, musi

pusobit proti druhé strané — jedna se tedy o jakysi vztah mezi dvéma stranami.

Odvozenim ziskame slovo antagonista, které¢ oznacuje silu, princip ¢i osobu, kterd je v rozporu
s druhou stranou, tedy je jejim protivnikem ¢i piekazkou. Toto slovo lze pouzit v ramci bitev,
sportovnich klani, ale 1 v sociologickém a psychologickém kontextu jakozto silu ¢i ¢lovéka,
ktery nékomu vyrazné oponuje. V literarnim a divadelnim kontextu miizeme antagonistu chapat
jako vyraznou ptekazku, ktera stoji v cesté protagonistovi narativu. V této praci budeme
pojimat protagonistu jako vyraznou postavu literarniho nebo dramatického dila, ktera je
aktivnim ucastnikem udalosti vedoucich k rozvijeni narativu a zaroveii ma mnoho rysi, jez se
v ramci daného socialné-historického kontextu interpretuji jako hrdinské nebo uslechtilé.” Ve

vétsing ptipadt se narativ z velké ¢asti vénuje pravé protagonistovi, vznika proto jista asociace,

3 Antagonism. In: Online Etymology Dictionary [online]. Douglas Harper, 2001-2020. [cit. 2019-12-28].
Dostupné z: https://www.etymonline.com/search?q=antagonism.

4 Antagonism. In: Cambridge Dictionary [online]. Cambridge University Press, 2020. [cit. 2019-12-28]. Dostupné
z: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/antagonism.

5 Antagonism. In: Merriam-Webster [online]. Merriam-Webster, 2020. [cit. 2019-12-28]. Dostupné z:
https://www.merriam-webster.com/dictionary/antagonism.

6 Antagonismus. In: Akademicky slovnik soucasné cestiny [online]. Ustav pro jazyk ¢esky AV CR, v. v. i. 2012—
2020. [cit. 2019-12-28]. Dostupné z: http://www.slovnikcestiny.cz/heslo/antagonismus/0/8618.

" Protagonist. In: Merriam-Webster [online]. Merriam-Webster, 2020. [cit. 2020-03-19]. Dostupné z:
https://www.merriam-webster.com/dictionary/protagonist.
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Ze protagonista dostava v literarnich a dramatickych dilech nejvétsi prostor ke svému jednani a

objevuje se tak ve vétsing dilezitych scén a udalosti.

1.1 Formy antagonismu
Antagonisticky prvek v literatuie je Casto spojovan s postavou antagonisty, tedy jedincem ¢i

skupinou postav, které jsou v opozici s protagonistou. Antagonismus v$ak nemusi byt nutné
prezentovan v podobé postavy. Podle Howarda lze formu antagonismu rozdélit do tii
zakladnich kategorii, a to na postavu oponujici protagonistovi, protagonistu samotného, a na

prostfedi nebo svét, ve kterém se pfibéh odehrava.®

Prvni je jiz zminénéd postava (popiipad¢ skupina postav) — soupet protagonisty. Jak uvadi
Howard, ,,antagonista primo oponuje protagonistovym cilum a jedna nejen v zdjmu svych
viastnich zamérii, ale i proto, aby zmail nadéje protagonisty na uspéch“®. Antagonista
disponuje rysy a vlastnostmi, které vyrazné¢ kontrastuji s témi protagonistovymi. Odlisné
hodnoty, nazory, schopnosti a motivace vytvareji prostor pro kolizi a znesnadiuji
protagonistovi cestu K cili, nuti ho rozhodovat se v obtiznych situacich a prekracovat své
hranice. V idealnim piipad¢ antagonista reflektuje jak ptednosti, tak slabiny svého soupete a
dokaze byt silnym protivnikem pravé proto, Ze cili na protagonistovy slabé stranky.*° Jakozto

klasické piiklady jmenujme dvojici Othello a Jago!! nebo rozkol mezi rody Taira a Minamoto.*?

Druhym typem je samotny protagonista, respektive jeho vnitini rozkol. Konflikt nastava mezi
jeho ¢iny nebo zvyky, které si vzajemné¢ odporuji — jedna se o moralni dilema, vnitini krizi, pfi
které se protagonista zmitd mezi dvéma impulsy. Dochazi ke konfliktu, pfi kterém stoji
protagonista na jedné a zaroven na druhé stran€, a ktery je oznacovan jako vnitini konflikt. Pro
lep$i vyniknuti v pfibéhu miZe byt dokreslen ptitomnosti dalsi (vnéjsi) antagonistické sily, a
tudiz dalsiho konfliktu. Zminme i pfipady, kdy vnitini souboj vyusti do situace, kdy na

r~r

jednotlivé impulzy a chovani pohlizime odd¢€lené a postava vykazuje znamky stavu podobnému

8 HOWARD, David. How to build a great screenplay: a master class in storytelling for film [online]. New York:
St. Martin's Press, 2013. [cit. 2019-12-29]. Dostupné z:
https://books.google.cz/books/about/How_to_Build_a_Great_Screenplay.html?id=A91-ppQGr-wC&sredir_esc=y.
s. 14.

® HOWARD, David. How to build a great screenplay: a master class in storytelling for film. s. 77.

0 TRUBY, John. The anatomy of story: 22 steps to becoming a master storyteller. New York: Farrar, Straus and
Giroux, 2008. ISBN 0865479933. s. 57.

1 william Shakespeare — Othello (premiéra v roce 1604).

120 soupeteni rodli pojednava historicky epos Heike monogatari (*F-ZX#J55), jehoz prvni vydané &asti se datuji
do obdobi prvni poloviny 13. stoleti.
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syndromu rozdvojené osobnosti. Jmenujme piiklady jako Dorian Gray versus jeho obraz®® ¢i

védec a jeho uméle vytvofena maska v roméanu Tvdr toho druhého.t*

Za tieti, roli antagonisty muiiZe pfevzit spole¢nost ¢ prostiedi, do kterého je d&j zasazen.™
Protagonistovi kiizi cestu spole¢enské normy, chudoba ¢i politicka situace. Antagonismus ve
formé nehostinného prostiedi ¢i odsuzujici spolecnosti se vyskytuje napfic¢ literarnimi dily
celého svéta. Ku piikladu v evropské literature se s nim Casto setkdvame v dilech napsanych
b&hem obdobi romantismu?®, jejichz archetypalnim protagonistou se stal osamély ¢lovék, ktery
je nepochopeny okolim, ¢i proti okoli revoltuje. Takovy typ narativu vytvari kontrast mezi
pohnutkami individua a nehostinnym prostiedim, dava vyniknout slozité situaci jeden proti
mnoha. K tomuto druhu antagonismu pro tplnost zafad'me i abstraktnéjsi entitu, kterou mize
pfedstavovat politicky rezim nebo urcitad organizace. V nékterych piipadech tato uskupeni
zastupuje jedna nebo vice zvolenych postav, které svym chovanim tlumoc¢i vili skupiny. Jedna

se napiiklad o byrokraticky aparat v Kafkové Procesul’ nebo o rezim Strany v romanu 1984,

ktery zastupuje postava O'Briena.!®

1.2 Funkce antagonismu
Jak jiz bylo zminéno, antagonismus pifedstavuje urcitou formu piekazky nebo komplikace.

Predtim, nez bude kratce objasnéna i jeho funkce, je nezbytné zdiraznit, Ze antagonismus (ve
vSech svych formach) nemusi nutné predstavovat zlo, a naopak protagonista dobro. Ackoliv je
souboj dobra a zla ¢asto vyuzivanym tématem v nejruznéjSich dilech svétové literatury a do
kategorie antagonismu spada i tzv. zaporna postava (v anglické terminologii se pouziva vyraz
villain), bylo by unahlené okamzité ptitknout antagonistickému prvku nalepku zla. Na
antagonismus je nutné nahlizet z pohledu struktury déje, tedy =z hlediska jeho funkce

v piib&hu.®

Primérni funkci antagonismu v pfibéhu je potencial vytvofit situaci, pii které musi dojit ke
kolizi. Pé&tistupniové schéma tragédie, které vychazi z Aristotelova pojeti rozvoje déje a

konfliktu v dramatu, sestava z expozice, kolize, krize, peripetie a katastrofy. Ve druhé ¢asti,

13 Oscar Wilde — Obraz Doriana Graye (1890). Dorian figuruje v piib&hu zarovei jako protagonista i antagonista.
Antagonisticky prvek je v tomto ptipadé castecné zobrazovan na jeho portrétu.

14 Abe Ko6bo — Tvdi toho druhého (1964).

15 Do tohoto typu antagonistické sily lze mimo socio-kulturni prostedi zafadit i piirodu.

16 Obecné se za vznik romantismu jakoZto uméleckého sméru povazuje prelom 18. a 19. stoleti.

1 Franz Kafka — Proces (prvni vydani v roce 1925).

18 George Orwell — 1984 (prvni vydani v roce 1949).

19 TRUBY, John. The anatomy of story: 22 steps to becoming a master storyteller. s. 46.
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tedy v kolizi, dochazi k naruseni dosavadniho stavu z diivodu vyskytu uréité protikladné sily a
d¢j se diky tomu mize rozvijet a ur€ovat smér konfliktu, jenz byl nastolen. Drama vrcholi krizi,
dochazi k ndhlému obratu a rozuzleni situace. Uz ztohoto kratkého shrnuti vyplyva, ze
antagonismus je pro vyvoj dramatu nezbytny — jeho pfitomnost vykonava dramatickou funkci
a predstavuje jadro zapletky.?? Rozsah dramati¢nosti je piimo umérny rozsahu schopnosti a
kompetenci antagonistického prvku v pfib&hu?! a vétsi dramatic¢nosti 1ze 1épe piisobit na divaky,
ktefi touzi po rozptyleni a emocionalnim prozitku. V pfibéhu se ale muze vyskytovat vétsi
mnozstvi prvkl, které lze charakterizovat jako antagonistické — mohou se piekryvat c¢i
kombinovat a tim zvySovat tlak na protagonistu a ¢init mu jeho cestu za cilem mnohem

komplikované;jsi.

Protagonistova honba za cilem a naplnénim jeho tuzeb by méla byt z principu komplikovana,
jelikoz jen tak vyniknou jeho moralni kvality a vlastnosti. Antagonista se tak ujima role soupeie
a snazi se zabranit protivnikovu uspéchu. Jednou z dalezitych podminek pro spravné ptisobeni
antagonisty v ptibéhu je skutec¢nost, Zze s druhou stranou soupefi o podobny, ne-li stejny cil.
Kvili této skutecnosti je protagonista ¢asto konfrontovan nutnosti volby, jejiz vysledek urci
dalsi vyvoj konfliktu a rozhodne o vitézi a porazeném. Jak poznamenava McKee: ,, opravdovy
charakter je odhalen v rozhodnutich, ktera clovek cini pod tlakem — ¢im vetsi tlak, tim hlubsi
odhaleni, tim vérnéjsi zdakladni podstaté postavy“?. Tato rozhodnuti odrazeji protagonistiiv

moralni kod a ukazuji, co vSechno je schopen udélat ¢i obétovat pro dosazeni svych cili.

Pfitomnost antagonismu v piibéhu dale pomaha ptiblizit publiku protagonistu jako postavu, ke
Které muze vzhlizet ¢i se jejimi Ciny inspirovat. Zaroven mulize pomoci protagonistovi
dosdhnout tzv. anagnérisis — tedy premény stavu z nevédomosti na poznini.?® Tato zména
mize byt nutna pro dosazeni protagonistova cile — rozkol s protivnikem napftiklad protagonistu

pifiméje k pifekonani své slabiny, jeZ ho pfedtim omezovala.

2 DAVIS, J. Madison. Where Is a Bad Guy When You Really Need One? Antagonists and Master Criminals.
World  Literature Today [online]. 2018, 92(3), 12-14. [cit. 2020-01-02]. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/10.7588/worllitetoda.92.3.0012. s. 13.

21 OCIAI Kijohiko. Hjakki jaké no rakuen: Curuya Namboku no sekai. Tokjo: Tokjo Sogensa, 1997. ISBN 4-488-
07017-5. s. 234.

22 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style, and the principles of screenwriting. London: Melthuen,
2014. ISBN 0413715604 s. 104.

Z CHATMAN, Seymour Benjamin. Pribéh a diskurs: narativni struktura v literatuie a filmu. Brno: Host, 2008,
Teoreticka knihovna. ISBN 978-80-7294-260-2. s. 88.
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1.3 Antagonismus ve vztahu k moralce
Debata o antagonismu V literatufe se dotyka i problematiky moralky a vnimani dobra a zla.

Bylo jiz zminéno, Ze nelze okamzit¢ oznacit vSechny antagonistické prvky za ,.Spatné®, ve
smyslu nemoralni ¢i odporujici spoleCenskym hodnotam. Na druhou stranu vSak nelze prehlizet
fakt, ze do antagonistické kategorie se fadi i zaporna postava neboli villain. Oxfordsky slovnik
nabizi definici ,, hlavni zapornd postava v pribéhu, hie atd.* a ,,0soba, jez je moradlné spatna
nebo odpovédna za zpiisobeni potiZi i skody “**. V etymologickém slovniku se doSteme, Ze jde
0 ,,postavu v Yomdnu, hie atd., jejiz zlé motivy nebo ciny pomdhaji rozvijet déjovou linii. %
Tyto definice a piredevsim slovni spojeni ,, mordlné Spatna ““ a ,,zlé motivy ““ vyvolavaji otazku
— na zaklad¢ jakych argumentti mizeme urcit, ze je urcita postava ,,$patna“, ma ,,z1¢*“ amysly a
zpisobuje ,,skodu*, tudiz 1ze zaradit do kategorie zaporné postavy, poptipad¢ do Sirsi kategorie
antagonismu. Vyznamnou roli zde hraje moralni apel postav, respektive zpusob, jakym

obecenstvo na jednotlivé moralni otazky, které z konfliktu vyvstavaji, pohlizi.

Co dané obecenstvo vnima jako Zadouci, obdivuhodné, pfijatelné, a co naopak jako
neakceptovatelné, opovrzenihodné? Pti hledani odpovédi na tyto otdzky nejdiive zminime, ze
existuji dva odliSné pohledy na to, co je nemoralni, tedy ,,zl¢*“. Dle moralniho relativismu
neexistuji Zadna univerzalni pravidla, ktera by umoziovala jednozna¢né stanovit, co je $patné
a co spravné. Podminky pro utvaieni takovych pravidel se méni v zavislosti na misté a ¢ase.?
Tudiz protagonista, jenz je v jedné kultufe vyzdvihovan jako ,,moralné neposkvrnény*, nemusi
byt o stoleti pozdéji nebo naptiklad v jiném kulturnim prostfedi pfijiméan stale jako postava
s hrdinskymi rysy. Naopak zastanci absolutniho mravniho principu tvrdi, Ze ,, existuji hodnoty,

které lze uplatnit u viech lidi vSech dob, kdykoli a kdekoli.“*" Co je spravné a co $patné

pfedstavuje konstantu platnou pro kazdého jedince bez ohledu na okolnosti.

Pro kratkou ilustraci rozdilu téchto dvou nahledd na moralku vyuzijme téma pomsty, které se
hojné vyskytuje v literarnich dilech po celém svété. Mstitel dosahne svého cile a zabije toho,
kdo mu naptiklad zavrazdil ¢lena rodiny nebo pana. Pokud absolutisté vymezuji zabiti ¢lovéka

jako jasné zlo (napiiklad kvili argumentu, ze hodnota Zivota je nevycislitelnd), budou pak

24 Villain. In: Cambridge Dictionary [online]. Cambridge University Press, 2020. [cit. 2020-01-18]. Dostupné z:
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/villain.

25 Villain. In: Online Etymology Dictionary [online]. Douglas Harper, 2001-2020. [cit. 2020-01-18]. Dostupné z:
https://www.etymonline.com/search?g=villain.

2 THOMPSON, Mel. Piehled etiky. Praha: Portal, 2004. ISBN 8071788066. s. 32.

2 THOMPSON, Mel. Piehled etiky. s. 39.

14



povazovat ¢iny jak mstitele, tak jeho obéti za nemoralni, a tudiz odsouzenihodné ¢i trestuhodné.

Oba se totiz provinili stejn€, vzali nékomu védomé zivot.

Z hlediska relativismu mize byt msta za urcitych podminek povazovana za ospravedlnitelny
¢in, tedy i moraln¢ vyznamné jednani. Zda mstitel bude, ¢i naopak nebude kategorizovan jako
nemoralni, se odviji od toho, jak se v prub&hu ¢asu méni zvyklosti a postoje ¢tenaii ¢i divakl
dané spoleCnosti — na spravedlnost, potazmo na moznost ospravedlnéni jinak
neakceptovatelnych ¢ind. Jak dodavaji Allport a Odbert, ,,tendenci kazdé spolecenské epochy
Jje charakterizovat lidské viastnosti ve svétle standardii a zdjmii pro tuto dobu typickych. %8
Proto je pti moralnim hodnoceni postav zahodno zvazit i historicky a spolecensky kontext a
poditat s tim, Ze u publika miZe dochazet k ,, odstupu od mordlniho perfekcionalismu “%.
Publikum jinymi slovy nevyZaduje vyhradné ,,Stastny* konec, ale takovy konec, ktery pro n¢j
bude uspokojivy a emocionalné napliujici, tedy bude v souladu s jeho moralnimi a estetickymi

hodnotami.

Rozdil mezi z&pornou postavou a takovym antagonistou, ktery dle daného publika v dané dobé
neodpovida oznaceni villain, spo¢iva v arovni moralky jejich chovani, uvaZzovani a motivaci —
jakou cestu si vyberou a co vSe jsou pro naplnéni svych tuzeb ochotni udé¢lat a podstoupit.
Dalsim faktorem pfi identifikaci postavy jakoZto antagonisty potazmo zaporné postavy je i
zvoleny zplsob narativu a tomu odpovidajici perspektiva — ndzor ¢tendfe muize vyrazné
ovliviiovat zvoleny typ vypravéce.®® Role antagonisty je snadno rozpoznatelna v narativech
,,my vs. oni* (us-versus-them) nebo pokud je vypravéem samotny protagonista. Pfibéh muze
dale disponovat napiiklad nespolehlivymi vypravéci®, jejichz rizné vyklady a odporujici si
tvrzeni budou mit za nasledek proménlivost stanoviska ¢tenare ohledné jednotlivych postav a

budou komplikovat jednozna¢né vymezeni funkci postav v narativu.

Vyse nastinéna moralni otazka msty hraje roli i pfi urCovani antagonismu a jeho forem i
v dramatech kagamijamamono, ktera budou v praci podrobnéji analyzovana. Pro identifikaci
antagonismu a zapornych postav a ndsledné jednotlivych moralnich hodnot v téchto hrach bude
pouzit relativisticky pfistup, ktery umoziuje zkoumat problém moralky chovani z riiznych thla

pohledu a je relativni podle jednotlivych motivaci postav a situaci, v nichz se postavy nachazeji,

28 Cit. In: CHATMAN, Seymour Benjamin. Pribéh a diskurs: narativni struktura v literatuie a filmu. s. 129.

29 PRUSA, Igor. Antihrdinové v japonské populdrni fikci [prednaska]. Olomouc: Univerzita Palackého, Katedra
asijskych studii, 2. kvétna 2019.

%0 LEDERBUCHOVA, Ladislava: Privodce literdarnim dilem: vykladovy slovnik zékladnich pojmit literdrni teorie.
JinoCany: H & H, 2002. ISBN 8073190206. s. 346.

31 Z japonské tvorby jmenujme znamy film Rasémon reziséra Kurosawy AKiry.
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pfi¢emz vSak neopomiji soudoby kulturné-socialni kontext, béhem kterého dané dilo vzniklo a

bylo divakim prezentovano.
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2 Antagonismus v kabuki

Po kratkém vymezeni antagonismu a jeho problematiky v $ir§im literarnim kontextu se
zaméime na tradicni japonské divadlo kabuki a na zptsob, jakym je v nich antagonisticky
element vyobrazen, k emu slouzi a jaka ma specifika. Pti identifikaci a popisu
antagonistického prvku v dramatech kabuki je dilezité brat v potaz historicky a spolecensky
kontext a zohledfiovat pii tom jak jednotlivé mySlenkové sméry a modely uspofadani
spolecenské hierarchie, které Japonsko formovaly, tak estetické idedly, které na text hry a

naslednou dramatizaci mohly mit vliv. Na tivod prozatim jmenujme naptiklad idealizaci utrpent,
principy busidé (#X1:3E) &i eticky kodex neokonfucianismu, ktery byl nejpatrngjsi pravé

béhem vlady rodu Tokugawa a kontrastoval s bujarym méstskym zivotem.

2.1 Specifikace konfliktu v kabuki
Pro porozuméni podstaty antagonismu v kabuki je vhodné nejdiive nastinit podstatu konfliktu,

ktery se v japonském tradi¢nim divadle z obdobi Edo®? objevuje. Kabuki nabizelo méstantim
vitany Unik z reality do fantaskniho svéta uslechtilych bojovnikti, okouzlujicich kurtizan, ale i
neobvyklych zvratli a neobycejnych ptizrakd. Divadlo sestavalo z Sirokého repertoaru — od
historickych her ptes tragédie obycejnych obchodnikli a mistrné tak vytvarelo celek balancujici
na pomezi mezi duvérné znadmou realitou a idealizovanou piedstavou. Zabér kabuki je
nepochybné Siroky, at’ uz co se tyce zachyceni jednotlivych historickych epoch nebo snad

vykresleni postav z nejriznéjsich socialnich vrstev.

Analyzujeme-1li mnozstvi her z narativniho a dramatického hlediska, zjistujeme, ze koncept
boje univerzalniho dobra se zlem v divadle kabuki chybi. Kabuki, jakozto tradi¢ni uméni

odrazejici zpusoby uvaZzovani a estetického vniméani Japoncid, voli komplikovangjsi,

vzajemné antagonistickymi silami, a to giri (F22) a nindz6 (N\1%), neboli stfet spoledenského

o¢ekavani, povinnosti a zavazkil jedince s individualnimi motivacemi, city a tuZbami.

32 Obdobi mezi lety 1600 a 1868.
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2.1.1 Girianind%o
Giri pfedstavuje dimysIn¢ propracovany socialni konstrukt — odrazi hodnoty a vlastnosti, které

tehdejsi vladnouci vrstva, tedy tokugawsky $6gunat ovlivnény myslenkami neokonfucianismu,
vyzdvihovala. Velky diraz byl kladen pfedev§im na jednotlivé druhy zdvaznych vztahli mezi

lidmi a na povinnosti z nich plynouci.®® Giri samozfejmé obsahovalo i mnoZstvi nepsanych

pravidel tykajicich se Zzen. Jedna se ku ptikladu o moralni apel san-cchung-s te (= MPUfE),

neboli ,téi posluSnosti a ¢tyfi ctnosti”, podle néjz mély Zeny povinnost poslouchat své rodice,
podiidit se svému manzelovi a symbolizovat moralni stabilitu pro svou rodinu.®*

Ruth Benedict klade giri do kontrastu s odliSnym socio-moralnim kédem — s biblickym
Desaterem. Podle ni nepiedstavuje giri soubor obecnych pravidel vztahujicich se na vSechny
¢leny dané spolecnosti, misto toho specifikuje zddouci (,,spravné*) chovani pro vice méné
kazdou spoleenskou vrstvu pro kazdy konkrétni piipad.® Jinymi slovy, Desatero zatadila do
kategorie moralniho absolutismu a giri oznacila za kodex, jenz ma blize relativistickému pojeti
moralky. Jestlize se samotny koncept giri blizi moralnimu relativismu, tedy jeho hranice mezi
pojetim spravného a Spatného je pohybliva a méni se v zavislosti na situaci a kontextu, pak i
nindzo, jakozto protiklad a odporujici sila giri, bude proménlivé vzhledem K riznym
okolnostem. Na zaklad¢ ptedpokladu, ze samotny koncept konfliktu v kabuki umoziuje
proménlivy nahled na vnimani imorality a zla je na mist¢ domnivat se, ze relativisticky ptistup

je pii zkoumani antagonismu (a nepochybné téZ zapornych postav) nezbytny.

Giri a nindzo mizeme piirovnat k dal§im obdobnym konceptim japonské spole¢nosti a hnacim
silam ovliviiujicim jeji fungovani. Na jedné strang jde o kolektivni mysleni (Sudan isiki, 5[]
LK), jez stavi nazor, blaho a prospéch kolektivu jednoznaéné pred jedince a které se vyznacuje

neustalou potfebou dodrZzovani norem pro udrzeni harmonie v kolektivu. Na strané druhé je
jakysi potlacovany individualismus, instinkt a snaha své osobni pohnutky a tuzby uspokoyjit.

Zde se nabizi zajimavy postieh Andersona®, jenz k popisu giri pouziva termin super-ego, ktery

33 Na prvnim misté& byl vztah pan-vazal, ze kterého vyplyvala vazalova povinnost vérnosti a loajality. Nasledovan
byl vztahem otce a syna, dale pak nasledovalo pouto starSiho bratra k mladSimu.

3 LISCAK, Vladimir. Konfucidnstvi od pocatkii do soucasnosti: déjiny, pojmy, osobnosti. Praha: Academia, 2013,
Orient, sv. 17. ISBN 978-80-200-2190-8. s. 284.

% Cit. In: KANAJA Heizo. Giri, NindZ6 to wa nani ka (Giri nindzéron néto 2). Studies in the humanities: the
journal of the Literary Association of the Osaka City University, 1991, 43(6), s. 427-450. ISSN: 0491-3329. s.
428.

3 ANDERSON, Lawford J. Japanese Swordfighters and American Gunfighters. Cinema Journal [online]. 1973,
12(2), 1-21. [cit. 2019-09-05]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/122549. s. 3.
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se bézné pouziva v oblasti psychoanalyzy. Giri pfipodobnuje k urcitému védomi, zZe ,,takto by
to melo byt*, tedy k neviditelnému tlaku spole¢nosti na lidské chovani a ovliviiovani toho, jak
se Clovek bude ve spolecnosti chovat. Nindzo oproti tomu oznacuje za vnitini instinkt, ktery je
vlivem giri potlatovan. V evropském literarnim kontextu muzeme o giri a nindzé mluvit jako
0 rozporu rozumu a citu (naptiklad u dél evropského klasicismu a romantismu). Piiciny
samotného rozkolu dvou sil vSak nehledejme pouze ve vnéjsich vlivech, naptiklad v
historickych naladach, ale také pravé v psychologii a modelech ovliviiyjicich japonskou
spolecnost. Volba tohoto typu konfliktu neni nahodnd — spliuje totiz mnozstvi prvki a
filozoficko-etickych koncepti japonské kultury, a proto se také dockala divackého uspéchu.
Umoziuje navic mnoZstvi variaci, napiiklad stiet dvou protichtidnych giri®’, coz vytvaii jests
jez jsou ob& povazovany spolecnosti za ty spravné, nikdy nemtiZe splnit sviij tikol bez urcitého

pochybeni — neuspokoji ani svoje nindzo, ani protikladné giri.

2.1.2 Konflikt v dramatech dZidaimono
Prestoze se kabuki v zobrazeni antagonismu ¢asto zaméfuje na stiet giri a nindzo, neznamena

to, Ze se jedna o jedinou formu antagonismu, ktera se zde muze vyskytovat. Dramata se déli do
nize uvedenych zakladnich kategorii (kazda se svymi specifiky) a podoba antagonistické sily

jakozto nepostradatelné slozky narativu se tudiz rozlicnym druhtim her pfizptsobuje.

Hry sewamono (fHE647), které Cerpaji ndméty ze Zivota tehdejsi spolecnosti, disponuji
mnozstvim moznych zobrazeni antagonismu. Resi jak vné&jsi konflikt mezi jednotlivci (na
zakladé rozdilnych zajmi), tak vnitini konflikt postavy, ktery mtizeme chapat jako stret ¢lovéka
se sebou samym, ale i jako stfet clovéka se spole¢nosti. V dramatech sindzimono (:L>H¥)

vykreslujicich spolecnou sebevrazdu milencii nalézame (marny) souboj zamilovaného paru se

spiSe abstraktnim vyobrazenim antagonismu ve form¢ spole¢enskych o¢ekavani a predsudki.

V této praci vsak bude nejvétsi pozornost vénovana zanru dZidaimono (WffQ47). Hry

dzZidaimono, které vykresluji japonské legendy a znamé udalosti (pfedevs§im se pak zamétuji na
samuraje a osoby vysokého spolecenského postaveni), reprezentuji jakysi nostalgicky navrat

do minulosti, kterou si japonsti dramatici idealizovali jakozto dobu uslechtilych skutkl a

37 ANDERSON, Lawford J. Japanese Swordfighters and American Gunfighters. Cinema Journal. s. 5.
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nebojacnych hrdind a na zakladé znamych piib&éhi zformovali jejich opulentni verze pro kabuki.

Duvodu, pro¢ autofi her hledali inspiraci v minulosti, mize byt hned nékolik. Zaprvé, naméty
z her né (F€)*® a dzéruri (FHEHE)® se jevily byt dobrym materidlem pro piepracovani — t&sily

se popularité a predstavovaly jakousi sazkou na jistotu. Zadruhé, doby samurajskych valek,
nasili, cti, ale i intrik vyrazné kontrastovaly s tehdej$im relativné klidnym obdobim Edo —
publikum bazilo po vytrzeni z kazdodenni reality a pravé znamé, avsak vzdalené dramatické
udalosti mohly byt skvélym prostiedkem pro jeho zabaveni a uspokojeni. Je vSak také mozné,
ze postavy japonské historie byly pouzity jakozto symboly, jejichz prostiednictvim byly
divakiim prezentovany (nebo podsouvany) moralni zasady tehdejsi doby. Kabuki uz od svych
ranych dob totiz podléhalo nejriiznéjsim restrikcim $6gunatu.*® Co se tyée dgje jednotlivych
her, cenzura autorum nedovolovala zdramatizovat soudobé udalosti ¢i zaleZitosti, které se

dotykaly tokugawské vlady.*!

V téchto hrach se opét vyskytuje urcité antagonistické prostiedi napiiklad ve formé ptisného
moralniho kodu, avSak nejvyrazngj$i antagonisticky prvek piedstavuje postava, naptiklad
zneprateleny rod ¢i Istivy dvorfan. Piimy konflikt se odehrava na pozadi rozkolu povinnosti a
citi a svéta, kde jedince soudi spolednost, nikoliv urditd nadlidska nebo bozska sila.*?
Nejvyraznéjsi je spor kolem dvou €i vice postav nebo nékolika znesvarenych skupin, pficemz
jednotlivé strany soupeti vétSinou o stejny cil. Tento konflikt (a také antagonisticka povaha

postavy) nabyva své intenzity a propracovanosti pravé proto, ze se odehrava na pozadi

proménného konceptu giri.

2.1.3 Estetizace utrpeni a zla
Nemaly pocet dZidaimono obsahuje scény, béhem kterych dochazi v duasledku stietu

protagonisty s antagonistou k brutalité, fyzickému 1 psychickému utrpeni, k nasili. Autofi

dramat totiZ Cerpali naméty z mnoha skute¢nych udélosti a pti dramatizaci piibeht se zkratka

38 N6 oznacuje druh japonského tradi¢niho divadla, jenz se zacal vyvijet na zacatku obdobi Muromadi (1336—
1568).

% Dzéruri je forma loutkového divadla, ktera v Japonsku vznikla na konci 16. stoleti.

40 S6gunat dlouho pohlizel na kabuki jako na element naruSujici moralku samuraje. Zasdhnul do vyvoje kabuki
mnoha zdkazy a omezenimi, nejvétsi vliv na vyvoj kabuki mél jisté zdkaz vystupovani zen (1629) a mladych muzt
(1652). Vizualita a opulentnost pfedstaveni se neslucovala s §6gunatem upiednostiiovanou a propagovanou
odmeéftenosti, tudiz restrikce se dotkly i kostymt nebo paruk. Vlivu $§6gunatu na kabuki se podobnéji vénuje Donald
H. Shively ve své eseji Bakufu Versus Kabuki.

4l Ve snaze uniknout cenzuie se autofi ¢asto uchylovali k zasazeni soudobé udalosti do jiného historického
kontextu, ménili postavam jména nebo do déje pridavali vice zapletek.

42 BURUMA, lan. A Japanese mirror: heroes and villains of Japanese culture. London: Atlantic, 2012. ISBN
9781843549628. s. 26.
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nemohli krutym a nasilnym scénam vyhnout. Casteén& proto, ze takové udalosti byly &asto
nejvyrazngj$im nebo nejznaméjsim bodem piibéhu a obecenstvo tedy ocekavalo, ze se v
divadelni hie objevi, ¢aste¢né mozna i proto, Ze divaci po takovych scénach, obzvlasté v dobé
relativniho miru, touzili. Jak vysvétluje Kawatake, kabuki ,, musi ukdzat nejen pozitivni stranku

«43

[¢lovéka], ale musi vrhnout svétlo i na stranku tmavou “*. Realisticky pfistup takového

zobrazeni se v§ak neujal. Mnoho dramatikii véetné Cikamacua Monzaemona (T2,

1653-1724), nejznaméjsiho autora her kabuki a dzoruri, zamitalo mySlenku realismu v
japonském dramatu — kromé toho, ze v japonském umeéni jiz byla zakofenéna tradice
naznakovosti, symboliky a krasy nevyi¢eného, a tudiz syrovy realismus (popfipadé
naturalismus) byl spiSe ojedinélym jevem, se takovéto ztvarnéni nejevilo jako dostateéné
zabavné a esteticky hodnotné pro tehdejsi publikum, pfedevS§im Vrdmci moralistickych

dzZidaimono.

Dramatici a herci tudiz méli za tikol ptetransformovat konflikt a z néj pramenici utrpeni, muceni
a smrt do takové podoby, kterd by ladila s konceptem idealizovaného svéta na rozhrani reality
a fikce. Samotna dramatizace prob&hla za pomoci v kabuki hojné vyuzivané stylizace:
., prestoze cin, ktery byl spachany postavou, byl zIy, zatracovany nebo odporny, herec jej ucini

krasnym diky systému stylizace, zvldstnimu pro kabuki. “**

Kabuki se snazi najit a vykreslovat krasu ve vSech aspektech lidského zivota a pretvaii tedy
pohled na antagonistickou silu, zapornou postavu ¢i problematiku moralky. Cini antagonisty a
jejich konflikt s protagonisty v estetickém slova smyslu krasnymi, a tedy i popularnimi.
V ptipadé¢ fyzického a jasné€ viditelného konfliktu ptfevlada zobrazeni ve formé naznakl a
souboru piesnych symbolickych pohybii. Naptiklad pfi souboji s mec€i je vyuzivana jevistni

technika tacimawari (325 31 V), tedy uréita choreografie pohybti podobna tanci, béhem které

se zbrané viibec nemusi dotknout. Zranéni byvalo zobrazeno spiSe symbolicky, ¢ervenou

stuzkou.®

Mentalni utrpeni zplsobené pfitomnosti silného antagonistického prvku je vlivem stylizace

prezentovano v podob¢ estetického idedlu existence krasy v bolesti a utrpeni, pro jehoz

4 KAWATAKE Toshio. Kabuki: baroque fusion of the arts. Tokyo: LTCB International Library Trust, 2003.
OCLC 472970631. s. 173.

4 MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness. New York: Palgrave
Macmillan, 2005. ISBN 1-4039-6712-1. s. 138.

S LEITER, Samuel L. The Depiction of Violence on the Kabuki Stage. Educational Theatre Journal [online].
1969, 21(2), 147-155. [cit. 2019-09-05]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/3205630. s. 151.
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oznadeni pouzivaji Kawatake*® i Mezur*’ termin zankoku no bi (% @ 3£). Nepiimo se o ném

zminil Cikamacu, kdyZ za podstatu svych dramat oznaéil ,,vyobrazeni patosu (urei, %),

pticemz slovo urei oznacuje tklivou véc, strachovani se a v kabuki mtize mit vyznam zarmutku,
trapeni, narku. Znacnd estetizace a romantizace zla a utrpeni z ného plynouciho tak stavi i
¢lovéka, ktery by byl tehdejsi spole¢nosti odsouzen za zlo¢ince nebo za moralni spodinu, do
pozitivnéjsiho svétla a ¢ini ho pro publikum, které by mélo jinak odmitavy postoj, fascinujici
postavou. Jednoduse feceno, kabuki odmitd moznost mit na jevisti postavu, jez by byla
povahovymi rysy i svym vyobrazenim jednoznacné ,,z1a“. Tim se vSak vyrazné¢ znesnadnuje

analyza postav v jednotlivych hrach.

2.2 Urdovani protagonisty a antagonisty
Komplikovany svét tvofeny pravidly giri, na kterém stavi kabuki vétSinu svych dramat, vytvari

pevny zaklad pro zZiveni antagonistické sily pfib&hu. SpiSe abstraktni prvek je velmi casto
podpoien antagonistickym prvkem ve formé& postavy. Zna¢na kontextudlni flexibilita
jednotlivych natizeni v ramci giri, ale i vySe zminéna honba za vyobrazenim krasy ve vSech
aspektech hry nicméné ztéZzuje proces zatfazeni postav do kategorie protagonisty a antagonisty,
a dale 1 rozd€leni mezi ,,pouhym‘ antagonistou a zapornou postavou. Pokusme se tedy vyc€lenit
vyrazné elementy, jeZ se v dramatech opakované objevuji jako disledek nebo pii¢ina konfliktu,
jehoZz podstatu jsme si ptiblizili vySe a na jejich zakladé zkusme charakterizovat protagonistu a

antagonistu v divadle kabuki.

2.2.1 Uslechtilost selhani
Tragicky nadech velkého mnoZstvi dramat vede ke kone¢nému selhani jedné ¢i vice postav. A

pravé selhdni postavy lze povazovat za dilezZity prvek pii snaze urcit, kdo je pro soudobé
japonské publikum v piibéhu protagonistou, kdo antagonistou a kdo zapornou postavou.
Uslechtilost selhani (nobility of failure), jak tento esteticky a literarni koncept nazyva Morris®,

vykresluje v podstaté tragicky boj jedince pti pokusu o jistou deviaci ze systému a poruseni

4% KAWATAKE Toshio. Kabuki: baroque fusion of the arts. s. 172.

4" MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies (...). s. 164.

48 Cit. In: GERSTLE, C. Andrew. Hero as Murderer in Chikamatsu. Monumenta Nipponica [online]. 1996, 51 (3),
317-356. [cit. 2019-09-05]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/2385613. s. 319.

4Viz MORRIS, Ivan. The Nobility of Failure: Tragic Heroes in the History of Japan. New York: Holt, Rinehart
and Winston, 1975. ISBN 003010811X.
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pravidel. Morris spojuje tento koncept s protagonistou a s jednanim v ramci moralniho svédomi.
Postava, jejiz marny, le¢ vytrvaly odpor motivovany tim, co spole¢nost shledava jako moralni,
je predurcena K tragickému konci. AvS§ak misto zarmutku a zklamani pocit'uje publikum nad
jejim selhanim v koneéném vysledku spise estetické uspokojeni.*® K tomuto vykladu se
ptiklani i Buruma, ktery tvrdi, Ze japonské publikum pii pohledu na trpici predstavitele
soudobych morélnich idedld proziva pocity uklidnéni, dostava se mu jakéhosi ujisténi.>?
Ptestoze se nachazeji v idealizovaném svéte, chtéji videt, ze 1 znamé postavy Celi problémim a

vaznym rozhodnutim, chtéji s nimi navazat emocionalni pouto.

Specifickou potiebu japonského publika Ize prirovnat k Aristotelovu terminu estetické katarze,
jez nastava pii sledovani dramatu a projevi se v jakémsi duSevnim ocisténi — stimulace
schopnosti prozivani soucitu, obav a empatie vyusti v uspokojujici prozitek.>> Poznamenejme
vSak, Ze na rozdil od kabuki, kde je vétSinou za pfi¢inu tragédie povazovano samotné prostiedi,
popiipade deterministické ladéni narativu, antickd tragédie stavi na sérii Spatnych rozhodnuti
protagonisty, ktera ho dovedou ke zkaze.®® Boj s antagonistickou silou nuti protagonistu
k rozhodovani se, ale v porovnani se situaci v kabuki jde o relativné védomou a svobodnou
volbu, nabizejici vice moznych alternativ. V kabuki neni protagonista, jenz je zobrazovan jako
moralni piiklad, striijce svého nestésti, nybrz postavou, ktera trpi kvili svétu, do kterého se
narodila, kvuli konfliktu s antagonistickymi postavami a kvuli faktu, ze jeji moznosti jsou velmi

limitované, takika nulové.

Uslechtilost selhani je podminéna nutnosti utrpeni. Jeding tak se d4 hovoftit o vzneSeném selhani,
tedy prvku, ktery nalezi moralné spravnému protagonistovi. Potieba zaZit ptikoti, a pfedevSim
schopnost ho dobfe a distojné¢ snaSet, predstavuje dilezité charakteristiky, které jsou

protagonistim pfirknuty. Podobnou premisu ostatn¢ nalezneme v evropské filozofii:

,, Podle Nietzscheho dobro spocivd v prekonavani odporu — jde o viili k moci. (...) Utrpeni

(za okolnosti tohoto svéta) neni jen néco, ¢im si musi jedinec projit, aby byl stastny, je to

Spis cdst toho, z ceho jeho §tésti sestava. “>*

50 PRUSA, Igor. Antihrdinové v japonské populdrni fikci [prednaska]. 2. kvétna 2019.

SI BURUMA, lan. A Japanese mirror (...). s. 25.

52 PASKOW, Alan. What is Aesthetic Catharsis? The Journal of Aesthetics and Art Criticism [online]. 1983, 42(1),
59-68. [cit. 2020-01-09]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/429947. s. 59.

53 PASKOW, Alan. What is Aesthetic Catharsis? The Journal of Aesthetics and Art Criticism. s. 62.

S REGINSTER, Bernard. The affirmation of life: Nietzsche on overcoming nihilism. London: Harward University
Press, 2008. ISBN 978-0-674-03064-0. s. 231.
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Japonské publikum utrpeni postavy chdpe jako nezbytné k utvrzeni vlastniho byti a soucast
existence jako takové. Utrpeni je pfirozenou, ne-li nutnou soucésti spoleCenského systému
vykresleného v kabuki a jen diky utrpeni dokaze postava postupovat dale ke svému cili
(pfi¢emz ale svij cil Castokrat nesplni), a tak nabyvat na moralni hodnoté v o¢ich divéka, stavat
se tedy ,spravnou“, obdivuhodnou postavou rezonujici hrdinské chovani v japonském
literarnim a divadelnim kontextu. Oslavovani protagonisté bojuji vétSinou za ztracenou véc —
¢im vice se zda, ze je jejich cil nesplnitelny, tim vice je jejich poc¢inani vykreslovano a chapano

jako vznesené a hrdinské.>®

Zda se, ze na zéklad¢ téchto argumentli Ize za vSeobecny prototyp uslechtilého protagonisty
Vv kabuki oznacovat takovou postavu, ktera z diivodu stietu s antagonistickou silou snasi veétsi
utrpeni nez vSechny ostatni, jeji mysleni a chovani odpovidd moralnim hodnotam, které byly
Vv té¢ dob¢ povazovany za ,,spravné‘ a je navic publiku prezentovana jako hrdinska, obdivuhodna.
Pfredem prohrany souboj, utrpeni, upfimné motivy bez postrannich umysll, narativ, jenz

postavu prezentuje v lepsim svétle — to jsou hlavni kvality protagonisty v kabuki.

2.2.2 Motivace
Dal$im dilezitym prvkem v rozliSovani funkei postav v kabuki je slovo sndset, v japonsting

¢asto vyjadiované jako gaman (F%1£). Oslavovany protagonista je schopen snaset utrpeni,

urdzky a prekazky na své cesté za cilem — asi nejznaméj$im piikladem jsou samurajové bez
pana ve hie Kanadehon Cusingura, ktefi hnani myslenkou na pomstu musi snaset hanbu, jen
aby zlstali v utajeni a jejich plan mohl zdarné pokracovat. Antagonista se vSak vyznacuje
mnohem prchlivéj$imi rysy, je nachylnéjsi k vyprovokovani. Jestlize je protagonista schopen
odhodit své jméno a ve jménu giri bojovat za ztracenou véc, tak antagonista na své jméno,
reputaci a postaveni dba, jeho motivace jsou Casto osobni, ovlivnéné emocemi. Jak uvadi
Buruma, protagonista ,, nemiize nic ziskat, ale prijit mize o vse. UpFimnost je tak [jeho] jedind
moznd motivace. *® Upiimnost jednani (rozuméjme v ramci spolecnosti stanovenych
uslechtilych hodnot) kontrastuje s jednanim antagonisty, ptedevsim pak se zapornou postavou.
Ta je motivovana ne naplnénim giri, ale naopak naplnénim svych nindzo. Vyuziva
»hecestnych® praktik jako zakulisntho manévrovani, planuje rozvrat, $ifi mylné zpravy,

zamé&rné vytvafii situace, které budou mit citelny dopad na protagonistu.

S5 Cit. In: BURUMA, lan. A Japanese mirror (...). s. 158.
%6 BURUMA, lan. A Japanese mirror (...). s. 158.
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Anderson pozoruje, Ze zadporné postavy V kabuki spojuje jakasi neschopnost sebekontroly a
sebezapieni, at’ uz ve jménu giri nebo kolektivu jako takového. Neschopnost potladit své nindzo
je vnimana jako projev slabosti, sobeckosti a paradoxn¢ i neupifimnosti. To plati pfedevSim u
samurajské tiidy, jejiz kodex busido kladl velky daraz na schopnost ovladat své myslenky,
motivace a emoce. Spi$ nez o schopnosti kontroly bychom méli mluvit o uméni potlaceni ega,

pychy, myslenek o vlastni diilezitosti.

Véle¢nik nachazi vyznam svého zivota pouze pokud jsou jeho ¢iny a samotna existence
propojeny s ostatnimi lidmi.* Jakmile jedn4 Gisté na zdkladé vlastnich motivaci — proto, aby
posilil svou pozici V rodu, aby ziskal majetek, aby porazil nenavidéného nepfitele, ktery mu
jeho plany komplikuje — odprost'uje se od téchto vazeb na okoli. Nitobe ve svém znamém dile
Busido popisuje, ze pravé vztah samuraje k dal$im lidem dava vyniknout jeho nejlepSim
vlastnostem — néklonnosti K bliznimu, empatii, velkomyslnosti. ®® Motivace pramenici
vyhradné z osobnich zajmid nebo touha po penézich s vySe uvedenymi vlastnostmi znacné

kontrastuje. Nitobe vyzdvihuje piimé jednani, lez a podvod oznacuje za ,,pouhou slabost*.>®

Busido jasné reflektuje vertikalni ¢lenéni spole¢nosti (Ci spiSe vertikalni strukturu v ramci
daného rodu) a zni vyplyvajici prava a povinnosti, pracuje s giri jakozto se zavazkem a
oddanosti prvotnd vici panovnikovi, naslednd vi¢i svému panovi.®® Zaporna postava ze
samurajské téidy vznika de facto tim, Ze v sob&é nedokaze umlcet své skute¢né emoce a
pohnutky, stavi dulezitost svych potieb pied potieby kolektivu (v tomto ptipadé tedy bud’
japonského naroda jako takového, nebo urc¢itého rodu) a vymani se z komplikovaného svéta
fizeného pravidly sudan isiki a giri. Z tehdejsiho japonského pohledu ptedstavovala takova
postava spise selhani nez symbol zla. Byla dikazem toho, Ze to, co ji ¢ini $patnou, je ,, édst

lidské povahy, kterou se civilizovani lidé dokdzi naucit potlacit. “®*

Vnéjsi konflikt, ktery se v dZidaimono mezi antagonistou a protagonistou odehrava, tak
nedosahuje rozméri epického stetu zla a dobra, jeho Uroven a dosah je mnohem niZsi, je

vétSinou vazan pouze na nékolik postav nebo na skupinu (rod, rodina).

57 ANDERSON, Lawford J. Japanese Swordfighters and American Gunfighters. Cinema Journal. s. 6.

% NITOBE Inazo. Busido [online]. Praha: ms, vn, mv, 2003. [cit. 2019-09-10]. Dostupné z:
http://busido.szm.com/InazoNitobe_Busido.pdf. s.13.

% NITOBE Inazo. Busido. s. 23.

8 Panem mize byt myslen knize daimjoé (K 44) nebo hlava rodu. Pro Zeny to miize byt také otec, manzel & syn.

61 BURUMA, lan. 4 Japanese mirror (...). s. 7.
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., Kdyz japonska zapornd postava prohraje, tradicné se nejedna ani o symbolické vitézstvi
spravedInosti ani o vitézstvi abstraktniho dobra nad zlem. Byl ukoncen jeden konkrétni

utlak.
Anderson tuto myslenku doplnuje:

LwAntagoniste v dzidaigeki zridkakdy reprezentuji metafyzické zlo, prestoze Se skoro vitbec
nepochybuje o jejich zkazenosti. Jejich ciny jednoznacnée porusuji prirozeny lidsky sklon

ke spravnému chovani. “®®

Chovani takové postavy je v rozporu s ptirozenosti civilizované japonské spolecnosti, a proto
je na n¢j pohlizeno jako na zavrzenihodné, nemoralni. Na druhou stranu vSe nasvédcuje tomu,
ze tehdejsi japonska spolecnost (nebo minimalné tehdejsi myslitelé, ktefi své myslenky S§ifili
mezi vladnouci vrstvou, odkud se pak dostaly mezi obyvatelstvo) pojimala tendenci jednat
z diivodu honby za osobnim ziskem za jakousi temnou stranku kazdého clovéka. Misto ve

spoleCnosti si pak zaslouzili ti, ktefi tuto ¢ast sama sebe dokézali potlacit ¢i Gpln¢ odstranit.

Oslavovani byli, predev$im pokud za jejich ¢iny stala oddanost (i, ‘&) nebo laska a Ucta

k rodi¢tim (ké, %), dvé nejvazenégjsi ctnosti tehdejsi ideologie.®

2.3 Stylizace roli — systém jakugara
Nacrtli jsme si rysy antagonisty a protagonisty v japonském divadelnim a literarnim kontextu

s ptihlédnutim k moralce, zminili jsme povahu konfliktd a potfebu utrpeni v dramatu, a tudiz
bychom mohli piejit k uzsi problematice, a to k problému zenského antagonismu. V tomto

kratkém oddile vSak hodlame pfipomenout, Ze dramata kabuki, ktera vyrazné podléhaji stylizaci,
maji sviij formalni rdmec pro jednotlivé druhy roli. Jedna se o tzv. jakugara (5¢4H) — systém
kategorii, do kterych jednotlivé role spadaji. Kategorizace probihala na zakladé pohlavi, véku,
socialniho postaveni, povolani, povahy atd. Tento Systém se zacal rychle vyvijet uz v poloving

17. stoleti. V éie Genroku®®, zlatém véku kabuki, jiz byly ustaleny vSechny hlavni kategorie.

Kazda kategorie pfedstavovala idealizovany, stylizovany stereotyp. Jednalo se o slozity soubor

62 ANDERSON, Lawford J. Japanese Swordfighters and American Gunfighters. Cinema Journal. s. 15.

63 Tamtéz.

8 ATHERTON, David Carl. Valences of Vengeance: the Moral Imagination of Early Modern Japanese Vendetta
Fiction. New York: Columbia University, 2013. Diserta¢ni prace. Columbia University, East Asian Languages
and Cultures Department. s. 6.

8 Era od roku 1688 do 1704.
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poskladany z jednotlivych hereckych technik kata (%)%, daného kostymu, paruky, liceni,
zpusobu vystupovani a mluvy. VétSina roli a jejich herecké ztvarnéni vznikala genericky na
jevisti, herci prizpisobovali své vystupovani jak divacké odezvé, tak idealim a stylizacim
platnym pro kabuki. V navaznosti na popularitu role vznikaly, ménily se a poté zas zanikaly v
pribéhu celého obdobi Edo, a i z toho diivodu neexistuje konkrétni ¢islo znacici pocet vSech
moznych kategorii. SloZity systém jakugara byl navic béhem obdobi Meidzi®' zruen a v
modernim kabuki se pouziva relativné voln¢, predstavuje spiSe jakousi formalni poucku nebo
tradi¢ni nahled na rozdé€leni roli. Nicméné pro ustanoveni teoretického ramce je pfi analyze

postav v kabuki stale vhodné jakugara zminit.

V ramci jakugara se setkavame se tiemi zakladnimi rozdélenimi: muzska role tacijaku (37.1%),

zenska role onnagata a role protivnika katakijaku (#(%). Prvni dvé zminéné role, tedy muzska

a zenska, jsou rozdéleny na zaklad¢ genderu. Tieti kategorie katakijaku je charakterizovana

funkci, kterou v narativu vykonava. Obecné plati, Ze tacijaku reprezentuje protagonistu,

onnagata mu pomaha vyniknout. Role katakijaku, jak nazna¢uje znak kataki #¥, tedy oponent,

rival, nepiitel, predstavuje tradiéné antagonistu piibéhu. ®® Jako vsechny dalsi zikladni
kategorie, i katakijaku se dal déli na nejruznéjsi podkategorie, jejich vycet je vSak proménlivy,
kazdy akademik prezentuje jiny podet roli a pfiklad4 jim riiznou dileZitost.%® Zmitime zde na

ukazku tyto typy antagonistii, které existovaly v ramci tradi¢niho systému:
a) dZicuaku (3Z%E) — hlavni zaporna muzska role, nemoralni antagonista.
b) dzicugataki (3%7X) — antagonista, ktery predstira, Ze je na strané protagonisty
c) iroaku (E13E) — pritazliva zdporna postava, zaporny sviidnik
d) kugeaku (225 HE) — zaporna postava dvofana

e) kunikuzusi (EIfR L) — antagonista, ktery planuje svrzeni rodu nebo cisaie

% Esteticky stylizovana forma pohybu, specifickych tikon{, mluvy, vyjadfovani emoci.

67 Obdobi mezi lety 1868 a 1912.

88 Od toho je téZ odvozen nazev dramat zabyvajicich se pomstou — katakiucimono (¥ H#). Takova dramata
se oznacuji taktéz jako adaucimono.

8 Kategorii katakijaku lze dé&lit na nes€etné mnozstvi podkategorii, zaleZi na tom, jaky piistup bude pro
kategorizaci zvolen, do jakych detaild se jednotlivé role budou zkoumat a na zakladné jakych argumenti budou
vytvafeny nové podkategorie.
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f) hagataki (%) — postava na stran& antagonisty, vedlejsi antagonista

Ptestoze kategorie antagonisty stoji samostatn¢ od facijaku a onnagata, které jsou rozdéleny na
zakladé genderu, je zajimavé, Ze katakijaku je povazovana za roli urenou muzskym
postavam.’® Obcas se setkame i s piipadem, kdy je katakijaku zatazena rovnou pod facijaku.
Antagonistické Zenské role jsou v odborné literatufe skoro vzdy zatazovany pod kategorii

vvvvvv

genderu a s nim spojena pravidla, stylizace a kata uréena Zenskym postavam.’! V§imnéme si

také znaku fE (aku), ktery se v oznadeni roli objevuje. Tento znak s vyznamem zlo, §patnost,

proradnost, klam, nelidskost, muze indikovat, ze pii rozdélovani se hledélo i na moralni kvality
postavy a ze jednotlivym rolim mohou byt pfifazeny Spatné, nemoralni, zI¢ rysy a takové rysy

se pak stanou charakteristickymi pro jejich tradi¢ni stereotypni zobrazeni.

Antagonistu v dzidaigeki miizeme porovnat s Prusovym ,,nihilistickym antihrdinou*'. Prusa se
zminuje o antihrdinovi neboli o postavé, jez spada do kategorie protagonistl, le¢ disponuje
minimem hrdinskych rysti nebo vlastnosti, které by ho ¢&inily sympatickym pro divaka.” Tento
,Hhrdina s vadami®, jehoz povaha skutki miize byt nasilna ¢i diskutabilni, se pies svou uréitou
imoralitu t€8i divacké popularité. Diky vhodné€ zvolenému typu narativu, dikladnému
vysvétleni motivaci postavy a vyraznému charismatu postavy interpretuje publikum jeho
moralni vady a skutky z nich pramenici jako opodstatnéné a pochopitelné. Pro nihilistického
antihrdinu je kromé vySe uvedenych vlastnosti charakteristické i to, Ze je motivovan vyhradné

svymi touhami, jeho motivace nespada do §irSiho moralniho kontextu.

24

Antagonista v dzidaigeki se také t&si velké popularité (mimo jiné i diky estetizaci utrpeni a zla),
avSak na rozdil od dél, ktera zkouma Prusa, kabuki vétSinou nenabizi pohled do antagonistovy
minulosti, nevysvétluje divody a pfiCiny jeho antagonistického chovani, nedava divakovi
nahlédnout hloubéji do psychologie postavy. Divodem je pravé fakt, ze postavy jsou
produktem typizace a stylizace, jsou jim pfifazeny role v ramci jakugara. Toto formalni

rozdé€leni bylo na jednu stranu nesporné vyhodné v tom, ze kazda podkategorie méla jasné dané

0 Yakugara. In: Historical dictionary of Japanese traditional theatre. Lanham: Rowman & Littlefield, 2014. ISBN
9781442239104. s. 426.

I ODAGIRI Hiroko, Earl Roy MINER a Robert E. MORRELL. The Princeton companion to classical Japanese
literature. Princeton: Princeton University Press, 1985. ISBN 0691008256. s. 328. Srov. KAWATAKE s. 135.

2 PRUSA, lgor. Antihrdinové v japonské populdrni fikci [piednaska]. 2. kvétna 2019.

8 MORRELL, J. Page. Bullies, bastards & bitches: how to write the bad guys of fiction [online]. Cincinnati, Ohio:
Writer's Digest Books, 2008 [cit. 2020-01-18]. Dostupné z: https://www.overdrive.com/media/630505/bullies-
bastards-and-bitches. s. 29.
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charakteristiky a publikum tak védeélo, jakou funkci v narativu postava plni a dokazalo si ji
snaze zapamatovat. '* Na druhou stranu takové rozdéleni vede K plosnosti postavy. Jeji
pohnutky a mysSlenky jsou po celou dobu dramatu neménné, proto u ni nedochazi
k psychologickému a moralnimu posunu. V tomto ohledu je systém jakugara feknéme
¢ernobily, rigidni a plochy. Nezaménujme vsak vnitini vyvoj postavy s prvky, se kterymi se
v kabuki setkavame velmi ¢asto — S odhalenim pravé identity. Postavy se Casto vydavaji za
nékoho jin¢ho (zakladni rys podkategorie dZicugataki) a konaji diskutabilni ¢iny, vSe ale
probiha v ramci daného planu. Rozporuplné Ciny a skryvani identity jsou pro jeho zdarné
splnéni nutné. Nedochézi tak k duSevni proméné nebo snad mordlnimu prozieni. Jedna se pouze
o0 zpusob, jakym jsou za neptiznivych podminek nuceny jednat. Diky naznakim a propracované
stylizaci (napiiklad diky kostymtm a lieni charakteristickym pro danou roli) v§ak publikum

vétsinou 0 skutecné povaze postavy veédeélo.

" CHATMAN, Seymour Benjamin. Pibéh a diskurs: narativni struktura v literature a filmu. s. 137.
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3 Zensky antagonismus v kabuki

Koncept Zeny jakozto antagonistické postavy neni v kabuki pfili$ rozsifeny, predevsim v prvni
poloviné obdobi Edo se s Zenou antagonistkou setkavame velmi sporadicky. Pokusime se tedy
pfiblizit, pro¢ je tak neobvykly a zda do t¢ doby vyuzivany koncept Zenského antagonismu
opravdu napliiuje vyraznou funkci oponujici sily v narativu a jak pracuje s otazkou moralky a
relativistickym nahledem na ni. Zaroven ale uvedeme argumenty pro velky potencial zobrazeni
zeny jakozto antagonistické sily a zdporné postavy. Na néckolika prikladech pak bude

demonstrovan zptsob, jakym byly antagonistické Zenské role ztvarnény.

Zena v kabuki je odrazem fantazii a uméleckych idealizovanych ptedstav tehdej$ich umélcd a
hercli a jeji vyobrazeni je spojovdno stadou slozitych pravidel. Zaroven odrazi ideologii
So6gunatu, jenz Cerpal z myslenek neokonfucianismu. Ten u zen nejvice vyzdvihoval poslusnost,
pokoru, zdrZzenlivost nebo oddanost. Vysoce hodnocena byla napiiklad i cudnost, skromnost
nebo umirnénost.”® Zena byla tedy povaZovana za symbol oddanosti, vnitini sily a pokorné
ochrankyné rodu. V kontextu opulentniho kabuki byla zirovenn synonymem pro eleganci,
kiehkost a naznakovou eroti¢nost vychdzejici z raného obdobi vyvoje kabuki a odkazujici na
sensudlni pfedstaveni nejdiive zenskych herecek a posléze mladych chlapct. Jeji vystupovani
a moznosti realizace jsou limitovany mnoha faktory, naptiklad zminovanymi socialnimi a
moralistickymi pravidly vychazejicimi z neokonfucianismu, v kabuki prezentovanymi vétSinou
ve form¢ antagonistického svéta, jemuz dominuje koncept giri. Omezeni vytvaii i samotna
stylizace ve formé jednotlivych kata, kdy je preferovano naznakové pied realnym. Fyzické

omezeni pak pfedstavuje kostym postavy, ve vétsSing ptipadii nékolikavrstvé kimono s dlouhym

pasem obi ().

3.1 Tradi¢ni funkce Zenské postavy
Mira stylizace a idealizace zenskych postav v kabuki se v ramci riznych kategorii 1isi, avSak

pro Zenské role plati v zasadé stejna pravidla — zena v kabuki je ztélesnénim Zeny z nerealného
svéta, je elegantni, krasna, oddané a pokornd. Pfi zbéZném prohlédnuti nejriznéjsich her kabuki

se muze zdat, ze tento idealizovany svét nedisponuje Zenskou postavou, ktera by se vyrazné

> ANDELOVA, Petra a HEROLDOVA Helena. Konfucianismus. In: KNOTKOVA-CAPKOVA (ed.), Zdklady
asijskych naboZenstvi. Praha: Univerzita Karlova, 2005. ISBN 8024609940. s. 81.
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vymykala témto standardim. Pro¢ ale zenska role nemohla bézné plnit roli antagonisty

V narativu?

Zamé&ime se na dramata dzidaimono, ktera Cerpaji naméty ze skute¢nych udalosti a vraci se do
minulosti. Zaméiuji se predevsim na cleny samurajské vrstvy a na dvorany. Pfitomnost a
vyznam zZen V téchto udalostech (a samoziejmé pak Vv jejich nasledné zdramatizované verzi)
jsou velmi limitované — narativu dominuji muzi a jejich vzajemné stfety. To vyplyva
Z historického postaveni zeny v japonské spolec¢nosti. S nastolenim vojenské vlady v obdobi
Kamakura’® byl utvrzen systém patriarchitu. Role Zeny byla nésledné i vlivem etickych kodexi,
jako je busido a neokonfucianismus, spojovana s poslusnosti a vérnosti k muzské autorité —
v chronologickém pofadi k otci, manzeli, synovi, v absolutnim slova smyslu pak k panovnikovi.
Pozorujeme zde jistou nutnost zavislosti na schopnéjSim ¢lovéku, tedy muzi, a tim i1 zavrZzeni
myslenky samostatnosti a individualni motivace. Nepsané pravidlo, Ze zena bude poslusnou
dcerou a piikladnou matkou, platilo bez vyjimky i mezi samurajskymi rody. Nitobe navic
dopliuje, Ze Zena se ,, od nejutlejSiho mladi ucila sebezapirani. Cely jeji Zivot byl sebezapiranim

a obéti. (...) V zadném stavu neméla Zena méné volnosti nez u samurajii. "’

Pfimknuti zeny k muzské autorité, posilené kulturnimi a spolecenskymi vzorci Japonct —
piedevsim kolektivnim védomim sudan isiki — se v jisté obdob¢ projevuje i v tradi¢nim kabuki,

jak napiiklad uvadi herec I¢imura Takenodzo VI. (Hif7T 22K, 1929-2011):

,, Muzska postava musi byt vzdy v popredi, Zenska postava v pozadi. Na jevisti je pomysind
cara, za kterou musi onnagata zistat. (...) Onnagata pomdhd muzskému hrdinovi

vyniknout. '

Zenska postava byla de facto ,, nucena zit ve stinu tagijaku “°, pokud se tedy nejednalo o &isté
taneéni vystoupeni, kde ucinkuje pouze onnagata, bez dalSich hercd. V narativech her
dzidaimono bylo funkci onnagata pomahat muzské postavé, dopomoci ji k lepsi ilustraci jejich

vlastnosti a rystl. Zeny v kabuki piimo nezasahovaly do politiky a fungovani rodii, v piipadé

® Obdobi mezi lety 1185-1333.

" NITOBE Inazo. Busido [online]. Praha: ms, vn, mv, 2003. [cit. 2019-09-10]. Dostupné z:
http://busido.szm.com/InazoNitobe_Busido.pdf. s. 47-48.

8 Cit. In: LEITER, Samuel L. aj. Four Interviews with Kabuki Actors. Educational Theatre Journal [online]. 1966,
18(4), 391-404. [cit. 2017-09-20]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3205266. s. 393.

 GABROVSKA, G. Todorova. Onna Mono: The "Female Presence” on the stage of the all-male traditional
Japanese theatre. Asian Theatre Journal. Vol. 32, No. 2, pp. 387-415. ISBN 6085350150. s. 401.
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konfliktu nebo krize se mohly ob&tovat nebo se modlit k bozstviim o zizrak.® Neni proto
ptehnané tvrdit, ze Zena v dzidaimono se Casto dostala do role obéti. Vzhledem k jeji pozici
v ramci neokonfucianského kodexu to neni tak prekvapivé, spravna Zena se podvoli a obétuje
vie, co je potieba, bez oéekavani uznani nebo né&jaké kompenzace.?! Jeji utrpeni, mizeme fici
snad i pfedurceni k utrpeni, pak neptimo navazuje na koncept $lechetnosti selhani a vytvaii z ni
postavu vyvolavajici u divaku litost a ur€ity prozitek katarze. Vyborn¢ také slouzi jako objekt

V ramci estetizace utrpeni (zankoku no bi) — sta¢i zminit bézné vyuzivanou scénu muceni, tzv.

semeba (&5 ® ). 82

Jak samotna podstata jejich funkce, tak to, co na jevisti predstavitelé zenskych roli zobrazovali,
se neslu¢ovalo s podstatou antagonisty, a pfedevsim se zapornou, nemoralni postavou. Zpusob,
jakym byly Zenské role prezentovany, neposkytoval velky prostor pro vytvofeni vyrazné
antagonistické sily. Pokud byla postava na strané antagonisty, ocitla se, jak bylo feceno, ve
stinu muzské role. Jeji pfispéni mohlo byt maximalné nepiimé, samotnym konatelem a

stézejnim symbolem antagonismu se stal muz.

3.2 Reprezentace Zenského antagonismu
Prestoze jsou zde uvedeny argumenty, ze tradi¢né se koncept ztvarnéni zenské role v kabuki s

podstatou antagonismu neslucuje, Zeny oponujici protagonistovi ptece jen nachazime. Zminme
zde dvé feseni tohoto paradoxu, se kterymi kabuki operuje: antagonismus ve jménu giri a
preména na nelidskou bytost. Ackoliv ob& moznosti, kterym bude vénovan prostor nize,
zobrazuji zenskou postavu Vv netradi¢nim antagonistickém svétle, je tfeba pii jejich zkoumani
vzit do uvahy také faktory jako idealy Zenské postavy v kabuki ¢i ovliviiovani nazoru publika.
Jak totiz bude zdlraznéno, oba navrhované prototypy nejsou piimocarym a stereotypnim
druhem antagonismu, se kterym se setkavame napiiklad u muzskych postav a jejich

kategorizace v ramci jakugara.

80 SHIMAZAKI Satoko. Edo Kabuki in Transition From the Worlds of the Samurai to the Vengeful Female Ghost.
New York: Columbia University Press, 2016. ISBN 9780231540520. s. 144.

81 BURUMA, lan. 4 Japanese mirror (...). S. 24.

8 Semeba oznacuje vrcholnou scénu dramatu, pfi které dochézi k fyzickému &i psychickému muceni, zpravidla
zenské postavy. Nejznaméjsim piikladem vyuZiti vysoce stylizované formy muéeni Zenské postavy je semeba ze
hry Dan no ura kabuto gunki (Y& 7H JE 5 #%, premiéra v roce 1732).
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3.2.1 Antagonismus zapii¢inény povinnosti giri
Prvnim pouzivanym prototypem Zzeny-antagonistky je postava, ktera porusi jisty moralni

koncept, chova se tudiz v o¢ich soudobé spolecnosti $patné, v rozporu s zenskym idealem.
Postava tak ¢ini ve jménu povinnosti viéi spole¢nosti nebo okoli, tedy giri. Zena miize dostat
za ukol nékoho oklamat, rozptylit ¢i dokonce zabit, K jejim ¢intim ji mize pfivést i vlastni
usudek a presvédceni o své povinnosti viici tieti strané. Dochdzi proto k piimé konfrontaci
s dalsi postavou. Miize jit o nasilny rozpor, intriky, ale i sebeobétovani v zajmu rodu nebo
rodiny. Jednani postavy a uchylovani se k natlaku a 1zi je z moralniho hlediska vnimano jako
Spatné, dojde-li v8ak k uspokojeni giri, ,,prohfeSek* je ji odpustén. Prokazani loajality ptsobi
Vv zavéru hry jako princip deus ex machina, jelikoz zahy nabizi rozuzleni problému, ktery se

predtim zdal nevyftesitelny.

Zajimavym ptikladem prezentovani zenské postavy jako antagonistické je postava Tamate
Gozen ze hry Sessi gappo ga cudzi (1B & F:1).88 Predstira, Ze je va$nivé poblouznéna svym

nevlastnim synem Sutokumaruem. Ten kviili ,,nemravné“ naklonnosti ze strany své macechy
oslepne po poziti jedu, ktery mu je podstréen. Kdyz se v domé své rodiny Tamate potka
s Sttokumaruem a jeho snoubenkou, ktefi kviili mladikovu postizeni rychle opustili své sidlo,
pokusi se ho piede viemi svést. To pobouii nejen Sutokumarua, ale i jeho snoubenku, ktera s ni
zatne bojovat. Rozéilen je téz otec Tamate, jenz své dcefi v afektu zasadi smrtelnou ranu
mecem. Umirajici Tamate stihne vysvétlit, Ze se snazila ochranit svého nevlastniho syna pied
intrikami jeho bratra, ktery se ho planoval zbavit a uzurpovat moc v rodu. Védéla, ze slepota
ho pfiméje odejit z domova, a tim bude pfed svym bratrem chranén. Nabidne Sokovanému
nevlastnimu synovi svou krev, diky jejiz magické sile se syn zazra¢né uzdravi. Rodina prosi

Tamate o odpusténi, mlada Zena vSak umira.

Lze Tamate bez problému oznacit jako antagonistku nebo snad i jako zapornou postavu? Zaver
hry ji oslavuje jakozto milujici matku, kterd z lasky pro svého nevlastniho syna obétuje sviij
Zivot. Zaroven je vychvalovana jeji obét’ v rdmci odhaleni spiknuti a obnoveni stability rodu.
Z hlediska motivace je klicovym faktem to, Ze Tamate jednala v zajmu giri, tedy v zajmu syna
arodu, obétovala se pro své blizké. AvSak do posledniho okamziku je jeji postava prezentovana
antagonisticky a nemoralné. Zde vidime, jak velky vliv ma na rozliSovani protagonisty a
antagonisty zvoleny styl narativu a vypravéc. O to vice Sokujici je pak odhaleni jeji pravé

motivace. Ve prospéch kategorie antagonisty nahrava skutecnost, ze Tamate je V piib&éhu

8 Nejdfive bylo drama napsano pro loutkové divadlo v roce 1773, kabuki ho adaptovalo pozdgji.
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dostateCnou oponujici silou, ktera V jistych situacich vybocuje z moralnich koncepci
tokugawské spole¢nosti a kontrastuje s rysy jinych postav. Zamyslime-li se také nad dilezitou
kvalitou protagonisty v kabuki —honbou za nesplnitelnym cilem, zjistujeme, ze cil Tamate neni

nikterak neuskutec¢nitelny. Tamate dokonce uspéje a ochrani svého syna i rod.

Mlada Zena na druhou stranu disponuje i vlastnostmi, které jsou bézn¢ asociovany S hrdinstvim.
Asi nejvyraznéjsi je jeji sebeobétovani. Tento akt ji ocistil od jejiho pfedchoziho jednani a v
soudobém publiku mohl vyvolat ur¢itou sympatii a litost. Lze tak fici, ze Tamate predstavuje
jak antagonistku (z velké ¢asti kvuli zptusobu, jakym je az do konce prezentovana divakim),
tak tragickou postavu, ktera sice uspéla, le¢ za své vyboceni z norem musela zaplatit svym
zivotem. Odvazime se tvrdit, Ze kvuli povaze jeji motivace se v kontextu tehdejsi japonské
spole¢nosti a jejich moralnich hodnot neda charakterizovat jako zaporna postava. Stejné tak ale

nespliuje dostatek boda ve vyétu typického protagonisty v kabuki, jez jsou uvedeny ve druhé

kapitole, a proto je ziejmé prihodnéjsi se od této kategorie v ptipadé Tamate distancovat.

3.2.2 Piedurceni k moci a zlu
Druhym pfipadem prezentované formy zenského antagonismu v kabuki je proména Cci

transformace, jez v jistych piipadech vede k ziskani moci a prostiedkt k aktivni opozici a
odporu. Je zajimavé, ze s nemoralni Zenskou postavou nebo se Zenou disponujici velkou
fyzickou silou se v kabuki pfili§ nesetkavame, pfestoze v mySlenkovych smérech nebo
Vv piedstavach a konceptech ovliviiujicich japonskou kulturu nachazime mnoho argumentt pro
jakousi pfedurcenost zeny ke zlu a k destruktivni moci. Podle buddhismu bylo pro zenu cestou
ke spaseni narodit se v dal§im Zivoté jako muz.8* Uz samotné pohlavi ji stavélo do pozice, ve
které¢ nemohla dosdhnout osviceni, a dévalo ji té€lo, ve kterém se skryval hiich.®% Zena mohla
byt pfirovnavana K pfirodé — pokud je ¢lovékem zkrocena a ovladana, je krasna, pecujici a
uzite€nda. AvSak neustale pfedstavuje potencidlni nebezpeci katastrofy, ndhlého vybuchu emoci

a sily.® Paradoxné se v ni slu¢uje neposkvrnénost s nedistotou kegare (745 41)%, pii¢emz kegare

je v ramci Sinto chapano jako skute¢né znecisténi, naptiklad Spinou a krvi, ale i jako necisté

srdce — v obou pfipadech néco, ¢emu se Japonci tizkostlivé vyhybali. V této souvislosti se

8 FAURE, Bernard. The Power of Denial-Buddhism, Purity and Gender. New Jersey: Princeton University Press,
2009. ISBN 9781400825615. s. 105.

8 SHIMAZAKI Satoko. Edo Kabuki in Transition (...). s. 163.

8 BURUMA, lan. A Japanese mirror (...). s. 65.

87 Buruma uvadi zajimavy piiklad tohoto paradoxu, a to bohyni Izanami (viz A Japanese mirror (...), s. 48).
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Japonci obzvlasté obavali zarlivosti, kterd se udajné skryvala v kazdé zené, a ktera se dle
nékterych hromadila a vyplavovala z Zenského téla v podobé menstruaéni krve, ¢imz
indikovala neéistotu a zkaZzenost jeji duse a podstaty jako takové.®® Pravé Zarlivost byla
oznacovana za nejhorsi vlastnost zen a zaroven za puvod jejich obrovské sily, ktera je v nich
skryta a kterou v nich spole¢nost cilené¢ potlacuje. Uvolnéni takové potlacované energie

nasledné vede k nekontrolovanému vybuchu emoci, pfedevsim zminéné zarlivosti.
Jelikoz byl takovy vybuch vniman negativné, skytal ur¢ity zdroj inspirace pro vytvoieni Zenské
zaporné postavy nejen V literarnich dilech, ale i1 vdivadle kabuki. V literatufe se

s dramatizovanou verzi destruktivni Zenské sily setkdvame piedev§im v ramci zanru kaidan (&

#).8% Kabuki s vybuchem Zenskych emoci pracuje taktéz — vykresluje ho jako rozbusku

dramatické promény v nelidskou bytost.

Kabuki touto transformaci ptedstavuje divakim novou alternativu antagonistické role, diky
které mize zena pouzit svych nove ziskanych schopnosti a sily ke komplikovani planti svych
nepratel. Problém nekompatibility reprezentace zenského idealu s antagonismem je v tomto
ptipadé feSsen odklonem od lidskosti, respektive Zenskosti jako takové. Jedinym
akceptovatelnym zptisobem, jak Zenska postava v kabuki mohla uniknout ze slozité struktury
vztahtl, nafizeni a omezujicich pravidel v ramci idealniho jevistniho vyobrazeni, bylo de facto

zieknout se své zenskosti.

Zpusob, jak se zieknout zenskosti, bylo nékolik, v zasadé se vSak déli na dvé hlavni kategorie.

V piipadé promény za Zivota mluvime o tzv. proméné hensin (%2 £). Postava na sebe mohla
vzit podobu zvitete (liska, volavka), antropomorfniho démona (vétSinou s hadimi rysy), nebo
se stat duchem (ikirjo, 4= % 52). Pii posmrtné proméné se postava také transformuje v ducha,
pro coz se pouziva termin jokai henge (JRI¥ZEAL). V pitpadé sebevrazdy, jakozto tragického

feSeni nefeSitelného problému, ale 1 idealizovaného a romantizovaného zplisobu zachovani cti,

vedla smrt zpravidla k nalezeni klidu na onom svété. Avsak pokud postavu se zemi svazovala

8 SHIMAZAKI Satoko. Edo Kabuki in Transition (...). s. 155.

8 Dila zanru kaidan pojednévaji predevsim o nadptirozenych a straSidelnych udalostech, objevuji se v nich
duchové nebo prizraky. Cinska a japonska literarni tradice, ze které kaidan vychézel, byla vyrazné ovlivnéna i
buddhistickou naukou.
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nevyfeSena minulost, kiivda ¢i silné emoce (nejen u sebevrazdy, ale i u vrazdy), proménila se

v pomstychtivého ducha onrjé (F%2E).

Zviteci podoba umoznila postavé narusit pravidla lidského svéta a vyjadiit své skute¢né pocity
a myslenky vice explicitng — alespon tedy v rAmci moznosti dané zvifeci podoby. Zeny ve
zvifeci podobé se ale narozdil od démont a duchi vétSinou neuchyluji k akci vedouci k
pfimé opozici, nasili, teroru ani ke msté. Podoba démona a ducha nabizela Zenské postavé
moznost jednat individudlng, na zakladé vlastnich motivaci a tuzeb, bez jakychkoliv vazeb na

pravidla giri a oponovat rigidnimu konceptu jeji ptivodni role poslusné a odevzdané Zeny.

Zenského ducha onrjé, ktery v sobé piechovava nenavist a zlobu, v kabuki zpopularizoval

znamy dramatik Curuja Nanboku IV. (52 FgL, 1755-1829). Ten ducha zatazoval do dramat
sewamono a kaidanmono (&#:47). Nejslavngjsim onrjé v kabuki je Oiwa, postava z Curujova

dramatu Tékaidé Jocuja kaidan (PR & MU PE7, premiéra vroce 1825). Oiwa se stava

neobvyklym antagonistou narativu a zpochybiiuje moralni predpoklady a ocekavani vztahujici
se na zenské postavy, jelikoz nejedna ve jménu giri. Oklamana svym snoubencem Iemonem i
rodinou Ito, jez se snazi o manzelsky svazek mezi lemonem a jejich vnu¢kou Oume, si béhem
slavné scény Cesani vlasu, které ji postupné v chomacich vypadaji a zacne znich téct krev,
nest'astnou nahodou profizne hrdlo me¢em a umira s kletbou na rtech. Neschopna odpoutat se
od nendvisti a Zarlivosti se stava svym vlastnim mstitelem a vydava se na cestu odplaty. Skrze
jeji jednani, triky a manipulaci Iemon zabije svou novomanzelku i svého tchana a Oiwa

pokracuje ve své msté dale, na §irsi rodiné a piatelich jejiho byvalého snoubence.

Oiwu miiZeme oznacit za antagonistu piibéhu samoziejmé kvili jejimu vyraznému konfliktu
S Ilemonem a jeho rodinou, na ngjz je narativ soustfedén. Dale pak z diivodu jeji motivace —
nejedna v ramei giri, je vedena svymi osobnimi pohnutkami, doslova Zivena myslenkou na
pomstu a uspokojeni. Pro naplnéni svého cile vyuziva Isti a manipulace, tedy praktiky
pfifazované antagonistickym postavam. AvSak neznamend to nutn¢, Ze ptedstavuje i zapornou
postavu. Problematickym bodem pfi ur¢ovani druhu antagonismu v narativu je moralni aspekt
pomsty a neobvykla situace, kdy ukfivdéna obét’ vstane z mrtvych a kona to, co je v jejich o¢ich
spravedlivé. Onrjo jako takovy je chapan jako produkt Zarlivosti a nenavisti, tedy negativnich
emoci. Scéna svypadavajicimi vlasy a krvi symbolizuje poskvrnéni kegare a vse tedy
nasveédcuje, ze postava Oiwy by méla byt vniména jako zédpornd — alespon tak je v této scéné

prezentovana. Nicméné msta byla stejné jako napiiklad sebevrazda idealizovanym a
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romantizovanym c¢inem a béhem vlady tokugawského Sogunatu (za ptredpokladu splnéni
ur¢itych podminek) ¢inem legilnim.*® Moralni komplexnost a nejasna hranice spravedlnosti
rozdéluji nazory divakut i odborné vefejnosti a lze tvrdit, Ze pohled na Oiwu reflektuje relativni
aspekt moralky — to, zda bude publikum inklinovat k sympatiim na zakladé prava tragické
postavy na pomstu, nebo naopak bude na strané suzované rodiny, zavisi nejspiSe i na tom,

béhem jaké historické, politické, pravni a spolecenské situace je drama uvadéno.

3.2.3 Zaporna postava a iroke
Mohli jsme vidét, ze v obou vySe zminénych ptipadech bylo diskutabilni, zda postavu v rdmci

antagonismu charakterizovat jako zapornou. Jak by tedy bylo mozné vytvoftit zenskou postavu,
ktera by se nemusela zieknout své idealizované zenskosti a zaroven by slouzila jako nemoralni
oponujici sila v narativu? Pokusme se na mozné ztvarnéni zenskych zapornych postav

inspirovat v Cikamacuovych poznatcich o nutnosti prolinani reality s iluzi:

., Uméni existuje na vuzkém rozhrani mezi realitou a iluzi. Jiste, lidé ted’ preferuji realitu,
takze vazal na jevisti se snazi kopirovat gesta a mluvu skutecného vazala. Avsak pomaluje
si nekdy skutecny vazal oblicej pudrem nebo Cerveni, jako to déld herec? Nebo by bylo
snad poutavé, kdyby se herec, majici na pameéti, ze skutecny vazal chodi nenaliceny,
objevil na jevisti s neupravenymi vousy a oholenou hlavou? Praveé timto myslim tenkou

hranici mezi realitou a iluzi. “**

K vytvofeni dojmu, Ze se jedna o realistickou postavu, je nutné inspirovat se v jeji skute¢né
predloze, ale nekopirovat ji doslova. Jakkoliv nemoralni a silnd mohla pfedloha postavy byt,
jeji dramatizovana verze k ni musela pfimichat uréitou estetickou esenci za ucelem vyrovnani
reality a fikce, za ucelem vybalancovani sympatie a nesympatie ze strany divaka. MuZzské
zaporné postavy k tomu vyuzivaly naptiklad zvelicenou silu nebo vyrazné charisma a

neohrozenost. Role iroaku (okouzlujici, ptitazliva muzska zaporna postava) pracuje s prvkem
iroke no bi (15D 3£), jakousi krasou smyslnosti &i pfitazlivosti, kterou vyvazuje své
nemoralni rysy. Tato smyslnost ma nejspi$ kotfeny v rané podobé kabuki, tedy ve smyslnych

parodickych piedstavenich a posléze v eroti¢nosti mladych hercti wakasu (5 2€). Kabuki tuto

% ATHERTON, David Carl. Valences of Vengeance: the Moral Imagination of Early Modern Japanese Vendetta
Fiction. s. 3.

%1 Cit. In: UEDA Makoto. Chikamatsu and His Ideas on Drama. Educational Theatre Journal [online]. 1960, 12(2),
107-112. [cit. 2019-09-05]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/3204612. s. 108.
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neobycejnou kvalitu téch, které prezentuje publiku jako nemoralni, uc¢elné zvyraziuje a €ini zlo

pfitazlivym prvkem hry, jakymsi zakdzanym ovocem nebo snad kvétinou zla.%

U zapornych zenskych postav by byla podobna fize velmi efektivni. Stylizované elementy jako

ptimocara obrovska sila pfili§ neodpovidaji idealizované piedstaveé o zenské postavé v kabuki.

Naopak naznakova smyslnost iroke (f&%\) je povazovana za jeden z hlavnich stavebnich

kamenii uméni hercti onnagata, a neodmyslitelné patii k zobrazeni zeny na jevisti. Pokud by
tedy méla vzniknout vyrazna Zenskd zdporna postava, jeji naruseni zékladniho konceptu by
mohlo byt vyrovnano zvyraznénim jejiho iroke, neboli prvku, ktery definoval jeji idealizovanou
zenskost. Vytvoii se tak iluze sviidného zla — na jednu stranu ono zlo sidli v jejim nitru a je jeji
podstatou (o niz pojednavalo mnozstvi buddhistickych spisti), ha druhou stranu v jistém smyslu
zamlzuje divakiim zrak, jelikoz okouzleni iroke nebudou schopni okamzité postavu moralné
odsoudit. Stejné jako v pripadé muzskych postav mize smyslnost Zenské zaporné postavy
pomoci herci ziskat pfizenn publika, manipulovat s jeho pohledem na situaci pfestavenou na

jevisti a pomyslné ,,ubirat* na nemoralité zaporné postavy.

3.3 Priilom v zobrazeni Zenského antagonismu — jajoi kjogen
V obou vyse zminénych piipadech jsme pozorovali Zensky antagonismus, ktery se podrobuje

kritice. Nejde totiz 0 vyrazné zenské antagonistky popirajici vétSinu idealizovanych vlastnosti
a ctnosti, které byly Zenskym rolim pfifknuty. Nejedna se ani o postavy, které by byly stale ve

své lidské podobé a jejichz nemoralnost by nebyla podminéna pfeménou v nelidskou bytost.

Novy druh zenskych antagonistek v dZidaimono se objevil az se vznikem dramat oznacovanych
jako jajoi kjiégen (77 EXEF). Pojem jajoi odkazuje na tfeti mésic lunarniho kalendate, béhem

kterého byly tyto hry hrany. V tomto obdobi mély zeny ze samurajského dvora dovoleno
navstivit svou rodinu a odpocinout si od sluzby. Diky volnému ¢asu tak kazdoro¢né tvotily
Vv obdobi tfetiho mésice vyznamnou ¢ast tehdejsiho publika a dzidaimono tim padem apelovala
pravé na né.% Hry byly zamémné situovany do prostiedi samurajského dvora, ¢imz byly pro
divacky blizké, zaroven vSak mohly slouzit jakozto médium pro sd€lovani moralnich ponauceni.

Do této kategorie patii i nejhranéjsi drama z zanru kagamijamamono, tedy Nisikie, které je

92 HATTORI Jukio. Kabuki kotobacé. Tokjé: Iwanami Soten, 1999. ISBN 4004306116. s. 147.
9 ISIBASI Ken'i¢iro. Kabuki midokoro kikidokoro: geidan de cuzuru kabuki kansé. Kjoto: Tankosa, 1993. ISBN
4473012816. s. 43.
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spolu s jeho pokra¢ovanim hlavnim predmétem analyzy této prace, dale pak naptiklad Meiboku
Sendai hagi ({ill%# 5 C#XK, premiéra v roce 1777) nebo Sin Usujuki (HTi8 25, premiéra v roce

1741).

Jajoi kjogen dal vzniknout nejvyraznéjsim Zenskym antagonistickym postavam v dzidaimono,
jmenovité postavé Iwafudzi (kagamijamamono) a Jasio (Meiboku Sendai Hagi). Netradi¢ni na
téchto postavach bylo to, Zze popiraly idealizovany koncept Zenské role v kabuki a na rozdil od
jinych antagonistek které jim pfedchazely, nebylo jejich primarni motivaci giri, ale jejich
osobni tuzby. Oponovaly protagonistiim ve své prirozené lidské formée, dokazaly byt dostate¢né
vyraznou antagonistickou silou 1 mezi ostatnimi muzi, svymi ¢iny konkurovaly nebo dokonce
pted¢ily muzské zaporné postavy. Tvoii unikatni vyjimku v jinak rigidnim schématu zenskych

postav Vv dzidaimono.

Jejich neobvyklé ztvarnéni a netradiéni role pozdéji inspirovaly mnohé dramatiky a herce a

predznamenaly zrod Zen-antagonistek v zanru sewamono a piedevsim kizewamono (4= {H 5%
)%, které se na jevisti zaGaly objevovat v 19. stoleti. Systém jakugara takové role oznacuje

jako akuba (I #£)% a dokufugata (7 & /7).% V pribéhu 19. stoleti pak popularita her

dramatizujicich soudobé udalosti rostla a ptedcila tradi¢ni dzidaimono. Divaci se dokazali
mnohem 1épe vzit do déje dramat, ktera vykreslovala Zivot stiedni a nizké vrstvy a ktera se
odehravala na divérné znamych mistech. Mizeme fici, Ze vlivem jakychsi realistickych a
naturalistickych tendenci se v mnoha nasilnych scénach zacala objevovat syrovost pied
naznaky, a dramatici se, nejspiSe i ve snaze ukojit nenasytné publikum bazici po dramatickych
zapletkach, zacali zamétrovat na mnohem S$ir$i skupinu postav a vyobrazovat tak do té doby
opomijené typy protagonistli i nové druhy zapornych postav, véetné zenskych.®” Pfi dramatizaci
takovych postav se mohli inspirovat pravé antagonistkami, jako byla Iwafudzi nebo Jasio.

Prominentnimi se pak tyto zeny-antagonistky staly az béhem obdobi Meidzi.

v

spoleCenskych vrstev nebo na okraji spole¢nosti (prostitutky, zlod€ji, krimindlnici). Prvni dramata zanru
kizewamono méla premiéru v prvni poloving 19. stoleti, pfi¢emz jejich vrchol pfisel v poloviné druhé.

% 7ena ve stiednich letech, ktera se vétsinou propadne na spoleenském Zebiicku a uchyli se k prostituci nebo ke
kriminalnim aktivitdm.

% Okouzlujici vrazedkyné a vydéracka.

" KAMIJAMA Akira. Dokufumono no kindai. In: Taisé engi kenkjii. 1997, 6, 61-70. [cit. 2019-12-20]. Dostupné
z: https://m-repo.lib.meiji.ac.jp/dspace/bitstream/10291/12867/1/taishouengeki_6_61.pdf. s. 63.
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Mohlo by se zdat, Ze tento krok napomohl uvolnéni rigidni role Zeny v kabuki. Zenské postavy
uz nebyly na prvni pohled dokonalé — zacaly byt ztvarnovany jakozto postavy s urcitymi
chybami nebo diskutabilnimi rysy, coz psychologii postav nepochybné dodalo na hloubce. Ale
i v tomto piipadé byly akuba i dokufugata vétSinou motivovany ,,vy$§im dobrem®, popiipadé
vyhlidkou na poklidny romanticky vztah. Jak uvadi neokonfucidnsky ucenec Kaibara Ekken
(AR 458, 1630-1714), zena se musi ke svému manzeli &i milenci ,, chovat jako ke svému

panovi a slouzit mu se v§i zboznou tictou a hlubokym obdivem, kterého je jen schopna.* %

V jistétm smyslu tak nové kategorie Zen-antagonistek castecné kopirovaly nékteré idedly
neokonfucidnské moralky, kdyz se uchylily ke zlo¢inu ve jménu partnera nebo rodiny. M¢ly
sice mnohem vétsi prostor pro individudlni jednéani a vyjadieni svych pohnutek, nepficilo se
Jim nasili ani 1zi, avSak ve vysledku je kabuki prezentovalo spis jako tragické postavy, obéti
okolnosti a sklouzavalo opét ke znamému prototypu vyobrazeni zeny jakozto trpitelky,

podobné jako Tamate Gozen, o které jsme se diive zminovali.

Nicméné je klicové uvédomit si, ze zrod individualistickych, silnych a okouzlujicich
antagonistek v jajoi kjogen piinesl do divadla kabuki vétsi kreativitu pii zobrazovani jinak
relativné jednotvarné Zenské postavy a napomohl zrodu propracovanéjSich a komplexné&jsSich
zenskych postav v 19. stoleti. I pfes propracovanost antagonistek v pozdéjsich hrach kabuki se
konflikt v dramatech kagamijamamono vyrazné vyjima svou dynamic¢nosti a do té doby dosud
nepouzitymi elementy pfi ztvarnovani zenské postavy a zla v ni skrytého. Dramata nabizi
divakovi neobvyklou scénu — ni¢im omezovany stfet tfi velmi odliSnych Zenskych postav.
Ptestoze je z narativu a zpisobu dramatizace viditelné, Ze autor a herci se snazili ovlivnit divaky
a feknéme podsouvat jim ,,spravnou interpretaci* toho, kdo je hrdina a kdo zaporna postava, pfi
objektivnim zkoumani hry je jasné viditelné, ze kagamijamamono smyvaji ¢ernobilou hranici

mezi ,,dobrem* a ,,zlem* a Ze jejich interpretace z hlediska moralky je mnohoznac¢na.

% Cit. In: BURUMA, lan. A Japanese mirror (...). s. 15.
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4 Rozbor her kagamijamamono

Terminem kagamijamamono se oznacuje skupina dramat, jejichZ narativy zpracovavaji dveé
skutecné udalosti japonské historie, a to politické rozbroje na dvore feudalniho knizete Maedy
v provincii Kaga mezi lety 1740 a 1750 a incident v sidle $6guna z roku 1724, kdy mlada
samurajka pomstila svou pani, jez si kviili zostuzeni, které utrpéla pfi biti sandalem, vzala Zivot.
Hry vznikaly mezi lety 1780 a 1860 a tviirci s herci zpocatku ptistupovali k historickému
materialu individualné. Bud’ zvolili formu jakési syntézy udalosti do jednoho SirSiho narativu
(coz se délo nejdiive u her psanych pro dzéruri) nebo se po vzoru dalSich dzidaimono rozhodli

upozadit Zensky konflikt ve prospéch vyniknuti muzskych postav, jako napiiklad ve hie

Kagamijama sato no kikigaki (JI& FLILEEG A, premiéra v roce 1780). Pro piehlednost je

vhodné zminit, ze kagamijama ve slové kagamijamamono ma dva rtuzné znakové zapisy a vice

moznych interpretaci. V piipadé zapisu JIE FLILI odkazuji znaky /I na provincii Kaga, ve
které se odehraly mocenské rozbroje, které inspirovaly vznik dramat. Zapis #illl pak odkazuje

na rodné misto postavy Ohacu. Samotny znak pro zrcadlo #i mtze téZ znadit, ze Ohacu
symbolizuje zrcadlo zenské samurajské vérnosti.

Zahy zaciname sledovat tendenci vyraznéjsiho zaméfeni na incident zachycujici konflikt Zen a
na naslednou pomstu. Moznym diivodem muze byt vzristajici popularita her o pomsté¢, kterou
vyvolala premiéra dramatu Kanadehon Cusingura, ale i komeréni motivace — jak jiz bylo
zminéno, samurajské zeny tvofily znacnou c¢ast potencidlniho publika a pokud by hra
prezentovala postavy, se kterymi se publikum snaze identifikuje, zaznamenala by vétsi ohlas a

dele by se na divadelnich prknech udrzela.

Kabuki prodélalo na sklonku 18. stoleti nékolik vyraznych zmén — ekonomicka nestabilita
v zemi méla dopad na pusobeni jednotlivych scén, ale i na kostymy ¢i produkci propagacnich
materiald, také jednotlivé kata prosly mnoha inovacemi. Dochazelo k riznym experimentim,
at’' uz s jevistnimi technikami, tak s novymi rolemi. Mezi takovy typ nové role se fadi i Zenska
zaporna postava, ktera se V roce 1777 objevila ve hie Meiboku Sendai Hagi.®® Postava Jasio,

ktera se v souvislosti se zdpornymi Zenskymi postavami Casto sklonuje, vytvotila zdklady pro

% Toto dZidaimono se zaméfuje na soupeteni dvou klik v klanu Date.
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postavu lwafudzi, ktera byla za velkého divackého ohlasu pfedstavena o nékolik let pozdéji

v ramci her kagamijamamono.

4.1 Nisikie

Pivod dramatu Nisikie se naléza ve hie napsané pro loutkové divadlo, ktera méla premiéru
vroce 1782 v Kjotu. Piestoze se vénovala relativné soudobym udalostem, byla v souladu
s tehdejsimi konvencemi produkce dzidaimono zamérné zasazena do minulosti. Skladala se
z 11 dg&jstvi, pozd&ji byla zkracena na devét.!® V této hie se poprvé setkdvame se tiemi
zenskymi postavami Onoe-Ohacu-Iwafudzi. V Sestém a sedmém dé&jstvi je nastinén jejich
konflikt, avSak ptib¢h se spise soustfed’'uje na intriky Iwafudzina bratra Dandz6a, a jako hlavni

téma hry pfevazuje mocensky rozbroj jednotlivych klik v samurajském rodu.

Konflikt tii Zen za své centralni téma voli az verze upravena pro divadlo kabuki, uvedena

étvrtého mésice roku 1783 v edském divadle Morita-za (£ H J8). Scénaie se ujal 1ékat a

dramatik Jo Jotai (BAFZEE, 2 — ?). J6 mél jakozto doktor pfistup do §6gunova sidla a ve slozitych

zakulisnich vztazich i v hierarchii mezi Zenami se dobie orientoval. Své znalosti se rozhodl
zarodit i pii psani a nechal se jimi inspirovat pti tvorbé Nisikie. Z pivodniho dramatu vynechal
vétsinu déjstvi, ktera se zabyvala politickym zemétfesenim na dvofe samuraji a zaméfil se

prave na trio zen, jemuz byl plivodné vénovan prostor jen na dvé déjstvi.

Nastifime si kratce déni ve hie Nisikie. Zeny ze samurajského dvora oslavuji s princeznou
svatek rozkvetlych Svestek. Vysoce postavena pani Iwafudzi zarli na popularitu mladé a krasné
pani Onoe a piede vSemi se ji snazi vyprovokovat k souboji, jelikoz ma podezieni, ze Onoe,
ktera je méStanského pliivodu, neovlada bojova uméni. Hodla Onoe zesmésnit, na pomoc vSak
piichazi Onoina sluzebna Ohacu. Ta se nabidne, ze bude bojovat misto své pani, a nakonec se

ji podati vSechny zeny v¢etné Iwafudzi porazit.

Princezna své&fi Onoe do opatrovani vzacné vonné dievo randzatai (B 1F). Avsak kdyz je
Onoe pozd¢ji pozadana, aby dievo predlozila, zjisti, ze dfevo nékdo odcizil a na jeho misto dal
pleteny sandal zori (5LJ&). Iwafudzi Onoe obvini z kradeZe a 1Zi a surové ji sandilem zbije.

Zostuzena a ponizena Onoe se zveda ze zem¢ pouze s mySlenkami na smrt.

100 BRANDON, James R. and Samuel L. LEITER. Kabuki plays on stage. Volume 2. Honolulu: University of
Hawai'i Press, 2002. OCLC 1103896121. s. 174.
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Ohacu se dozvida o tom, co se stalo, a snazi se svou pani rozptylit. Onoe piedstira, ze ji je Iépe,
V duchu je vSak odhodlanéd zemfit. Napise své rodin€ dopis na rozlouc¢enou, vlozi ho do malé
truhlice a tu pfeda Ohacu, aby ji §la doru¢it. Ohacu ma zI¢ tuSeni, na cesté potkava sama $patna
znameni. Narazi na dva muze, ktefi se pfou o truhlici s vonnym dievem, zaplete se do jejich
sporu a Upusti tak tu svou. Z jeji truhlice vypadne Onoin dopis a polekana Ohacu spéché zpatky.
Je vsak uz pozdé, Onoe si po zaveérecné konfrontaci s Iwafudzi zabodla ¢epel dyky do hrudi.

Ohacu pfisaha nad mrtvym télem své pani, Ze ji pomsti.

Ohacu v noci piekvapi Iwafudzi v zahradach a ve vzajemném souboji ji zabije. Sviij ¢in dokona
tim, ze mrtvé té€lo Iwafudzi zbije sandalem. Oplati tim Iwafudzino biti z dfivéjsiho déjstvi, jehoz
obéti se stala jeji pani. Ohacu se chysta vzit si zivot, je vSak zadrZzena Zenami, které se
v zahradach objevi. Po vysvétleni celé situace je odménéna za prikladnou vérnost a je ji udéleno

jméno Onoe II.

4.2 Gonici
Hra Gonici, taktéz znama pod nazvem Kocujose no Iwafudzi (‘8 ¥ ¢ D= &)1, plynule

navazovala na d&j Nisikie a mé&la premiéru na prknech divadla I¢imura-za (i f5fJ#) v Edu, a to

ve tietim mésici roku 1860. Autorem je dramatik Kawatake Mokuami (77[7T2RF[575, 1816

1893), zak Curuji Nanbokua IV. a vyznamny autor pusobici na pielomu obdobi Edo a Meidzi.
Drama sestava z 5 dgjstvi rozdélenych na 9 scén a mizeme jej zafadit do vice kategorii

najednou — kromé dzidaimono se jedna o hru o pomsté (adaucimono), straSidelné drama
(kaidanmono) nebo piepsanou hru, tzv. kakikae kjégen (E&IEE). Hry kakikae cerpaly z jiz

existujicich pfedstaveni a nabizely divakiim pokracovani znamych ptib&ht, jejich dramatictéjsi
a zajimav¢jsi verze nebo jejich parodie. Na rozdil od Nisikie byl scénat ptivodné napsan pro
kabuki, nikoliv pro loutkové divadlo — byl tedy od zacatku psan se zamérem vyuzit co nejvice
trik@t ¢i fantastickych prvkl proveditelnych vyhradné na jevisti kabuki, prvkd, které byly

Vv ramci zanru kaidanmono velmi popularni.

V Gonici se stiida n€¢kolik déjovych linii, zajimavou je naptiklad ta o tragické smrti samuraje

Matasukeho (viz oddil 4.6.2), nicmén¢ nejznaméjsim piibéhem dodnes zlistava pokracovani

101 Slovo kucujose odkazuje na nejslavnéjsi scénu dramatu, béhem které se kosti Iwafudzi magicky shluknou a
vytvofi lidskou kostru.
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konfliktu mezi dvéma Zenami ze hry Nisikie. Dandz6 (bratr Iwafudzi) nepolevuje v intrikach a
usiluje se svou frakci o svrzeni pana rodu. Ohacu, nyni znama jako Onoe Il., se po roce vypravi
Kk hrobu své pani, aby uctila jeji pamatku. Na cesté zpét se setkd s duchem Iwafudzi, ktery ji
sdéli, Ze nenavist k Onoe, Ohacu i k celému klanu mu neumoznila v klidu odejit na onen svét a
ze hodla dokoncit, co zacal. Bude tryznit princeznu a spoji se s Dandzoem, aby spole¢né znicili

rod. Onoe II. ale unikne duchovi diky posvatné dyce, kterou na néj vytasi.

Princezna, ktera hodla jiz del$i dobu piijmout mnissky stav, se nahle rozstona a jeji nemoc
dlouhou dobu nepolevuje. Ohacu (pro piehlednost bude v této praci postava Onoe II. nadale
nazyvana jejim ptivodnim jménem Ohacu) vyrobi amulet v podobé sandalu a napise modlitbu
za uzdraveni princezny, je vsak vyrusena Iwafudzi, ktera se zjevi ve své pavodni lidské podob¢
a s Dandzoem ji obvini ze spiknuti. Nasledné¢ Ohacu zbije onim sandalem, napodobujic €in,

kterym v minulosti zostudila Onoe. Je vSak opét zastavena, tentokrat diky buddhistické relikvii.

Hra vrcholi patym déjstvim, ve kterém jsou odhaleny Dandzbéovy plany. Iwafudzi se opét
pokusi uhranout nenavidénou Ohacu, na potieti je vSak kone¢n¢ porazena diky relikvii a uplné

zmizi. Hrozba pominula a rod je zachranén.

4.3 Uvodni interakce a vyobrazeni postav

Jako vétsina dalsich jajoi kjdgen i Nisikie za&ina dé&jstvim hanami ({E %), navozujicim

atmosféru jara. Od 20. stoleti vSak pozorujeme tendenci tuto ¢ast hry spiSe zkracovat, a tak

vvvvvv

zaklady primarniho konfliktu. PtestoZe se konflikt to¢i kolem ustfedni trojice, na podiu se Zeny

fyzicky stfetnou a interaguji tvati v tvar pouze béhem jednoho jediného dé&jstvi. V tomto d&jstvi
nazyvaném Sinaiuci (7T 7) 3] H) nejenze dochazi k souboji s bambusovymi meci, ale i
k vlastnimu pfedstaveni postav divakim. Jelikoz pfima interakce postav béhem scény
umoznuje 1épe porovnat jejich vyobrazeni, klast je do kontrastii a analyzovat jejich vztahy,
zamé&fime se nejdiive praveé na sinaiuci.

Velky kontrast nabizi jiz zptisob uvedeni postav na scénu. Onoe je pfivolana a piichazi na hlavni
jevisté pies mustek hanamici ({E1&). Ten se tahne pies levou stranu hledisté a spojuje jej

postav, které maji moznost na publikum okamzité zaplisobit diky malé vzdalenosti, kterd mezi

nimi a publikem je. Onoe vyuziva tento moment, aby se poprvé ukazala divakim, a elegantné
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kra¢i po hanamici, na kratkou chvili se pak zastavi na mist& zvaném sicisan (12 =)'%, aby na

ni byla divdkova pozornost uptena déle. Pisobi jako dobie vychovana elegantni mlada Zena,
jeji odév je precizné upraven a bohaté zdoben. (viz pfiloha ¢. 1.) V divacich svym vystupovanim

jiz od zacatku vyvolava sympatie.

Predstaveni Iwafudzi neni nejdfive tak napadné. Piestoze pilisobi elegantné a vzorove,
nedostava se ji na rozdil od Onoe vlastniho pfedstaveni pomoci efektniho ptichodu po hanamici.
Nachazi se s ostatnimi herci na jevisti a prozatim piedstavuje nehybnou konstantu, kterd se
bude moci projevit az po shroméazdéni vice aktéra. Jeji kostym je vSak odliSny od ostatnich Zen,
a to proto, aby na sebe upoutavala pozornost, i kdyZ je prozatim spiSe souc¢asti skupiny dam.
Jeji odév je krasny a zdobny, vyzatuje kolem sebe urcitou zahadnou, piesto stale elegantni auru.
Jakmile se ale na scéné objevi Onoe, nesouc buddhistickou sosku pro princeznu, Iwafudzi ji
zacne kritizovat za dle jejiho ndzoru nezdvorilé po¢inani a pfipominat ji hierarchické vztahy,
které mezi zenami panuji: ,, miizete byt Sice dcerou vyznamného méstana, ale mdte postaveni 8.
tiidy &rd, zatimco ja zastavam nejvyssi postaveni cubone. “1% V pohotovém slovnim utoku
vidime nejprve snahu prevzit kontrolu nad situaci, posléze i moznou zarlivost, jelikoz princezna
svéfuje dulezité tkoly a pfedméty Onoe, nikoliv nejvySe postavené Iwafudzi. Konfrontace
pokracuje — Iwafudzi ji natkne ztoho, Zze neovladd umeéni boje s meCem a oznaci ji za
zlod&jku.1® Nasledné ji vyzve na souboj S bambusovymi meéi. Postava, ktera ze zacatku
vyzatovala nenucenou eleganci uprosted skupiny vysoce postavenych dam, se béhem kratké
chvile za¢ne divakovi jevit jako agresivni, coz jesté vice umociuje pasivita Onoe, jez se brani
pouhym ,, véc se ma tak... “105 3 kopiruje tedy tradi¢néjsi pasivn&jsi

kratké slovni pte hra nastavuje jednotlivé strany konfliktu a za€ina stavét Onoe do pozice obéti.

Zminme kratce 1 Iwafudzino vyjadiovani — mluvi stejnym zpusobem jako Onoe, tj. velmi

zdvotile, pouziva bikago (3E1L5E)!%, dale pak oslovuje Onoe pridomkem dono (f). Dono

bylo pouzivano pro vysoce postavené ¢i znamé 0soby a vyjadiovalo hluboky respekt. Je tudiz

102 Sjcisan, doslova sedm-tii, je &ast hanamici vzdalena sedm desetin od zadni ¢asti hledisté a tfi desetiny od podia.
Je to nejvyrazné€jsi misto vV ramci architektury tradi¢ni divadelni budovy, a proto se na ném odehrava vétSina
vypjatych okamziki her.

108 7 & 2 VIRZAAHT NDIRICH & X BRI\ Z IEIFE.  OERIERE.
104 Twafudzi pouzije vyraz rokunusubito (££i%5 ), coz miizeme volné prelozit jako zlod&j. Slovo v tomto kontextu

ale také implikuje vyznam ¢lovéka, ktery nema dostateéné znalosti nebo mravy a jen se pfizivuje na dvorskych
odmeénach ¢i vynosech. Urazka je o to vétsi, protoze obviniuje Onoe z toho, Ze neni spravnou samurajskou Zenou
a jen zpusobuje prit€z celému rodu.

105 37 Z D,

106 Zkraovani“ slov uzivané ve zdvofilé fe¢i zejména Zenami za u&elem plynulejsiho a piijemnéjsiho projevu.
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zajimavé, ze oslovovanim a zvolenou Urovni zdvofilosti projevuje viici Onoe uctu, zatimco ji
ve stejny okamzik Castuje urdzlivymi vyrazy a pokousi se ji pfed ostatnimi Zenami ponizit. Za

uvedendi stoji i skutecnost, Ze timto piidomkem obcas oznaci i sama sebe.

vvvvvv

z konce hledisté se ozve hlasité , pockejte chvili!“ (Sibaraku, # < ). Ohacu hned piispécha po

hanamici a zastavi se na Sicisanu. Tento moment muze byt odkazem na scénu Sibaraku, ktera

se na prknech divadel poprvé objevila v roce 1697, kdyZ se vyvijel novy styl znazornéni muzské

role nadpfirozené silného aragoto (5t 55)!7. Scéna, pti které aragoto svym vykiikem na

posledni chvili zastavi popravu nevinného ¢lovéka, si v 18. stoleti ziskala takovou popularitu,
ze doslo k jejim riznym alternacim a zacala byt zaclenovana do mnohych dalSich dramat jako
napinavy okamzik, kdy protagonista unikne o vlasek jisté smrti, kterou na né&j zesnoval jeho
nepfitel. Ohacu je jiz od prvniho momentu, kdy se zjevi na scénég, vyobrazovéana jako silna,
energickd a svéhlava postava a kopiruje tim v urCitém rozsahu charakteristické rysy stylu
aragoto. Vezmeme-li v Givahu i podobnost s Sibaraku, 1ze tvrdit, Ze zptsob uvedeni Ohacu jiZ

pfedznamenava zékladni smér, kterym se bude narativ ubirat.

Propojeni Ohacu s hrdinou Sibaraku viak neni tak explicitni, nejedna se o parodii nebo snahu

pretvotit tradi¢ni obraz Zenské postavy na hrdinu manifestujiciho neuvétitelnou silu. Na rozdil

od muzského hrdiny nemd Ohacu vyrazné liceni kumadori (PR HX)'% ani charakteristicky

kostym. Zminovana sila je v pfipad¢ Zenské postavy vétSinou orientovand dovnitf, znaci
mentalni vyrovnanost a stabilitu, projevuje se pak jako oddanost a vérnost. U Ohacu je tomu
také tak (je prezentovana jako zainy piiklad zenské vérnosti), ale své schopnosti ukazuje téz ve

fyzické konfrontaci, prvni pfekazZce, se kterou se setka hned po svém piichodu na hlavni podium.

ISibasi uvadi, Ze pii ztvarnéni Ohacu by mél herec nejvice klast diiraz na to, aby prezentoval
jeji loajalitu. Zaroven poukazuje na to, ze chovani Ohacu je v porovnani s ostatnimi postavami
spise extravagantni a horkokrevné.'% Jeji piichod narusi probihajici spor a vnese do néj novy

nadech.

107 74klady pro znazornéni aragoto polozil herec I¢ikawa Dandzuré 1. (7fi)I[[E+E[S, 1660-1704) a tento styl

predaval dal svym nésledovnikiim. Nebojacny, expresivni, ale také trochu neomaleny a nevychovany aragoto
zustava i dnes hlavnim zabérem hereckého rodu I¢ikawa.

108 Toto 1i¢eni hercil tacijaku sestava z vyraznych Cervenych, modrych, nebo hn&dych ¢ar, které se mohou tdhnout
pfes cely jejich oblice;.

109 ISTBASI Ken'i¢ird. Kabuki midokoro kikidokoro (...). s. 45.
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Iwafudzi: ,,Kdo ti dovolil sem prijit, sluzebna? “

Ohacu: ,, Nikdo mi to nedovolil, jen mdam malou prosbu. “**°

Iwafudzi pouziva vi¢i Ohacu divérnou mluvu, nepouziva honorifickych pifidomku a oslovuje
ji bud’ jako sluzebnou nebo Hacu. Déava ji tak najevo jejich rozdilné pozice a piipomina ji jeji
misto. Ohacu svou piimosti a asertivitou obratné vpluje do situace, pfestoZe by se jeji odpoved,
zvazime-li, Ze mluvi s vysoce postavenou osobou, dala chapat jako nezdvofila, dokonce i hruba.
Prevezme slovo a zacne branit svou pani, tvrdic, Ze Onoe podstoupila vycvik a naucila ji

zachazeni se zbrani. Okamzit¢ se nabidne, Zze bude svou pani zastupovat.

Jako v ostatnich hrach obsahujicich scénu Sibaraku, i v Nisikie se odsouzenému dostava nadgje.
Na rozdil od jinych dramat nejde vSak o popravu, kdy obéti hrozi skute¢na smrt, nybrz o smrt
metaforickou. Zamérem IwafudZi bylo dostat Onoe do takové situace, kdy by neméla jinou
moznost nez piedvést své schopnosti ve cvicném boji. Pokud by se Iwafudzino podezieni
potvrdilo, mohla by Onoe ponizit. Samuraje tryznil strach pfed hanbou a zachovani cti bylo pro
né kli¢ové.!! Z tohoto diivodu se da mluvit o jakési dusevni smrti, smrti samurajské hrdosti,

které Onoe na okamzik diky své sluzebné unikla.

4.3.1 Kostymy
Kostymy jednotlivych postav se pribézné vyvijely a obménovaly. Zmifime v tomto kratkém

oddilu alespon zékladni prvky kostymi ¢i vizudlniho zobrazeni trojice zen, jez ptevladaji. Onoe
zapada do ideélu Zenské postavy z trojice Zen nejlépe, coz odrazi i jeji kostymy. Vzdy je peclive
upravena, pres roucho kosode (//\fff) ma piehozené bohaté zdobené vrchni roucho ucikake (i
#&). Casto vystupuje v kosode svétle erveného nebo réizového odstinu, jelikoz &erveir u
mladych divek v kabuki symbolizovala uslechtilost a nevinnost.!*? Onoe a Iwafudzi nosi, jako
mnohé dalsi postavy kategorie katahazusi (73 9% L), neboli vyznamné samurajské Zeny, typicky
Uces katahazusi mage (J74} L %), ktery indikuje jejich postaveni. Ohacu tento ices za¢ne nosit

az v okamziku, kdy je povySena.

WA HEAEOHER2 D - T, §fPWB LT T~k
B YT, LRI LI LERERE, BEBHWAIINELT,
11 NITOBE Inazo. Busido. s. 25.

112 WINKELHOFEROVA, Vlasta. Japonsko. Edice Dé&jiny odivani. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999.
ISBN 8071062979. s. 2009.
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Do svého povysSeni je Ohacu v porovnani s ostatnimi Zenami spiSe nevyraznd, jelikoz ma
mnohem niz$i postaveni, nez Iwafudzi a Onoe. Z toho divodu nenosi paruku katahazusi ani
bohaté vySivana roucha, objevuje se v jednoduchém kosode, nejcastéji nazloutlé, hnédé ¢i
modré barvy s vyraznym vzorkem pruh ¢i Sipi. Chybi ji elegance, avSak nepostrada smysl pro
prakti¢nost — pro boj pouziva napiiklad stuzky, kterymi si vykasa rukavy, v desti nosi (na rozdil
od Iwafudzi) plast’. (viz ptiloha €. 2.) Po povyseni zacne imitovat kostym své byvalé pani. Ke
svému starému odévu se vrati pouze ve chvili, kdy jde navstivit Onoin hrob — vzdava tim pani

uctu a respektuje byvalou hierarchii.

Rozdil mezi postavami je vidét napiiklad v pouZiti murasaki bosi (S81HF), fialovém prouzku
Z hedvabi, ktery je pfikladan na celo tésné pod paruku. Zatimco Onoe i Ohacu bosi pouzivaji,
Iwafudzi ho nema.!™® Bési byl asociovan s mladymi herci wakasu (#5%%), ktefi v ranych fazich

kabuki nahradili zenské herecky. JelikoZz $6gunat shledaval jejich vystoupeni za moralné
pohorsujici a pfilis lascivni, zakazal jim vystupovat a trval na jejich nahrazeni dospélymi muzi.
Dospéli méli na znameni dovrSeni plnoletosti vyholend temena hlavy, ale aby si uchovali
alesponl zdani mladosti svych pfedchtidcti, nasazovali si paruky a ¢ela si zakryvali pomoci bosi.
Mezur se domniva, ze tato praktika, ktera se ve vystupovani nékterych onnagata udrzela az
dodnes, odkazuje na eroti¢nost a mladi, a tudiz miize implikovat iroke.!'* Vztadhneme-li tuto
domnénku na trojici zen, lze tvrdit, ze je bosi vizualné rozdéluje na mladsi Onoe a Ohacu oproti
star§i Iwafudzi. Soucasné je z hlediska kostymu jedinym prvkem, ktery v piipadé Ohacu

V Nisikie navozuje néjaké iroke.
K zobrazeni iroke u Zen vyuziva kabuki dale specifické liceni o¢i zvané mebari (HiE D),

symbol vasné a energie. Onnagata si kolem vnéjsich koutkti o¢i nanese ¢ervenou barvu a tim
o¢i zvyrazni a zvétsi, &¢imz puisobi pro divaka pfitazlivéji. Cervené si maluje i rty, které naopak
vytvaii vizualné mensi. Mebari je nejvyraznéjsi u Iwafudzi, a to ve finalni scéné v zahradach,

ktera se odehrava v Nisikie.

Iwafudzi byva asociovana s ¢ernou barvou, jelikoz v nejslavngjsich scénach obléka cerné
kosode s vysitymi rodovymi znaky. Mohou se objevit i upravené verze jako obycejné kosode
bez vzoru nebo s bohaté zdrobenym pasem 0bi, popiipadé i s bohaté zdobenym ucikake.

Winkelhoferova poznamenava, ze ,,cernd byla v dobé Edo obecné povazovina za vysoce

113 Bosi je nejéastéji zastoupeno na Ukijo-e. V divadelnich ptedstavenich se od této praxe postupné upoustélo.
14 MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies (...). s. 66.
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elegantni a symbolizovala formalni slavnostnost, ale zarovern i pomijivost. Na jevisti ji nosili
predstavitelé dusevné i fyzicky silnych osobnosti. ' Piestoze spadd do stejné kategorie
jakugara jako jeji soupetka Onoe, tudiz ma identicky uces ¢i pravidla odivani, nékteré elementy
jejiho vzhledu davaji tusit, ze postava Iwafudzi se konceptem uslechtilosti ¢i mladosti fidit
nebude. Jen diky jejimu vzezieni publikum dostava indicie o tom, Ze je v socialni hierarchii
vyse nez Ohacu, Ze je z Zen nejstar$i a ze ma vytiibeny vkus. Jedna se o silnou a vyraznou

postavu, na které vSak ulpiva jakasi dualita, stin pomijivosti.

4.3.2 Sinaiuci
Ohacu zacne branit svou pani a tvrdi, Ze se vSemu naucila od Onoe. Na jednu stranu je Ohacu
diky pohotové reakci vyzdvihovana jakozto symbol Zenské oddanosti, protoze svym ¢inem
prokazala své pani loajalitu a zachranila ji pfed poniZenim. Na druhou stranu se ale ptede vsemi
uchylila ke 1zi. Ohacu (piivodem z mensi samurajské rodiny) se dostalo vycviku jiz pred tim,
neZ nastoupila do sluzby. Pozdéji je téZ naznaceno, Ze Onoe skute¢né se zbranémi zachazet
neumi. Nicméné odhodldna nedopustit pospinéni cti jeji pani, vyzve Iwafudzi na souboj.
Iwafudzi nejdiive odmita pomysleni na to, ze by se ji mohla podradna sluzebna métit, a proto

za sebe posle bojovat své privrzenkyné.

Ohacu bez problému zvitézi v boji proti Zendm, které se postavi na stranu Iwafudzi. Na
nékterych ukijo-e je tato scéna vykreslena pfehnané dramaticky, skoro az komicky, za uc¢elem
zvyraznéni dovednosti sluzebné a k manifestaci jeji fyzické obratnosti. (viz piiloha ¢. 3.)
Iwafudzi, pevné presvédcena o nadfazenosti svych schopnosti, se rozhodne s ni zméfit sily a
piistoupi na jeji vyzvu. Ohacu se Gplné€ ponoti do vyrovnaného souboje a zasdhne Iwafudzi do
ruky. Podafi se ji nakonec vyvinout dostatecny tlak a v zapalu hodla zasadit finalni Gder. Az
tehdy prolomi svou pasivitu do té¢ doby pouze pfihliZzejici Onoe a posunkem svou sluzebnou
zastavi. Obava se, ze Ohacu zapomnéla na své nizké postaveni a pokud by déle pokracovala,
mohly by jeji ¢iny mit vazné nésledky. Iwafudzi vyuZije momentu, kdy se Ohacu z poslusnosti
stahne, a podkopne ji nohy. Zasadi ji tvrdou rdnu a na obvinéni, Ze jeji chovani bylo zbab¢le,

odpovida:

115 WINKELHOFEROVA, Vlasta. Japonsko. s. 209.
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., Bud' zticha, bud’ zticha, mIc uz. Jestlize jsi méla vyhodu, proc jsi mne neuderila, proc jsi
mi nedala ranu? (...) Na to, abys bojovala se mnou, bys potiebovala dva, ba tii roky

poFadné cvicit, ty nevychovance. “*18

Deborah uvadi, ze ,,jak souboj pokracuje, zacina se drat na povrch skutecna vnitini podoba
antagonisty “17. Zpo&atku spise elegantni postava Iwafudzi je nyni prezentovana jako necestna
osoba, jez nedokaze piiznat porazku. Na mnohych ukijo-e si miuZzeme vSimnout, ze Iwafudzi
ale i Ohacu nerespektuji zasadu stylizovaného zobrazeni souboje a svymi rozmachlymi pohyby
porusuji obvykly prostor, kterého se Zenskym postavam dostava. (viz ptiloha ¢. 4.) J6 dava na
ukazce dynamického souboje publiku nahlédnout hloubéji do Iwafudziny duse a prezentuje jeji
prchlivost, odmitani smifit se s vysledkem, neschopnost sebeovladani. Moznou interpretaci
Iwafudziny pocatecni provokace je i snaha vyhnout se poniZeni, které by utrpéla, pokud by
z konfliktu odesSla jako porazend. Za jistou prohru mizeme ale povazovat uz i samotné
vyvolavani konfliktu — samuraj by mél idealné fesit situaci bez mece. Ve stejném duchu se
nesla pravidla pro Zenské postavy v kabuki — zena se angazuje v boji pouze tehdy, je-li to
v sebeobrané.!® To, co je ve skute¢nosti v sazce, neni IwafudZin Zivot nebo snad osud jejiho

pana, je to jeji Cest, jeji pocit neohrozenosti a nadiazenosti.

Ze situace se Iwafudzi pokousi hbité vykroutit obratnym upravovanim fakt ve sviij prospéch
a vinu svaluje na Ohacu. Zachovat si tvar ji nakonec ale pomize 1 Onoe, kterd sluzebné
vyhubuje a za¢ne se za ni omlouvat. Stoji za povSimnuti, Ze viceméné ne¢inna Onoe vyvazuje
svou pritomnosti aktivni dvojici Iwafudzi-Ohacu a jedné jakozto jakysi mediator mezi t€mito
dvéma postavami. Pfi prvotnim obvinéni nebyla schopna podat zadné vysvétleni a svou

pasivitou ¢i odmitdnim akce Se dostala na milost svym nepratelim. Béhem souboje je

upozadéna a herec se zamé&fuje spiSe na jeji gesta vyjadiujici emoce, tzv. konasi (Z 7z L ). Skrze

naznaky projevuje napiiklad nervozitu nebo obavy. Kdyz vSak Ohacu zvitézi, nezvladne na
okamzik uhlidat svou radost z vysledku a pousméje se. Kromé tohoto jediného zavahani na
sobé& ale na rozdil od soupefici dvojice nedava znat zadné rozruseni a jeji zasahy slouzi jen

K utlumeni napéti.

WEn, 0855, HIioHEdb %o, healEzilza, 22 b35 2k, CogELLbE
I7b. b Y, ZEBEREW. T T I REIED R,

117 KLENS-BIRGMAN, Deborah. Fighting Women of Kabuki Theater and the legacy of Women’s Japanese
Martial Arts. Journal of Asian Martial Arts [online]. 2010, 19(3), 64-77. [cit. 2018-03-01]. Dostupné z:
http://eds.b.ebscohost.com/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=3&sid=d7cb8d49-b39e-4b80-9751-

8c700a9¢ch226%40sessionmgrl02. s. 70.
118 KLENS-BIRGMAN, Deborah. Fighting Women of Kabuki Theater (...). Journal of Asian Martial Arts. s. 70.

50



Sinaiuci ptipravuje zéklad pro dalsi stiety ustfedni trojice a vytvaii vyvazenou plejadu
nejruznéjsich vlastnosti a jejich zobrazeni v rdmci Zenskych postav v kabuki. Rozd€luje zeny
na aktivni a pasivni, upfimné a manipulativni, poslu$né a revoltujici. Diky této scén¢ je nastolen
plnohodnotny konflikt a postava Ohacu je povazovana za dostateénou hrozbu a za (minimaln¢)
rovnocenného protivnika pro Iwafudzi. Klens-Birgman poukazuje na Ohacu v zavéru déjstvi,
,kdy zadychana ze vzruSeni ze souboje musi byt zklidnéna a zastavena, aby neustédrila
Iwafudzi jesté horsi zranéni “*°. Jak psychicka, tak neobvykla fyzicka sila, ktera charakterizuje
postavu Ohacu, ji stavi do popiedi a strhava na ni pozornost divaku. Je symbolem nespoutanosti
— rysu, ktery v tradi¢nim zobrazeni zen v kabuki pfili§ nevidame. Jeji neobvykla postava
vymykajici se zab&hnutym pravidlim umoznila, aby Iwafudzi mohla také disponovat
dostate¢n¢ velkou silou, aby se spolu mohly méfit. Jinymi slovy feceno, bylo potieba vyvazit
dvé¢ strany rovnice, aby konflikt mezi zenami mohl byt z narativniho hlediska dramaticky a
postupn¢ gradovat. Piitomnost vyrazné a neobvyklé postavy si zdda vyrazného a neobvyklého
protivnika, antagonistickou esenci ptibéhu. Sinaiuci je povazovano za moment, pii kterém je
publiku piedstaveno zdkladni schéma stran konfliktu — naznacuje, Ze Onoe bude kopirovat
vétsinu tradi¢nich charakteristik uSlechtilé Zenské postavy v kabuki. Pfid€luje Ohacu roli
loajalniho hrdiny, nybrz v porovnani s Onoe ne tak skromného ¢i kiehkého, a nakonec Iwafudzi
uvede jakozto schopnou, Sarmantni, le¢ vynalézavou a sebestfednou postavu, kterou stavi do

opozice jak vic¢i Onoe, tak viici Ohacu.

4.4 Zoriuci

Symbol, ktery propojuje vétsinu her kagamijamamono, je pleteny sandal zori, respektive jeho
nasledné uziti pro potrestani. Stal se neodmyslitelnou soucésti téchto her, pfedmétem
spojovanym vyhradn¢ s postavou Iwafudzi jak na divadelnich prknech, tak na vét§iné dievoryt

ukijo-e. Samotna zminka o Iwafudzi méla okamzité asociovat onen sandal, ostatné umélci ho

preferovali jakozto urcité poznavaci znameni postavy. (viz ptiloha ¢. 5.)

Sandal byl v japonském divadelnim svété spjat s aktem zériuci (FJ&$T %), doslova uhozenim

pletenym sandalem. Slovo oznacuje situaci v kabuki ¢i v dZéruri, kdy postava uhodi svého
nepfitele sandalem a tim ho zostudi. Sandaly, ani Z4dna jind venkovni obuv, Se V japonské

kultufe nenosily v interiéru, jelikoZ byly asociovany s prachem a $pinou z ulic'?® — pokud by

119 KLENS-BIRGMAN, Deborah. Fighting Women of Kabuki (...). Journal of Asian Martial Arts. s. 76.
120 76riuchi. In: Historical dictionary of Japanese traditional theatre. s. 446-447.
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Vv nich tedy nékdo vesel do mistnosti, pospinil by tim cely dim. Tento koncept kegare se
vztahuje i na ¢lovéka. Proto je uhozeni Spinavym sanddlem povazovano za poSpinéni a ponizeni.
Jak v Nisikie, tak v Gonici reprezentuje zéri pomyslnou nit, ktera propojuje veskeré déni a

udalosti a fidi vyvoj konfliktu.

4.4.1 Srovnani zériuci v NiSikie a v Gonici
S bitim se setkavame v obou hrach, a to hned nékolikrat. Nejznaméjsimi momenty, kdy k biti
dochézi, jsou tieti d&jstvi, zkracen& znama jako zériuci.t?! Tragickd dzidaigeki vrcholi v mnoha
piipadech ve tietim déjstvi, kdy nastava bod zlomu, jakysi okamzik, kterym je osud zpecCetén a
vyvoj udalosti jiz nelze zvratit. Dramata Nisikie a Gonici, ktera taktéz pouzivaji uvedené

schéma vyvoje konfliktu, se z toho divodu oznacuji jako tragédie tietiho déjstvi (sandanme no

higeki, =B H D JEH).

V prvnim dé&jstvi her je publiku pfedstavena spise celkova atmosféra nezli konflikt samotny.
Elegantni damy pozoruji kvetouci Svestky a rozpravéji o basnich, v Gonici se pan rodu
vV doprovodu né€kolika Zen kochd rozkvetlymi tfesnémi. Nésledujici déjstvi nastoluje zaklady
konfliktu — zatimco NiSikie porovnava tii Zenské postavy a ukazuje jejich rozdilné kvality,
pokracovani hry nastoluje obnoveny spor mezi Ohacu a duchem Iwafudzi. Jejich pomysiny, ale
1 fyzicky souboj vSak kon¢i v obou piipadech vice méné nerozhodné. Zlom nastava v déjstvi
tietim. Pro Onoe se jedna o koneény verdikt, ktery nasméruje jeji pocinani k jedinému cili — ke
smrti, kjedinému moznému vychodisku. Ve druhé hie neni motiv biti sandalem az tak
rozhodujicim ve smyslu zacatku konce. SpiSe se jednd o pomyslné uzavieni kruhu, zpeceténi
osudu, ujisténi se o charakterovych rysech Iwafudzi a o tom, ze i po smrti je jeji postava

motivovana €isté osobnimi pohnutkami.

Onoe ma piedat vyslanci truhlici se vzacnym dievem, kterou ji svéfila princezna, ale pii
slavnostnim ptedani zjisti, ze v truhlici je misto dieva zori, ktery patii Iwafudzi. Projevi své
podezieni a fekne:

., To musi byt prdce nékoho... kdo viici mné chova nenavist. 1%

121V ptipadé Gonmici se d&stvi zoriuci mize nékdy uvadét az jako &tvrté, avSak Fidime se dramatickym
zpracovanim hry. Divadla hraji 5 d&jstvi rozdélenych na 9 scén. Podle tohoto obecné pfijimaného rozdéleni je
Zoriuci tietim déjstvim.

2 zpREic, X, BfEdbsrEFOMLEL L,
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Iwafudzi obvini Onoe z kradeze dfeva a natkne ji, ze se na ni pokusila svalit vinu. Spolecné
s ni na Onoe vyviji natlak i Iwafudzin bratr Dandz6. Ze sourozencii se vétSimu prostoru dostava
jednoznacné Iwafudzi, ktera kontroluje celou situaci, jeji bratr ptisobi pouze jako podplrny

element, jenz ji pomaha vyniknout.

V Gonici se odehrava obdobny scénat — Ohacu je obvinéna, ze spifada plany na odstranéni
princezny a je vyslychana kvili listing s kletbou, kterou udajné napsala. Zpocatku ji konfrontuje
Dandz6. Duch Iwafudzi se ale opét zjevi a ponizi Ohacu stejnym zptisobem, jako kdysi ponizil

i Onoe.

Tieti déjstvi obou her je pro interpretaci vyobrazeni postavy Iwafudzi velmi dulezité. Odhaluje
elementy, které jsou publiku zamérné prezentovany tak, aby jej mohly uréitym zptisobem
nasmérovat ke konec¢nému rozhodnuti, zda s jejimi kroky souhlasit ¢i nikoliv. Pfedevs§im diky
zoriuci a nasledkim z néj plynoucich mizeme dedukovat, Ze autofi her si jako hlavniho
antagonistu vybrali Iwafudzi. Béhem biti se dostavaji na povrch Iwafudziny pravé pohnutky a
emoce, které vyrazné kontrastuji s utrpenim Onoe, ve druhé hie téZ s jeji sluzebnou Ohacu. Ono
selhani a ponizeni postav, s Nimiz mélo publikum jiz od zacatku hry soucitit, ¢i je obdivovat za

jejich loajalitu, umocnuje antagonistickou silu a ptekazku, na kterou narazeji.

Zatimco souboj s meci ukazal ve hie Nisikie publiku konflikt dvou postav, které jsou aktivni,
davtipné a odlisuji se v zasadé presvédcenim o vlastni spravnosti, zoriuci symbolizuje rozkol
na mnohem hlubsi rovni. V prvé fadé se jedna o akt, ktery ptifazuje Iwafudzi roli tryznitele a

Onoe pozici mucednice — Zeny, jez tise a oddan¢ snasi vytrvalou bolest.

Onoe: ,,Ach, prosim, vazené pani, nenamitejte niceho. Jsem velmi vdecna, ze pani
Iwafudzi potrestala mou nevyzrdlost. Trest prijimam s vétsim vdekem, nez kdyby byl od

mé matky, a radosti mi kanou slzy.*
Iwafudzi: ,, Muj hnév jesté neni ukojen, tu mas, tu mas, tu mas.

(a opét Onoe tluce. Onoe ji zastavi a chytne za ruku)

Onoe: ,,Selhala jsem ve své sluzbé, prijimam proto tento trest. Avsak takto prede vsemi,

pletenym sandalem? *
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Iwafudzi: ,, Tak jsi byla bita. Co nyni udelas? Uderila jsem té, co s tim udelas? Toto je

miij rozsudek, doufim, Ze ho pocitis az do morku kosti. “*%

Srovnejme situaci se stejnojmennym déjstvim v Gonici, kde Ohacu ¢eli falesnému obvinéni,
ze napsala kletbu s cilem odstranit princeznu, ptivlastnit si jeji bohatstvi a rozvratit stabilitu

v rodu. Iwafudzi ji uhodi a Ohacu reaguje:

Ohacu: ,, Nenapsala jsem ten list, ale mlcela jsem, tise jsem vSe sndsela, jelikoz nemam

k tomu falesnému podpisu zadné vysvetleni. Avsak ze vSech véci timto sanddlem? *
Iwafudzi: ,,Tak jsi byla bita. Co nyni udeélas? “

(zacne prisné)

,, Uderila jsem te, co s tim udélas? (...) Drive jsi byla jen sluzebna a pak ses diky tomu,

Ze Jsi pomstila svou pani, vysvihla na 8. pozici ¢ar6. Jak neobycejné vidkno osudu je v

tomto sanddlu. Stihne té prihodny trest za tvou neloajalnost, ale predtim, tu mas, tu mas,

“«“

tu mds. Doufam, Ze to pocitis az do morku kosti.

(..)

Ohacu: ,, Neukvapujte se, vazené pani. Ten list s kletbou jsem nenapsala ja. At uz bude

Feceno cokoliv, do slozZité zalezZitosti pani cubone se prosim neplette. “1%*
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Scéna v Gonici jako by kopirovala zoriuci z predchazeji Nisikie. Kawatake vyuzil popularity
a specifi¢nosti biti sandalem z Nisikie a pro evokaci tohoto slavného aktu pouzil u Iwafudzi
misty i zcela identickych replik. Propojil tim obé hry timto momentem utrpeni a opakujiciho
se antagonismu ze strany Iwafudzi. Jeji stejné repliky mohou symbolizovat nekone¢ny kruh
hluboce zakofenéného nemoralniho pocinani, ke kterému se bude uchylovat i v dalSich

zivotech, jelikoz je ke zlu jednoduse feceno predurcena.

Zoriuci pracuje na relativné malém prostoru s nckolika dulezitymi elementy — S krasou
Vv utrpeni (zankoku no bi), opévovanou hrdinskou vlastnosti néco snaset (gaman) a typickym
rysem pro antagonisty v dzidaimono — S manipulaci. Diky vyraznému antagonismu ze strany
Iwafudzi 1épe vynikne utrpeni, které museji Onoe a Ohacu snést. To je zobrazeno nékolika
prostfedky. Nejprve vizualng, tedy samotnym aktem biti. Nejedna se vSak o surovy akt,
jednotlivé udery jsou silné stylizovany, takze mluvime spise o naznakovych ¢i nedokoncenych
pohybech. Kazdy uder je umocnén zvukem dievénych klapacek. Ve vétsing predstaveni se také
setkavame s peclivé uzplsobenou choreografii. Pfestoze jde o findlni akt ponizeni, jeho sila
nespociva ani tak ve fyzické demonstraci sily nebo brutality, ale uz pouze v samotném uchyleni
se k takovému jednani. Iwafudzi narusuje nepsané pravidlo o uchyleni se k boji pouze v ramci
sebeobrany, zaroven vSak dodrzuje pravidla pro pohyb a projev Zenské postavy v kabuki tim,
ze 1 ve vyhroceném okamziku jako zoriuci uptednostiiuje naznakovost a plynulé pohyby pired
explicitou a dynamickym projevem typickym pro zaporné muzské role. V souboji sinaiuci byl
jeji projev spise explicitnim, ale v rozhodujicim zoriuci se paradoxné Iwafudzi od toho projevu
distancuje a voli tradi¢ni preferovany projev. (viz pfiloha ¢. 6.) To se vSak méni v Gonici, kde
je Iwafudzi jakoZto duch osvobozena od natfizeni a pravidel pro chovani Zen. Zatimco Onoe
udefi v prvni hie ¢tyfikrat, na jeji byvalou sluZzebnou je mnohem piisnéjsi a udefi ji dokonce
desetkrat. Jeji krutéjsi trest miize souviset se zminénym oprosténim se od lidského svéta, ale i
se silnymi negativnimi emocemi, pocitem kiivdy a nenavisti vic¢i Ohacu. 1 kdyz ji zoriuci
ptid¢luje kategorii antagonisty, je pozoruhodné, ze €in, pro ktery je Iwafudzi nejzndmé;jsi,
provede za Zivota téméft elegantnim zpiisobem charakteristickym pro Zenské postavy. Zatimco
Nisikie tedy thlavni zlo€in Iwafudzi zmirfiuje jejim vytfibenym a stylizovanym vstoupenim,
situace v Gonici umoznuje postaveé postavit se proti konvencim a naplno predvést Cin, ktery

publikum okamzit¢ zavrhne jako nemoralni.

Iwafudzi v obou dramatech téZz vyuziva toho, Ze postavy obvini z né¢eho, co ve skute¢nosti
udélala sama. U Onoe zneuziva svého socidlniho statutu uvnitt skupiny, ale i pasivity Onoe,

ktera se neni schopna vii¢i obvinéni nijak branit (at’ uz z diivodu, Ze nema zadny dikaz svédcici
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0 jeji neving nebo kvili jeji poslusnosti a oddanosti vii¢i rodu a vertikdlnim vztahiim v ném
panujicim). U Ohacu pozorujeme vétsi odhodlani vyjadfit sviij nazor a obhajovat se, Iwafudzi
do karet ale nahrava jeji nadpfirozena sila. Stoji téz za pov§imnuti, ze jak déj Nisikie graduje,
Iwafudzi upousti od polopravd, zac¢ina svym soupeikam fikat pravdu a ventilovat svou nenavist.
D¢éla to vyhradné ve chvilich, kdy je se soupetkou o samoté a nepochybuje o své vyhie — neciti
totiz potfebu pietvarovat se pred zbytkem samurajek a svym raznym ptistupem chce své

soupeiky zastrasit.

4.4.2 Onoina uslechtilost selhani
Utrpeni bité Onoe je zvyraziiovano predev§im promluvou vypravéce takemoto (f74%), ktery

publiku popisuje nékteré udalosti, mluvi o pocitech postav ¢i atmosféru dokresluje zpévem. U

Onoe opakované recituje naptiklad spojeni jako: sizy ponizeni (118 L IR), litost &i zast ((E1R),
slzy prolévané v tajnosti (& WIR), stahuje se ji hrud, jeji duch slabne pod tihou neustdlého

zarmuthu (2 E D, [AdHAAD T2 0 EE L). Vzavéru d&jstvi zistava Onoe na

jevisti sama a pozornost je tak soustfedéna pouze na ni. Vypravé€ za hudebniho doprovodu
recituje basen, kterou odkazuje na neodvratnost jistého rozsudku smrti. Piesto se Onoe snazi
hrdé¢ vzpiimit a odejit se zdvizenou hlavou. Jeji vnitini souboj v této scéné napliuje ideal
snaseni nesnesitelného, jiz dfive zminény gaman. Svou bolest skryje i na samém konci déjstvi,

kdy zjisti, Ze ji zpoza posuvnych dvefi sleduji dvé IwafudZiny ptivrzenkyné.

Nicméné pro dosazeni vsech nepsanych idealti Zenského hrdinstvi zaujme roli mucednice a
rozhodne se od¢init svou hanbu sebevrazdou. Scéna Onoiny sebevrazdy je koncipovana tak,
aby v divakovi probudila co nejvice emoci a vytvofila pro jeji sluzebnou ospravedlnitelny
diivod k tomu, aby IwafudZi vyhledala a svou pani pomstila. Cas hraje béhem scény sebevrazdy
dalezitou roli. Zacatek scény je jednoznaény a publikum nemutze pochybovat o tom, k cemu
dojde — Onoe ma bilé obfadni roucho a zapali vonnou ty¢inku. Pak si zabodne dyku do hrudi.
Avsak 1 v momentu, ktery se zda byt jejim poslednim, se objevuje IwafudZi a dochéazi opét ke

konfrontaci:

Onoe: ,, Proradna Iwafudzi! Co to delas?
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Iwafudzi: ,,Jsem tu uz néjakou chvili. Umre uz konecné, je uz konecné mrtva, myslela jsem

si, ale jak mne pobavilo, kdyz jsem zaslechla to tvé blaboleni. Tak dojemné. “1%

Onoe na prahu smrti, stale s dykou v téle, prozije slovni i fyzicky boj s Iwafudzi, ktera nakonec
kvapné odchézi. Kdyz do mistnosti ptispécha jeji sluzebna, Onoe ji stihne vysvétlit, co se stalo.
Takovéto psychické i fyzické utrpeni doslova na sklonku Zivota, zvyraznéné tim, Ze scéna trva
nékolik minut, je demonstraci konceptu zankoku no bi. Umira mlada zena, obét’ zakulisnich

manévru Iwafudzi.

Na prvni pohled se muze zdat, ze smrt Onoe je opravdu dokonalym naplnénim vSech nepsanych
idealt, které o Zend, samurajce a fiktivni postavé divadla kabuki mohly platit. Cin je
prezentovan tak, aby vytvoril nezpochybnitelné pravo na odplatu a zastitil konani Ohacu,
postavil ji do role loajalniho mstitele, jenz touzi po vykonani spravedlnosti. Zaroven utvrzuje
divaky v tom, Ze Iwafudzi je zlo€inec, ktery nesmi ujit trestu. Smrt blizké osoby narusi respekt
pro formality a zdrzenlivost, které Ohacu branily v samostatné akci. Neni vSak nezajimavé
podoktnout, ze 1 kdyz je Onoe bezesporu tragickou obéti a Zenou pieduréenou k utrpeni
v daném narativu, neni jeji skon bez poskvrny. J6 predstavuje hlubsi psychologii postavy a
zduraznuje, ze rozhodnuti, jeZ bylo vnimano jako samoziejmost, piedchazely pochybnosti a
strach. Onoe napiiklad tiSe place ve svém pokoji a opira se sloup, ¢imz vyjadiuje zoufalstvi a

beznadg¢j.

Onoe v pfedvecer své smrti napiSe dopis svym rodi¢lim, ve kterém jim vyjadfuje naklonnost a
vdécénost za jejich lasku. Ackoliv sebevrazdou naplni giri, které panuje v prostredi, ve kterém
Zije, automaticky porusi giri vici své rodiné. Onoe si je tohoto faktu védoma, a sama se
domniva, ze ,, mou matku, ktera méla vidy slabé srdce, ten Sok na misté nejspise zabije“1?°.
Pochybovani, pfipadné pfemitani a litost nad ¢iny, které postava diive udé€lala, provazi jevistni

techniku zvanou modori (E&£ 9 ). Pouziva se prevazné u vypjatych okamzikii pied smrti a
umoziuje postaveé zpovidat se ze svych prohieskii, aby mohla bez jakékoliv litosti opustit tento

svét. 12" Jo tudiz poukazuje na to, ze Onoe se provinila proti morélce, ale diky zpytovani

svédomi piesvédCuje divaky, Ze si zaslouzi odpusténi. Svédomi tak funguje jako ukazatel

WELE Bohak., BALT 5,
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127 LEITER, Samuel L. The Depiction of Violence on the Kabuki Stage. Educational Theatre Journal. s. 153.
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mravi. Mimo to mohl Jo jakousi nedokonalosti charakteru Onoe také apelovat na divacky a

prezentovat jim postavu, s jejimiz chybami a obavami se mohly ztotoznit.

4.5 Odlisné vyobrazeni smrti postav
Vyrazny kontrast mezi antagonistickou Iwafudzi a tragickou hrdinkou Onoe ptredstavuje i jejich

zpusob smrti, vyobrazeni smrti ve hie a nasledné zpisob, jak je s jejich ostatky zachazeno.
V kontextu busido a ostatné i zenového buddhismu, jenz mél na formovani busido
nezpochybnitelny vliv, je kladen diraz na odhozeni ega a ziti s védomim, Ze smrt mlize nastat
v jakémkoli okamziku.'?® Ziti s akceptovanim smrti dovoluje vale¢nikovi smysluplné naplnit
jeho Zivot a pfipravi ho na to, co je pro n&j nejdilezitéjsi — Eelit smrti bez zavahani.*?® O smrti
muzeme tudiz mluvit jako o rozhodujicim bodé v zivoté samuraje, ve kterém se skuteéné ukaze
prava tvar a odhodlani daného ¢lovéka. I z toho diivodu je vhodné vénovat pozornost zptisobu

vykresleni smrti téchto postav.

4.5.1 Smrt Onoe
Onoe umira vlastnim pfi¢inénim, odéna do bilého obiadniho roucha. Jeji buddhisticky oltar

zdobi zapalené vonné ty¢inky. Pro dramati¢nost a umocnéni utrpeni, které postava proziva, je
do tohoto okamziku zasazena jesté konfrontace s Iwafudzi a prisaha Ohacu. Tragické na smrti
Onoe je kromé¢ diive zminovanych idealt zenskych postav v kabuki mimochodem také to, ze
to byla jedind pfima akce, ke které se Onoe dokézala uchylit. Po celou dobu se vyznacovala
spiSe svou pasivitou a zdrZenlivosti, jeji jednani uzkostlivé kopirovalo pfedepsané normy.
Svym rozhodnutim naplnila ideal uSlechtilosti selhani a zapisobila na divaky jakoZto postava,

se kterou budou soucitit.

Tésn€ ptred smrti stihne Onoe své sluzebné vypoveédét celou situaci a tim ji nepfimo vnukne
myslenku na pomstu. Ohacu vykond nutné ritualy za zemfelou a vzhledem k tomu, Ze ptisla do
kontaktu se smrti a krvi, vyplachne si ritualng usta a o€isti Se od pospinéni kegare. Dyku, ktera

ukoncila Onoin Zivot, si vezme s sebou, ale misto o¢isténi na ni zamérné necha ulpivat krev.

128 SUZUKI Daisetsu. Zen and Japanese culture. Princeton; Oxford: Princeton University Press, 2010. ISBN:
9780691144627. s. 70.
128 SUZUKI Daisetsu. Zen and Japanese culture. s. 72-73.
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4.5.2 Smrt Iwafudzi
Iwafudzi kontrolovala béhem vétSiny Nisikie situaci a byla podstatné aktivnéjSim hracem nez

Onoe i Ohacu. Jeji smrt byla naopak jedinou znamkou jeji pasivity ¢i poleveni V ostrazitosti,
jelikoz se nechala oklamat Ohacu, ktera na ni zaatocila v zahradach. Iwafudzi se podaii béhem
boje zranit Ohacu. Ta se skaci na zem a Iwafudzi, jista si svym vitézstvim, se skloni nad jeji
télo, aby ji zasadila rozhodujici tder. Ohacu vSak vSe jen predstird a v okamzeni vytasi
zkrvavenou dykou a Iwafudzi pfipravi o zivot. Vitézi tudiz diky oklaméni soupete, diky Isti.
Na misté je zminit Nitobeho, ktery uvadi, ze busido ,, neznd nic protivngjsiho nez Istivé jednani
a kiiivé cesty. “*3 Zaroven ale dodava, ze ,,v jistych casech se lez a lest povazovala za nutnou

vojenskou taktiku. “*3

Pro Iwafudzi se osudnou zbrani stane dyka, kterou si vzala Zivot Onoe, obé&t’ jeji manipulace.
Skrze dyku se krev obéti (a diskutabilng i samotné kegare) smisi s krvi tryznitele a uzavie se
kruh, pomsta je dokoncena. Iwafudzi se ale neciti vina za Onoinu smrt a mozna i z toho diivodu

kieGovitym gestem vzepne ruce a vyjadii jakousi nespokojenost s vysledkem souboje.’*? Jedna
se o techniku, které se piezdivé jurei te (52 F)!3. Hrozivé jirei te naruiuje jinak spise

stylizovany a plynuly projev a ubira jeji smrti na krase. Iwafudzi umira u nohou své sokyné.

45.3 Navrat Iwafudzi
Vyrazné se lisi téZ zpusob, jakym je s postavami zachazeno po smrti. Za Onoe byly v souladu

s buddhistickou naukou vykonany vSechny obtady a byla tedy i fadn€ pohibena. Dozvidame se,
Ze k jejimu hrobu se chodi modlit mnoho lidi. Oproti tomu IwafudZino télo bylo pouze

odhozeno na hromadu ke zvifecim mrtvolam:

, Byla zkazenda, a proto nebyla pohibena v chrdamu, ale byla odhozena na zvireci

hromadu a stala se Zradlem pro lufidky a vrany. <13

Kawatake pouziva pro popis Iwafudzi vyraz cikuso dojo na kokoro, coz se da volné prekladat
jako mit zkazené srdce, byt nelidsky, kruty. Slovo cikusé odkazuje na jednu ze Sesti

buddhistickych sfér, ve kterych Zivé bytosti existuji a do kterych se mohou reinkarnovat, tak

130 NITOBE Inazo. Busido. s. 9.

181 NITOBE Inazo. Busido. s. 9.

132 ISIBASI Ken'i¢ird. Kabuki midokoro kikidokoro (...). s. 47.

133 Jak naznaduje samotny nazev, gesto miize symbolizovat, Ze se postava vrati jako mstivy duch.
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zvanou cikusédo (FF4E8). Cikusodo je sféra zvitat a nachazi se na nizsi, respektive horsi

pozici nez ta lidska. Iwafudzi je degradovana na néco nizsiho nez ¢lovek, hovoii se o ni jako o

nelidské a bestialni bytosti. Pravdépodobné i z toho diivodu se s jejim télem nezachazi jako

s t&lem jinych lidi, nybrz lezi na hromadg s ostatnimi zvifaty, tzv. uma suteba (F5#515).1%

~vrvr

se potravou pro ptaky a divokou zvéF, jeji ostatky se proménuji v Kosti a lezi na hromadé
k nerozeznani od ostatnich. Nem4 Zadnou stupu, ktera by piipominala jeji pamatku.'*® Koluji
zvesti, Ze se za destivych noci déji u jejiho téla zvlastni véci. Veskeré indicie uz od okamziku

gesta jurei te poukazuji na to, Ze duse Iwafudzi nedojde klidu, dokud se nepomsti.
Povsimnéme si dale konceptu hanby, jenz se to¢i kolem smrti obou zen.

Duch Iwafudzi: Mé télo bylo hozeno na pole, ma hanba vydana na pospas neprizni pocast.
Stala jsem se namétem povidaceK lizy. Ma duse bloudila, nenasla klidu a zakorenénd
zast mne opét probudila. Hle, hle! Budu stat pri Dandzéovi a podporovat ho v jeho
prohnanych cinech. Princezné Hanazono zpiisobim prikori a trapeni. Budu usilovat o to,

aby se to, po cem tak touzim, tentokrat naplnilo. «137

Onoe umird, aby svou hanbu od¢inila a ocistila své jméno, jak sama tika: ,,Jsem sice zZena,
slouzim ale u samurajit a mela bych podle toho tak jednat. Jak mohu dal diistojné Zit, kdyz jsem
byla uhozena sanddlem? “*3. Naopak Iwafudzi byla vystavena hanbé az po smrti — postava
shledava sviyj stav potupnym a fakt, Ze jsou jeji ostatky bez fddného pohibu na ocich vSem
kolemjdoucim poutniktim, zranuje jeji Cest, samurajovu nejveétsi pychu. K jiz existujicimu
silnému antagonismu vi¢i Onoe a Ohacu se posléze pridava zminéna hanba, a tim z Iwafudzi
vytvaii postavu nespokojenou s vysledkem svych planti, navic i poniZzenou lidmi, na které byla
zvykla shlizet shora — tedy samoziejmé nejen Ohacu, ale nyni i riznymi nahodnymi osobami,

jez byly svédky jejiho trestu.

135 Diive se v Japonsku mrtva zvifata, predeviim kong, ale napiiklad i psi nebo dobytek, hazela na jednu hromadu,
nezakopavala se do zemé nebo nezpopeliovala.

136 Stipa neboli t6ba (F54£) je bud’ dievéna desticka nebo kamenna véz, na které je uvedeno posmrtné jméno,
piipadné dalsi udaje o zemfelém.
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Pomsta Iwafudzi, kolem niz se soustfed’uje hra Gonici, nenese zadné atributy opévovanych
ctnosti jako odhodlanost, vérnost ¢i dodrzeni pfisahy, jak jsme mohli vidét u pomsty, kterou
vykonala Ohacu. Jeji zaméry nejsou motivovany naplnénim giri, le¢ osobnimi pohnutkami. Citi
se zrazena, ponizena a oklaména — v ohrozeni je jeji ego, nikoliv urcity hierarchicky vztah ¢i
prosperita rodu nebo zemé&. Neochota smifit se s vysledkem, neschopnost snaset urazky a
neptizen osudu, preferovani vlastnich zajma ptred zajmy téch, kteti jsou dle pravidel giri
mstivého onrjé, dava tusit, ze duch Iwafudzi bude v dramatu Gonici vykreslen jako zaporna
postava, coz mu fakticky znemozni své ¢iny moralné obh4jit a bude na jeho snahy nahlizeno
nepochybné kriti¢téji nez na odplatu Ohacu. Jinymi slovy, jsou to zakladni ideje — loajality na
jedné stran¢ a osobniho prospéchu na stran¢ druhé — které pomstu postav rozdé€luji na moralni
anemoralni. Ve vysledku tyto Zeny odliSuje motivace k pomsté, nikoliv prostfedky ¢i zpisoby,

jakymi pomsty dosahuji.

4.6 Muzsky element v dramatech
Dramata nabizeji zenskym postavam relativn¢ velky prostor pro vyniknuti pfevazné proto, ze

jsou v nich muzské postavy zamérné upozadéné, nebo jejich role v narativu neni tak dulezita.

Moznost vykreslit zenské postavy s dostatecné vyraznou autoritou se vSak naskytla i diky

zasazeni d&je do Zenské ¢asti sidla §6guna nebo lenniho pana, které se fika doku (KHL).

4.6.1 Volba Zenského prostredi
Pojmem coku se oznaCovala samostatna cast edského hradu, ve které zily Zeny slouzici

S6gunové rodin€. Byla vyclenéna tak, aby ucelné¢ Zeny od muzZi separovala, a obyvaly ji
napiiklad konkubiny, dcery a manzelky vysoce postavenych vazald, jejich sluzebné a jejich déti.
| zde, jako v celé samurajské tfidé, panovala jasné dana spoleCenska struktura; kazda ¢lenka
méla danou pozici a S ni spojend prava a povinnosti. Ur€itd separace od vladnouciho $6gunatu
ale i od vnéjsiho svéta jen vyZivovala jiz tak slozité podhoubi spletitych vertikalnich vztahd
mezi jednotlivymi zenami a vytvarela z doku malou ,,bublinu®, maly svét se svymi vlastnimi
pravidly. Nutno dodat, ze ucelna separace vedla i k minimalnimu uniku informaci na vefejnost

— pro mé&$tany predstavovalo doku symbol né¢eho zahadného, neprozkoumaného a probouzelo
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Vv nich zvédavost, a proto se touzili dozvédet o udalostech a vnitinich pomérech v této Casti

palace. 3¢

Joovo rozhodnuti zaméfit se pravé na tolik sklofiované, pfitom neznamé doku, bylo peclivé
promyslené. Zvazime-li totiz tfi faktory pro uspéch dzZidaimono — moralni apel, divackou
odezvu a zachovani principt kabuki — tak vyrazny konflikt mezi zenami a jednotlivé zenské
postavy mohly nejlépe vyniknout pravé v prostiedi, jako je doku. Jiz vime, ze Jo Cerpal
Z historickych udalosti, ve kterych se doku nejspiSe také objevilo. Z divodu tokugawskych
obstrukei a cenzury nemohl ptibeéh prevypravet doslova, musel si ho upravit do takové podoby,
aby prosel pfisnym sitem vlady. Tomu nahréval nedostatek informaci o realné podob¢ Zenské
Casti palace i divacka touha po néfem novém. Diky zméné jmen, zasazeni dé&je do minulosti,
ptfidani jinych déjovych linii, stylizaci ¢i znaéné dramatizaci se tak hra jiz nejevila jako reélné
vykresleni udalosti z roku 1724. Hra cilila na samurajské zeny, kterym skrze jednani postav a
projevu vypravéée pripominala moralni hodnoty a ocefiované aspekty Zen valecnické vrstvy.
Pozitivni odezvy se hry doc¢kaly i od mé&stand, jelikoz zasazenim do doku byla alesponi ¢asteéné

ukojena jejich zvédavost a pfitomnost novych typii Zenskych roli vyvolala velky z4jem.

4

| v divadelni a estetické sféfe §lo o pomérné ambiciozni krok. Zensky antagonismus se v kabuki
ptiliS nevyskytoval, poptipad€ byl omezovan urcitymi pravidly, avSak hierarchickd struktura a
Cisté Zenské prostiedi doku predstavovalo vhodnou dimenzi pro stvofeni vyrazné Zenské
antagonistky ¢i zaporné postavy. Trojuhelnik Iwafudzi-Onoe-Ohacu ma nejvétsi impakt ve
svété, kde je zenam umoznén piistup k moci, a kde ptivodni symbol moci — tedy muz — chybi.
Absenci muzskych postav daroval Jo tiem Zzenskym postavam nevidanou moc a rozsifil jejich
diive oklesténé moznosti. Eliminoval velkou ¢ast giri, ktera by jinak ovliviiovala rozhodovani
a jednani postav — at’ uz by §lo o zavazek vuci otci, manzeli, nebo synovi. Krom¢ jedné zminky
o Onoinych rodi¢ich (kde je diraz kladen spiSe na matku nez na otce) nenachazime ve dvou
hréch, na které se prace zamé&fuje, vyrazny muzsky element, vici kterému by alespon jedna ze
tii postav citila urCity zavazek a kladla by jeho blaho pfed svoje. Odpada i element lasky a

prokazani vérnosti partnerovi, poptipadé naméty jako utrpeni milenct v neptiznivém prostiedi.

Presto nemlZeme tvrdit, Ze by tyto hry Gplné€ popiraly dané zasady pro zobrazeni idealizované
zeny v kabuki. Ackoliv je ve hrach nejviditelné;jsi konflikt Gstfedni trojice a je na prvni pohled

jasné, jakou moc a autoritu nékteré z nich maji, v pozadi v§eho stale stoji az posvatna figura

139 SEIGLE SEGAWA Cecilia a Linda H. CHANCE. Ooku: the secret world of the Shogun's women. Amherst,
New York: Cambria Press, 2014. ISBN 9781604978728. s. 10.
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$o6guna, respektive vladee klanu.*® Qoku je teoreticky vzato pouze malym svétem, soudasti
autoritativniho celku, jehoz hlava neni v pfibéhu zvyraznéna, ale védomi o jeji existenci a
prevysSujici autorité ziistava, ac¢ skryté, neopomenuté V povédomi publika i1 hercti. Vizualni
manifestace zenské autority a pfimé opozice probéhla tudiz i diky malému tstupku v ramci
pravidel idedlu Zenské postavy. Redlnd moc v zenském svété musela byt, byt jen symbolicky,
korigovana nadifazenou vladnouci vrstvou. To se jevi jako logické feSeni, uvazime-li, Zze hry
prosly posuzovanim ze strany Tokugawtll. Zatimco z Nisikie citime moralni apel, Gonici
prakticky navazuje na tradici a vraci se do svéta jiz znamych a popularnich postav.

Vétsi pomér zenskych postav oproti tém muzskym pfimo vybizel k pouziti rozmanitéj$iho
narativu bylo nutno udrzet napéti mezi pfitomnymi postavami, tudiz vytvoftit konflikt pramenici
Zjejich odlisnosti. To by bylo obtizn¢ proveditelné, pokud by se vsechny zeny
v kagamijamamono fidily stejnymi pravidly a moralnimi zasadami. Muz se mohl stat Zeninym
oponentem ¢i pfi¢inou jejiho giri a tim ovlivnit vyvoj zapletky, v jeho neptitomnosti se ale
Zenskym postavam zna¢né rozvazaly ruce. Upozadéni muzskych postav a zasazeni dramatické
zapletky do hierarchického prostfedi doku mélo za nasledek pfirozenou genezi zdporné zenské

postavy, ktera zaplnila prazdné misto dulezité funkce antagonisty v celém narativu.

Upozadéni muzu se také promita ve skute¢nosti, ze v motivaci Iwafudzi nefiguruje zhrzena
laska ¢i silné pocity k muzi, jak mizeme vidat u vétSiny Zenskych onrjo vetné nejslavnéjsi
Oiwy, ktera byla uvedena ve tieti kapitole. Nékteti kritici sice uvadéji, ze lwafudzi mize byt

141 na celkové vyznéni dramat by

ve skutecnosti zamilovana do postavy samuraje Motomeho
vsak tato skute¢nost méla velmi maly dopad. Motome hraje v piibéhu pouze vedlejsi roli a
pomsta Iwafudzi na n¢j nema vétsi vliv. Je pravdépodobné, ze Kritici se timto argumentem snazi
piiblizit hlavniho antagonistu kagamijamamono z $irsi perspektivy a najit vysvétleni, pro¢ jeho
zobrazeni doprovazeji prvky, které z néj ¢ini pro publikum ,kvétinu zla®. V tomto ohledu je
navrat Iwafudzina ducha podobny spiSe konceptu pomsty muzskych duchd, ktefi nedosli klidu

z divodu urdzky na cti ¢i nespravedlivé kiivdy.

140 SEIGLE SEGAWA Cecilia a Linda H. CHANCE. Ooku: the secret world of the Shogun's women. s. 24.
141 BRANDON, James R. and Samuel L. LEITER. Kabuki plays on stage. Volume 2. s. 175.
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4.6.2 Postava Matasukeho a DandZéa
Ackoliv doslo k viditelné redukci poctu vyraznych muzskych postav oproti jinym dzidaimono,

neznamena to, ze by autofi vytvofili hry, ve kterych by byly pouze a vyhradné Zeny. Uved'me

zde dvé muzské postavy, které se v dramatech vyskytuji, a to Matasuke a Dandzo6.

Postava Matasukeho, s niz se setkavame v Gonici, byla inspirovana samurajem, jenz byl
oklaman a misto nepfitele usmrtil svého pana. Jeji ptivod je tedy v druhém incidentu, ze kterého
kagamijamamono cerpala. Rané verze nékterych dramat se zaméfovaly pravé na Matasukeho
jakozto na postavu, jez se dopustila tragického selhani, pokusila se ho od¢init sebevrazdou, ale
vratila se na zem Vv podobé mstivého ducha. Jeho role i zplsob ztvarnéni se postupné
obménovaly — z redlného incidentu, kdy Matasuke idajn¢ bodl do kon€, na némz se jeho pan
medi, pii kterém setne svému panovi hlavu.}*? Jenomze ¢im vic ziskdvala Zenské trojice na
popularité a tim i na moznostech vyjadieni, tim vic byla déjova linie Matasukeho upozad’ovana,

¢i dokonce upln€ vypusténa, jak vidime v Nisikie, kde se neobjevuje vibec.

Na rozdil od Nisikie vsak Gonici do kategorie jajoi kjégen nespada, a tak Kawatake nemusel
pouzit stejnou strategii jako J6 a misto toho mohl drama napiiklad pietransformovat v kaidan
popisujici mstu podvedeného Matasukeho. Uvédomujic si popularitu a potencial trojice Zen se
vsak piiklonil k zajimavému kompromisu a ob¢& ptivodni udalosti ve hi'e propojil bez toho, aby
naru$il dominantni silu antagonistické Iwafudzi. Matasuke je ve hie sice oklaman a zabije
nespravného cloveéka, jeho obéti se ale stava zena ze samurajského dvora. Drobna uprava v této
¢asti narativu vyftesSila nékolik problému najednou. Zaprvé, doslo k naplnéni tradi¢ni funkce
zeny jakoZzto obéti nebo trpitelky, ktera by jinak v Gonici kvuli absenci Onoe nebyla tak vyrazna.
Zadruhé, umozZnila dramatizaci incidentu za vyuziti pouze jedné muzské postavy. A zatieti,
svou estetickou tragi¢nosti postava dobie kontrastovala s odvahou a udatnosti Ohacu. Zdrceny
Matasuke skona svou vlastni rukou, ale Kawatake pro tento kaidan zamérné voli
komplexnéjSiho a nepochybné siln€jSiho ducha, nez by byl duch Matasukeho. Iwafudzi je
vyhodnéjsi volbou z diivodu jeji popularity a nepochybné i pohlavi, jelikoZ Zensti onrjo méli
v kaidanech delsi tradici a jakozto hriznad forma nespoutané zenské zarlivosti Ci
pomstychtivosti byli pro publikum jisté désivejsi. Nabizi se intepretace, ze Matasuke na sebe

¢aste¢né prebira tragickou tllohu k zdhub¢ odsouzené postavy, jako to platilo u Onoe v Nisikie.

142 MACUI Tosiaki. Kaisecu In: JO Jétai; MACUI Tosiaki a KAWATAKE Mokuami. Kagamijama kokjé no
nisikie. Kagamijama gonici no Iwafudzi. Tokjo: Hakusuisa, 1996. OCLC 35725327. s. 402.
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Nejedna se o postavu, jez by mé¢la na vysledek déje znacny vliv, ale nepochybné obohacuje hru

0 element uslechtilosti selhani, ktery ji kvili nepfitomnosti Onoe chybél.

Druhy piiklad, tedy postava Iwafudzina bratra Dandzéa, odpovidé tradicnimu stereotypu
antagonisty Vv dzidaimono — jeho kostym, paruka i li¢eni jednoznaéné odkazuji na roli
katakijaku. (viz ptiloha ¢. 7.) Stejné tak i jeho jméno utvrzuje divaky v jeho pieduréené funkci
v narativu — pojmenovani Dandz6 nebo Daizen se hojné pouziva pravé u katakijaku.
V kagamijamamono je ale upozadén a pomaha Iwafudzi vyniknout. Zatimco Iwafudzi se
nachdzi na nejvyssim bod¢ pomyslné pyramidy spiklencti, Dandz6 pracuje spise jako jeji

pomocnik ¢i kolega s menSimi pravomocemi.

Jasn¢ danou dynamiku sourozencti — tedy dominantni Iwafudzi a Dandzéa v pomocné roli — Ize
postavit do kontrastu s podobnou sourozeneckou dvojici ve vySe zminované Meiboku Sendai
Hagi. V tomto jajoi kjégen vystupuje neméné znama Zenska antagonistka Jasio a jeji bratr
Dandz6 Nikki. Jasio patii do spiklenecké kliky, ktera se snazi svrhnout vladnouci ¢leny klanu
Date a neni ji cizi manipulace ani nasili. Tak jako je Iwafudzi spojovana se zoriuci, S Jasio se
poji scéna, pii které chladnokrevné zabije malého chlapce pfed o¢ima jeho matky. (viz piiloha
€. 8.) Piestoze je pro vyobrazeni nemorality Jasio a IwafudZzi pouzivano podobnych prostredkd,
hlavni rozdil nachdzime ve zminéné dynamice s muzskym antagonistou. Jasio je sice
zobrazovana jako krutd a nemoralni postava snazici se rozvratit harmonii v rodu,
v sourozeneckém duu je ale stale méné vyraznym prvkem. Jeji bratr, povazovany za archetyp
muzské zaporné postavy, ji svou stylizované zvyrazné€nou silou, magickymi schopnostmi i
vystupovanim zastifiuje. ** Jasio je zndméjsi spi§ jako Dandzoova star$i sestra, zatimco
k Twafudzi se zadny takovy ptivlastek nepoji. Situace v kagamijamamono je opa¢na — Dandzo

je oznacovan jako mladsi bratr Iwafudzi a je zastinén manipulacemi a nenavisti Iwafudzi.

4.7 Mnohoznacnost postav
IwafudZi v obou dramatech ptfedstavuje hlavni antagonistickou postavu a jeji funkce vynika

diky existenci jejich soupetek. Sdili spole¢ny znak s mnoha muzskymi antagonisty v dzidaigeki
— je manipulatorem, ktery ve stinu taha za nitky a obratné upravuje fakta ve sviij prospéch. Diky

nepfimym zakulisnim taktikam dokéze postupovat ke svému cili. Jeji motivace neprameni

WO I KEEC R GE R N [online]. HXFE X on the web, 2020. [cit. 2020-03-19]. Dostupné z:
http://fenmokudb.kabuki.ne.jp/phraseology/2811.

144 Meiboku sendai hagi. In: SEE{Z~ D%\ Invitation to Kabuki [online]. Japan Arts Council, 2019. [cit. 2020-
03-19]. Dostupné z: https://www2.ntj.jac.go.jp/unesco/kabuki/en/play/play21.html.
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tradi¢n€ z povinnosti, nybrz z osobnich pohnutek. Zdroj zla v Iwafudzi nachézime v jejim nitru,
Vv neschopnosti potlacit své ego, v zarlivosti na oblibenou, le¢ spolecensky nize postavenou
Onoe, posléze i Ohacu. Pfedstavuje unikatni a zajimavou zapornou zenskou postavu v kategorii
dzidaimono, piesto nereprezentuje pouze zlo. Pro¢ byl ale takovyto novy koncept zaporné

postavy akceptovan? Jakym zptisobem dosahli autofi a herci pozitivni odezvy publika?

Odpoved’ se skryva v ustredni zenské trojici. Dramata kladou vétsi diiraz na vztahy a odliSnosti
mezi zenami pred soustiedénim se na postavy jednotlivé. Znacné neobvykly koncept Iwafudzi
je vyvazovan tradi¢ni roli Onoe ale také spiSe maskulinngjsi roli Ohacu. Jakmile jsou tyto zeny
postaveny vici sob¢é do opozice, skladacka jejich riznorodych vlastnosti do sebe zapada a zaéne
vytvaret harmonicky celek. Klicem k akceptovani vyrazného antagonismu Iwafudzi mtize tedy

byt paradoxné nedokonalost a pochybenti jejich protivnic.

4.7.1 Moralni nedokonalost Ohacu
Ohacu je od prvniho momentu, kKdy vstoupi na jevisté, prezentovana jako velmi silna postava,

zaroven je kurazna a svéhlava. Jelikoz hry kagamijamamono pusobi na divaky spise
moralisticky, hlavni Glohou Ohacu je byt zainym ptikladem oddané zeny, nasledovat giri a
zachranit jak poSpinénou cest své pani, tak cely rod. Avsak i tato postava disponuje prvky
imorality a nabizi se proto otazka, pro¢ na symbolu vérnosti a idolu zenskych samurajskych
ctnosti ulpiva stin nedokonalosti. Jak bylo zminéno v teoretické €asti, zapornou postavou se
(podle Oxfordského slovniku) mize myslet ,, 0soba, jez je moralné Spatna nebo odpovédna za
zpiisobeni potizi ¢i Skody“*. V tomto bod& se nabizi zpochybnit moralistické ladéni obou
dramat, ktera jasné favorizuji Ohacu a jeji ¢iny glorifikuji. Kvili oslavované funkci mstitele ve
jménu giri ustupuji do pozadi nékteré jeji vlastnosti nebo ¢iny, které by v jinych piipadech byly
s velkou pravdépodobnosti odsouzeny. Jednozna¢né poslani, symbol oddanosti a naplnéni giri
funguji na stejném principu jako zvyraziovani iroke u zapornych postav a vyvazuji tato mala

zakolisani.

Ohacu nese zodpovédnost za smrt Iwafudzi a nejspiSe i za jeji navrat vedouci ke znaénym
obtizim uvnitf rodu. Navrat Iwafudzi pfedznamendva jiz zminéné gesto jurei te. Posléze se

postavy hned v tivodu Gonici zminuji, Ze kolem jejich ostatkti zhnou za destivych noci zvlastni

145 Villain. In: Cambridge Dictionary [online]. Cambridge University Press, 2020. [cit. 2020-01-18]. Dostupné z:
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/villain.
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modré plameny.'*® To se d&je cely rok a Iwafudzina duse stdle nenachézi klidu, avSak nedokaze
rodu nijak konkrétn€ ublizit. Ohacu se na vyroci smrti Onoe ptichdzi pomodlit k jejimu hrobu,
posléze se zastavi i na misté, kde jsou Iwafudziny ostatky. Jeji pfitomnost slouzi jako provokace,
jakysi katalyzator, ktery Iwafudzi umozni znovu povstat. Objevi se plameny a kosti, ptivodné
voln¢ pohézené po zemi, se shluknou na jedno misto.

Iwafudzi: ,, Cekala jsem, az ti budu moct Fict, jak té nendvidim. A tys prisia. (...) To tys

mne pripravila o Zivot! 4’

Ohacu probudi k Zivotu nenavist, kterd se v Iwafudzi skryvala a svym jednanim odstartuje
sérii pokusu, pti nichZ se Iwafudzi za¢ne domahat odplaty. Nepochybné tim dostane cely
rod do zna¢nych problému, jak se publikum dozvida v prub&éhu dramatu. Vlastnosti jako
zbrklost ¢i urcita az détinska naivita (neobava se, ze by jeji modlitba mohla jeji obét’ pouze
rozhnévat), které byly v prvnim dramatu prezentovany jako ozvlastiujici a poutavé rysy jeji

osobnosti, najednou rozdmychaji konflikt v dramatu nasledujicim.4®

Nejspornéj$im momentem je pak obraz nasledujici po Iwafudziné smrti. Mlada Zena zabije svou
soupeiku dykou, na které ulpiva Onoina krev. Timto je pomsta dokonana. Ohacu vSak vytahne
zpod odévu sandal a bezvladné t€lo sandalem nékolikrat tvrdé uhodi. (viz pfiloha ¢. 9.) ISibasi
pripousti, ze se jedna o ptfehnanou akci, kterd mtize vyvolat piekvapeni, apeluje vSak na divaky,
aby se vzili do pocitd Ohacu.'*® Dle ngj je tim demonstrovan princip oko za oko, respektive
uplné uzavieni kruhu. Ohacu ale porusuje jeden z pilifti zobrazeni idealni zZenské postavy — da
naplno prichod svym emocim. Navic dochdzi nepochybné ke znecisténi kegare, a to na obou
stranach. Ohacu se dopustila hanobeni ostatkti a piisla do kontaktu s mrtvym télem. Na
Iwafudzi kvuli pospinéni miize ptetrvat jisté stigma, zaroven tento ¢in muze rozhnévat jejiho
ducha, jenz bude ¢ekat na impuls ke svému navratu. Pfestoze ma tato finalni podoba zoriuci
Sokovat ¢i minimalné vyvolat v publiku reakcei, ve vysledku je prezentovana jako néco, co si

postava Iwafudzi zaslouZi a Ohacu mé na takovy akt nasili plné pravo.

146 pravdépodobné se jedna o hitodama (A3E), coz jsou ohnivé koule riznych barev, které dle japonskych povér
predstavuji duSe zemielych.

WEHEONICRAZ, EBIEBI LfFoTwRIC, XKk d, (LOMHELLBDONUBFITHH
9,

148 MORRIS, Ivan. The Nobility of Failure: Tragic Heroes in the History of Japan. s. 86.
149 ISTBASI Ken'i¢iro. Kabuki midokoro kikidokoro (...). s. 47.
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Ohacu: ,,Uvedomovala sis, jakou litost prinesl tento sandal mé pani? Tu mas, tu mds, tu

‘

mas. Ma pani, timto jsem ocistila Vase jméno. A ted’ se k Vam pripojim na cestu podsvetim. *
(a chysta si vzit Zivot. V tu chvili, z divakova pohledu z pravé strany jeviste)

Motome: ,,Zadrz Hacu, neunahli se!

(spolecné s Motomem prijde vétsina zen. Zacne hrdt hudebni doprovod)

Motome: ,, Iwafudzi byla zlocinec, ktery planoval poskodit nas rod. Tudiz tva oddanost a
to, zZe jsi pomstila Onoe, je vskutku chvalyhodné! Navic, diky Teheiové pricinéni se vonné
drevo dostalo zpét do rukou naseho rodu. (...) Nyni je v rodu mir. A tobé udéluji za tvou

vérnost titul a jméno Onoe II. “**°

Zaveér Nisikie se zda byt na prvni pohled nahly a kratky. J6 se touto scénou snazi predat divakiim
moralni ponauceni, utvrdit je, ze vlastnosti jako oddanost panovi a obétavost jsou ctnosti hodné
uznani a obdivu. Naopak IwafudZinu sebestfednost, intriky a touhu po moci spojuje se
., zlocincem*. Vrazda, které¢ se Ohacu dopustila, je prakticky na misté posouzena jakozto ¢in
nutny k zachovani stability rodu, dochazi k jeji glorifikaci. Nejen Ze Ohacu unika smrti, ale

navic je ji umoznéno vystoupat ve spolecenském zebticku vyse.

Mordlni apel je s velkou pravdépodobnosti divodem, pro¢ postava Ohacu unikne smrti. Nabizi
se zde paralela s Kanadehon Cusingura. Iwafudzi je pfirovnavana k hlavnimu antagonistovi
ptibéhu, Moronaovi, zatimco tragického hrdinu Enju, ktery se nechd antagonistou
vyprovokovat, vytasi mec¢ a je nucen spachat ritualni sebevrazdu, muzeme srovnat s tragickou
smrti Onoe. Ohacu miiZe v jistém smyslu symbolizovat viech 47 réninii*®, jiz jsou odhodlani
pomstit se a vykonat to, co je dle nich spravedlivé. V kabuki sice scéna, Vv niZ si roninové

vezmou Zivot, vyobrazend neni, ve skuteCnosti vSak jejich situace byla vyrazné

komplikovangjsi nez u Ohacu. Ségunat je chtél odsoudit jako zlo&ince a na¥idit popravu, jejich

B0 B FEANREMRAERE, Bwilozz, av, av, av, Bk i HERsBES L
BRINTTIDEE, 2o RIFHR, Egosft, 250+ L <,
(EEAELES T2, o, EFMoNICT)

K& aVrfEC, ¥, BRELTVE,

(PR e, BoTRBH T, &HICRY)

AREC BRI AETREN, CEICRBLEPEZR D LYIBEHR., Holdnkd %, o -lERF
DEHERD ., FHETFOMIICLY, WMEICBERICHEY LZ, () TNICTERIITRA S, mBsHA
BEFICH T, ZRELEEZMER S XL B,

181 Rénin (IR N), samuraj bez pana.
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ptibch ale zapisobil na japonské obyvatelstvo natolik, Ze na §6gunat zacalo tlacit sepisovanim

petic za prominuti trestu. Nakonec se roninové smrti nevyhnuli, nicméné vlada jim dovolila

vykonat obfadni seppuku (£7f) °2. Tim mohli od¢init své ,,prohfesky* — at’ uz to, ze nedokazali

zabranit smrti svého pana, nebo to, ze ho dokazali pomstit. Ze zlo¢incti a nepratel S6gunatu se
stali hrdinové japonskych piibéhti a predstavitelé idealu dzunsi (JH5L), tedy nasledovani pana

do hrobu ¢i sebevrazdy po ocisténi panova jména. Je zajimavé, jak toto rozuzleni kontrastuje
s kone¢nym vyznénim pomsty Ohacu. Ohacu se chysta vykonat dZunsi, misto toho je ale
Z niceho nic zastavena a cela situace se béhem okamziku méni. Miizeme argumentovat, zZe
ptichod postav na posledni chvili slouzi jako zachrana Zenina zivota, jakysi deus ex machina,
avsak neposkytuje fadné ukonéeni zalezitosti v souladu s estetickym idealem dzunsi a z jistého
uhlu pohledu ubira na tragi¢nosti celého narativu. Navic tim, Ze je Onoe umoznéno Zit, se

zvysuje pravdépodobnost navratu zla v podobé Iwafudzi.

Ohacu je predurceno byt hlavnim soupefem Iwafudzi, ale zaroven nad ni nikdy nevyhrat,
alespotii ne bez Isti nebo pomoci druhych. Timto pfistupem dosahuji autoii zveliceni Iwafudziny
sily a vytvafeji tim vice dramatickych stieti, ve kterych neni vysledek doptedu jasny a
publikum se podvédomé za¢ne piiklanét na stranu tézce zkousené Ohacu. V prvnim stietu
(Sinaiuci) byla Ohacu zastavena a posléze kiivé obvinéna. V duelu v zahradach vyhrala jen diky
Isti, kdyZz predstirala bezvédomi. V Gonici taktéz nevyhrava nad duchem své soupeiky Cisté
svym pri¢inénim. Opét ji poméahd jeji funkce mstitele a nositele opévovanych ctnosti a
Z nebezpeci unika diky dalS§im zasahtim techniky nahlého spaseni. Konkrétné ji pomdahaji
posvatné relikvie, diky jejichz moci je schopna ducha zahnat. (viz piiloha ¢. 10.) Poskvrnou na
postavé Ohacu jsou V neposledni fad¢ i 1zi, ke kterym se Casto uchyluje. Aby naptiklad
ochranila svou pani, 1ze o jejich schopnostech v boji. K vylakani Iwafudzi k zavéreénému

souboji se ji pak pokusi oklamat smySlenym ptibéhem o nemoci Onoe.

4.7.2 lwafudzi — komplexni vyobrazeni zaporné postavy
Jak v Nisikie, tak v Gonici zastava pozici hlavni zaporné postavy Iwafudzi. I ptes tento pro Zeny

netradi¢ni koncept pozorujeme, Ze dramata usiluji o komplexngjsi zobrazeni Iwafudzi.

V priibéhu dramat se scénai upina k prosttedklim, které Iwafudzinu funkci v narativu mirné

152 Ritualni sebevrazda.
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zpochybniuji, naptiklad mnozstvi naznakii a symbold, které maji ¢etné konotace a poukazuji na

urcitou dualitu. Jmenujme zde ty nejpodstatnéjsi:

Zaprvé, n¢ékolikrat je pouzit symbol hada. Tato volba neni ndhodna — uz v divadle né se pro

vyobrazeni zenského hnévu a Zarlivosti pouzivala hadi maska s rohy dza (). V japonském

folkloru nalézame strach z hadd a snahu se jim vyhybat. Véfilo se, Ze se lidé, ktefi se v zivote
dopusti zavaznych podvodii nebo nemoralnich skutk, v dal$im Zivoté narodi jako had.*®* Had
mohl byt interpretovan jako symbol chtivosti, lakomstvi, vynalézavosti, prolhanosti, ale i
promény a znovuzrozeni.'® Piedev§im ve spojitosti se Zenou pak kromé zminéné Zarlivosti
odkazuje na dualitu — smyslnost a zivotni ¢i sexualni energii, na druhou stranu ale i na Istivost

a vypocitavost.

Ve findlni scéné v zahradach se Iwafudzi prochazi a posléze i bojuje s hadim destnikem dza no
megasa (€ D H4x)!8. E. O. Morris uvadi, Ze mnozi Japonci piisuzovali hadim oéim nigivou

silu.®® Na naprosté vétsing ukijo-e, jez zachycuji zavéreény souboj dvou Zen, je vyobrazen
pravé tento druh destniku, tudiz se jeho vybér nezda byt nahodnym. Jeho vyhradni pouzivani
dokazuji i fotografie z pozdéjsich piedstaveni. (viz pfiloha ¢. 11.) Muze odkazovat na zminénou
silu nebo mize publikum nendpadné vést k tomu, aby si vytvotilo mezi hadem a Iwafudzi
asociaci, at’ uz na zaklad¢ negativnich konotaci ¢i kvili zivotni sile a smyslnosti. Destnik k boji
posléze pouzivaji obé Zeny, piedevsim k obrané. (porovnej piilohu ¢. 12. a 13.) Tim podle
Leitera davaji najevo skvélé schopnosti v boji, schopnosti improvizovat a zachdzet s vécmi
denni potieby misto klasickych zbrani.®® Projevuji tim spravné kvality samuraje, ktery musi
byt vzdy ve stichu a ptipraven branit se nebezpeci. V souboji jsou tedy vyzdvihnuty schopnosti
obou postav, avSak fakt, Ze hadi deStnik pouziva jak Iwafudzi, tak Ohacu, pouze nahrava uvaze,

7e Ohacu také neni moralné bez poskvrny.

158 REIDER, Noriko T. Japanese Demon Lore: oni from ancient times to the present [online]. Logan, Utah: Utah
State University Press, 2010 [cit. 2019-09-06]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/j.ctt4cgpgc.13. s. 127.
154 MORRIS, Edward Opler. Japanese Folk Belief concerning the Snake. Southwestern Journal of Anthropology
[online]. 1945, 1(2), 249-259. [cit. 2020-05-05]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/3628761. s. 251.

155 Jako tomu je naptiklad v ptibéhu Dédzédzi Musume (FBJESFUR), ktery byl preveden do dramatické podoby pro
divadlo n6 i kabuki.

1% Doslovné pielozeno jako ,,destnik s hadim okem®. Druh tradi¢niho lakovaného destniku v dob& Edo, vétsinou
cerné barvy, se svétlym pruhem uprostied.

157 MORRIS, Edward Opler. Japanese Folk Belief concerning the Snake. Southwestern Journal of Anthropology.
s. 250.

18 |EITER, Samuel L. The Depiction of Violence on the Kabuki Stage. Educational Theatre Journal. s. 154.
1%8 KAWATAKE Toshio. Kabuki: baroque fusion of the arts. s. 172.
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Zatimco v prvnim dramatu jde o nepatrnou implikaci, v jeho pokracovani je pouziti hadi ti¢elné
a jasn¢ viditelné. Iwafudzi se po svém proslovu o pomsté proméni zpet v hromadu kosti. Na ty
se navrsi hlina a pfed vzniklou mohylou se objevi dfevéna stapa. Iwafudzin duch se timto
pokusi o alespon provizorni pohibeni, mohyla je vSak zahy znic¢ena, kdyz je rozkopnuta pfi
no¢nim souboji dvou muzii, do néjz se piiplete Ohacu. Divékovi se tim naskyta pohled na
pohibené télo, na kostru, jez je prolezld klubkem hadd. Jak hra naznacuje, Iwafudzi neni
souzeno dojit klidu duse — 1 kdyz se, s nadsazkou, sama fadné pohibila, jeji odpocinek je opét
narusen a opét zahrnuje jejiho zaptisahlého nepfitele — Ohacu. Kawatake pouzitim hadi v této
scéné sdéluje publiku, ze duse Iwafudzi je poskvrnéna, necistd. Hadi zast' obklopuje jak jeji
ostatky, tak jeji dusi a zastifuje jeji mysl. Publikum jiz nemlze pochybovat o umyslech

Iwafudzi a motivaci k jeji pomsté.

o

Zadruhé, princip spojeni protikladi ¢i jejich koexistence v ramci jednoho celku odrazi i jedna

z relikvii, diky které se podafilo Ohacu zahnat ducha Iwafudzi — pfenosny oltat buddhistické
bohyné Kisimodzin (52 F~}f#). Bohyné je uctivana jako ochrankyné déti a matek, uvadi se

ale, ze dfive byla démonem a déti pojidala.’®® Tato dualita je mimo jiné viditelnd v samotném
znakovém zapisu, kde je pouzit soucasné jak znak pro bozstvo, tak pro démona. Volba bohyné
koresponduje s tradi¢énim buddhistickym konceptem nahliZzeni na Zenskou silu jako na jednu

stranu nic¢ivou a destruktivni, na druhou stranu pecujici a obdivuhodnou.

Zatteti, Iwafudzi se dostava do situaci, pti kterych jsou zvyraznény jeji samurajské ctnosti nebo
paradoxné i laskavost. Druhy pfipad nastava béhem zoriuci, kdy se prihlizejici zeny pokusi
zasdhnout do konfliktu a prosi IwafudZzi o smilovani. Iwafudzi je vSak varuje, at’ se nepiiblizuji.
Nehodla svou nenavist mifit na dalsi jedince a chce konfrontovat pouze svou soupeiku. Uplngé
stejna situace nastava i v Gonici, kde Iwafudzi pronese identickou repliku.®? I3ibasi upozoriiuje
na to, Ze na rozdil od muzskych antagonistl dZicuaku, ktefi se vyznacuji nemilosrdnosti a
chladnokrevnosti, je Iwafudzi Sestna, jelikoz konflikt usmériiuje vyhradné na Onoe a Ohacu. %!
Jeho argument lze podpofit i pokynem ve scénafi, ktery popisuje chovani Iwafudzi poté, co

nekolikrat udefi Onoe a chysta se k dalSimu Uderu: ,, a zvedne sandal nad hlavu. Iwafudzi spusti

19 FISTER, Patricia. Sanmi No Tsubone: Ashikaga Wife, Imperial Consort, Buddhist Devotee and Patron. Japan
Review [online]. 2011, 23, 3-21. [cit. 2020-04-02]. Dostupné z: www.jstor.org/stable/41304921. s. 10.

WF oo BHIT S, L + 2,
161 ISTBASI Ken'i¢ird. Kabuki midokoro kikidokoro (...). s. 46.
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ruku podél téla, pusti sandal a vrati se na své misto. “1%? Piestoze byla v pozici, kdy mohla bit

Onoe dle libosti, ustédrila ji nakonec jen malé mnozstvi udert.

Samurajské dovednosti a atraktivita Iwafudzi vynikaji pfi jejim souboji s Ohacu v zahradach.
V divadelnim provedeni je nejdiive nastinéna atmosféra — elegantni Iwafudzi v Cerném
kostymu se prochazi no¢ni zahradou, plnou rozli¢nych kvétd. Na rozdil od ostatnich scén ma
Iwafudzi v zahradach vyrazné liceni mebari. Okamzik svidného tajemna dopliiuje dést’ a

kvakani zab. Ty najednou utichnou a objevi se Ohacu, obvinujic Iwafudzi ze smrti Onoe. (Viz

piiloha ¢&. 14.) Souboj je vysoce stylizovan a nabizi mnozstvi mie (.75)3. Diivodem, pro¢ se

autor a herci misto dramatického zobrazeni rozkolu dvou velmi silnych Zenskych postav
uchylili k tradi¢ni stylizaci, mize byt zazita piedstava, ze ,, ¢im prudsi a nelitostnéjsi Zena, tim
zatimco na divadelnich prknech spliiovalo klani vétSinu atributi vyobrazeni Zenské postavy,
komeréni ukijo-e lakaly divaky na napinavy duel pfipominajici spise souboj muzskych postav.
(viz pfiloha ¢. 15.) Ptesto v tomto souboji Iwafudzi ukazuje kvality jako neustala ptipravenost,

schopnost improvizace s destnikem misto zbran¢ nebo obratnost v boji.

Za Ctvrté, ackoliv mél Kawatake relativné neomezeny prostor pro vyjadieni zla a nemorality
ducha lwafudzi, zakomponoval do Gonici scénu, ktera nastoleny koncept zla vyznamnym

)165

zpusobem upozad’uje. Jedna se o scénu cunori (FHFE D z druhého dé&jstvi, jediny moment

vvvvvv

dosahl Kawatake mimo jiné i vétsi divacké odezvy, jelikoz divaci prahli po novych
fantastickych technikach.'® Poté, co je poprvé zahnana posvatnym medem, se Iwafudzi na
prominentnim Sic¢isanu objevi ve své pivodni podob¢, s bohaté zdobenym vrchnim rouchem a
peclivé vyCesanym Gcesem. Jeji zjev odkazuje na jeji podobu z tplného zacatku Nisikie, kdy

S ostatnimi ddmami obdivovala kvetouci stromy. Drzi slunecnik, kolem néjz poletuji dva motyli.

O REEERIRY BT EE s, (L) ARIEEREEZRY L COTofEICD &5, B LIdE 0REEZ
D VC‘AJZ < o

183 Charakteristickd poza v kabuki, kterou postava zaujima v nejvypjat&j§im okamziku a strne na misté
v dramatickém postoji. Jedna se o vrcholné scény jednotlivych déjstvi.

164 KLENS-BIRGMAN, Deborah. Fighting Women of Kabuki Theater (...). Journal of Asian Martial Arts. s. 68.
185 Jevistni technika, pii které se herec pomoci systému lan vznese nad hanamici nebo nad hledisté a ,,1ét4* nad
divaky. Pouziva se vétsinou u nadpfirozenych bytosti nebo duchli. Znamym piikladem je cunori bilé lisky ze hry
JoSicune senbon zakura (Fe#% T A8, premiéra v roce 1748).

186 | EITER, Samuel L. Keren: Spectacle and Trickery in Kabuki Acting. Educational Theatre Journal [online].
1976, 28(2), 173-188. [cit. 2019-09-05]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/3206661. s. 175.
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Kocha se krasou tiesnovych kvéti, pomalu vystoupa az ke stropu divadla a plynulym pohybem

zmizi za oponou. (viz ptilohy ¢. 16.a 17.)

Nejen Ze se jedna o moment, béhem néjz je Iwafudzi zobrazovana podle tradi¢niho konceptu
zenskych roli v kabuki, ale také o jediny okamzik, kdy je pozornost upfena pouze na ni.
Konecné se ji dostava velkolepého zjeveni na hanamici, které predtim mely jen Onoe a Ohacu.
Muizeme fici, ze se jedna o jakési zadostiuc¢inéni postavé, zaroven i o snahu autora pfipomenout
obecenstvu, ze Iwafudzi prece jen neztélesiiuje absolutni zlo. Podoba Iwafudzi v cunori je
odrazem kratkého okamziku, béhem néhoz jesté nevyplynula na povrch jeji funkce v narativu.
Nepochybné to ostie kontrastuje s jejim znamé&j$im vyobrazenim jako onrjo, zvyraziujicim jeji
antagonistickou roli. Ku prikladu jeji dramaticky navrat v Gonici je ve scénafi popsan

nasledovné:

., Za zvuku désivé hudby kosti zmizi a hned nato se v housti objevi duch Iwafudzi. Viasy
ma rozpusténé, odena je do cerného hedvabného kosode, pod cervenou podsivkou bilé
spodni roucho. Ma stejnou podobu, jakou mélatehdy v zahraddach. Jeji odév poznamendn

zubem casu, ziistala jen kostra. “*%’

Duch IwafudZzi je na ukijo-e zobrazovan s charakteristickymi rozpu$ténymi vlasy a
nenavistnym pohledem. | v soucasné dobé se herci snazi vyobrazit Iwafudzi co nejdésivéji,
predevsim pomoci propracovanych kostymi ¢i za uziti prostetického make-upu. (viz ptiloha €.
18.) Na tusovych ilustracich nachazime naopak zobrazeni pouhé kostry bez masa a kize. (viz

ptiloha ¢. 19.)

Za zminku stoji i symbol sakury, ktery je ve druhém déjstvi pouzit. Sakura se objevuje jak na
kulisach, tak symbolicky i ve volbé odévu postavy, ktery kopiruje ten z d&jstvi hanamici. |
hudba béhem cuinori je stejna jako ta, ktera byla pouZita v ivodnim d&jstvi Nisikie. SlySime v ni
vSak 1 charakteristickou hudbu signalizujici zjeveni ducha, ¢imz je divaklim pfipominano, Ze se
uz nejednd o Zivouci bytost. Iwafudzi a sakury jsou spojeny elementem pomijivosti. Nestalost
a pomijivost nachazime i v odkazu na baseii &inského basnika Po-Tii-iho, kterou parafrazuje

vypraved takto:

Rano bilé kosti, vecer rumeénec tvare

Jjaka podivna, zvlastni bytost

WRAFa P CTHOBEHAS L, BEHLICEXVAKROTUE, L 51chh, Bifo/ ., fLHE
HOTFHE. WEARL O, HER TSN 284, AR L7532 1CTEb B33,
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vzndasi se to k nebit®

Vypravé€ timysiné piehazuje potadi basné, ktera v originalu zni:

I ranni ruménec tvare
se za soumraku

zméni V bilé kosti*®®

Tak jako tfesiiové kvéty, i krasa Iwafudzi dosahne svého vrcholu a rychle opada. Ciinori ma
kromé¢ na prvni pohled jasné viditelné snahy autora o vizualni uspokojeni divakti hluboky
symbolicky piesah. Pfirovnava hlavni antagonistku pfibéhu ke krase pomijivosti byti, nachazi
V jeji smrti a znovuzrozeni jak uspokojujici, tak bolestivy aspekt, a to v souladu se zminovanym
zankoku no bi (krase v utrpeni). Je naznaceno, Ze nelidskost v Iwafudzi zustava v kazdé jeji
reinkarnaci, a tak je postava predurcena k boji se svymi tthlavnimi nepfateli, aniZ by dosla klidu.
Vysokou estetizaci utrpeni duse, ktera neni schopna zapftit pozemské tuzby, autor dosahuje

alespoii kratkodobého dojeti a souciténi divaka s Iwafudzi.

Ackoliv je vyobrazeni Iwafudzi protkdno mnohymi symboly a slucuje v sob& na prvni pohled
vzajemné si odporujici koncepty, z hlediska vyvoje psychologie postavy nenachazime na
Iwafudzi v pribéhu narativu prakticky Zadnou zménu. Minimdlni posun v uvazovani lze
kriticky zhodnotit jako urcitou plochost. Na hloubce IwafudZiny postavy ubira i fakt, ze se
publikum nedozvida zadné informace z jeji minulosti, nedostava zadné racionalni zdivodnéni
jeji povahy. Kotera nabizi pohled do skute¢né udalosti z roku 1724, ktera se stala piedlohou
pro Nisikie. Podle n&j si Iwafudzi (pravym jménem Sawano), ktera pfisla do sidla rodu
Macudaira z vazené rodiny jako vychovatelka princezny, pracné vybudovala mezi Zenami
jasnou hierarchii. Vyuzivala svého postaveni a ptivykla si moci. Pfichod Onoe (pravym
jménem Omici) do doku narusil zabéhnutou mocenskou strukturu, ze které tézila. Najednou
byla svédkem, jak si mlada Zena neurozeného pivodu ziskava na svou stranu vSechny, véetné
princezny 1 pana rodu. OhroZena jeji popularitou a neschopna vzdat se svého vlivu ji zacala

psychicky i fyzicky tyrat.}’® Dalsi rozsifenou verzi je i Iwafudzi trestajici Onoe pouze za to, Ze

ji donesla nesprdvné sandaly na piezuti. 1’* V samotnych dramatech takové informace

B85 L7-DHEY ODRLEE. ZZicErz 5 ANEe. BLLOERARE LR,
169 B ICIIALEED W THRITITHEB LR 5,

10 KOTERA Masao. Kagamijama Ohacu. Tékjo: Bungeisa, 2015. ISBN 4286157806. s. 12—16.
171 BRANDON, James R. and Samuel L. LEITER. Kabuki plays on stage. Volume 2. s. 174.
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nezaznivaji a ihned je nastolen konflikt, jenz se misto minulosti soustiedi vyhradné¢ na
ptitomnost. Iwafudzi v ném piedstavuje konstantu, prekazku pro Onoe a Ohacu, neméni své
cile nebo neptehodnocuje své dosavadni kroky. Neménnost Iwafudzi ale slouzi pro ucely
moralistického apelu dZidaimono. Koresponduje totiz s pfevazujicim aspektem osudovosti,

ktery je zdlraznovan vic, nez d¢j jako takovy.

Moralni nedokonalost postav Ohacu a Onoe, které by podle etického kodu dZidaimono mély
bézn¢ symbolizovat dobro a zhmotnéni veskerych ctnosti, je v pfipadé¢ dramat
kagamijamamono opodstatnéna, ne-1li nevyhnutelna. Trio zenskych postav vytvaii celek, ktery
spravné funguje, pouze pokud obsahuje viechny své &asti. Zeny se vzajemné doplituji a jejich
vlastnosti a zplisoby vyobrazeni znacn¢ kontrastuji, samy o sob¢ vSak nejsou schopny takového
efektu dosahnout. Antagonista nastavuje zrcadlo svému protivnikovi a tvofi jeho protipol,
vytvarejic tim vyvazenou rovnici. Nedokonalost a pochyby o spravnosti chovani Ohacu (ale 1
Onoe, jak bylo zminéno vyse) jen podporuji v obdobném piistupu k vykresleni Iwafudzi. Tento
argument lze 1 obratit a tvrdit, Zze nedokonalost ¢i ur€itd nestabilita v postaveé Iwafudzi ma za

nasledek vytvoifeni Zenskych postav s vadami v podob& moralnich pochybeni. Spole¢né tak
Gstfedni trojice napliiuje piivodné ¢insky princip misicich se protiklad znamy jako jin-jang (FH
FH). Jin-jang ptedstavuje dveé sily, které jsou antagonistické, ale mohou se vzajemné dopliiovat,

pusobit na sebe a ovliviiovat se. V identickém duchu tedy funguji i Onoe-Ohacu-Iwafudzi a
jediné spole¢né vytvareji harmonicky celek, ktery zajiStuje souhlasnou reakci ve svété

tradi¢niho kabuki, ktery se jinak fidi pfisnymi pravidly.
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Zavér

Dramata kagamijamamono se mezi ostatnimi tradi¢nimi dzidaimono z obdobi Edo vyjimaji
svym V té dob¢ inovativnim piistupem k vyobrazeni Zenskych roli. Autofi, ktefi se inspirovali
skutecnymi udalostmi, zvolili jako hlavni téma dramat pomstu a konflikt mezi tfemi Zenami.
Zenské postavy v kagamijamamono, konkrétné v nejhrangjsi Nisikie, pak inspirovaly dalsi
autory a herce k vytvareni vétsiho mnozstvi Zen-antagonistek napfi¢ tehdy popularnimi zanry

divadla kabuki.

Jako nejvyraznéjsiho antagonistu vykresluji hry postavu Iwafudzi. Ta nejen ze splnuje literarni
a dramatickou definici antagonistické postavy, ale z pohledu soudobych kulturnich a socialnich
aspektii spliiuje 1 oznaceni pro zapornou postavu. Postava je Vramci zénru dZidaimono
vyjimec¢na predevsim tim, Ze se vymyké do t¢ doby zab&hlym zpiisobiim zobrazovani Zeny-
antagonistky, které se opiraly hlavné o antagonismus ve jménu giri, popiipadé antagonismus

z dtivodu pfremény Vv nelidskou bytost.

Iwafudzi je v dilech prezentovdna jako nemordlni, sebejistd, silnd a vypocitavd postava a
v ocich tehdejsi japonské spolecnosti tyto vlastnosti znacné kontrastovaly se Slechetnosti,
vérnosti a uptimnosti jejich soupefek, Onoe a Ohacu. Je natolik vyraznou postavou, ze sama 0
sobé reprezentuje piekazku, proti které musi dvojice bojovat. Na rozdil od jinych
antagonistickych Zen v dzidaimono nestoji ve stinu tacijaku, ale dokonce zastinuje svého bratra,
ktery ji napomaha vyniknout. Tradi¢ni role onnagata a tacijaku jsou tedy v tomto ptipadé
prohozeny. OdliSuje ji také jeji pfimost a agresivita — chovani, k némuz se uchyluje jak ve své
lidské podobg, tak v podobé¢ ducha. S ostatnimi antagonistkami ji nicméné spojuje zarlivost (v
ptipadé¢ Iwafudzi konkrétné na popularitu Onoe, jez je mé§tanského ptivodu), dale pak pfeména
Vv ducha, diky které ziskava dalsi pfilezitost a moznost realizovat své plany. Nicmén¢ samotna
preména nezplsobi okamzitou a jednozna¢nou zménu jejiho charakteru, spise se jedna o prvek,

ktery jeji nemoralitu a roli antagonisty pouze umociuje.

Reprezentace Iwafudzi nicméné nesestdva pouze z nemoralnich Cind, nybrz je protkéna i
momenty, které ji stavi do lepSiho svétla. Jeji zadporna role je vyvaZzovédna elementy jako
elegance, samurajska cCest, pohotovost ¢i pfitazlivost. Zaroven se sni poji mnozstvi
mnohozna¢nych symbolt, které poukazuji na dualitu, pomijivost nebo osudovost. K tomuto
nejednoznacnému vyobrazeni doslo z estetickych divodu a kviili pravidlim zobrazovéni krasy
v divadle kabuki. JelikoZ hry mély divakiim nabizet tinik do fantaskniho svéta a predvadét jim

krasu na pomezi reality a fikce, zndzorfiovaly dvojznacné ¢i siln€ stylizované a estetizované i
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zlo a imoralitu. Iwafudzi sice pfedstavuje jednu z nejznaméjSich zapornych zenskych postav
V dZidaimono, ale i ona se musela podiidit pravidlim jak pro estetické znazornéni zla, tak pro

stylizovany projev jejich ztvarniteli onnagata.

Poruseni giri, nemoralnost a diskutabilni ¢iny nalézame kromé Iwafudzi i u tragické postavy
Onoe a jeji sluzebné Ohacu. Ob¢ narusuji koncept jinak cernobilych postav a piedstavuji
,hrdiny s chybami. Nedokonalost postav ma na jednu stranu za nasledek jejich vétsi
divéryhodnost — divaci se s nimi mohou snaze ztotoznit a mohou s nimi soucitit. Na druhou
stranu jejich mravni nedokonalost a jednotliva pochybeni tvofi opozici k momentiim, v nichz
ztvarnéni Iwafudzi spiSe popira jeji antagonistickou roli. Pochybeni jako lez, nesplnéni zdvazka
vaci rodiné nebo provokace jsou ale ospravedliiovana ve jménu giri, konkrétné v zajmu
harmonie ve skupiné pied zajmy jedince. Ohacu byla v japonském kontextu oslavovanou
hrdinkou, s kriti¢téjsim odstupem ji lze zafadit ale i do kategorie antihrdiny. VSechny jeji

nedostatky a pochybeni jsou totiz spiSe upozadovany nebo v souladu s moralistickym

vyznénim dramat ospravedliovany.

Neobvykla a silna postava Iwafudzi dala vzniknout i netradi¢ni postavé zenské mstitelky Ohacu,
ktera taktéz nespada do kategorie idedlniho vyobrazeni zeny v kabuki. AvSak pravé jejich
neortodoxni koncepty pomohly vytvofit dostatecné velky prostor pro dramatickou kolizi
v kagamijamamono. Stejné tak pfitomnost silné Ohacu umozZnila existenci schopné
antagonistky, ktera jeji postavu vyvazuje. Celkové vyznéni dramat pak usmérituje postava Onoe,
jez zastupuje element tradicni zenské postavy vV dZidaimono — uSlechtilé, krasné a laskavé, ktera
se ocita v pozici tragické obéti. VyvaZuje tim znacné aktivni a neobvyklé postavy Iwafudzi a

Ohacu.

Pro lepsi zobrazeni konfliktu byly narativy zasazeny do prostiedi doku, diky cemuz z ptibéhu
odpadl do té doby prominentni prvek — silna muzska postava nebo muz, ktery by byl
romantickym zdjmem jedné z trojice postav. Autofi se mohli soustfedit vyhradné na vztahy
mezi zenami a méli volnéjsi pole plisobnosti pro jejich komplexné&jsi vyobrazeni. Prvek muzské
autority je vSak symbolicky zachovan alespont v podobé samurajského kodexu, kterym se
postavy fidi. Svét valecnické tiidy tudiz castecné napliiuje funkci antagonismu jakozto

nehostinného prostiedi, ve kterém musi protagonista preZivat.

Na kone¢ném rozdeleni roli na protagonisty a antagonisty m¢l nemaly vliv kone¢né i samotny
styl textu, zplsob zobrazeni postav na jevisti a na ukijo-e lakajicich divaky na predstaveni. U

Onoe jsou jak scénicky, tak prostfednictvim vypravéce zvyraziiovany elementy jako krasa,
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utrpeni ¢i uslechtilost, tedy hlavni prvky tragického hrdiny. Ohacu znazornuje nezkrocenou, le¢
upiimnou a silnou postavu — idealniho spole¢nika a mstitele. V souvislosti s Iwafudzi nabizi
scénafr 1 samotna predstaveni mnoho diskutabilnich momenta. Lze ale pozorovat, ze autori
zachazeji s postavou Iwafudzi, kterou vnimaji jako nemoralni, vyrazn¢ odlisné, nez s Onoe a
Ohacu. Jednoznacny rozdil nastavd v momentech vyobrazeni smrti, pomsty ¢i nasili. Pfestoze
se postavy dostavaji do podobnych situaci, narativ k nim automaticky pfistupuje podle toho,

zda chce postavu divakovi prezentovat jako moralni, ¢i nemoralni.

Autoriim a herciim se podaftilo vytvoftit hry disponujici dynamickym stfetem do té doby spise
pasivnéjsich zenskych roli a zaroven respektovat vétSinu zvyklosti a pravidel tykajicich se
zenskych postav v kabuki. Neobvyklé prvky jako onnagata zastifiujici roli tacijaku ¢i p¥ima
agrese zeny byly vyvadZeny znacnou stylizaci, dirazem na eleganci postav nebo symbolickou
ptitomnosti nadfazené muzské autority. Diky kombinovani inovativniho s tradi¢nim byli
schopni vytvotit kompromis, harmonicky celek, ktery dokazal na divadelnich prknech uspét a

oteviit brany dal§im autorim a onnagata pro zobrazovani Zen-antagonistek v kabuki.
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Prilohy

Priloha. €. 1. Pfedstaveni Onoe ve hite Nisikie z roku 1931.
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Piiloha ¢&. 2. Herec v roli Ohacu z divadelniho piedstaveni v roce 1915. Kostym je spiSe
netradi¢ni a zvyraznuje prakticnost pted eleganci. Fotografie zachycuje odév Ohacu pro

zavéreény souboj v zahradach.
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Priloha €. 3. Ohacu (uprostied) je zobrazena béhem souboje Sinaiuci. O jeji dominanci a sile
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(Utagawa Kunijosi, 1847)
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Piiloha €. 5. Ukijo-e vyobrazuje Iwafudzi s prvky typickymi pro jeji postavu — sandal zori, Gées
samurajskych Zzen vysokého postaveni katahazusi mage a kostym se vzorem vistarie, jenz

odkazuje na znak fudzi (%) v jejim jméné. (Utagawa Kunijosi, polovina 19. stoleti)
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Priloha ¢. 6. Fotografie z ptedstaveni hry Nisikie z roku 1938. Scéna, béhem které se odehrava

zoriuci, vyvolava napéti, avsak oproti dynamickému sinaiuci ptisobi spise staticky.
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Priloha ¢. 7. Postava Dandzo6a na fotografii z ptedstaveni Gonici, které se hralo v roce 1917.

Dandz6 ma4 typicky kostym pro muzské antagonisty — paruku s uéesem ende (3%F) a formalni

odév kamisimo (f7) skladajici se z dlouhych sukiovitych kalhot a vrchniho dilu s Sirokymi

rameny.
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Piiloha ¢. 8. Jasio zabiji nevinné dité pied zraky jeho matky. (Utagawa Tojosai, 1901)
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Priloha ¢. 9. Dievoryt ze série Nemozné oddélit dobro od zla. Jak napovida nazev, ¢in Ohacu
V sob¢ nese prvky imorality. (Adac¢i Ginko, 1884-1885)
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Ptiloha €. 10. Ohacu zahani ducha Iwafudzi pomoci malého ptenosného buddhistického oltare,
ktery dostava na posledni chvili. Magicka moc pfedmétu je na ukijo-e zvyraznéna jako osliujici

zare. (Utagawa Kunisada 1., 1860)
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Piiloha €. 11. Fotografie Iwafudzi se znamym destnikem se vzorem hadiho oka. Snimek byl

pofizen pro ptedstaveni v roce 1915.
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Priloha ¢. 12. Iwafudzi (vlevo) pouziva destn

Hirogige I., 1844-1845)
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Priloha €. 13. Ohacu (vlevo) se brani pted vypadem Iwafudzi. (Utagawa Kunisada 1., 1862)
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Priloha ¢. 14. Ohacu konfrontuje IwafudZi v zahradach a ptedklada ji osudny sandal. Elegance
Iwafudzi je zvyraznéna licenim o¢i, tradiénim postojem onnagata, kdy télo pfipomina tvar
pismene S, vysokymi dievaky a cernym rouchem s vysitymi vistariemi. Odév Ohacu implikuje

jeji nizké postaveni — jednd se totiz o kihacidzé (¥5/\3L), Zlut& barvenou latku s typickym

kostkovanym nebo pruhovanym vzorem. Takovy odév byl obliben mezi niz§imi samuraji.
Samotna zluta barva nebyla povazovana za pfili§ elegantni, symbolizovala vSak energi¢nost.

(Icijotei Jositaki, 1875)
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Priloha ¢. 15. Dramaticky zachyceny rozkol mezi Ohacu (vlevo) a Iwafudzi (vpravo).

(Utagawa Kunisada I., 1853)
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Ptiloha €. 16. Divadelni ztvarnéni cunori z roku 1917. Herec stoji na specialni konstrukei, diky

které vystoupa az ke stropu divadla.

101



Piiloha ¢. 17. Duch Iwafudzi ve scéné cunori, zobrazen na ukijo-e. Destnik s hadim vzorem je

nahrazen jednobarevnym slune¢nikem, pro jednodussi identifikaci ma Iwafudzi na kostymu

znak iwa ().
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Ptiloha €. 18. Moderni zobrazeni ducha Iwafudzi v divadelnim pfedstaveni 21. stoleti.
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Piiloha ¢. 19. Scéna kocujose zobrazujici navrat Iwafudzi. (Cukioka Jositosi, 1880)
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