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Anotace

HNULIKOVA, Blanka. Historicky vyvoj a identifikace monochromatickych
fotografickych technik. Hradec Kralové, 2018, 118, 24. Diplomova prace. Univerzita
Hradec Kralové, Filozofickd fakulta, Katedra pomocnych véd historickych a

archivnictvi. Vedouci prace Mgr. Jan Kosek.

Prace je rozdélena do dvou casti. Prvni teoretickd cast shrnuje informace
o historickém vyvoji monochromatickych fotografickych technik i s uvedenim jejich
zpiisobu vyroby. Souhrn udajii stavi na souCasné i1 dobové odborné literatufe.
Teoretickd ¢ast tvofi i zdroj dat pro navrhovanou metodiku, kterd je zdsadnim
sméfovanim praktické ¢asti.

Prakticka cast se zabyva metodickou pomuickou na identifikaci monochromatickych
fotografickych technik. Zakladni systém navrhované metodiky spoc¢iva na vizudlnim
pozorovani s vyhleddvanim vnégj$ich a vnitinich znakd. Princip identifikace umoziiuje
ve tfech posloupnych krocich rozpoznévat jednotlivé techniky. Metodika se opira
o kombinaci kritické analyzy snimku s vizudlnim pozorovanim. V praktické ¢asti jsou
uvedeny potiebné podklady pro vizualni identifikaci: popis vnéjSiho vzhledu,
mikroskopické znaky, charakteristickd poSkozeni a moZna zdména.

V zéavéru prace je uveden identifika¢ni workshop, ktery provéril ispéSnost metodiky
v praxi. Kpréci jsou pfipojeny pfilohy, které rozSifuji informace k navrhované

identifika¢ni metodice a shrnuji data z provedené¢ho workshopu.

Klicova slova: fotografické¢ techniky, historie fotografie, metodicka pomiicka,

identifikacni znaky fotografii, identifika¢ni workshop



Annotation

HNULIKOVA, Blanka. Historical developing and identification of monochromatic
photographic techniques. Hradec Kralové, 2018, 118, 24. Diploma Thesis. University
of Hradec Kralové, Faculty of Philosophy, Department of Auxiliary Historical

Sciences and Archival Science. Leader Mgr. Jan Kosek

The thesis is divided into two parts. The first part is a theoretical one, which provides
information on the historical development of monochromatic photographic
techniques and indicating their manufacturing process. The summary of the data is
based on current and historical scientific literature. The theoretical part is also a
source of the data sources for the proposed methodology, which is the basic
of the practical part.

The practical part deals with a methodical aid for the identification of monochromatic
photographic techniques. The basic system of proposed methodology is visual
observation with the search for external and internal characters. The principle
of identification makes it possible to recognize individual techniques in three
consecutive steps. The methodology is based on a combination with critical analysis
of image and visual observation. The necessary materials for visual identification,
such as external appearance, microscopic features, characteristic damage and possible
mistaking, are also included in the practical part.

In the end of the theses is information about an identification workshop, which
in practice verified the success of the methodology. Attachments are added to
the thesis that extends information on the proposed identification method and

summarizes the data from the workshop.

Keywords: photographic techniques, photographic history, methodical aid,
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v riznych jazykovych mutacich

zkratka anglického slova Company, anglické oznaceni pro firmu

editor

zkratka latinského oznaceni et alii, které odpovida ¢eskému oznaceni a
kolektiv

chemicka znacka prvku zeleza s latinskym oznacenim Ferrum

zkratka oznaceni inventarni cislo

oznaceni mezinarodni normy, zkratka je z anglického oznaceni
mezinarodni organizace International Organization  for
Standardization, ktera se zabyva tvorbou norem

zkracené oznaceni instituce Literarni archiv Slovenské narodné
kniZnice v Martine, Slovenska republika

oznaceni statu Massachusetts, soucast americké federace Spojenych
statli americkych

chemicka znacka prvku dusiku s latinskym ozna¢enim Nitrogenium
oznaceni statu New York, soucast americké federace Spojenych statii
americkych

zkracené oznaceni instituce Narodni archiv, ktery je ustfednim
archivem Ceské republiky

zkracené pojmenovani evidence Narodniho archivniho dédictvi, ktera
je specifikovana ve vyhléasce ¢. 645/2004 Sb.

zkracené oznaceni instituce Naprstkovo muzeum, asijskych, africkych
a americkych kultur, ktera je jednou z expozic Néarodniho muzea
v Praze

zkratka anglického oznaCeni potential of hydrogen to je potencial
vodiku, vchemii se jednd o c¢islo vodikového exponentu, ktery
oznacuje, zda méteny roztok reaguje kysele ¢i zasadité

zkratka terminu poradové cislo
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¢eské oznaceni obchodni spolecnosti, konkrétné spolecnost s ru¢enim
omezenym

zkratka instituce Slovenska narodnd kniznica

zkracené oznaceni pamétové instituce Statniho okresniho archivu
Hradec Kralové

zkracené oznaceni soukromé sbirky Blanky Hnulikové

zkracené oznadeni soukromé sbirky Stépanky Boryskové

zkracené oznaceni soukromé sbirky Vladimira Waageho

zkracené oznaCeni slova tonalita, uzivané pifi oznaeni tondlniho
zabarveni obrazu

zkratka slova takzvany

oznaceni ultrafialového zéfeni, jehoz pfirozenym zdrojem je Slunce
zkratka z anglického oznaceni X-ray fluorescence, ktera je v Ceském
jazyce oznacovana jako rentgenova fluorescence a jedna se

o spektroskopickou metodu analytické chemie



Uvod

Hlavni téma predkladané prace spocCiva na problematice identifikace
monochromatickych fotografickych technik. Toto téma jsem si zvolila, protoze se
pfi préci restaurdtora fotografickych dokumentli setkdvdm velmi ¢asto s problémem
spravné identifikace. Neni to zalezitost jenom mého oboru, ale také to je dulezité
pro archivare, spravce fondii, kuratory muzejnich sbirek, digitalizatory a dalsi
pracovniky pamét'ovych instituci, ktefi pracuji s fotografiemi.

Spravné urcend fotograficka technika je potfebnad nejen pro ucely spravného
popisu, ale také i pro dal$i ndslednou péci, kterd piesné specifikuje podminky
dlouhodobého ulozZeni, metody a podoby adjustace a také se zaméfuje na strategii
vystavovani. Kazdé4 fotografickd technika ma urcitou svételnou stabilitu a potiebuje
specifické podminky ulozeni, tedy vhodné hodnoty relativni vlhkosti a teploty.

Fotografie jsou vyznamnym pramenem, u kterého je zdjem o jejich uchovani
pro dal§i generace. Problematikou identifikace se zabyvali uz samotni fotografové
piisvé praci, protoze kvalitni snimek byl pfedev§im zdrojem obzivy. Pozdé¢ji se
technikam zacali vénovat samotni vlastnici fotografii a prvni sbératelé.

V zahrani¢i je velmi kvalitné zpracovand identifikace fotografickych technik
Jamesem M. Reillym (1946- ) uvetejnéna v publikaci Care and Identification of 19th-
Centruy Photographic Prints ve spolupraci s firmou Kodak v roce 1986. Svou praci
postavil na mikroskopické analyze fotografickych technik, kterd ptiblizuje identifikaci
Sirsi Skale uzivatelti. Na jeho praci navazal vyzkumny tym z The Getty Conservation
Institute v Los Angeles. Tvoii vzdélavaci projekty, tematické vyzkumy a vydavaji
odborné publikace. Zminila bych piedev§im projekt Development of Scientific
Methodologies for Instrumental and Analytical Characterization of Photographs and
Photographic Material, ktery byl ukoncen v fijnu 2015. Byl zaméteny na analytické
metody identifikace, které jsou piedev§im vhodné u velmi vyznamnych pamatek,
protoze jsou finan¢né nakladné.

V Ceské republice je nékolik instituci, které maji bohaté sbirky historickych
fotografickych technik a soucasn¢ i feSi identifikaci jejich technik. Ptikladem je
Technické muzeum v Praze. V posledni dobé¢ spolupracovalo nékolik pamétovych

instituci s cilem soustfedit informace k tématu historickych fotografii a péce o né.
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Konkrétné¢ se jednalo o prace podpofené Ministerstvem kultury v ramci projekti
NAKI - DF13PO10VV007 ,Historicky fotograficky materidl — identifikace,
dokumentace, interpretace, prezentace, aplikace, péCe a ochrana v kontextu zékladnich
typt pamétovych instituci®, ktery probihal v letech 2013-2017. Tento projekt velmi
kvalitné zpracoval problematiku se zaméfenim na kritické analyzy fotografii, jejich
ochrany a zakladni principy identifikace.

Tato diplomova prace si v navaznosti na soucasnou urovenl v problematice
identifikace si klade za cil shromézdit souhrnné informace o historickém vyvoji
monochromatickych fotografickych technik a postupy jejich vyroby. Dale navrzeni
metodické pomiicky i suvedenim konkrétnich identifikaénich znak?. Uroven
metodiky by méla odpovidat moznosti jeji aplikace v praxi pro pracovniky
pamétovych instituci. Efektivita identifikace dle navrzené metodiky by méla byt
vhodné vyzkousSena a ne jen v teoretické roviné.

Souhrnné je mozné fici, ze prace ma doplnit jiz vzniklé vystupy a vytvofit
ptedevsim aplikovatelny navod. Z tohoto divodu je prace nasledné cilené rozdé€lena
do dvou ¢asti. Na prvni teoretickou ¢ast zamétenou na jiz zmiflovany historicky vyvoj
fotografickych technik a jejich vyrobu. Druha cast je praktické zpracovani navrzené
metodiky i s uvedenim jednotlivych identifikanich znakii. V zavéru druhé casti jsou
uvedeny informace o praktickém identifikacnim workshopu a zavéry uspéSnosti

vyuziti metodiky.

1 Uvedeni teoretické casti

Zakladem teoretické casti prace jsou nejprve pocatky vzniku fotografie,
zpracované v kratkém  ptfehledu. Nasledné navazuji souhrnné informace
o monochromatickych fotografickych technikach, které fadim nejen chronologicky,
ale také podle technického vyvoje zdokonalujiciho jednotlivé techniky.

Jednotlivé fotografické techniky jsou predstaveny komplexné: od jejich
objeveni, pfes zakladni popis pfipravy az k dalSim dopliujicim informacim
specifickym pro konkrétni techniku. Zdrojem informaci pro mé& byly ceské i1
zahrani¢ni védecké publikace soucasnych autord, které jsou v nékterych ptipadech
doplnény starsi historickou literaturou.

Informace v teoretické Casti jsou neodmyslitelné spjaty s praktickou ¢asti mé
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prace, kterou dopliuji a pro kterou jsou zdkladnim stavebnim kamenem navrzené

metodické pomucky.

1.1 Pocatky fotografie

Pred vyndlezem fotografie byla uspokojovana touha zaznamenavat obraz svéta
v oblasti tvlrciho vytvarného uméni. Umélci vytvareli obrazy rtiznymi malifskymi
technikami, které byly mnohdy velmi reélné, jindy ojedin€lé. Naslednymi védeckymi
objevy, ptfedevsim v oblasti optiky a chemie, bylo dosazeno i jiného typu zobrazovani
a to tzv. svételnymi obrazy.

Hlavnim technickym vychodiskem, které¢ ovlivnilo vznik fotografie, byla
tzv. camera obscura'. Zplsob promitnuti pfevraceného obrazu v temné mistnosti
pomoci prochézejicich svazki svételnych paprskii malym otvorem, byl zndmy jiz
od starovéku. Ve stiedovéku byl postup zdokonalen a c¢asto vyuzivan piedevsim
malifi. Zdokonaleny postup s vyuzitim matnice na promitaném obraze se stal
zékladem vychodiskem pro prikopniky ve fotografii.?

Se zobrazenim obrazu souvisi i problematika zaznamenani svételného jevu.
V minulosti se oblasti latek reagujicich na svétlo zabyvali védci nového oboru -
chemie, kterou je mozné identifikovat jiz ve sttedovéku. Védci se zajimali zejména
o soli stiibra, napiiklad ¢ernani dusic¢nanu stiibrného na svétle. Na konci 18. stoleti
bylo vytvoteno nékolik zajimavych pokusii s chloridem stfibrnym nebo s jodidem
sttibrnym. Byly pozorovany barevné zmény po svételné expozici. V roce 1802 stali
Thomas Wedgwood® a Sir Humphrey Davy * téméF pied objevem fotografie, protoze
dokdzali zaznamenat na zcitlivény papir, pravdépodobné pfi¢inénim dusi¢nanu

stiibrného, obrysy predmétd, které predtim na papir kladli. Vzniklé obrazy vsak

! Latinské oznadeni temné komory s upiesnénim dirkova komora je optické zafizeni.

2 PERES, Michael R. The concise Focal encyclopedia of photography: from the first photo on paper to
the digital revolution. Burlington, MA: Focal Press, 2008, (dale PERES. Focal encyclopedia, 2008),
s. 51.

> Thomas Wedgwood (1771-1805) byl anglicky experimentator, ktery pracoval v §iroké oblasti
od umeéni po védu. Prestoze zemiel mlady, ovlivnil svymi projekty mnoho nasledujicich fotografickych
vynalezci. HANNAVY, John, ed. Encyclopedia of nineteenth-century photography: Includes
bibliographical references and index. New York: Taylor&Francis Group, 2008 (ddle HANNAVY.
Encyclopedia of nineteenth-century, 2008), s. 1482-3.

* Sir H. Davy (1778-1829) byl anglicky vynélezce a profesor chemie. Tamtéz, s. 389.
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neuméli stabilizovat, a tak po sejmuti kryti celoplo$né ztmavly.’

Pies prvni nezdary se stala fotografie vynalezem bouilivého 19. stoleti.
Vychazela z ptedchazejiciho vytvarného zobrazeni svéta a byla popisovana jako
kresba nebo otisk svétla. Samotné oznaceni terminem ,,fotografie®, které je pro nas tak
samoziejmé, vzniklo tehdy nové z feckych slov photos a grapho. VétSina jazyku jej
pfevzala do slovni zasoby v téméf nezménéné podobé€. Pojmenovani unikatniho
vynélezu, ktery trvale zménil svét, poprvé pouzil Sir John Herschel® dne 14. biezna
1839 v Kralovské spolecnosti v Londyné€, témét 15 let poté, co byl vytvoren prvni
stabilni fotograficky obraz Josephem N. Niépcem’. V roce 1816 to byl také on, kdo
zacal nejdiive experimentovat, tak jako vétSina prukopniki fotografie, s chloridem
stiibrnym, ktery barevné reaguje ve spektru slunecnich paprskd. Pozd¢ji se zaméfil
na nerost Zivici (asfalt z Judee®), kterou se mu podafilo okolo roku 1822 stabilizovat.
Dnes je jeho fotograficky proces oznacovan jako heliografie.

Do soucasnosti se z jeho snimkti dochovalo jen torzo. Pravdépodobné nejstar§im
je heliograficky tisk zobrazujici mladého chlapce vedouciho koné, ktery pochdzi
z roku 1825. Sougasnym vlastnikem je Francouzské narodni knihovna.’

Po dlouhou dobu byl nejstarsi dochovanou fotografii a soucasné i nejznameé;jsim

13

snimkem ,,Pohled z okna v Le “ (originalni francouzsky nazev ,,Point de vue du
Gras*), ktery vznikl okolo roku 1826. Pro svét byl opétovné objeven v roce 1952
svycarskym védcem Helmutem Gernsheimem (1913-1995)." Snimek je dnes
v expozici védeckého centra Harry Ransom Humanities Research Center na Texaské

univerzité v Austinu.

> SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Praha: Informa¢ni a poradenské stiedisko
pro mistni kulturu, 1993 (dale SCHEUFLER. Historickeé fotografické techniky. 1993), s. 7-8.

® Celym jménem Sir John Frederick William Herschel, (1792-1871), baronet, byl anglicky astronom,
matematik a fotochemik, ktery patfi mezi nejvyznamnéjsi fotografické vynalezce. HANNAVY.
Encyclopedia of nineteenth-century, 2008, s. 653-655.

7 Celym jménem Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) byl francouzsky chemik a vynalezce v oboru
fotografie. Je povazovan za otce soucasné fotografie. Tamtéz, s. 1003.

¥ Judeou je myslen stat Palestina nebo Izrael, v biblickém pojeti. Tento typ asfaltu je také oznatovan
jako syrsky asfalt. Jedna se o hnédo-Cernou organickou latku citlivou na svétlo. Nicéphore Niépce jej
pouzival rozpustény v levandulovém oleji. PERES. Focal encyclopedia, 2008, s. 27, 44.

® Snimek byl novou akvizici knihovny v roce 2002. Byl zapsan do katalogu sbirek v roce 2003, inv. ¢&.
FRBNF42708962. Catalogue général: Héliographique-Niépce, Nicéphore (1765-1833). Bibliothéque
nationale de France [online]. Paris: BnF, 2017, 2003 [cit. 2018-05-06]. Dostupné
z: http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb42708962x.

'” GERNSHEIM, Helmut a Alison GERNSHEIM. Re-Discovery of the World’s First Photograph: First
Photograph. The Photographic Journal: Section A. London: Royal Photographic Society, 1952, s. 118-
120.
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1.2 Zakladni rozdéleni technik

Fotografickych technik, které vznikaly v prubéhu historie, bylo velké mnozstvi:
od prvni heliografie az po dneSni vyvolavané Zelatinové pozitivy. VSechny techniky
maji spolecny fyzikdlni zdklad - vSechny totiz vznikly jako zdznam svételné
informace. Rozdilné mohou mit technologické provedeni nebo i pouzité svétlocitlivé
latky. Z hlediska zakladniho rozd€leni monochromatickych fotografickych technik je
mozné rozliSovat dvé typologické skupiny. Za prvé to jsou tzv. piimé pozitivy, které
vznikly pii jedné expozici pfimym plisobenim svétla. Do druhé skupiny jsou zatazeny
pozitivy, které vznikly jako sekundarni snimek z primarniho obrazu, tedy z negativu.
V angli¢tiné nékdy tato technika nese oznaceni Prints. UZiti oznaceni Print je znamé
jiz dlouho. Ptikladem je publikace Williama Ivinse (1881-1961), ktery se od roku
1943 v nékolika postupné tisténych vydanich své knihy zabyval vzhledem
fotografickych technik, pravé pod timto oznadenim.'' V ptimém prekladu se jedna
o oznaeni tisk, pfesto je mysleno jako otisk obrazu znegativu. V piipadé mé
diplomové préce je pouZzito pojmenovani kopirovaci techniky, protoze principialn¢ se
jednd o kopii obrazu negativu. Soucasné je potiebné zduraznit, ze vSechny takto

vzniklé fotografie jsou dale povazovany za originaly.

1.3 Pfimé pozitivy

Po prvni fotografické technice na svété: heliografii, bylo vyvinuto nékolik
dalSich technik, které také nepouZivaly negativy, a jejichZ obraz byl vysledkem jedné
expozice. Z hlediska pouziti byla heliografie tak neobvykld, Ze se v soucasnosti
ve sbirkach a fondech ve svétovém meéfitku vyskytuje jen v nékolika exemplafich.
V Ceské republice se jeji vyskyt ani neodekava. Naopak se u nas mohou vyskytovat
zéastupci mladSich technik. Od nejstarSi komeréné uzivané techniky daguerrotypie,
pfes ambrotypii 1 jeji modifikaci pannotypii, aZ po nejmladsi ferotypii. V nésledujicich
kapitolach jsou popsany jmenované techniky s ohledem na jejich historicky vyvoj,

postup vyroby a dals$i vlastnosti.

"' IVINS, William Mills. How Prints Look: Photographs with s Commentary. Boston: Beacon Press,
1943, s. 3-164.
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1.3.1 Historie daguerrotypie

Daguerrotypie je nazev nejstarSiho v praxi aplikovaného fotografického procesu,
ktery je zalozen na obrazu tvofeném z amalgdmu stiibra na postiibfené médéné
desticce. Vrcholné obdobi uzivani této unikatni techniky bylo v letech 1839-1860.
Technika nese jméno po svém objeviteli, francouzském malifi, vytvarnikovi a védci
Louisi J. M. Daguerreovi (1787-1851)."

Na vynalezu daguerrotypie pracoval po dlouhé obdobi, ptes 20 let. Od roku
1829 spolupracoval s Nicéphorem Niépcem, ktery jako prvni dokdzal stabilizovat
fotograficky obraz. Daguerre se nechal inspirovat principem heliografie. Hledal
zpusob zaznamenani obrazu svétlem a jeho trvalé stabilizace. V dobé, kdy se mu
podafilo vyvinout postup daguerrotypie, jeho pfitel Nicéphor Niépce jiz nezil, ale
na jeho odkaz nikdy nezapomnél. V roce 1835, po smrti Nicéphora Niépce, podepsal
Daguerre smlouvu s jeho synem Isidorem Niépcem (1795-1868) o partnerstvi, které
m¢él predtim podepsané s jeho otcem. 13

Dne 7. ledna 1839 byl Daguerre oficialné oznacen za vynalezce fotografického
procesu se zaklady jodu a rtuti, ktery byl souc¢asné po ném pojmenovan. Po oznameni
vynalezu Daguerre poslal vytvofené daguerrotypie nejvyznamnéjSim osobnostem
tehdej$iho politického svéta: bavorskému krali Ludvikovi 1. (1845-1886), cisafi
Ferdinandovi 1. zv. Dobrotivy (1793-1875), ruskému caru Mikulasi 1. Pavlovicovi
(1796-1855), pruskému krali Friedrichovi Vilému II. (1770-1840), rakouskému
kancléfi Klemensovi Wenzelu N. L. von Metternich-Winneburg (1773—1859)14,
rakouskému velvyslanci ve Francii hrabéti Antalu G. von Apponyi (1782-1852) a
vikomtu Alphonce de Cailleux (1788-1876). Za nejstar§i daguerrotyp je obecné

"2 Celym jménem Louis Jasques Mandé Daguerre (1787-1851). Ve fotografii se prosadil nejen jako
vynalezce daguerrotypie, ale také vynalezl diorama (3D model s malovanym pozadim) a polyorama
(panopticky pfistroj pro sledovani animovanych malovanych snimk). HANNAVY. Encyclopedia of
nineteenth-century, 2008, s. 363-366.

' Daguerre publikoval v Londyn& vie o spolupraci s pfitelem Niépcem, také véetné postupii pripravy
daguerrotypie a heliografie. DAGUERRE, Louis J. M. An Historical and Descriptive Account of the
various Processes: of the Daguerréotype and the Diorama. London: Belin and Co., 1839, s. 39-76.

' Daguerrotypicka deska darovana Metternichovi, oznadovana jako kynzvartska daguerrotypie, je nyni
v expozici Narodniho technického muzea, jako zapujcka ze Zamku Kynzvart. V lonském roce byla
zapsand na seznam dokumenti UNECO Pamét svéta. The Kynzvart Daguerreotype - The Birth
of Modern Visual Media. UNESCO [online]. Paris: UNESCO, 2017, 2017 [cit. 2018-05-12]. Dostupné
z: http://www.unesco.org/new/en/communication-and-information/memory-of-the-world/register/full-
list-of-registered-heritage/registered-heritage-page-4/the-kynzvart-daguerreotype-the-birth-of-modern-
visual-media/.
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povazovan snimek, ktery daroval poslednimu jmenovanému. Piivodné byl u snimku
uveden napis s datovanim 1837, ktery dnes jiz bohuzel neni Citelny. V Cervenci 1839
francouzska vlada schvalila zakon o poskytovani dozivotni renty Daguerreovi i Isidore
Niépcovi, vymeénou za zvefejnéni podrobné historie vzniku techniky a uvedeni
podrobného postupu piipravy. Vynalez daguerrotypie byl svétu predstaven a vénovan
dne 19. srpna 1839 na slavnostni schiizi francouzské Akademie véd Akademii
vytvarnych uméni v Pafizi. ° Vyjimkou uplatnéni objevu daguerrotypie bylo uzemi
Velké Britanie, kde si ji Daguerre nechal patentovat. V této lokalit¢ mohl vytvaret
unikatni daguerrotypie s jeho souhlasem jen Daguerrtiv zdk, francouzsky fotograf
Antoine Claudet (1797-1867). '°

Daguerrotypie okamzité zaznamenaly Gspéch po celém svéte. Mnozi umélei a
védci se s procesem seznamili pfimo v Pafizi od Daguerra. Ostatni ziskali informace
po zvefejnéni v médiich. Ve Spojenych statech byla technika zvIast’ oblibena. Doklada
to skuteCnost, ze vroce 1853 bylo ve mést¢ New Yorku zfizeno pies 85
daguerrotypickych ateliért. 17

PtestoZze byla technika daguerrotypie finanén€¢ ndakladnd, casov€ ndrocna
i zdravotné nebezpecna, protoze pii vyvolavani snimkul hrozilo nebezpeci otravy rtuti,
byla technikou mddni a zaddanou. Kazda deska byla origindlem, nebylo mozné z nich
vyhotovovat kopie a daguerrotypisté proto patfili do skupiny véazenych umélci.
Po celém svété vznikaly fotografické ateliéry, které nejCastéji produkovaly portréty,
méng¢ Casto se provozovalo snimani ptirodnich motivi a jeva.

Technologie vyroby daguerrotypu nebyla snadno zvladnutelna. Fotograf byl
vystaven smrtelné jedovatym chemikaliim a soucasné hrozilo i riziko vybuchu
v pfipad€ nespravného zachédzeni. Piesto se jednalo témét po dobu 15 let o jediny
komerén¢ vyuzitelny zplisob fotografovani. Teprve po zavedeni ambrotypl a
ferrotypii v poloviné padesatych let 19. stoleti ziskala daguerrotypie vaZznou

konkurenci.'®

" HANNAVY. Encyclopedia of nineteenth-century, 2008, s. 364-6.

' Tento fotograf, celym jménem Antoine Frangois Jean Claudet (1797-1867), byl portrétnim
daguerrotypistou v Londyné.

" CLARK, Gary W. Cased Images and Tintypes KwikGuide: A Guide to Identifying and Dating
Daguerreotypes, Ambrotypes and Tintypes. San Bernardino: Photo Tree, 2014 (dale CLARK. Cased
Images and Tintypes KwikGuide, 2014), s. 6.

' MAPES, James J., ed. Full description of Daguerreotype process: as published by M. Daguerre.
New York: J. R. Chilton, 263 Broadway, 1840, s. 32.
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1.3.1.1 Princip daguerrotypie

Zakladnim procesem pii tvorbé daguerrotypického obrazu je amalgam stiibra,
vznikajici po ustaleni v parach rtuti v mistech fotolyticky vylouceného stiibra.
Od prvniho zaznamenaného vyuziti vroce 1839 se postup pfipravy neustale
zdokonaloval. Vroce 1840 zacali ncktefi fotografové pouzivat brom pro zvySeni
citlivosti desek. Dalsim vyznamnym zdokonalenim bylo vybaveni daguerrotypického
aparatu portrétnim objektivem, ktery zkonstruoval Josef Maxmilian Petzval. Jeho
technickym zlepSenim se zvétSila svételnost snimaného obrazu uvnitt kamery a tim se
také zkratil potiebny expoziéni &as. '

Zakladnim médiem techniky je postiibfend médéna desticka. Jeji obrazova
strana musela byt dokonale vyles§téna, az do vysokého lesku. Svétlocitlivost desky
byla dosazena ptisobenim par jodu ve specialni skiince. Daguerrotypista desku
citlivou na svétlo ulozil ve tmé¢ do kazety a pak ji exponoval v camefe obscuie,
pozd¢ji nahrazené specidlni daguerrotypickou kamerou. Expozice trvala podle
intenzity osvétleni a citlivosti desky od desitek sekund po desitky minut. Exponovana
desticka byla v temné komote vyvolana v dalsi skfifice parami rtuti. Na osvétlenych
mistech obrazu se tvofil amalgam stfibra mlééné bilé barvy. Vyvolavani bylo po celou
dobu kontrolované a ve vhodny okamzik ukoncené. Vysledny obraz byl stabilizovan
do roku 1840 horkym nasycenym roztokem kuchynské soli, pozdé&ji byl tento postup
ustalovani nahrazen roztokem thiosiranu sodného. Po ustdleni pak byla deska volné
usuSena. V pribéhu uzivani techniky se zafalo pouzivat tonovani zlatem, které
zlepSovalo viditelnost a stabilitu obrazu. Povrch obrazu zlstal citlivy na mechanicka
poskozeni, z toho divodu byl ukladan pod kryci sklo. Cely zde nastinény postup byl
otiStén v n€kolika publikacich samotnym Daguerrem. Nejrozsifené€jsi bylo vydani
v New Yorku z roku 1840.*

Pozdé&ji vznikaly riizné variace procesu, pouzivalo se vice nebezpecnych
chemikalii a novych doplitkovych postupil, napiiklad elektrolytického pokovovani
desky. Od roku 1850 zacal Sir Davy S. Humphrey vydavat k dané problematice
tematické publikace. Uvad€l metody, rady a specifikace pro fotografy a chemiky.

Exemplarn¢ lze uvést doporueni k wukladani kyseliny sirové a kyseliny

' SCHEUFLER. Historické fotografické techniky. 1993, s. 12-14.
2 MAPES, James J., ed. Full description of Daguerreotype process: as published by M. Daguerre.
New York: J. R. Chilton, 263 Broadway, 1840, s. 1-20.
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chlorovodikové do olovénych nadob.”!

1.3.1.2 Zpusoby adjustace daguerrotypie

Daguerrotypicka deska méla velmi citlivy povrch, ktery se mohl velmi snadno
mechanicky poskodit. Jiz od pocatku uzivani této techniky byla proto vzdy néjakym
zpusobem adjustovana, prevazné ve specialnich pouzdrech. Pouzivalo se ulozeni
v ramech, paspartach, uzaviratelnych pouzdrech, skladanych obalech, Spercich apod.
Komer¢né byla pouzdra vyrdbéna od roku 1840 zhruba do poloviny Sedesatych let
19. stoleti. Zptisoby ulozeni se liSily podle mist vzniku. Podle toho je mozné je
rozdélit do dvou skupin na evropské a anglo-americké. Evropské adjustace jsou velmi
specifické. Svymi vlastnostmi navazuji na adjustace malovanych miniatur. PouZivany
byly dfevéné ramy, pasparty s riznymi druhy oblept a krabi¢ky na miru.”* Naopak
anglo-americké adjustace mély svij standardizovany typ.” Vétsinou se skladaly
do dfevéné krabicky, slozené z vika a dna. Ve viku byl sametovy polstaiek. Dno bylo
zpevnéno krckem a byla na néj vloZena sestava daguerrotypické desky s kovovou
paspartou, krycim sklem a kovovym spojem. Tento kovovy spoj byl reliéfn¢ zdobeny
mosazny plisek, oznafovany v anglictiné preserver nebo protector, ktery celou
sestavu smérem svrchu doli pevné uzaviral. VSechny jmenované ¢asti v priabéhu
vyvoje ménily sviij tvar 1 zdobeni. Podle jednotliv€é zndmych znaki je mozZné i nékteré
adjustace Casové zafadit. Problematika daguerrotypii, jejich znaceni a adjustace je
velmi rozsdhld a mohla by byt pojedndna jako samostatné téma. To vSak neni

predmétem této diplomové prace. **

1.3.2 Ambrotypie

Ambrotypie je fotograficky proces se sklenénou podlozkou a kolddiovou
citlivou vrstvou. Obdobné oznaceni techniky se pouzivalo ve Spojenych statech a
v anglosaskych zemich, naopak ve zbytku Evropy se pouzival termin amphitypie.

Pojmenovani povychdzelo z feckého slova amfi (= oboji), které¢ bylo chapano jako

*! CLARK. Cased Images and Tintypes KwikGuide, 2014, s. 32.

22 Ukazky evropskych adjustaci jsou uvedeny v piiloze ¢&. 3.

2 Pro srovnani jsou v pfiloze ¢. 2 uvedeny ukazky anglo-americkych adjustaci.
* CLARK. Cased Images and Tintypes KwikGuide, 2014, s. 14-30.
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,,0b0ji obraz®, tedy negativ i pozitiv. To vychazi z podstaty techniky, ktera je vlastné
variaci metody mokrych kolédiovych negativii, pouze s pouzitim slabsi expozice
(kratsi ¢as vyvolani). Pozitivni obraz je dobie prokresleny, s Cernym nebo tmavym
podkladem. Na nasem Uzemi se v minulosti také nékdy chybné pouzivalo oznaceni
vitrotypie, které vsak bylo pfimym piekladem némeckého Glasbilder, oznacujiciho
jinou techniku s albuminovou citlivou vrstvou.?

Pti vzniku ambrotypie spolupracovali britsky sochaf, fotograf a vynalezce
Frederick Scott Archer (1813-1857) a anglicky amatérsky fotograf Peter Wickens Fry
(1795-1860). Archerovy uspéchy s kolddiovou emulzi byly poprvé publikovany
v Casopisu Chemist v bifeznu roku 1851. V porovnani s dobovymi metodami, byl tento
postup levnéjsi 1 odolngjsi, ve srovnani s daguerrotypii, a s krat§i expozici, nez
poskytovala nové vznikla metoda negativ/pozitiv kalotypie. Siroké vyuziti procesu
mokrého kolodia mtze byt také pric¢itano skuteCnosti, ze Archer si svlij vynalez
nepatentoval, ale sdilel své poznatky s kolegy fotografy a veiejné je publikoval.
Ve Spojenych statech bylo vyuZiti této techniky pfechodné omezeno diky taméjSim
soudnim sporim. Tam si totiz tuto metodu nechal v roce 1854 patentovat James
Ambros Cutting (1814-1867).%° Mnozi fotografové si od Cuttinga prava na vyrobu
legalné zakoupili a ti pak byli nuceni se soudit s porusovateli patentti. Soudni spory

nebyly vyieseny az do ukonéeni platnosti patentu v roce 1864. *’

1.3.21 Postup pripravy ambrotypie

Zakladem ambrotypie je sklenénéd deska, kterd musi byt dokonale vylesténa a
vycCisténd. Na ni je aplikovana koldédiovd emulze, ktera je jesté¢ za mokra zcitlivéna
dusi¢nanem stfibrnym. Postup vyroby ambrotypie za¢ind piipravou sklenéné desky,
ktera musi byt nejprve dokonale Cistd a vyleSténa. Poté se potdhne kolddiem a
senzibiluje dusi¢nanem stfibrnym. Deska se po této tipravé musi okamzité exponovat
v kamete a to jest¢ za mokra. Kamera musi byt na snimany objekt pfipravena jeste

pfed piipravou emulze na desku. Portrétovani, ktefi byly touto metodou snimény,

* SCHEUFLER. Historické fotografické techniky. 1993, s. 22-23.

*® FREDRICKS, Charles D. Opposition to the Cutting Patents: The Cutting Patent Card of C. D.
Fredrick’s & Co. Humphrey's Journal of Photography, and the Allied Arts and Sciences. New Y ork:
Joseph H. Ladd, 1865, 17(14), 217-219.

*” HANNAVY. Encyclopedia of nineteenth-century, 2008, s. 55-57.
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musely cekat ve stejné pozici, tedy ve stejné vzdalenosti od objektivu, na ptipravu
desky, zalozeni a nasledné exponovani. Piestoze samotnd expozice trvala ,jen*
neékolik minut, pozdé&ji s vyvojem optiky i jen desitky vtefin, celkova doba cekani
na fotografovani trvala az dvacet minut. Exponovanou desku je nutné ihned vyvolat
v boxu s vyvojkou. U ambrotypie neni stanovena doba vyvolani, je vzdy zavisla
na piistupu fotografa a na vzhledu vznikajiciho obrazu. Idealn¢ byl obraz v tmavych
mistech v odrazeném svétle lehce bélosedy. Vyvolavani je ukonceno oplachem cistou
tekouci vodou. Obraz lze stabilizovat riznymi fixativy, obvykle se pouzival kyanid
draselny nebo thiosiran sodny. Po ustaleni se desky nechaji voln¢ vyschnout. Portréty
se vétSinou jeste lehce kolorovaly. Nejcastéji jsou barveny Cervené tvare, dokresluji se
rizné barvy obleceni a pfipadné jen sporadicky lehce dobarvuji ateliérové dekorace.
Toto kolorovani se provadélo suchym pigmentem. Naopak ndusnice, fetizky, knofliky
a dalsi drobné okrasy se barvily zlatou barvou, kterou si fotografové vétSinou
pfipravovali sami. Po ususeni muze byt obraz kolorovan, vétSinou se pouzival
zminény suchy pigment. Obycejné se pouZzival mosazny praSek pojeny arabskou
gumou a dalSimi pfimeési. 28

Hotova deska se ptfed adjustaci bud’ podkladala ¢ernym papirem, sametem a
vyjimecné i ¢ernou lakovanou kuzi, nebo byl obraz pfimo pfes emulzi pfemalovan
lakem, napft. asfaltovym. V pribéhu uzivani techniky se také pouzivalo misto ¢irého
skla, sklo zabarvené, které jiz nemélo cerny podklad. Formaty ambrotypii
napodobovaly co do velikosti daguerrotypické desky. Divodem bylo pouzivani
stejnych pouzder a také vytvareni jisté konkurence daguerrotypiim. Obé¢ techniky

. , - 29
navazovaly na tradici malovanych miniatur.

1.3.2.2 Zpusoby adjustace ambrotypie

Ambrotypie byly uklddany do ochrannych pouzder nebo do rdmi, podobné jako
daguerrotypie. Op¢t se rozliSovalo ulozeni podle mista, kde vznikly. Desky vyrobené

ve Spojenych statech nebo v Anglii byly umistovany do dfevénych pouzder

* HUMPHREY, Samuel Dwight. 4 practical manual of the collodion process, giving in detail a
method for producing positive and negativu pictures on glass and paper: Ambrotypes. New York:
Humphrey's journal print, 1857, s. 129-140.

¥ SCHEUFLER. Historické fotografické techniky. 1993, s. 22-23.
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potazenych usni nebo lisovanou papirovou smési, tzv. papier mdaché s vnitini vyplni
z hladkého hedvabného textilu nebo sametu. Pouzdra z termoplastické hmoty
oznaCovana "Union case" se pouzivalav letech 1854-1865. Také formaty desek
ambrotypii byvaly standardizovany. Jejich velikost byvala udavana jako déleny pomér
k ,,celé” desce (6,57x 8,57), jako tomu bylo u daguerrotypii. Konkrétni velikosti desek
v anglo-americkych zemich se liSily od velikosti pouzivanych v evropskych zemich.
V pocatcich uzivani ambrotypii bylo bézné, ze fotografi¢ti obchodnici a fotografové
pouzivali jesté¢ daguerrotypickd pouzdra ze starych zasob. Nebyvalo vyjimkou, pokud

byla poskozena daguerrotypicka deska nahrazena v pouzdru ambrotypii. 30

1.3.3 Ferrotypie

Technika ferrotypie se vyvinula jako modifikace uziti mokrého kolodiového
procesu za vzniku pifimého pozitivniho obrazu. Aplikace koldodiové emulze
na zeleznych deskach byla soub&ézné zkouSena fotografy v Anglii, Francii a
ve Spojenych statech. Je tudiz obtizné fici, kdo byl vynalezcem této techniky. Jako
prvni zvetejnil svou metodu Adolphe Alexandre Martin (1824-1896) ve Francii.
Vroce 1856 byl proces patentovan dokonce dvéma fotografy: Hamiltonem
L. Smithem (1819-1903) ve Spojenych statech a Williamem Kloenem v Anglii. Smith
svij vynalez pojmenoval melainotypy. Nasledn¢ prodal sva prava k patentu Peterovi
Neffovi (1828-1903) ze Cincinnati v Ohiu, ktery je poté zacal komeréné vyrabét.
Na trhu se zahy objevil 1 konkurent, Victor Moreau Griswold (1819-1872), ktery svij
vyrobek pojmenoval jako ferrotypie. Nazev byl, jak je patrné, odvozen od pouzivani
zeleznych desek. V dobé uzivani této techniky byly Zelezné desky pojmenovany rizné
a vétSinou predstavovaly 1 obchodni znacku, jako napf. oznaeni: Adamantine,
Diamond, Eureka, Union, Vernis, Star Ferrotype, Excelsior a Tintype. 31

Oznaceni ferrotypie se pak natrvalo ujalo v Evropé, naopak ve Spojenych
statech se dodnes pouZiva oznaceni tintype. TehdejSi komercni vyrobci ferrotypii

nebyli povazovani za fotografy, protoze podle soudobého vniméani nedosahovali se

* CLARK. Cased Images and Tintypes KwikGuide, 2014, s. 18-22.
3 ESTABROOKE, Edward M. The Ferrotype: How to make it. Cincinnaty: Gatchel & Hyatt, 1872,
s. 66-77.
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svymi snimky stejné urovng jako daguerrotypisté a ambrotypisté. >

Zpocatku byly na nasem uzemi ferrotypie oznacovany jako ,,americké* nebo
»amerikanské fotografie®, protoze bylo vSeobecné zndmo, Ze se ve Spojenych statech
tési velké oblibé. Pozdéji se ustélilo oznaceni ferrotypie. Technika, ktera vznikla jako
variace na mokry koldédiovy proces, se uzivala v letech 1856 az 1880. Po roce 1880 se
zacala pouzivat i variace na suchy Zelatinovy, kterd se pouzivala zhruba do roku 1930.
Pfesto méme dolozeno, ze se ferrotypii zabyvali nékteti fotografové 1 pozdéji.
Prikladem je snimek Vaclava Chocholy (1923-2005), ktery zobrazuje ferrotypistu

v Praze s udavanou dataci 1947. 3

1.3.3.1 Postup pripravy ferrotypie

Ve svém principu byla pfiprava ferrotypie obdobnd jako u ambrotypie,
s vyjimkou emulzni vrstvy, kterd se nenachazela na skle, ale na hnéd¢ az cerné
lakovaném Zelezném plechu. Nastup pouzivani techniky byl pozvolny: nejprve jej
pouzivali ferrotypisté pro jednotlivé snimky. Po exponovani ve specidlni ferrotypické
kamete byla deska oto¢ena do spodni ¢asti, kde byl vyvolavaci roztok. Obvykly cas,
stanoveny pro pusobeni vyvojky, ¢inil pfiblizn€¢ 2 minuty. Poté se vyvolana deska
vyprala a ustalila. Tento postup pouzivali tzv. rychlofotografové. Mnozi fotografové
totiZ nabizeli své sluzby s tvrzenim, ze vytvoii portrét za 5 minut. Hotova ferrotypie
byla nejcastéji vloZzena do papirového ramecku s vyfezem ve formatu vizitky (cca 6 x
10 cm). Takto vyrobeny snimek byl ve srovnani s jinymi technikami pfimého pozitivu
dostupny i pro nejchudsi vrstvy. **

Pro Sirokou vefejnost byl dostupny také jeden z nejstarSich fotografickych
automatll na vyrobu ferrotypii. Jeden z nejznaméjsich byl BOSCO, ktery byl naptiklad
vystaven 1 na Narodopisné vystaveé Ceskoslovanské v roce 1895. Jeho fungovani bylo
zalozeno na principu hodinového stroje, ktery se spustil po vhozeni mince. Nejprve
zakaznikovi ukazal signdl expozice, pak se nasnimana deska vyvolala, oplachla vodou
a stabilizovala v ustalovaci. ZavéreCnym krokem bylo vybéleni snimku a opétovné

oplachnuti. Jednotlivé ldzn€¢ se napoustély a vypoustely, tak, jak bylo zakotveno

> PERES. Focal encyclopedia, 2008, s. 12-13.
3 SCHEUFLER. Historické fotografické techniky. 1993, s. 25-26.
3% Tamtéz.
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v nastaveni systému. Cely postup trval vrozmezi 3,5 az 4,5 minuty. Z automatu
na konci procesu vypadl hotovy snimek, ale jest¢ vlhky po vsech systémovych
krocich. Fotografick¢é automaty tak spustily rozvoj fotografickych portréth jako
typickych produktd primyslové revoluce 19. stoleti. >

Na strukturu slozeni ferrotypické desky nemély vliv ani zptisob pouziti, ani
forma snimani. Deska se vzdy skladala ze zadkladni Zelezné podlozky oboustranné
nalakované, zjedné strany navic pokryté¢ zcitlivénou kolddiovou ¢i zelatinovou
emulzi. Zékladni vrstva laku se tehdy nazyvala japon nebo japonska. Byla vyrobena
ze smési tvorené Inénym olejem, asfaltem a popelem, ktery vznikal pifi hofeni

olejovych lamp, odtud pojem tzv. lamp-black. Pokud bylo pozadovéno jiné zabarveni

vvvvv

1.3.3.2 Adjustace ferrotypii

Ferrotypické desky se podobné jako daguerrotypie a ambrotypie ukladaly jinym
zpisobem v evropskych zemich a jinym ve Spojenych statech. V Evropé byly rané
snimky prezentovany ve stejném stylu v ochrannych pouzdrech, pouzivanych
pro daguerrotypie a ambrotypie. Vysledny soubor je pak lehce zaménitelny
s ambrotypii. Pozd¢ji, mezi 1éty 1863-1866, byly desky vkladany do papirovych obalt
nebo obalek s vyfezem, Casto jeSt¢ dekorovanych reliéfnim prolisem a potiskem.
Ptiblizn€ od osmdesatych let 19. stoleti se desky vkladaly do ozdobnych rameckl a
do paspart s dievénym ramem. Desky se vyrabély v mnoha formatech a podle toho
byly 1 adjustovany. Velikost byla pfevadéna na délené ¢asti z celé desky, tak jak se to
udavalo naptiklad u daguerrotypii. *” Pouzita velikost svédéi o dobé uzivani, v tomto
ptipadé o obdobi let 1856-1870. Od Sedesatych let se zacaly objevovat knoflikové
adjustace a dalsi novinky. Typickym pfikladem je wvyuZiti nové techniky
v medailonkové €1 knoflikové adjustaci o velikosti 3/4 palce v prezidentské kampani

Abrahama Lincolna v roce 1860. Kulaty piivések mél obvodovy napis se jménem

** SCHEUFLER. Historické fotografické techniky. 1993, s. 25-26.

% PFEIFFER, Claudia. 4 Descriptive analysis of Ten Painted Tintypes from the George Eastman House
Collection [online]. Toronto, 2012 [cit. 2018-05-18]. Dostupné
z: http://digital.library.ryerson.ca/islandora/object/RULA:1745/datastream/OBJ/download/A Descripti
ve analysis of Ten Painted Tintypes from the George Eastman House Collection.pdf. A Thesis.
Ryerson University, s. 4-13.

37 Velikost celé desky ferrotypie se uvadi v palcich 6,5 x 8,5 CLARK. Cased Images and Tintypes
KwikGuide, 2014, s. 50.
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kandidata s vlozenou malou ferrotypii. Obvyklou soucasti novych adjustaci byl i
ramecek, jehoz Sife byla jen o trochu vétsi nez tehdejSi mince - americky cent.
Nabidka soudobych firem byla Siroka, od roku 1861 se zacaly vyrabét i fotograficka
alba urcena pro ferrotypické desky. Nejprve pro vizitkové formaty (cca 6 x 10 cm) a
pozdé¢ji pro kabinetky (orientacni velikost 10 x 16 cm). Do soucasnosti se dochovalo
velké mnozstvi desek, bohuzel c¢asto chybi informace o jménech a datech,
souvisejicich jak se snimanymi osobami, tak i s autory desek. **

Samostatnym uplatnénim piimych pozitivii, predevSim ferrotypii vzhledem
k jejich stabilité¢, byla aplikace desek v uzitkovych dekoracich a ozdobach.
Fotografické Sperky nosili muzi, zeny i déti, pfiCemz ucel vyuziti odpovidal pohlavi a
véku nositele. Zeny si obvykle rady vybiraly $pendliky, prsteny, naramky, medailonky,
nausnice a ndhrdelniky. MuZzi upfednostiiovali hodinky, prsteny, manzetové knofliky,
odévni knofliky a vychazkové hole. Specifickou skupinu tvofi klenoty, zpracované
pro pietni ucely jako pripominky smutku. V obdobi let 1861-1880 se casto objevovaly
medailony a broze, které mohly pod deskou skryvat dokonce praminek vlast. Jednou
z nejvyznamnéjSich popularizatorek klenotli s fotografiemi byla britska kralovna
Viktorie (1819-1901), kterd po smrti manzela prince Alberta (1819-1861) nosila

$perky s jeho obrazem az do své smrti. >

1.3.4 Pannotypie

Dalsi variaci mokrého kolddiového procesu byla pannotypie. Jednalo se
o transfer pozitivniho obrazu na netradicni podklad, - lakovanou kiizi, voskované
platno, pfipadné na natirany hruby papir. Ani jedna z variant pannotypie nedosahla
takové popularity jako ferrotypie, ktera ji nakonec pln€ nahradila. Pannotypii je tak
mozné povazovat za vyvojovy meziClanek v evolucnim vyvoji ambrotypie a
ferrotypie. *

Poprvé byla tato technika pfedstavena na pidé Francouzské akademie véd
francouzskou firmou Wulff & Company vroce 1853. Nazev byl odvozen

od latinského slova pannus, ktery oznacuje platno nebo tkaninu. Nastinény proces byl

* CLARK. Cased Images and Tintypes KwikGuide, 2014, s. 3-8, 19-22 a 45.
¥ HANNAVY. Encyclopedia of nineteenth-century, 2008, s. 1085-1086.
“ PERES. Focal encyclopedia, 2008, s. 12-13.
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prodéan k volnému uziti za sto frankii a tim také uvolnén pro Sirokou vefejnost. Brzy
poté se stal popularnim a pouzivanym i profesiondlnimi fotografy. Jeho uziti bylo
relativné kratké, pficemz nejvyssi oblibenosti dosdhl v rozmezi let 1859-1863.
Dochovalo se jen mélo exemplaii pannotypii kviili kiehkosti ¢erného voskovaného

platna. *'

1.3.4.1 Postup pripravy pannotypie

Fotograficka technika pannotypie spocivala v tradicni metodé mokrého
kolédiového procesu. Ve srovnani sambrotypii a ferrotypii méla jako nosnou
podlozku nejcastéji Cerné voskované platno, méné ¢asto ¢ernou impregnovanou usen.
Jako zéklad obrazu byl pouzit negativ na sklenéné desce, ktery byl standardnim
zpusobem exponovan ve fotografické kamete. Nasledné byl obvyklym postupem
vyvolan tak, aby byl lehce podexponovany. Takto pfipraveny obraz byl jesté¢ za mokra
pfenesen ze sklenéné podlozky na platno nebo useni, kde obrazova vrstva zaschla.
Podexponovany negativni obraz na &erném podkladu se tak jevil jako pozitivni. **

Hotovy snimek mél nejcastéji podobu volného obrazku ve formdatu vizitky.
Mén¢ Casto byval adjustovan s papirovou paspartou v dfevéném ramu, krytém sklem.

Nekteré papirové pasparty mély u okraje vyfezu zlacené ozdoby nebo plastické vlysy,

podobné jako naboZenské litografie. 2

1.4 Kopirovaci fotografie v systému negativ-pozitiv

Z hlediska vyvoje fotografickych technik byl postup vzniku snimku vyuZivajici
negativ, jako primarni zdroj obrazu, velmi revolu¢ni. Tento proces umoznil vytvoreni
vice nez jedné pozitivni kopie, kterd byla sama o sob& origindlem. Dvoustupiiovy
postup umoznil $ir§i vyuZziti snimkd a oproti pfimym pozitivim byl jednodussi a
levnéj$i. Na zaklad¢ zvetejnénych Talbotovych pokusti oznacil John Herschel
avizovany dvoustupiiovy postup pojmem ,negativ-pozitiv. Prvni expozice byly

vytvofeny pomoci camery obscury. Talbot pro potieby svého vynélezu sestavil v roce

*! EDER, Josef Maria a Edward EPSTEAN. History of Photography. New York: Dover Publications,
1978, s. 370.

*2 SCHEUFLER. Historické fotografické techniky. 1993, s. 24-25.

B HANNAVY. Encyclopedia of nineteenth-century, 2008, s. 954.
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1835 prvni kameru. Mnoho fotografickych umélct se prvnimi vynalezy inspirovalo,
¢imz doslo k vyznamnému boomu technik a k posunu zryze privatni produkce

ke komer¢ni vyrobg.**

1.5 Jednovrstvé techniky

Prvni fotografie vznikaly na principu zcitlivéni papiru a vytvofeni pozitivniho
obrazu formou kontaktu s negativem pii exponovani na slunci. Prvni patentovanou
metodou byl postup Talbotovych kalotypii. Pozdé&ji se vyvinuly i1 jiné metody.
Spole¢nou mély vyslednou fotografickou kresbu, ktera byla v riiznych barevnych
variacich podle pouzitych chemikalii. Je samoziejmé, ze pfi srovnani s dosazenym
daguerrotypickym obrazem byla jejich fotograficka kresba hrubsi a bez menSich
detailli, s méné rozsdhlou tonalni Skalou. Od ctyficatych let 19. stoleti se rozviji
obchod s fotografii, které byly dostupné nejprve jen na papite. *

Podle technického popisu jsou prvni fotografie na papife oznaCovany jako
jednovrstvé snimky, protoze jejich obraz spocival pfimo na povrchu v jediné vrstvé.
Konkrétné se jednalo o kalotypii, ktera byla chronologicky prvni, dale slany papir a
kyanotypii. Podle zptisobu provedeni pripojuji v této praci také platinotypii, ktera vSak
byva obvykle zafazovina mezi uslechtilé tisky.*® P¥i komparaci charakteru obrazu
platinotypie k jednovrstvym fotografickym technikam, protozZe jeji obraz je vytvafen
solemi platiny. Obraz platinotypie vznikl osvitem svétlocitlivych latek bez pouziti

pigmentu.

1.5.1 Kalotypie

Technika kalotypie byla ¢asto oznaCovdna jako talbotypie podle svého

vynalezce Williama H. Fox Talbota. Autor sviij vynalez prezentoval jako fotogenické

*HANNAVY. Encyclopedia of nineteenth-century, 2008, s. 674-676.

* PERES. Focal encyclopedia, 2008, s. 28-29.

% SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Praha: Informa¢ni a poradenské stiedisko
pro mistni kulturu, 1993, s. 39-40.
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kresby, pojmenované v piivodni anglické verzi jako Photogenic Drawing. ¥/

Prvni uspésny negativ se Talbotovi povedlo vytvofit v roce 1835. Exponoval
v camefte obscufe po dobu jedné hodiny. Pouzival k tomu dusi¢nan stiibrny ustaleny
chloridem sodnym. Tim byl odstartovan prosluly systém negativu a pozitivu. Pozdéji
svij kreslici proces jest¢ zdokonalil, protoze vylepSil snimaci techniku, ktera
odpovidala za vyuzitou svételnost obrazu. Praktické uzivani techniky mizeme datovat
k roku 1840. O rok pozd¢ji Talbot zlepsil citlivost negativii, takze doba expozice se
zkratila na zlomek Casu. Tento postup si nechal tudiz patentovat. Byl oznaCovan jako
kalotypie podle feckého slova kalos, coz znamend krdsné. V roce 1844 vydal Talbot
knihu s nazvem Pencil of Nature (Tuzka ptirody), kterou ilustrovaly slané papiry
z kalotypickych negativi. Vydani vSak provéazely technické potize. Praktické
zkuSenosti s touto technikou ukézaly, ze je nejvhodnéjsi pro zobrazovani architektury.
Pro portrétni fotografii byla naopak néro¢na a to s ohledem na svételné podminky. **

Vroce 1851 byla vytvofena variace puvodni kalotypie Gustavem Le Grayem,
jako tzv. voskované negativy. Papir byl nasycen horkym voskem, diky ¢emuz nebyly
chemické lazn¢ ovlivnény papirovym médiem. Zcitlivény papirovy negativ byl
pfipraven ve tm¢ a vydrzel pro exponovani po dobu minimaln¢ dvou tydni. Zména
byla mozna i1 po osvitu v kamete, protoze je bylo mozné vyvolat i dva dny poté. Touto

metodou mohli fotografové fotit i b&hem svych cest. *

1.5.1.1 Postup pripravy kalotypie

Kalotypicky proces nemél jednotny postup piipravy. NejCastéji byl zakladem
béZzny kreslici papir, ktery byl zcitlivén natérem roztoku dusi¢nanu stfibrného.
Po zavadnuti papiru byl piebytek roztoku osusen a papir byl vlozen do roztoku jodidu
draseln¢ho po dobu nékolika minut. Touto aplikaci doslo ke vzniku jodidu stfibrného,
ktery je nerozpustny ve vodé¢. Takto upravené papiry byly polotovarem pro dalsi

zpracovani, tudiZ mohly byt po né&jakou dobu uschovany. Bezprostfedné pred pouZitim

* SCHEUFLER, Pavel. Teze k déjindm fotografie do roku 1914. Praha: Filmova a TV fakulta
Akademie muzickych uméni v Praze, 2000 (dale SCHEUFLER, Pavel. Teze k deéjinam fotografie,
2000), s. 14-15.

8 PERES, Michael R., Mark OSTERMAN, Grant B. ROMER, Nancy M. STUART a Tomas J.
LOPEZ. The concise focal encyclopedia of photography: From the first photo on paper to the digital
revolution. Else vier, 2008, s. 9-10.

* SCHEUFLER, Pavel. Teze k déjindm fotografie, 2000, s. 15.
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byla na preparovany papir jeSté aplikovana smés roztoku dusi¢nanu stiibrného a
nasycené¢ho roztoku kyseliny galové. Po druhé impregnaci byl papir lehce osusen,
nejlépe nad plamenem a jesté za vlhka byl pouzit ke sniméni obrazu. K jejich vyvolani
se pouzivala stejna smes, jako na druhou preparaci. V roce 1843 byl avizovany proces
jesté technicky zdokonalen: zménil se totiz systém vyvolani obrazu. Zacal se nové
pouzivat thiosiranu sodny. Timto postupem vznikl kalotypicky negativ, z které¢ho byl
vytvofen pozitiv piimym kopirovanim, s expozici na slunci ze stejné vyrobenych
papiri. Doba expozice a vyvolani ovliviiovala barvu vyslednych pozitivnich kopii.
Barevny rozsah byl ve Skale od karminové a purpurové az do hnédocerné. Variaci
tohoto procesu bylo vyuziti kalotypického negativu pro kopirovani pozitivii z jinych
technik. *°

Variaci kalotypické metody bylo vyvolani snimk(i smési dusi¢nanu sttibrného,
kyseliny octové a malého mnozstvi kyseliny galové. Vzniklé negativy byvaly velmi
Casto jesté zprisvitnovany voskem nebo olejem. Takto upravené papiry nebylo mozné

retuovat grafitovymi tuzkami nebo barevnymi inkousty. °'

1.5.2 Slany papir

Slany papir je fotograficky proces na papiru, ktery vynalezl William Henry Fox
Talbot v roce 1834. Terminologické souslovi slany papir nebylo piivodné oznacenim
dané techniky, jednd se o casové mladSi neologismus, ktery byl poprvé pouzit
v publikaci Fredericka Thomase Hardwicha (1829-1890) sndzvem A Manual
of Photographic Chemistry, vydané v roce 1855. Od té doby bylo souslovi b&zné
pouzivano. > 2

Technika slaného papiru byla hlavnim pozitivnim procesem uZivanym
pro negativni kalotypie, ptredevSim v letech 1835 az 1841. Dale byla vyuZivana
pro kontaktni kopirovani z negativii zhruba do roku 1850, kdy byl pfedstaven novy
albuminovy proces. Po roce 1850 byly pouZivany obé techniky soubézné pro tvorbu

pozitivi z albuminovych negativii a mokrych kolédiovych negativi. >

Y SCHEUFLER, Pavel. Teze k déjindm fotografie, 2000, s. 14-15.

! PERES. Focal encyclopedia, 2008, s. 9-10.

> HANNAVY. Encyclopedia of nineteenth-century, 2008, s. 1237-9.

3 STULIK, Dusan C. a Art KAPLAN. Salt print: The Atlas of Analytical Signatures of Photographic
Processes [online]. Los Angeles: J. Paul Getty Trust, 2013 [cit. 2018-05-27]. Dostupné
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Prvni etapa uzivani techniky byla ukoncena okolo roku 1860, kdy byla
nahrazena predev§im albuminovym papirem a pozdéji dal§imi technikami. Druhym
obdobim aplikace této techniky bylo jeji znovuobjeveni nckterymi piktorialisty,
fotografickymi umélci tvoticimi uslechtilé tisky, v obdobi let 1890-1910. Slany papir
ve svém uplatnéni navazal na tradici barevnych malifskych miniatur - portréti, které
byly adjustovany v papirovych paspartdich a v dfevénych rdmech. Ve vétsing
vyznaénych evropskych fotografickych ateliéri padesatych let 19. stoleti se slané
papiry staly zédkladem portrétnich snimka z kalotypickych negativii, které byly jesté
bohaté kolorovany. Po roce 1851 se zacaly pouzivat mokré kolodiové negativy, které
byly jesté rozsitengjsi. Slany papir byl vSak nékdy nahrazovan albuminovymi papiry.
Oba typy technik byly podkladem maliftm, ktefi ptijali fotograficky obraz jako zaklad
své umélecké tvorby. Vysledné obrazy se tak pohybuji na pomezi fotografie a
malifského obrazu. Malifsko-fotografické ateliéry je vytvarely s rutinou a do urcité
miry s jistou davkou setrvacnosti. Z hlediska komparace vyznamu slaného papiru, jej
Ize postavit na rovefi s Talbotovymi kalotypiemi. **

V pribéhu pouzivani dané techniky vychazela tiskem fada ¢lankd,
fotografickych manuali a knih, které reagovaly na postup a navrhovaly rizna
vylepSeni a modifikace pozitivniho procesu, ktery byl zalozen na piimém slune¢nim
vyvolani z chloridu stiibrného. Velkym bestselerem se staly zejména zplisoby vyroby
papiru. Nekteré spolecnosti zacaly vyrabét specialni fotograficky papir, ktery mél
dobrou pevnost pii mokrych procesech bez ptitomnosti kovovych castic v papirové
hmoté, které vytvately po vyvolani ¢erné skvrny. Rada papirenskych manufaktur
experimentovala s touto vyrobou, ale jen nckolik znich dokdzalo splnit ptisné
pozadavky. V priibéhu dal§iho vyvoje mimo specialni fotograficky papir se objevily i
modifikace, které ovlivnily vizualni vzhled kone¢ného snimku. V roce 1847 navrhl P.
F. Mathieu *° pouiti zlatého tonovani obrazu, které nejen zménilo zabarveni snimku,
ale stal se 1 trvanliv§jSim. Druhou zménou byla metoda chemického vyvolani

zavedena spolecnosti Blanquard-Evrard, s produkci v letech 1851-55 pobliz Lille

z: https://www.getty.edu/conservation/publications_resources/pdf publications/pdf/atlas_saltprint.pdf,
s. 5-6.

>* SCHEUFLER. Historické fotografické techniky. 1993, s. 21.

> Postup tipravy obrazu popsal francouzsky védec ve své publikaci Auto-photographie. MATHIEU, M.
P. -F. Auto-photographie: Méthode de reproduction par la Lumiére des Dessins, Lithographies,
Gravures, etc. Paris: Imprimerie de Bureau, 1847, s. 13-15.
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ve Francii. Jejich metoda se nespoléhala jen na slunecni vyvolani, ale podpofila pfimé
vyvolani obrazu vyvojkou, kterd byla podobna jako u kalotypickych negativi.

To umoznilo masovou vyrobu fotografickych snimk i jejich vysledné zlevnéni. *°

1.5.2.1 Postup pripravy slaného papiru

Pro techniku slany papir jsou typické papiry, obsahujici relativné hladkou stavbu
z jemnych papirovych vlaken, které ovliviiuji vysledny obraz: vytvarfi matny az
polomatny vzhled. Od pocatku uzivani techniky az do dvacatych let 20. stoleti byly
fotografické papiry vyrdbény z bavinénych nebo Inénych hadri. Nepouzivaly se
papiry vyrobené z jinych rostlinnych materiald, jako je dfevita buni¢ina, sldma nebo
konopi, protoze obsahovaly neclistoty, které pak reagovaly s chemickymi latkami,
které jsou soudasti senzibilovacich roztokd. >’

Kvalitni papir vytvarel matny snimek, pfi kterém mél obraz tzv. ,,zapustény*
vzhled. V pfipadé, ze snimek nebyl adjustovan, bylo mozné jej zkoumat
na prosvétlovacim stole, na kterém jsou snimky poloprihledné a umoziuji detekci
ptipadnych vodoznakt. Tyto filigrany jsou dulezité pii ovéfovani (autentizaci) ranych
slanych papird. Rada publikaci tak zaznamena nejen konkrétni papirenské vodoznaky,
ale také zmény vzniklé v prabshu dalsiho vyvoje. >

Papir byl namocen v solném roztoku, tedy v chloridu sodném (kuchyniské soli)
rozpu$téném ve vod€. Nejvhodnéj§i metodou impregnace soli je namoceni papiru
formou volného plavani na povrchu vodni lazn€. Pfi napousténi roztoku se papir
zaind rolovat, ¢imz se aplikace komplikuje, proto se dany proces opakuje, dokud se
papir nevyrovna. Touto metodou se soucasné eliminuje zasoleni obou stran. Papir
nasakly soli poté pfijima svétlocitlivy roztok stiibra, ktery po osvitu vytvari obraz.

V ptipad€ zachyceni svétlocitlivého roztoku na zadni strané papiru dochazi k tvorbé

3¢ STULIK, Dusan C. a Art KAPLAN. Salt print: The Atlas of Analytical Signatures of Photographic
Processes [online]. Los Angeles: J. Paul Getty Trust, 2013 [cit. 2018-05-27]. Dostupné
z: https://www.getty.edu/conservation/publications_resources/pdf publications/pdf/atlas_saltprint.pdf,
s. 5-7.

" REILLY, James M. The albumen & salted paper book: the history and practice of photographic
printing, 1840-1895. Rochester, N. Y.: Light Impressions, 1980 (dale REILLY, James M. The albumen
& salted paper book, 1980), s. 11.

¥ STULIK, Dusan C. a Art KAPLAN. Salt print: The Atlas of Analytical Signatures of Photographic
Processes [online]. Los Angeles: J. Paul Getty Trust, 2013 [cit. 2018-05-27]. Dostupné
z: https://www.getty.edu/conservation/publications_resources/pdf publications/pdf/atlas_saltprint.pdf,
s. 10-11.
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tmavych skvrn, které prostupuji snimkem od povrchu. Prestoze je technika
pojmenovand podle pouzité soli, aplikovaly se i obmény s chloridem amonnym a
s citratem sodnym. Po aplikaci solného roztoku se papir vysusil. Mohl byt pfipravovan
téz doptedu, nebot’ nejsou zddna omezeni pro aplikovana prostfedi. Dalsim krokem
byla senzibilizace papiru stiibrnym roztokem. K tomu se pouzival vodni roztok
dusi¢nanu stfibrného (pfiblizné¢ 12 hmotnostnich %), n€kdy s malym piidavkem
kyseliny citronové. Aplikace se provadéla natérem pomoci Stétce, za velmi tlumeného
svétla. Nasledné suseni vyzadovalo také tmu nebo velmi tlumené svétlo. Teprve poté
byl papir pfipraven pro exponovani na slunci nebo se mohl po jistou dobu uschovat
v temnu pied exponovanim. *°

Expozice slanych papiri se provadéla piimo na slunci v systému kontaktu
papiru s negativem. Podle intenzity slune¢niho svitu trvala expozice az 10 minut.
Osvitem vznikl vykopirovany obraz, ktery se ustaloval v ohfatém vodném solném
roztoku. V pfipadé, Ze byl obraz tmavsi, nez bylo ptivodné ocekavano, papir se jeste
promyl ve vodni ldzni. Tim doSlo k vyprani nadbyteéného dusi¢nanu stfibrného.
Alternativnim fixativem byl thiosiran sodny. Po jeho pouziti se potom aplikovala
zavérecna vodni lazen. Neéktefi fotografové pouzivali jesté tonovani zlatem, které

zménilo zabarveni obrazu a zlepgilo odolnost kone&ného obrazu vigi svétlu.

1.5.3 Kyanotypie

Kyanotypicky proces byl vynalezen astronomem a prukopnikem fotografického
chemického pramyslu sirem Johnen F. W. Herschlem. Sviij vyndlez piedstavil
ve svém piispévku On the Action of the Rays of the Solar Spectrum on Vegetable
Colors and on Some New Photographic Processes,® piedneseném v Kralovské
spolec¢nosti v Londyné€ dne 16. ervna 1842.

Nazev kyanotypie byl odvozen od feckého oznaceni ,.cyan“, coz oznacuje

»modrou®. Kyanotypické snimky maji krasnou azurovou barvu, ktera je vysledkem

% STULIK, Dusan C. a Art KAPLAN. Salt print: The Atlas of Analytical Signatures of Photographic
Processes [online]. Los Angeles: J. Paul Getty Trust, 2013 [cit. 2018-05-27]. Dostupné
z: https://www.getty.edu/conservation/publications_resources/pdf publications/pdf/atlas_saltprint.pdf,
s. 5-7.

% SCHEUFLER. Historické fotografické techniky. 1993,'s. 21-22.

1 Cesky nazev piispévku zni O piisobeni paprskii slunecniho spektra na zelenych barvich a
o nékterych novych fotografickych procesech.
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citlivosti soli zeleza na svétlo. Konkrétné se jednd o interakci soli Zeleza
s ferrokyanidem draselnym, za vzniku modrého pigmentu, tzv. pruské modi®*.

Bezprosttedné po zvetejnéni Herschelova objevu, zustal tento proces po néjakou
dobu nevyuzit, s vyjimkou prace Anny Atkinsové, ktera kyanotypii pouzila mezi 1éty
1843 a 1853 k ilustraci tii svazki botanickych knih Photographs of British Algae.63
Kyanotypicky proces byl pouzivan ziidka az do osmdesatych let 20. stoleti. Prvni
komeréné vyrabény kyanotypicky papir byl k dispozici az v roce 1872 ve Francii,
nabizeny firmou Marion et Cie v PafiZi s oznaCenim ,,papier ferro-prussiate®. Okolo
roku 1875 se zacala technika kyanotypie pouzivat pro reprografické ucely
na kopirovani pland. Ve Filadelfii byl na expozici Centennial roku 1876 prodan prvni
komeréni modelovy stroj, vyrobeny ve Svycarsku. Pozdgji se kyanotypie s ostatnimi
jednovrstvymi procesy pouzivala v amatérské a umélecké fotografii, jako zajimava
barevna varianta fotografickych snimkd. Mimofadné se pouzivaly také varianty
kyanotypii na saténu, predevsim byly vkladany do rodinnych alb. Toto nové vyuziti
procesu bylo popularni zejména na pielomu 19. a 20. stoleti. 64

Od padesatych let 20. stoleti byla reprografickd kyanotypie nahrazena procesy
na bazi ,,diazo“ a jeho variantami. Vzniklé¢ inZenyrské a architektonické plany mély
rizna barevna provedeni, pficemz azurova modré ustoupila do pozadi. Kyanotypie tak
zustala jako vzdé€lavaci technika zejména studentim a nadSenciim v Siroké oblasti

fotografie.

1.5.3.1 Postup pfipravy kyanotypie

Tento proces poskytuje relativné jednoduchy a levny zplsob zpracovani
kontaktnich fotografickych obrazl, které nejsou zaloZeny na slouceninach stiibra.
Zakladnim systémem je reakce zelezitych iontli s Zelezitokyanidovymi ionty
pii vystaveni ultrafialovému svétlu, tedy sluneénim paprskim. Proces je zalozen
na kombinaci citratu Zelezitanu amonného a ferrokyanidu draselného. Kazda

jmenovand chemikalie se smichava samostatn¢ s vodou za vzniku dvou roztoka. Tyto

62 Pruska modt, nékdy také oznadovana jako berlinska modi (Fes[Fe(CN)gls), je anorganicky pigment a
komplexni sloucenina zeleza.

% Nazev botanickych studii by se dal pielozit jako Fotografie fas z Britanie.

% PERES. Focal encyclopedia, 2008, s. 283-5.

8 PERES. Encyclopedia of Photography, 2007, s. 66, 98.
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roztoky je mozné po urcitou dobu uchovéavat. Po smiseni pfipravenych roztokl
vpoméru 1:1 vznikd svétlocitlivy roztok, ktery se aplikuje na kvalitni papir nebo
bavinénou textilii. K aplikaci se pouzival plochy Siroky Stétec, ktery byl pozdéji
doplnén textilnim valeckem. Vyschly papir byl piipraven pro pouziti, nejcastéji
pro systém kontaktu papiru s negativem. Dal§im vyuzitim byla tvorba fotogramu,
spocivajici v pokladani riznych objektl, ¢asto variaci rostlin, na senzibilizovany papir
nebo textil. Pro expozici bylo zapotiebi silného slunecniho svitu, diky némuz
dochazelo v mistech osvitu k tvorbé vodou nerozpustnych Zzelezitych soli. Poté se
exponovany snimek promyl v 1azni s tekouci vodou. V 1azni doslo k vyvolani natrvalo
fixovaného obrazu, nebot’ soucasn¢ se odplavily rozpustné neosvétlené zbytky
svétlocitlivych soli. Vysledny obraz ma charakteristickou azurov€é modrou barvu,
oznacovanou jako ,,pruskd modi*“. Kyanotypicky obraz je vazan na vlédkna papiru nebo
tkaniny, ale zaroven neni v plné struktufe papiru. Jeho povrch je matny. Nekdy byl
na zavér pridavan silné fedény roztok peroxidu vodiku, aby se zdiraznilo modré

zbarveni.®®

1.5.4 Platinotypie

Technika platinotypického procesu, oznacovana jako platinotypie, je vétSinou
fotografickych historikli a védci fazena mezi tzv. uSlechtilé fotografické tisky.
Z hlediska systému tvorby obrazu jsou jejim zdkladem soli platiny. Technika se
uplatiiovala predevim v letech 1885-1918 a piileZitostn& i do soucasnosti. *’

Poprvé byla fotochemickd redukce platinovych soli popsdna v roce 1826
némeckym chemikem Johannem Wolfgangem Doebereinerem (1780-1849). Pozdéji
na jeho poznatky navazal John F. Herschel, kdyz v roce 1832 popsal fotosenzibilitu
vodného roztoku dvoumocnych platinovych sloucenin, osvétlovanych UV zafenim.
Prvni uspesny platinotypicky postup vyvinul britsky vynalezce William Willis (1841-
1923). Jeho jméno je navzdy spojeno s vynalezem platinotypie. Svlij vynélez si nechal
v roce 1873 patentovat. Jednalo se vSak o ranou verzi procesu, kterd méla nevalny
uspéch pro svoji komplikovanost. Teprve v roce 1878 proces inovoval a nechal si jej

opét patentovat. O rok pozdéji zalozil v Londyné spolecnost Platinotype Company,

5 PERES. Encyclopedia of Photography, 2007, s. 33, 66.
7 SCHEUFLER. Historické fotografické techniky. 1993, s. 39.
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ktera nejen platinotypie v riznych variacich vyrabéla, ale také je ve velkém komercné
propagovala. V nabidce firmy byly naptiklad tyto vyrobky: sepia platinotype, japine
paper, palladiotype a satista paper. Protoze byl Willis také schopnym obchodnikem,
dokazal béhem svych dalekych cest prezentovat svlij vynalez i ve Spojenych statech.
V roce 1881 ziskal ocenéni od Kralovské fotografické spolecnosti za demonstraci
svého pokrokového vynalezu na vzdé€lavaci prednaSce v americkém fotografickém
spolku Camera Club. *®

Na britskou produkci platinovych papiri navazala americka firma Willis &
Clements z Filadelfie, ktera vSak vytvarela vlastni fadu papir pro platinové snimky.
Soucasn¢ vSak od roku 1887 spoluutvarela trend s Willisovymi patenty, které byly
stale vice zam&feny na zdokonalovani procesu. *

Willisovou vyraznou konkurenci byli partnefi italsky fotograficky vyzkumnik
Giuseppe Pizzighelli (1849-1912) a baron Arthur von Hiibl z Rakouska. V roce 1887
baron Hiibl "° (1853-1932) vynalezl piimo kopirujici platinovy papir. Willis
konkuren¢ni vyndlez vetejné chvalil a snazil se dale avizovany postup technologicky
vyvijet. To se mu nakonec povedlo a vroce 1892 ptedstavil postup se ,,studenym
vyvolanim* papiru, ktery byl protikladem piedchoziho s ohfivanymi laznémi. Ten se
zatal okamzit& vyrabét a stal se velmi oblibenym. !

Barevna tonalita platinotypti odpovida typu zpracovani: zda se jedna o vyvolani
zatepla nebo zastudena a na koncentraci vyvolavaciho roztoku. Postup, ktery pouZival
baron Hiibl, mél tonalitu hnédou nebo sépiovou. Jind variace miiZe nastat s pouZitim
bohaté cerné. Typ oznacovany piimo jako cernd platina nebo studend platina poprvé
popsal Johann Wolfgang Doebereiner. Postup vyzadoval pouziti kromé zakladnich
sloucenin platiny 1 oxalatu Zelezitého. Variaci procesu se Willis snaZil upravit tak, aby
byl levn&jsi a dospél k Zelezostfibrnym platinovym papirim, oznaovanym jako

Satista. V prib¢hu prvni svétové valky byla platina britskou vladou prohlasena

% STULIK, Dusan C. a Art KAPLAN. Platinotype: The Atlas of Analytical Signatures of Photographic
Processes [online]. [cit. 2018-05-29]. Dostupné z: https://www.getty.edu/conservation/publications_
resources/pdf publications/pdf/atlas_platinotype.pdf, s. 5-6.

% COTTINGTON, Ian E. Platinum and Early Photography: Some aspects of the Evolution of the
Platinotype. Platinum metals review: A quarterly survey of research on the platinum metals and of
developments in their application in industry. London: Johnson Mathey Public Limited Company,
1984, 28 (4), s. 184.

7 Fotograf a vynalezce Arthur Freiherr von Hiibl nejen zdokonalil platinotypicky proces, ale byl znamy
také jako teoretik i praktik pfi vyvoji barevné fotografie. HANNAVY. Encyclopedia of nineteenth-
century, 2008 s. 719.

""HANNAVY. Encyclopedia of nineteenth-century, 2008 s. 1134-1137.
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za strategicky kov, tudiz bylo zakazano jeji vyuziti pro fotografické ucely. Willis na to
okamzité reagoval, pfesto po celé¢ tifi roky hledal ndhradu. Teprve vroce 1916
predstavil tzv. palladiovy proces. Od tficatych let 20. stoleti dochazelo postupné
k zastaveni komercni vyroby platinotypickych papirti, nejprve ve Spojenych statech.
Ve Velké Britanii byly posledni komer¢ni papiry vyrobeny jesté v roce 1941. Koncem
Sedesatych let 20. stoleti dosSlo k renesanci alternativnich fotografickych procest.
Objevilo se nékolik pokusii 0 opetovnou komeréni vyrobu materiali na bazi platiny a i
palladia. Posledni znama varianta procesu byla predstavena v roce 1996 Richardem
Sullivanem (*1941) v Santa Fe v Novém Mexiku. Jeho proces vyuziva rizné dvojité
soli palladia a jinych kovi (napf. Lithia, Celsia). Postup pojmenoval jako Ziatype.
Na samostatné téma by bylo vyuziti platiny jako tonovaci latky. Ténovace
ménily vzhled snimki, pfedev§im v nékterych ptipadech zvySovaly jejich trvanlivost.
Poprvé tonovani platinou popsal Francouz Ernest de Caranza v tnoru 1856. Jeho text
byl ptevzat do nékolika odbornych c¢asopist, pficemz vrcholem bylo uvefejnéni
v Casopise Journal of the Photographic Society v Londyné v dubnu 1856. Ténovani

platinou se pak stalo béznou praxi. Nejedna se vSak o techniku platinotypie. &

1.5.4.1 Postup pripravy platinotypie

Vzhledem k velkému mnoZstvi variaci pfipravy platinotypie, je zde popsan
pouze jeden z moznych postupil. Nejprve byl vhodny papir povrchové naskroben, aby
se zlepsila jeho povrchova pfilnavost. Po vysuSeni byl potien roztokem oxalatu
zelezit¢ho a chlorplatinitu draselného. Aplikace a suSeni se muselo provadét
pii ochranném osvétleni, protoZe obé slozky jsou jiz svétlocitlivé. Takto pfipraveny
papir se mohl po urcitou dobu uchovavat a byl vhodny na exponovani bud’ pifimo
na slunci, nebo pfi intenzivnim umélém zdroji svétla. Po expozici se vytvaii slaby
hnédy obraz, ktery je vysledkem fotochemické reakce oxalatu Zeleznatého. Obraz je

pln€ vyvolan aZ po pouziti vyvojky, napiiklad oxalatu draselného. Témét okamzZité se

" STULIK, Dusan C. a Art KAPLAN. Platinotype: The Atlas of Analytical Signatures of Photographic
Processes [online]. [cit. 2018-05-29]. Dostupné z: https://www.getty.edu/conservation/publications_
resources/pdf publications/pdf/atlas_platinotype.pdf, s. 6-11.

7 COTTINGTON, Ian E. Platinum and Early Photography: Some aspects of the Evolution of the
Platinotype. Platinum metals review: A quarterly survey of research on the platinum metals and of
developments in their application in industry. London: Johnson Mathey Public Limited Company,
1984, 28 (4), s. 181-183.
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objevuje prokresleny platinotypicky obraz, ktery se stabilizuje odepranim
neexponované¢ho oxalatu zelezitého. Tento postup je mozné upravovat. Pfidanim
rtutovych soli do vyvojky lze upravit tonalitu platinotypti. Déle lze posilit kontrast
platinotypickych fotografii pfidanim roztoku chlore¢nanu draselného nebo
dichromanu opét do vyvojky. Rozsah Skély obrazu je zavisly i na pouzité koncentraci
chemikalif a saci schopnosti papiru. ™*

Dalsi variaci upravujici tonalni zabarveni obrazu, bylo pouziti okyselenych
roztokt chlorplatini¢itanu sodného, pfi kterém byl ton obrazu hnédy az modrocCerny.
Naopak k sépiovému zabarveni se dospélo vyuzitim roztoku chloridu rtutnatého.
U komeréné€ vyrabénych papird po roce 1900 bylo tonalni zabarveni jednodussi,

. , . e TS
protoZe se prodavaly jizZ samotonujici papiry.

1.6 Dvojvrstva technika

U fotografii, které vykazovaly dvouvrstvé uspotadani, je jejich struktura
omezena na papirovou podlozku a emulzni vrstvu, kterd obsahuje svétlocitlivé soli.
Nejvyznamnéjsi technikou byl tzv. albuminovy papir. Tento proces obvykle spocival
v naneseni emulzni vrstvy na neupraveny papir a pii blizSim pozorovani s jasné

viditelnymi vlakny papiru pod vrstvou albuminu. ’°

1.6.1 Historicky vyvoj albuminového papiru

Vynélez techniky albuminového papiru je pfisuzovan francouzskému
fotografovi Louisi Blanquart-Evrardovi 7’ (1802-1872). Experimenty s albuminovymi
pozitivy byly provadény rliznymi experimentatory jesté¢ pred oficialnim uvedenim

techniky odborné vetejnosti, ale Louis Blanquart-Evrard k nému vyznamné pfispél.

™ STULIK, Dusan C. a Art KAPLAN. Platinotype: The Atlas of Analytical Signatures of Photographic
Processes [online]. [cit. 2018-05-29]. Dostupné z: https://www.getty.edu/conservation/publications_
resources/pdf publications/pdf/atlas_platinotype.pdf, s. 8.

”® SCHEUFLER. Historické fotografické techniky. 1993, s. 39.

" STULIK, Dusan C. a Art KAPLAN. Albumen: The Atlas of Analytical Signatures of Photographic
Processes [online]. Los Angeles: The Getty Conservation Institute, 2013 [cit. 2018-05-30]. Dostupné
z: https://www.getty.edu/conservation/publications_resources/pdf publications/pdf/atlas_albumen.pdf,
s. 6, 14.

77 Celym jménem Louis-Désiré Blanquart-Evrard, byl francouzsky vydavatel fotografické literatury,
vynalezce, fotograf a esejista. Jeho jméno je spojeno s ,,imprimerie photographique® (fotograficka
tiskarna), kterou oteviel v roce 1851. Byl tispésnym podnikatelem a jeden z nejvyznamnéjSich historika
fotografie. HANNAVY. Encyclopedia of nineteenth-century, 2008, s. 167.
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Osobn¢ postup predstavil dne 27. kvétna 1850 na pud¢ Francouzské akademie véd.
Nové predstaveny albuminovy proces byl poprvé publikovan v Casopisu Compte
rendus des séances de |’Académie des Sciences (ro¢nik 30, ¢islo 21) z roku 1850.
Pozitivni proces, oznaCovany jako albuminovy papir, byl nejrozsifenéjSim
fotografickym procesem 19. stoleti. Mnozi fotografové a fotografické ateliéry ho
uzivaly v hojné mife do konce dvacatych let 20. stoleti. Do roku 1854 si fotografové
piipravovali papiry i se zcitlivénou emulzi sami. K tomuto ucelu pouzivali bézné,
tehdy dostupné, papiry. Rozhodujicim se stal rok 1854, kdy se objevil na trhu prvni
komeréné vyrabény albuminovy fotopapir, ktery se uz pouze zcitlivoval samotnymi
fotografy, za pomoci dusi¢nanu stiibrného. Teprve po roce 1872 se zacal vyrabét i
zcitlivény albuminovy fotopapir. Piesto nekteti fotografové nevéfili komeréni kvalité
produktu a dal si pfipravovali albuminové papiry sami. 8

Albuminové fotografie byly vyuzivany ve vSech oblastech fotografovani,
od komer¢ni portrétni fotografie az po védecké snimky. Albuminové papiry byly tenké
a pfevazné se adjustovaly na podkladové lepenky. Velké mnozstvi fotografii vznikalo
jako tzv. vizitky, odvozené od francouzského oznaceni cartes de visite, které mély
priblizn¢ stejnou velikost, cca 63 x 102 mm. Dalsi velikosti byly tzv. kabinetky,
odvozené z anglického cabinet cards, s velikosti 110 x 170 mm. Vizitky a kabinetky
se mohly dale umistovat do fotografickych alb. Velmi oblibené¢ bylo ziskavani
portrétii slavnych hercti, umélct, €1 politikd, ale také jednotlivych osob z vyznamnych
rodin a rodil, zejména kralovskych. Komeréné uspésné bylo i vytvaieni reprodukci
obrazli, um¢leckych d¢€l a kuriozit. Dale se vydavaly razné soubory albuminovych
snimkii jako turistické suvenyry.

Od padesatych let 19. stoleti se ve spojeni salbuminovymi papiry zacaly
uplatiiovat dva nové faktory v oblasti vyuZivani fotografickych technik. Prvnim
faktorem byly stereografick¢é snimky. Jednalo se o specidlni zachyceni scény
zapomoci dvou objektivii, které divakovi umoznily sledovat snimek s iluzi
trojrozmérné reality. Stereoskopické pohledy na albuminovém papife mély jemné

detaily. Byly velmi populdrni, dana technika se téSila zna¢né oblibé. Témét vSechny

™ STULIK, Dusan C. a Art KAPLAN. Albumen: The Atlas of Analytical Signatures of Photographic
Processes [online]. Los Angeles: The Getty Conservation Institute, 2013 [cit. 2018-05-30]. Dostupné

z: https://www.getty.edu/conservation/publications_resources/pdf publications/pdf/atlas_albumen.pdf,
s. 4-5.
7 Tamtéz, s. 7.
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stereofotografie pred rokem 1890 byly vyrobeny albuminovou technikou. Druhym
novym faktorem dané doby byla moznost vytvatreni levnych fotografickych portréti
pro Siroké masy, ktera se udrzela minimaln¢ po dalSich dvacet let. VSe se zmeénilo
po roce 1880, kdy byly mokré koldédiové negativy, z kterych se vétSinou albuminy
kopirovaly, postupné¢ nahrazovany zelatinovymi suchymi deskami. Pfesto obliba
albuminovych papiri nepolevila a udrzela se zhruba do roku 1895. V té dobé se
na fotograficky trh dostavaly papiry s Zelatinovou a koldédiovou emulzi, ¢imz

prakticky skoncila témét Ctyficetileta dominance albuminového papiru. Jako komer¢ni

produkt zmizel z tehdejich nabidek v roce 1929. ¥

1.6.2 Postup pfFipravy albuminu

Velké mnozstvi fotografi pouzivalo origindlni postupy pii pfiprave
albuminovych fotopapirt. PredevSim se liSily v charakteru papirové podlozky a
vpoméru a slozeni chemickych latek. Presto je vétSina publikovanych receptur
a postupti v podstaté obdobna.

V dobovém predpisu, popsaném Antoninem Marklem *' (1836-1907),
fotografem a ,lucebnikem®, jak se sdm oznacCoval, se piSe o pripravé papiru
bilkovinou, kterd davda papiru positivnimu hladky a jemny povrch *. Na piipravu
bilkového papiru pouzival bilky ze slepiich vajec. Nejprve smichal bilky
s destilovanou vodou a s chloridem amonnym. Ze smési se pfipravil tuhy snih, ktery
se nechal den odstat. Nasledujici den se odstatd smés procedila a ziskala se tak fidka
tekutina. Ta se nalila do ploché Siroké misky a na ni se nechal papir po dobu 1 az 1,5
minuty plavat. Po apretaci albuminem se papir v plechovém pouzdie ponofil
na kratkou dobu do vrouci vody. Timto procesem se bilkovinovy potah papiru srazil,
tedy koaguloval a stal se tak ve vod¢€ nerozpustnym. Papir se pak nechal pln¢ uschnout
a tim byl pfipraven na zcitlivéni. Toto se provadélo ve vodném roztoku dusi¢nanu

stfibrného. Opét formou plavanim na povrchu lazné, kdy se papir vkladal zvolna

SO REILLY. The albumen & salted paper book, 1980, s. 27-30.

' Antonin Markl byl fotograf, chemik, lektor prvnich fotografickych kurzii a autor prvnich
fotografickych pfirucek v cestiné. Markl, Antonin: Fotohistorie. In: Pavel Scheufler - Fotografové
[online].  Praha:  PositiveZero.co.uk, 2010, 2005-2010  [cit. = 2018-05-31].  Dostupné
z: http://www.scheufler.cz/cs-CZ/fotohistorie/fotografove,m,markl-antonin,239.html.

%2 MARKL, Antonin. Fotografie nynéjsi doby: na zdkladé védy a zkuSenosti zaloZend. Praha: Ale§
Kreidl, 1863, s. 91.
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od rohu. V instrukci bylo doporucovano roh zahnout, aby bylo mozné papir pomoci
rohu z lazné€ vyjmout. Pak se zavésil na Sniirce zahnutim a nechal se dokonale okapat
a uschnout. Senzibilovany papir bylo mozné skladovat v temnu a suchu, ale Cerstvy
papir mé&l bezpochyby nejlepsi hnédou kresbu. *

Albuminovy papir se pouzival ke kopirovani obrazu z kolodiovych negativl
formou kontaktniho kopirovani v rameccich. Expozice se provadéla na slunci. Podle
instrukce bylo dulezité pekné pocasi a umisténi jen na rozptyleném svetle. Na jate a
v 1été¢ bylo zapotiebi k vyvolani obrazu pfiblizné 15-40 minut. Naopak v zim¢ bylo
Casto nutné plisobeni svétla prodlouzit a to i na vice hodin. Dokonce se doporucovalo
elektrické svétlo, které mohlo byt G€inngj$i nez nevyrazné zimni svétlo. Vyvolany
obraz by mél byt radéji trochu temngjsi, protoze se pfi ustalovani samovolné trochu
zesvetli. Pro ustalovani se proto doporucoval vodny roztok sirnatanu sodného,
po dobu 15-20 minut. Ustalené snimky se nasledné perou ve vodé podle toho, nakolik
se uvoliuji vodorozpustné soli, tedy sirnatan sodnaty. Vyprany ususeny snimek se
ptilepi klihem nebo Skrobem na bilou lepenku a jesté necha projit hladicim lisem nebo
tiskafskou satinyrkou. Na zavér se povrch jests vylesti a zjemni. ™

Toénovani albuminovych papirti bylo velmi popularni. Jednak tim byla zajisténa
lepsi odolnost obrazu ke svétlu, predev§im pii tonovani zlatem nebo platinou a dale
byla tonalita obrazu zajimavé zabarvena do teplych hnédych toni, nebo naopak tmave
hnédych az Cernych odstinll s Sirokym rozsahem stfedni Skély. Né&kteti fotografové
naopak nabizeli zajimavé fialové, rGzové i lila zabarveni ¢i studené az namodralé
zabarveni. Tyto ténovace spocivaly v tajnych recepturach, stfeZzenych samotnymi
autory. *

Je zajimavé, Ze albumin byl inspiraci pro tvorbu dalSich variaci bilkovinovych
emulzi. Znamy jsou varianty protalbinovych a kasoidinovych papiri. Protalbinova
emulze ma zaklad v rostlinné bilkoving, kterd byla ziskdvana z kukufice nebo pSenice.
Kasoidinové emulze je naopak bilkovina mlé€na. Oba zminované materidly se nestaly

albuminu konkurenci, protoZe po¢italy s ndkladn&jsi surovinou. *

% MARKL, Antonin. Fotografie nynéjsi doby: na zéikladé védy a zkuSenosti zaloZend. Praha: Ale$
Kreidl, 1863, s. 92-94.

¥ Tamtéz, s. 95-100.

8 REILLY. The albumen & salted paper book, 1980, s. 43.

% SCHEUFLER. Historické fotografické techniky. 1993, s. 27-28.
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1.7 Trivrstvé techniky

Posledni c¢tvrtinu 19. stoleti je jiz mozné povazovat za éru moderni fotografie.
Ptedchozi slozity vyvoj ve vyzkumu a vyrobé fotografickych materiali byl navic plny
soudnich sporti kviili ochrand patenttl. Usp&$ny albuminovy papir se strukturou dvou
vrstev byl postupné vytlaCovan novymi technikami, které jiz mély jinou, revolu¢ni
strukturdlni stavbu. Obsahovaly jiz tfi vrstvy, tedy papirovou podlozku, barytovou
vrstvu a emulzni vrstvu se svétlocitlivymi solemi, které vytvaiely obraz. Poprvé byla
pouzita barytova vrstva vroce 1865 u chloridovych papiri s kolédiovou emulzi.
Vyrobil je fotograf, vynalezce a autor mnoha publikaci George Wharton Simpson
(1824-1880). Uéelem aplikace bylo ziskani jasné bilé barvy plochy, hladkého povrchu
a bariérové uzavieni povrchu papirové podlozky. Vrstva byla smési siranu barnatého,
chloridu barnatého ¢i barytu, spojenou zelatinou. Aplikovana byla zamokra ve formé
suspenze na papirovou podlozku, pak suSena a hlazena tézkymi valci. Pouzivani
barytové vrstvy az do roku 1870 mélo jen omezeny uspéch, nicméné pozdéji bylo

uplatnéno pro vSechny fotografické papiry konce 19. stoleti a celého 20. stoleti. 87

1.7.1  Koldédiové pozitivy

Kolédiova emulze se nejprve vyuzivala u pozitivnich procesii a to u ptimych
pozitivi, které vznikaly pfimo ve fotoaparatu a objevovaly se od konce padesatych let
19. stoleti. V dalsi vin€ vyvoje se pozitivni kolodiové fotografie potfizovaly jiz jako
sekundarni snimky z negativli. Nejprve byly pouzivany, jako primarni zdroj obrazu,
mokré kolodiové negativy. PredevS§im byly vyuzivany pro portréty a krajinné
fotografie. Zakladnim principem byla aplikace kolddiové emulze na desku té€sné
pied exponovanim a snimani ve fotoaparatu zcitlivénych sklenénych desek s tim, Ze
vSechny kroky byly provadény jesté za mokra. Fotograt musel vSe provadét na miste.
Tato relativné komplikovand metoda byla v poloviné osmdesatych let 19. stoleti,
nahrazena inovativni metodou desek s Zelatinovou emulzi, pfipravovanych nezavisle
na Casovém odstupu k exponovani. Metoda byla nejprve oznafovana jako suché

elatinové desky. **

% PERES. Focal encyclopedia, 2008, s. 33-34, 45.
% PERES. Focal encyclopedia, 2008, s. 62.

43



Historicky prvni kolodiové papirové pozitivy navrhl v roce 1853 Marc Gaudin ¥
(1804-1880). Gaudin svou koldédiovou emulzi nazval fotogenovd. V ramci pouhého
testovani vytvarel varianty procesu s vybérem halogenidl stfibra, ale Zzadny
z vyslednych postupii se nestal pfedmétem komercni nabidky. Konkrétni vyrobky
vznikly az od G. Whartona Simpsona v roce 1865. Jeho koldédiova emulze byla vazana
na vyuziti chlorid sodiku, selenu, stroncia a dalSich vaznych latek. Kratce
po Simpsonovi zalali fotografové Jean Laurent °°(1816-1886) a José Martinez
Sanchez (1807-1874) z Madridu vyrabét leptograficky papir, ktery byl dokonalou
verzi fotografickych papir s barytovou vrstvou, sobsahem siranu barnatého a
kolédiovou emulzni vrstvou. Laurent zalozil vyrobni spole¢nost, kterd méla od roku
1868 obchodni zastoupeni v Patizi s nazvem Societé de leptographie. Leptograficky
papir byl nabizen ve tfech variantach: ordinario - kolddiova emulze ptimo na papite,
semiporcelana - s mezivrstvou siranu barnatého, pozd¢ji oznaCované jen baryt a
porcelana - s vrstvou siranu barnatého po obou stranach papiru. °' Papiry s barytovou
vrstvou mély az tiikrat vyssi citlivost vacéi svétlu, nez do té doby pouZzivané
albuminové papiry. Soucasné byly pro fotografy komfortng&si, protoze byly plné
pfipraveny pro exponovani z vyroby a nemusely se zcitlivovat pied pouzitim, jako
tomu bylo v ptipad¢ albuminu. S novymi papiry se rozsifilo i vyuziti. Pfikladem jsou
architektonické pohledy na mésta Granada, Toledo a Sevillu, které byly z dilny
fotografického nakladatelstvi Lauent y Cia. Déle se vénovali tvorbé katalogti, sbirek i
souboru obrazi mistrovskych dél muzea Prado v Madridu, nejprve distribuované
do Patize, pak do Velké Britanie, aby se nakonec rozsifily do celého svéta.

Uzivani leptografickych papird bylo S$ifeno pozvolna, pfestoze byly
pro fotografy pohodIngjsi. O vétS§im uplatiiovani materialu je mozné hovofit az kolem
roku 1870 a 1 tak to nebylo v masovém meétitku. Od poloviny osmdesatych let

19. stoleti byly zavadény natérové stroje na aplikaci barytové vrstvy, které umoznily

% Antoine Marc Gaudin byl francouzsky fotograf, o&ni optik a védec. V priibdhu svého Zivota zlepsil
daguerrotypicky proces, zdokonalil Becquerreliv efekt a zkoumal nitrocelulézovou emulzi. PERES,
Michael R., Mark OSTERMAN, Grant B. ROMER, Nancy M. STUART a J. Tomas LOPEZ. The
Concise Focal Encyclopedia of Photography: From the First Photo on Paper to the Digital Revolution.
Burhngton Elsevier, 2008 (dale PERES, OSTERMAN, Concise Encyclopedia, 2008)., s. 24.

* Francouzsky fotograf, celym jménem Jean Laurent Minier, Zijici ve Spané&lsku, pouzival zkratku
J. Laurent a J. Laurent y Cia nebo jméno Juan Laurent. Patfil k nejvyznamnéjsim fotografim 19. stoleti.
HANNAVY. Encyclopedia of nineteenth-century, 2008, s. 829.
’! CHANZA, Jos¢ Huguet. Las fotografias valencianas de J. Laurent 1858-1878. Valencia:
Ayuntamiento de Valencia, 2003, s. 32.
92 PERES. Focal encyclopedia, 2008, s. 829-830.
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vyrabét fotograficky papir ve vétSim méfitku. V dalSim vyvoji se zacaly zhotovovat
koloédiové papiry s riiznou kombinaci chloridd, které nabizely snimek s tonalnimi
variacemi. Tyto papiry byly oznalovéany jako aristotype °°. Prvnim vyrobcem byl
némecky chemik, fotochemik a tiskat Johann Baptist Obernetter **(1840-1887), ktery
je zacal vyrabét v roce 1865. Pozdéji se v produkei aristotypii objevuje i americka
spole¢nost Jamestown z New Yorku. Kolodiové papiry byly popularni ve Spojenych
statech az do prvni svétové valky. V Evropé byly produkovany piedev§im némeckymi
spole¢nostmi az do konce tficatych let 20. stoleti. *°

Fotograficky proces pozitivnich koldédiovych papirit prodélal pomémé dlouhy
vlastni vyvoj, od pocatku vzniku az po primyslovou vyrobu mezi léty 1870-1930.
Po roce 1930 byly uz téméf nahrazeny jinymi technikami a to Zelatinovymi papiry,

v IS . / r .+ 96
ptimo kopirujicimi nebo chemicky vyvolavanymi.

1.711 Modifikace kolédiovych papirt

Kolédiové papiry byly Siroce pouzivané jak amatérskymi, tak i profesiondlnimi
fotografy. Kvili problémim s jejich kroucenim byla vétSina fotografii fixovéna
na podkladovou lepenku. Po roce 1870 profesiondlni fotografové pouzivali Sirokou
Skalu podkladovych lepenek, které byly v riznych formatech a variacich uprav
povrchi. Z hlediska charakteru povrchu fotografického papiru se nabizely ve dvou
zakladnich variantach: lesklé a matné. Lesklé kolodiové fotografie se lestily
do vysokého lesku jesté za vlhka valcovanim. Podle Grovné lesténi byly nabizeny bud’
velmi lesklé, lesklé nebo pololesklé. Lesténi se provadélo postupné, nejprve se hladilo

véalcem za studena a poté horkym valcem. V piipadé, ze byl pouzit ptili§ horky vélec,

% Oznageni vzniklo spojenim feckych slov aristos a tupos, s vjznamem ,,nejlepsi otisk“. PENICHON,
Sylvie. Differences in Image Tonality Produced by Different Toning Protocols for Matte Collodion
Photographs. Journal of the American Institute for Conservation. 2013, 38 (2), s. 128.

% Obernetter byl nejen vyrobcem aristotypii, ale také vynalezl vroce 1860 metodu vypalovani
fotografii na porcelan, smalt a sklo. Wiener Weltausstellung: Amtlicher Bericht. Braunschweig: Druck
und Verlag von Friedrich Vieweg, 1873, s. 440.

% PERES, OSTERMAN, Concise Encyclopedia, 2008, s. 14.

% STULIK, Dusan C. a Art KAPLAN. Collodion on Paper: The Atlas of Analytical Signatures
of Photographic Processes [online]. Los Angeles: The Getty Conservation Institute, 2013 [cit. 2018-06-
03]. ISBN 978-1-937433-06-2. Dostupné z: https://www.getty.edu/conservation/publications
resources/pdf publications/pdf/atlas_collodion.pdf, (dadle STULIK, KAPLAN. Collodion on Paper.
2013), s. 4.

45



ziskal obraz nacervenaly odstin. *’

U lesklych kolddii mohou mit obrazy rGzna tonalni zabarveni. NejCastéjsi
pricinou rtznych barevnych variant je pouzivani chloridl pii vyrobé fotografickych
papira, piipadné tonovani, které provadél fotograf riiznymi tonovaci. Vyrobni tonalita
byla ovliviiovana roztoky pfimo v emulzni vrstvé. PouZzivaly se napftiklad chloridy
vapniku, stroncia anebo lithia. Naopak slozeni tonovacu, které byly aplikovany
fotografy, zlistavalo jejich tajemstvim. V soucasnosti je mozné identifikovat jednotlivé
prvky obsazené ve vrstvé pouze analyticky, pomoci spektralni analyzy XREF.
Pfi vyzkumu v laboratofich The Getty Conservation Institute bylo identifikovano
n¢kolik prvki, z ¢ehoz plyne nékolik zavéra. Zlaty tonovac podle zpiisobu aplikace a
doby piisobeni vytvarel naptiklad fialové cerné fotografie. BohatSi Seda Skala byla
docilena tonovacem s ptidavkem platiny nebo slouc¢enim zlata a platiny. o8

Pokud byl pozadovan matny povrch, byl leskly povrch upraven suSenim emulze
na matném skle. Polomatny povrch se ziskaval osetfenim lakem na bazi vceliho vosku
a petroleje. Takto matnény povrch byl leskly jen v nékterych uhlech pohledu a
pii pfimém pozorovani v mikroskopu. *°

Matné fotografické papiry byly zavedeny v roce 1894, protoze byly stile
popularnéjsi a alternativni uprava lesklych kolddii byla nedostate¢na. Svym tonalnim
zabarvenim matné kolodium konkurovalo tehdejsi velmi oblibené platinotypii. Stejné
jako u platinotypie se uplatiiovaly dvé barevné variace: matn¢ ¢erné a tmavohnédé.
Standardné¢ se matné kolodiové fotografie tonovaly ve dvou krocich: nejprve
s vyuzitim zlata a poté tonujici lazni platiny. Pro dosazeni pozadovaného tonu, bylo
nutné provadét pravidelné testovani na vzorcich, odméfovat mnoZstvi tonovace a
stanovit dobu k plisobeni 14zn€. Dostate¢nou barevnou stabilitu ovliviioval i zplsob
vyroby matného povrchu fotografii. Ten byl vytvofen vclenénim ¢astic Skrobu
do kolodiové emulze. '*

Matné kolddiové papiry takika ovladly na konci 19. stoleti fotograficky trh.
Fotografy byly vyhledavany pro svij esteticky vhled a ekonomickou vyhodnost.
Pro fotografy amatéry i profesionaly byly fotografické papiry nabizeny nejprve

7 STULIK, KAPLAN. Collodion on Paper. 2013, s. 7-8.
% Tamtéz, s. 8-13.

9 Tamtéz, s. 18.

19 Tamtéz, s. 19-21.
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s obchodnim oznacenim Aristo a pozd¢€ji s oznacenim Aristo-Platino, Aristo-Carbon,
Aristo-Junior a dal$imi. Kolem roku 1907 tvofily kolédiové papiry plnych 75%
fotografickych d€l. Zména nastala az po roce 1910, kdy zacaly byt nahrazovany

rychleji se rozvijejicimi papiry s Zelatinovou emulzi. !

1.7.1.2 Postup pripravy kolédiovych papirt

Vsechny papiry tohoto typu meély strukturu tfi vrstev. Pfed nastupem
manufakturni vyroby byly papiry pfipravovany rucné. U dodavatelti fotografickych
materiali bylo mozné zakoupit papir s jiz potazenou barytovou vrstvou, ktery
obsahoval smés siranu barnatého a zelatiny. Na tento papirovy polotovar si
fotografové aplikovali kolédiovou emulzi. Nej€astéji se pouzivala technika obdobna
procesu piipravy mokrych negativli. Postup byl nasledujici: list papiru byl nejprve
pfipevnén k pevné podlozce, kterd se podle potfeby naklan¢la. Koldédiova emulze,
pfedem pfipravend ze smési rozpusténé nitroceluldzy v roztoku éteru a alkoholu, se
nalévala doprostifed papiru a naklapénim do stran se docililo rozliti po celé plose.
Vytvoteny tenky film byl upfednostiiovan pied silnym, protoZze vrstva tak byla
rovnomérnéjsi. Prvni natérovy stroj predstavila némecka firma A. Kurtze v roce 1889.
Jednalo se o velmi inovativni zafizeni, které k vyrobé pouzivalo dlouhé role
barytového papiru. Plocha papiru zvolna prochazela lazni s kolddiovou emulzi.
Po aplikaci byla emulze suSena na plocho v suSicim tunelu, aZ do usuSeni papiru.
Poslednim tkonem stroje bylo roziezani listi. Hotové papiry byly ulozeny
s prokladanim slamového papiru, ktery udrzoval optimélni vlhkost vzduchu. Takto
pfipravené papiry bylo mozné skladovat v temnu a suchu po dobu nékolika mé&sict.
Ptitom zptisob aplikace emulzni vrstvy nesouvisel s tim, jaka emulze se pouzivala.'®
Emulze byla senzibilovdna rozpustnymi solemi stiibra, konkrétné dusi¢nanem
sttibrnym. Dale obsahovala organickou kyselinu v roztaveném kolddiu na upravu pH,

pro tyto ucely nejcastéji kyselinu citronovou nebo vinnou a dale chlorid,

""" PENICHON, Sylvie. Differences in Image Tonality Produced by Different Toning Protocols for
Matte Collodion Photographs. Journal of the American Institute for Conservation. 2013, 38 (2), s. 127-
129.

192 W. Woodbury viak pise ve své encyklopedii, Ze je vhodn&jsi upfednostiiovat pfi vyrobé emulzi
star§i kolodium. Doslova pise: ,,Kolodium je jako vino, zlepsuje se udrzovanim“. WOODBURY,
Walter E. The Encyclopedic Dictionary of Photography. New York: The Scovill & Adams Company of
New York, 1896, s. 111.
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pro chemickou vazbu s dusi¢nanem stfibrnym. Konkrétni pouzity chlorid ovliviioval
vysledné tonalni zabarveni obrazu. Bézné se pouzivaly nasledujici chloridy: chlorid
amonny, chlorid kademnaty, chlorid vapenaty, chlorid lithny, chlorid hofecnaty a
chlorid strontnaty. Do kolodiové emulze se jesté pridavalo nékolik kapek ricinového
oleje, aby se dosdhlo pruznosti vrstvy a tim se zabranilo jejimu praskani. Olej
soucasn¢ pomahal pfi pripadném dodatecném toénovani, protoze zlepsoval schopnost
obarveni stfibrnych casti tonovacem. Nasledné zpracovani obrazu bylo u kolodiovych
1 zelatinovych papirt obdobné. Po exponovani v kopirovacim ramu nasledovalo myti,
tonovani, fixovani a opét prani, ackoliv se tonovani a fixace nékdy provadély v jedné

kombinované lazni. '

1.7.2 Vyvoj zelatinovych pozitiva

U pozitivl s Zelatinovou emulzni vrstvou neni snadné prohlasit, ktery snimek
stdl na pocatku vyvoje a soucasné ani kdo byl jejich jednoznaénym vynalezcem.
Muzeme vsak fici, Ze na pocatku bylo nékolik vyznamnych vyndlezct, kteti umoznili
vzniknout Zzelatinovému fotografickému procesu, ktery se postupné stal
nejvyznamngjsi fotografickou technikou 20. stoleti. Prvnim impulzem bylo pouziti
barytové vrstvy v roce 1866, ktera sice byla ptfimo vyvinuta pro kolddiové papiry, ale
umoznila vznik Zelatinovych. Dal$im milnikem ve vyvoji byl Zelatinovy
bromostiibrny papir, ktery zacala vyrabét v roce 1874 firma Liverpool Dry Plate
Company vlastnika Petra Mawdsleye. Tento papir byl inspirovan emulzi suchych
zelatinovych negativi na skle, jejichz vyrobni postup vynalezl Richard Leach Maddox
(1816-1902). Nabizeny papir, ale nebyl tspéSnym obchodnim artiklem. V roce 1879 si
anglicky védec Sir Joseph Wilson Swan (1824-1914) nechal patentovat obdobny
papir, oznaCovany jako bromid printing paper a ithned ho zacal vyrabét. Soub&Zzné
snim si francouzsky fotograf Pierre Eleonor Ernest Lamy (1828-1900) oteviel
manufakturni tovdrnu na vyrobu stfibrobromidovych papiri ve Francii.
Od osmdesatych let 19. stoleti bylo zaloZzeno nékolik tspé$nych tovaren na vyrobu

papiru se stiibrobromidovou slozkou, piedev§im v Némecku, ve Velké Britanii a

' PENICHON, Sylvie. Differences in Image Tonality Produced by Different Toning Protocols for
Matte Collodion Photographs. Journal of the American Institute for Conservation. 2013, 38 (2), s. 128-
131.
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ve Spojenych statech. Pro masovou vyrobu papiru byly vyvijeny automatické stroje,
z nichz prvni byl patentovan v roce 1883 firmou Schlotterhoss ve Vidni. V poloviné
devadesatych let 20. stoleti byla komer¢ni vyroba fotografickych stfibrobromidovych
papiri zameétfena piedevSim na produkci formati tzv. pohlednic, tedy papira
s predtiSténou zadni stranou formou dopisnice. Ptikladem masového vyuziti
fotografického média je narast vyroby berlinské firmy Neure Photographische
Gesellschaft vlastnika Artura Schwartze (1862-1944) v letech 1895 a 1913, kdy tato
firma vyrobila 40 miliont fotografickych papiri. '™

Papiry s obsahem bromidu stiibrného nebyly jedinymi pouzivanymi
fotografickymi papiry. Pouzivaly se také papiry s obménami chloridu stéibrného. Tyto
nové papiry rozsitily jiz tak jejich bohatou nabidku. Pozitivni papir na bazi chloridu
stiibrného byl poprvé popsan firmou Eder a Pizzighelli 105 v roce 1881. Komeréni
vyroba zacala od roku 1882 firmou Herstellung Dr. E. A. Justa ve Vidni. DalSim
velkym producentem byla firma vlastnika Leona Warnerka v Londyné, vyrabéjici
od roku 1889, kterd se specializovala na zelatinové papiry s chloridem stfibrnym.
Firma Eastman Kodak pokracovala v jejich dalSim vyvoji a vroce 1892 zacala
vyrabét papiry snazvem Solio. Na né navazaly papiry exponované ve svétle
plynovych lamp, hovorové oznacované jako plynové papiry, vyrabéné v ruznych
kontrastnich tfidach. S rozvojem elektrické energie se tyto papiry osvétlovaly i
ve svitu elektrickych Zarovek. Kodak vyrabél svou verzi téchto papiri pod obchodnim
nazvem Velox. Nastup nové technologie fotografickych papiri umoZznil nezéavislé
exponovani na slune¢nim svitu a prace fotografii se tak presunula do temnych komor.
Nastup téchto papirti vedl k rozvoji nejen prace profesionalnich fotografii, ale také
k rozsifeni amatérské fotografie. 106

StibroZelatinové fotografické papiry byly v pritbéhu vyvoje k dispozici ve dvou
technologickych modifikacich: jako papiry pfimého osvitu, oznacované POP, dle
anglického oznaceni printing-out paper a jako papiry chemicky vyvolavané, zndmé

pod zkratkou DOP, ktera vznikla zkracenim slov developing-out paper. Piestoze jsou

""" HANNAVY. Encyclopedia of nineteenth-century, 2008, s. 1052-1053.

19 Josef Marie Eder (1855-1944) a Giuseppe Pizzighelli (1849-1912) byli rakousti fotochemici a
vynalezci, ktefi spolupracovali pouze na vytvofeni Zelatinovych papirti na bazi chloridu stfibrného.
Pozdé¢ji se osamostatnili. Eder vytvofil vynikajici fotografickou encyklopedii a Pizzighelli zhotovil
platinové papiry POP. PERES. Focal encyclopedia, 2008, s. 127.

"% HANNAVY. Encyclopedia of nineteenth-century, 2008, s. 335, 1052-1053.
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oba typy slozeny ze tii vrstev, maji Zelatinovou emulzni vrstvu a jejich obraz je tvotfen

v

solemi stfibra, je jejich zpracovani zcela odlisné. Proto je vhodnéj$i je popsat

« 107
samostatne.

1.7.2.1 Zelatinové POP papiry

Stiibrozelatinové POP papiry byly sice vyrabény komer¢né, ale jejich mnozstvi
v jednotlivych ddvkach bylo omezené. Piedevsim existovala vazba mezi jednotlivymi
fotografy a vyrobci. Fotografové se intenzivné podileli na testovani doporuceného
zpracovani s cilem dosahnout nejlepsich vysledki. Vyrobcei je zase chtéli uspésné
prodat. Mnozi fotografové své znalosti a zkuSenosti piedavali vefejnosti
prostfednictvim odbornych ¢lankli a publikaci. To je pro soucasné badéani
elementarnim zdrojem poznani. Na jejich zdklad¢ je mozné rekonstruovat obecné
uzndvany postup zpracovani techniky Zzelatiny POP. Postup je rozveden v na sebe
navazujicich krocich, do jednotlivych bodu.

1. POP fotograficky papir je umistén emulzni stranou ke stejné strané negativu
ve specialnim kopirovacim ramecku.

2. Sestava ramecku je vystavena nejcastéji dennimu (idealné slunecny den) nebo
umélému (plynovy nebo elektricky zdroj) svétlu, dokud se nevytvoii obraz
s poZzadovanou intenzitou. Obraz je tvofen soumérnymi a malymi kulovitymi
Casticemi stfibra. Fotografové doporucuji intenzivnéj$i vykresleni obrazu,
protoze v prubéhu zpracovani obraz lehce zbledne.

3. Osvétleny a uvolnény papir se proplachuje ve vodni lazni, aby se odstranil
piebytek neosvétlenych soli stiibra.

4. Vyprany papir bylo mozné toénovat rliznymi typy téonovacl. Variacemi jsou
tonovace se zlatem, platinou, palladiem nebo iridiem. Nelze vyloucit, ze
néktefi fotografové tonovali soubéZné€ s ustalovanim, nebo tento proces
nepouzivali viibec.

5. Toénovana fotografie musi byt promyta vodou a stabilizovana standardnim
ustalovaem na bazi thiosiranu sodného. Tato lazen je velmi Casto v anglictiné

oznacovana ve zkratce jako Aiypo.

197 Mikroskopické srovnani obou typii Zelatinovych fotografii je uvedeno v pfiloze &. 19.
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6. Ustalend fotografie se na zavér dikladné promyje v tekouci vodé nebo
v n¢kolika vodnich laznich.

7. Peclivé vyprana fotografie se vysuSi na vzduchu nebo vylesti vysuSenim
pritisténé emulze na skle. Spravné vysusena fotografie se obvykle odd¢lila
od skla samovolné.

8. U mnoha hotovych fotografii se poté provadi retus a pak jsou nasledné
nalepeny na karton nebo lepenku, aby se nekroutily.

9. Jen u nekterych fotografii se provadéla uprava povrchu, nejcastéji lakovanim
nebo jinymi zménami vhledu povrchu, pfedev§im piidanim dal$i vrstvy.
Dtivodem aplikaci téchto krycich latek je zména vzhledu nebo zvySeni ochrany
pted mechanickym ¢i chemickym poskozenim.

Kdyz proces POP Zelatinovych papirti vznikal, byl pfedev§im uzivan pro tvorbu
kontaktnich snimkii velkoformatovych negativii a jest¢ v té dob¢ jako novinka i
v malych formatech. Ty nejprve vyzadovaly standardni expozici sluneénim zafenim
v exteriéru a pozdéji, s vyvojem metody plynovych papirii, expozici pomoci svétla,
plynovymi kahany, petrolejovymi lampami nebo prvnimi elektrickymi zérovkami.
Tento druhy typ osvitu byl jiz tak citlivy, Ze mohl byt proveden béhem nékolika minut
v interiéru a soucasn¢ nepotieboval uplné zatméni temné komory, tak jako pozdé&jsi
jeste citlivgjsi techniky. Nékteré hybridni (kombinované) POP fotografické papiry se
vyvolavaly ve dvou stupnich. Po expozici tak vznikl fotogenni obraz, ktery nemé¢l
dostatecnou sytost, a proto byl obraz dale jest€¢ vyvolavan vyvojkou. Velmi casto

fotografové tyto papiry pouzivali ke kontrole kvality obrazu zhotovenych negativi. '

1.7.2.2 Zelatinové DOP papiry

Hlavni rozdil mezi procesy stiibroZelatinovych papir@ POP a DOP nespociva
ve vnitini struktufe, ale ve zplsobu, jakym je vyvolan obraz, slozeny ze stfibrnych
casti. Na rozdil od POP fotografii, které jsou piimo vyvoldny pomoci svétla
(slune¢niho nebo umélého), je DOP papir vystaven kratkodobé osvitu bud’ ve formé

kontaktu s negativem, nebo osvitem obrazu z negativu pomoci zvétSovaciho piistroje.

% STULIK, Dusan C. a Art KAPLAN. Silver Gelatin: The Atlas of Analytical Signatures
of Photographic Processes [online]. Los Angeles: The Getty Conservation Institute, 2013 [cit. 2018-06-
07]. Dostupné z: https://www.getty.edu/conservation/publications_resources/pdf publications/pdf/atlas
_silver_gelatin.pdf, s. 4-6.
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Vznikly obraz tak neni viditelny, jedna se tedy o obraz latentni, kdy vlivem piisobeni

svétla doslo k fotolytické reakci stiibrnych soli a vzniku bezbarvého obrazu. Obraz je

upln¢ viditelny a vyvolany az plsobenim vyvojky, kterd zajisti chemickou reakci

stiibrnych soli uskupenych po osvitu za vzniku barevnych soli stfibra. Popis procesu

je nasledujici.

1.

Expozice DOP papiru (t¢éméf 100% komeréné vyrabéného) po dobu métenou
casovaci (obvykle spinacimi hodinami), bud’ formou kontaktniho osvitu
s negativem, nebo projekci obrazu negativu pomoci zvétSovaciho pristroje.
Volny exponovany papir obsahujici neviditelny latentni obraz se vyvolava
v lazni vyvojky. Vznikajici obraz se postupné zviditeliiuje. Vysledny viditelny
obraz tvofi vétsi nestejné Casticemi stiibra, oznacovana jako filamentdrni.
Vyvolany obraz, ktery stale obsahuje neexponované ¢astice halogenidl stiibra,
musi byt vlozen do kyselé pierusovaci ldzné, ktera ukonci ptisobeni vyvojky.
Poté se papir vlozi do 1azn¢ s ustalovacem na bézi thiosiranu sodného, ktera
obraz zafixuje rozpusténim a tedy 1 odstranénim neexponovanych castic
halogenidu sttibra.

Spravné ustaleny fotograficky obraz se peclivé promyje ve vodni lazni
k odstranéni fixa¢niho roztoku a komplexnich sloucenin stfibra, vzniklych
pusobenim ustalovace z emulzni vrstvy, barytové vrstvy i z papirové podlozky.
K poZadované 14zni je vhodna vétsi nadoba s protékajici vodou.

Vyprané fotografie jsou suSeny riznymi postupy: volné na vzduchu, horkym
vzduchem, leSténim za tepla nebo za studena. Teplym leSténim vznikd velmi
leskly povrch. Zatizeni na leSténi mélo rGzné podoby, nejcastéji ve formé
bubnové lesticky, na jejiZz oto¢ny leskly vyhiivany buben jsou piikladany
emulzni stranou mokré fotografie, poté jsou pfitlacovany textilnim pasem, az
se jako jiz vylesténé a suché samovolné odlupuji od povrchu bubnu.

Vétsina DOP fotografii zistala po vysuSeni bez uprav, nékteré byly ptesto
chemicky tonovany. Ténovani mélo pfipominat historické fotografie zabarvené
do hnédého (n€kdy oznacovaného jako sépie) nebo cerno-hnédého odstinu.
Ve dvacatych az tricatych letech 20. stoleti se uplatinovaly barevné varianty,
za vyuziti tébnovaci: Cervenych, zelenych, modrych, oranzovych i zlutych.

Jednalo se 0 modni zalezitost: barevnost evokovala naladu nebo zaméfeni
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snimku podobné jako virdZzovani u filmu. Naésledovalo lakovani nebo
potahovani riznymi vrstvami ¢i foliemi, aby byl zménén povrch fotografie,
nebo aby snimky odoldvaly riznému typu poskozeni. Objevuje se 1 rucni
kolorovani, tolik oblibené¢ v obdobi po druhé svétové valce, s cilem
napodobovat drazsi barevné fotografie.

Fotografickd technika zelatiny DOP byla nejvyznamnéj$im fotografickym
procesem 20. stoleti. Od Sedesatych let byla postupné vytlacovana obliben¢jsi, ale
nakladnéjsi barevnou fotografii. Vyuziti DOP papirti mélo nespocet variant s vyuzitim
ve vSech fotografickych postupech, vcetné umélecké fotografie, komeréni portrétni
fotografie, dokumentarni fotografie i ve vSech specializovanych zobrazovacich
funkcich, od kriminalistiky az po védecké zobrazovani s vyuzitim vSech Casti

C g , . . . v ’ e ror. . 109
viditelného spektra, jako je tomu u infracerveného a rentgenového snimani.

1.8 Shrnuti teoretické casti

V teoretické Casti prace shrnuji informace o historickém vyvoji nebarvenych
které ovlivnily jejich vznik a vyvoj. Soucasné uvadim elementarni postupy vyroby,
s uvedenim chemickych sloucenin, technologickych metod a rGznych problému
spojenych s jednotlivymi technikami. Zdrojem historického poznani mi byla soucasna
1 historicka literatura, domaci i zahranicni provenience.

Text teoretické Casti neni jen prostym vykladem z odborné literatury, ale
v daném rozsahu nutnou soucasti diplomové prace k provazani sjeji druhou
(praktickou) casti. Informace shromazdéné v této casti tvoii zdklad ke zformovani
identifika¢ni metody, kterd si v mém ptipadé¢ klade za cil byt praktickou identifika¢ni
pomuckou pro pracovniky pamétovych instituci. Z tohoto divodu jsou informace
ke jmenovanym technikdm, k uvadénym osobam, datacim, chemikaliim a k vyrobnim
postupiim stézejnim informacnim penzem, potiebnym ke kritické analyze, kterd by

meéla vést ke spolehlivé identifikaci jednotlivych druhii fotografickych technik.

' STULIK, Dusan C. a Art KAPLAN. Silver Gelatin: The Atlas of Analytical Signatures
of Photographic Processes [online]. Los Angeles: The Getty Conservation Institute, 2013 [cit. 2018-06-
07]. Dostupné z: https://www.getty.edu/conservation/publications_resources/pdf publications/pdf/atlas
_silver_gelatin.pdf, s. 24-27.
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2 Zameéreni praktické casti

Tak jak jiz bylo zminéno v uvodu prace, je praktickd cast zameétena
na predstaveni identifikaéni pomucky na monochromatické fotografické techniky
pro praktické pouziti. Celd tato Cast postupné predstavi jak samotny postup
identifikace, tak 1 jednotlivé specifikace technik doplnénych snimky fotografickych
pramentl. Jiz z praxe se osveédCilo uvadét i moznou zdménu technik a jednotlivé
rozdilné znaky, které v této Casti nesmi chybét.

Praktickd prace nejen sméfuje k pfedstaveni metodiky a jejich podkladl, ale
také vyhodnocenim, jak jsou navrhovany postup identifikace schopni vyuzit

pracovnici pamétovych instituci pro které je dana metodika urcena.

2.1 Fotografie jako pramen

Fotograficky snimek, tedy fotografie v riznych technickych provedenich, je
z hlediska archivniho, badatelského a védeckého vyuziti jedinecnym zdrojem poznéni,
je tedy historickym pramenem. Pfestoze jeji vznik datujeme do pfiblizné poloviny
19. stoleti, miize v sobé obsahovat svédectvi z historicky star§iho obdobi. Ptikladem
muze byt fotografie sttedoveéke listiny. V ptipad¢, Ze dojde k poskozeni ¢i dokonce ke
ztraté pavodniho reprodukovaného origindlu, maze byt podle Zakladni metodiky'"
prohlasen za jeho origindl novéjsi exemplat, tedy kuptikladu fotografie.

Na fotografie je mozné nahlizet nejen z autorského hlediska, tedy posuzovat
umelecké vyjadieni fotografa, ale také jako na dokumentaci udalosti, véci ¢i jevu
v urcitém case. Samoziejmé by bylo moZné se takovému ptistupu vénovat podrobnéji,
ale to neni uUcCelem této prace. Dulezitd je pfedevSim akceptace fotografie jako
unikatniho historického pramene, ktery ,,zatim*“ nema svoji samostatnou védeckou

disciplinu, ale nepochybné by si ji zaslouzil. V budoucnu by se mohlo jednat moZna

o disciplinu, nazvanou naptiklad fotologie. Docela pfiznacné by bylo jeji srovnani

"% Jeji plné znéni je dostupné na webovych strankach Ministerstva vnitra, v pokynech upravujicich
vykon spisové sluzby a archivnictvi. WANNER, Michal. Zdkladni pravidla pro zpracovani archivalii:
Druhé, opravené a rozsirené vydani [online]. Praha: Odbor archivni spravy a spisové sluzby MV, 2015
[cit. 2018-07-07]. Dostupné z: http://www.mvcr.cz/soubor/zakladni-pravidla-pro-zpracovani-archivalii-
2015-cervene-vyznacenymi-zmenami.aspx.
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R . 11
s relativné novou vexilologii .

2.2 Cil metodiky

Fotografie v riznych provedenich jsou nedilnou soucasti kulturniho dédictvi,
nejen pro svij umeélecky projev, ale predevsim jako svédectvi o dobé svého vzniku.
Jejich podstatou je zaznam svételnych tdaji. VéEtSinou vzniklé svételné obrazy mélo
odolavaji vnéjSim 1 vnitinim vlivim. Specifikace plsobeni vnitinich vlivli odpovida
reakcim pfimych soucasti fotografii aktivovanych z rtznych podnéti. Na tom se
spolupodili: kvalita technologického zpracovani, zplsob ulozeni, jak a kde byly
ulozeny i za jakych podminek teploty, relativni vlhkosti i kvality ovzdusi a
v neposledni fad€ v jakém obalu byly uloZeny. Soubor téchto vlivll je samoziejmé
jesté podminén lidskym faktorem, tedy zplsobem manipulace s nimi, ¢i naptiklad
nepiedvidatelnymi ucinky katastrof, jak téch pfirodnich (napf. povodné, pozary), tak
technickych (napt. poruchy vody, havarie kanalizace).

Diplomova prace si klade za cil umoznit spravcim archivnich soubort,
kuratorim muzejnich sbirek, operatorim digitalizace, archivaiim, muzejnikiim,
restauratoram, konzervatorim a dalSim pracovnikim pamétovych instituci, aby
fotografické materidly mély moznost 1épe ochranovat a uméli identifikovat druh uzité
fotografické techniky. Kazdy druh fotografické techniky bud’ podobné nebo naopak
odlisné chemické slozeni, nebo odlisnou strukturu slozeni a s tim jsou spojeny jiné
zékonitosti, souvisejici s jejich dlouhodobou ochranou, podminkami uloZeni,
materidlem obalu, zpisobem a podminkami vystavovani a dalsi nasledné péce.

Shrneme-li vyse fecené, metodickd pomiicka, ktera se predkladana v této praci,
by méla umozZnit vétSin€ pracovnikli pamétovych instituci orientovat se
v zékladni identifikaci alespon ¢asti fotografickych technik, které reprezentuji vznik a
prabéh vyvoje. Tato prace predstavuje nejrozsifenéjsi druhy, které maji opodstatnéni
ve vétSin€ fondi a sbirek a témi jsou monochromatické techniky. Nejednd se tudiZ jen
o cernobilé fotografie, ale také o fotografie, které jsou tvofeny jinymi barevnymi

variacemi z jednoho barevného tonu. Kvalifikaéni prdce nemohla obsahnout celé

" Vexilologie je pomocna véda historickd o vlajkich a praporech. Vznikla jako samostatna védni
disciplina koncem padesatych let 20. stoleti. CESAK, Josef. Co je vexilologie. Ceské vexilologické
stranky [online]. Praha: Stredisko vexilologickych informaci, 2013, [cit. 2018-06-09]. Dostupné
z: http://web.uhk.cz/cvp/cjvcesak.htm.
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spektrum fotografickych technik, protoze i v nastinéném zaméteni je uz tak velmi

obsahla.

2.3 Zpusoby identifikace

Zpusoby identifikace je mozné rozdélit podle jejich vlivu na zkoumany predmeét
na destruktivni a nedestruktivni. U destruktivnich metod je nutné zkoumany vzorek
znehodnotit. Napiiklad se musi rozfiznout, aby se zjistila struktura slozeni, dalsi
destruktivni metodou je odbér vzorku na chemicky test. Nedestruktivni metody
mohou byt analytické, které pomoci specidlnich pfistroji zjist'uji obsah organickych a
anorganickych latek ve fotografiich a dale vizualni, které naopak sméfuji
k vyhodnoceni rtiznych zpisobi pozorovani.

Za analytické metody souhrnné oznacujeme metody, které provadi kvalitativni a
kvantitativni analyzy fotografii a fotografického materidlu. Analytické techniky
vyuzité pro tento ucel jsou nasledujici.

e Rentgen fluorescencni spektrometrie, oznacovany zkratkou XRF, umoziiuje
kvalitativni i kvantitativni analyzu prvkového slozeni, bez invazivniho odbéru
vzorkil nebo dotyku s fotografii. Tato metoda patii mezi hlavni analytické
nastroje pro studium slozeni fotografickych obrazii.

e Infracervend spektroskopie s Fourierovou transformovand, znama
pod zkratkou FTIR, produkuje spektrum, které poskytuje detaily o vazbé mezi
atomy nebo charakteristickymi funk¢énimi skupinami v molekule. Soucasné
také umoziuje zjistit informace o chemickych zménach zplsobenych
chemickou upravou nebo starnutim na zakladé vzhledu novych vin, posunem
linii nebo zménou intenzity jednotlivych pasem. Technika ma pifedevSim
uplatnéni v oblasti strukturni analyzy a identifikaci organickych a 1
anorganickych sloucenin ve sloZeni fotografie.

e Metoda zndma pod oznaenim ELISA, pojmenovand z anglického Enzyme-
Linded ImmunoSorbent Assay slouzi k identifikaci a kvantifikaci specifickych
molekul, naptiklad proteind, protilatek, hormond atd. Pro detekci se odebira
velmi maly vzorek (v fadech nanogramti). Metoda je velmi citliva. Identifikace
pozadované molekuly indikuje zménu barev v roztoku, ktery se pak méfi

pomoci spektrofotometru. Intenzita barvy je pfimo imérnd mnoZstvi pfitomné
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molekuly. Nevyhodou metody je, Ze lze v soucasné dobé¢ identifikovat pouze
omezené mnozstvi materidll, protoze pro identifikaci kazdé piitomné
molekuly musi byt jiz znamy z ptedchoziho srovnavaciho testovani.
Hmotnostni spektrometrie s indukén€¢ vazanym plazmatem, nazyvana
zjednodusen¢ ICP-MS, je analyticka technika schopna poskytnout elementarni
informace o drobnych anorganickych slozkach v analyzovaném materilu.
Technika dokaze identifikovat prvky na c¢asti (na miliardu) a ¢asti prvka
(na triliony), coz je ideélni pro identifikaci mnoha menSich prvkd, které mohou
byt soucasti vzorku.

Elektronova skenovaci mikroskopie, zkracen¢ pojmenovana ESEM, umoznuje
prohlizeni mikro vlastnosti objektu s rozliSenim, které je mnohem vétsi, nez
u bézného optického mikroskopu. K dosazeni tohoto cile pouziva ESEM
elektronovy paprsek k vytvoreni snimku na obrazovce pocitace.

Neutronova aktivacni analyza, zkracené¢ NAA, je analytické technika schopna
poskytnout kvalitativni a kvantitativni informace o Siroké Skale prvka. Jeji
pfesnost a spolehlivost zni ¢ini jednu ze spolehlivych technik pro vyvoj
novych postupll nebo zkouméni standardnich referen¢nich materidli. NAA
nevyzaduje pfipravu vzorku - materidlu, ktery ma byt analyzovan, mize byt
umistén do komory vzorku tak, jak je. NAA pracuje s vyuzitim piistroje Gama
spektrometr, ktery se pouzivd kanalyze vzorkli fotografii ozéafenych
v jaderném reaktoru. Tato metoda umoziuje velmi piesnou a citlivou analyzu
vétsiny prvki z periodické tabulky prvka. '

Analytické metody jsou zavislé na pftistrojich, které jsou finanéné nakladné a

vyzaduji dobie Skolenou obsluhu. Zjisténé vysledky je nutné spravné vyhodnotit.
Téchto metod se v praxi vétSinou uzivd v piipadé zjiSténi informaci o unikatnich
fotografiich. Finan¢ni nakladnost totiz nedovoluje uziti téchto metod v béznych

situacich.

Za vizudlni metody jsou oznaCeny postupy, v kterych se pouziva néktery

ze sledovacich pfistupt. Nejjednodussi je pfimé pozorovani, tzv. pouhym okem, kdy

"2 Photographic Processes Research: Development of Scientific Methodologies for Instrumental and
Analytical Characterization of Photographs and Photographic Material. The Getty Conservation
Institute [online]. Los Angeles: The J. Paul Getty Trust, 2018, 2015 [cit. 2018-06-09]. Dostupné
z: http://www.getty.edu/conservation/our projects/science/photocon/photocon_component2.html#XRF.
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je mozné predmét vyhodnocovat z riznych stran a pohledi a ptipadné ménit osvétleni.
Dale sem patii rizné mikroskopické techniky. Podle jednoduchosti ¢i néro¢nosti
piistupu se muze pouzit lupa, lupa s osvétlenim a kapesni mikroskop. VSechna
jmenovana ru¢ni zafizeni jsou vhodna se zvétSenim od desetinasobku a vice. Osvétleni
v parametru neutrdlni bilé. Mensi zvétSeni nebo studené svétlo se pro ucely
identifikace nehodi. Ze stabilnich zafizeni jsou vhodné binokularni mikroskopy, které
umoznuji lepsi prostorové pozorovani nebo trinokularni mikroskopy, u nichz je
ve tfetim vstupu mikroskopu umisténa digitdlni kamera, kterd umoznuje zaznam
obrazu. U stabilnich mikroskopi neni vhodné pouzit piili§ velké zvétSeni (napf.
stokrat a vice), protoze se tim ztrdci moznost pozorovani vhodné velkych casti
sledovaného objektu. Zajimavym feSenim jsou digitalni mikroskopy, které jsou
pfipojeny k riznym typiim vypocetni techniky, napt. stolnimu pocitaci nebo laptopu
prostiednictvim USB vstupu. Jedna se o kombinaci mikroskopu a kamery s volitelnym
zvétsenim. Po propojeni s pocitatem je signal mikroskopu zpracovan specialnim
programem a sledovany obraz pfenaSen na monitor pocitace. Lze jej zaznamenat jako
snimek nebo video vcetné kalibrovaného meéftitka. Vizudlni metody pro identifikaci
jsou dostupné a relativné levné. Obsluhovat je mlze témét kazdy, nejvetsi problém
predstavuje spravné vyhodnoceni zjisténych pozorovani. Tuto otazku by méla vyftesit

predkladana metodicka pomucka.

2.4 Metodicka pomiucka

Predkladand metodickd pomilcka spociva na principu kritické analyzy
fotografie, jako historického pramene a na jejim vizudlnim pozorovani. Postup
identifikace druhu fotografické techniky je rozdélen do tfi naslednych krokd. Jejich
posloupnost je vhodné dodrzet, protoze se dopliuji. Proces zjiSténi techniky je
v mnohém srovnatelny s feSenim detektivniho ptibéhu, pii kterém se hledaji rtizné
indicie.

Posloupnost jednotlivych krokti je nasledujici:

1. Vizudlni pozorovani s kritickou analyzou
2. Mikroskopické zkoumani
3. Srovnavaci analyza s charakteristickymi poSkozenimi

Prvnim krokem pfi stanoveni druhu fotografické techniky je analyza vnéjSich a
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vnitinich znakti. Mezi vnéj§i znaky fadime vSechny informace, které vypovidaji
o fotografii z hlediska jeji stavby, tzn. velikost snimku a podlozky, zplisob a typ
adjustace, znaceni ateliéru, barevna tonalita, pisemnd sd€leni autora ¢i majiteli a
podobné informace. VSechna zjisténa data pomohou specifikovat Casové zatrazeni
snimku, fotograficky ateliér ¢i autora fotografie. Pro zjisténi primarnich dat se
analyzuje obraz dle vnitinich znakl: t€émi jsou oznacovany udaje vyplyvajici z obsahu
obrazu, tzn. zobrazené osoby, jejich odév, ucesy, prostiedi, vybaveni, technika
(automobily) a dalsi. VSechny informace piispivaji k pfesnéjSimu uréeni vzniku
snimku, lokality vzniku, piivodce ¢i zadavatele snimku. Spravné Casové upiesnéni
spo¢iva ve studiu odborné literatury. Nize jsou uvedeny né&které publikace

k jednotlivym tématim.

Fotografické ateliéry a fotografové

e HANNAVY, John, ed. Encyclopedia of Nineteenth-century Photography. New
York: Taylor & Francis Group, 2008, 846 s. ISBN 9780415972352.

e PERES, Michael R., Mark OSTERMAN, Grant B. ROMER, Nancy M.
STUART a Tomas J. LOPEZ. The Concise Focal Encyclopedia of Photography:
From the First Photo on Paper to the Digital Revolution. Burlington: Elsevier,
2008. ISBN 978-0-240-80998-4.

e SCHEUFLER, Pavel. Fotografické album Cech 1839-1914. Praha: Odeon,
1989. ISBN 80-207-0058-7. ISSN.

o SCHEUFLER, Pavel. Prazské fotograficke ateliery 1839-1918: 1. 1839-1889.
Praha: Muzeum hl. m. Prahy. Acta Musei Pragensis, 1987.

o SCHEUFLER, Pavel. Prazské fotograficke ateliery 1839-1918: 1. 1889-19189.
Praha: Muzeum hl. m. Prahy. Acta Musei Pragensis, 1989.

e SCHEUFLER, Pavel. Teze k déjinam fotografie do roku 1914. Praha: Filmova a
TV fakulta Akademie muzickych uméni v Praze, 2000. ISBN 80-85883-57-0.

Odivani a ostatni dopliiky na fotografii
e HLAVACKOVA, Konstantina. Ceskd méda 1940-1970: zrcadlo doby. Praha:
Olympia, 2000. ISBN 80-7033-017-1.
e MACEK, Pavel a Lubomir UHLIR. Déjiny policie a cetnictva. Praha: Police
history, 2011. ISBN 978-80-86477-55-8.
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MOLLO, Andrew. Uniformy 2. svétove valky: insignie, organizace, odznaky.
Ilustroval Malcolm MCGREGOR, ilustroval Pierre TURNER. Praha: NaSe
vojsko, 2014. ISBN 978-80-206-1455-1.

Neémecke insignie: uplny privodce nemeckymi nacistickymi insigniemi z obdobi
Treti Fise. Praha: Cesty, 2003. ISBN 80-7181-845-3.

STEVENSON, N. J. Kronika mody: 1800 - 1870 - 1940 - 1960 - 1980 - 2020:
kdo udava ton - nejslavnéjsi modni ikony a navrhari. Praha: Fortuna Libri, 2011.
Fortuna factum. ISBN 978-80-7321-570-5.

UCHALOVA, Eva, Filip WITTLICH a Mirjam MORAVCOVA. Ceskd méda
pro salon i promenddu. 1780-1870. Praha: Olympia, 1999. ISBN 8070336072.
UCHALOVA, Eva. Ceskd méda 1870-1918: od valciku po tango. Praha:
Olympia, 1997.

VAVRINOVA, Valburga, Jan ZUPANIC, Katarina BANYASZOVA, et al.
Volny cas objektivem Slechty. Praha: Narodni pamatkovy ustav, 2016. ISBN
978-80-7480-103-7.

Osoby, mista a dalSi informace na fotografii

HOSAK, Ladislav. Historicky mistopis zemé Moravskoslezské. Praha:
Academia, 2004. ISBN 80-200-1225-7.

MASEK, Petr. Slechtické rody v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku od Bilé hory
do soucasnosti. Praha: Argo, 2010. ISBN 978-80-257-0027-3.

POLIVKA, Miloslav, Winfried EBERHARD a Joachim BAHLCKE, ed.
Lexikon historickych mist Cech, Moravy a Slezska. Praha: Argo, 2001. ISBN 80-
7203-402-2.

SEMOTANOVA, Eva. Historickd geografie ceskych zemi. Praha: Historicky
tstav AV CR, 1998. Prace (Historicky tstav Akademie véd CR). ISBN
8085268736.

SCHEUFLER, Pavel. Osobnosti fotografie v ceskych zemich do roku 1918.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013. ISBN 978-80-7331-112-4.
Slechticka sidla a cestovni ruch: hrady, zamky, erby : 18.-19. biezna 2010,
Hradec Kralové, Kongresové centrum Aldis = Siedziby szlacheckie i turystyka:

zamki, palace, herby : 18-19 marca 2010, Hradec Kralove, Centrum

60



Kongresowe Aldis [online]. Kuks: Revitalizace Kuks, 2010, 1 DVD-ROM
[cit. 2018-06-28]. ISBN 978-80-260-1965-7.

e UHLIKOVA, Kristina, Dita JELINKOVA HOMOLOVA, Jitka CISAROVA a
Jan UHLIK. Slechticka sidla ve stinu prezidentskych dekretii. Praha: Artefactum,
2017. ISBN 978-80-86890-96-8.

o WITTLICH, Filip. Interpretace fotografie z hlediska obsazenych obrazovych
informaci: metodika maximalizace realného vyuziti informaci poskytovanych
historickym fotografickym materidlem jako solitérni pamatkou a v kontextu
pouzivanych databdzovych systémii evidence pro prohloubeni urceni a poznani
zobrazeného v kazdodenni praxi pri identifikaci osob, mist, ateliérii apod. Praha:
Narodni paméatkovy tstav, 2017. ISBN 978-80-7480-076-4.

e ZIEHR, Wilhelm. Evropské slechtické rody. Praha: Grafoprint-Neubert, 1996.
ISBN 80-85785-41-2.

Informace k jednotlivym technikdm, které jsou vyuzitelné i pii prvotni analyze
snimki, jsou sumarizovany v teoretické casti.

Po soustfedéni zjisténych informaci z vizualniho vyhodnoceni by mélo byt
patrné pfiblizné zatazeni techniky, jak z hlediska datace, tak zakladni struktury
snimku. V pocatcich identifikace je vhodné zjiSténa fakta zapisovat. Pak se pfistupuje
k mikroskopickému pozorovani. Kazdé technice ptislusi urcita originalni zobrazeni,
ktera jsou uvedena v nasledujicich odstavcich, vzdy fazenych podle vyvoje a struktury
techniky. Z hlediska zakladni orientace jsou v pfiloze €. 21 shrnuty mikroskopické
snimky vSech obvyklych technik. Pozorovéni je vhodné provadét na riiznych mistech
obrazu, tedy ve svétlych 1 tmavych Castech, v okrajich 1 v ploSe a také se zaméfit
na poSkozend mista, napfiklad v rozich. Vhodné je ménit thel osvitu, ktery
pfi Sikmém osvétleni zdlrazni reliéf povrchu.

Po mikroskopické analyze by jiZ méla byt zndma struktura sloZeni fotografie.
Konkrétné zda ma fotografie emulzni vrstvu nebo 1 barytovou vrstvu, ¢i zda je obraz
pouze na povrchu papirové podlozky. VSechna zjiSténi je vhodné opét zapsat a zacit
srovnavat podle charakteristik ur€eni techniky. V takovém pfipad¢ je mozné, Ze je jiz
urcena datace snimku (i pfibliznd) a nastdva rozhodnuti mezi dvéma technikami.

Rozhodnuti by mél napomoci tieti krok, ktery se zamétuje na analyzu snimku

z hlediska jeho charakteristickych poskozeni a pifipadné moznosti jeho zamény.
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Poskozeni, kterd jsou pro jednotlivé techniky charakteristickd, uvadim
ve srovnavacich analyzach pro kazdou techniku. Dana poskozeni jsou slovné popsana,
a pokud to bylo mozné, je uvedena i obrazova dokumentace.

Ptiloha mé doplnujici charakter, jsou v ni tabulky a snimky ¢asového uzivani
technik, souhrn struktury technik, ukdzky kazdé techniky a schémata jednotlivych
technik. '

Pti identifikaci s vyuzitim piedstavené metodické pomiicky, by mél byt uzivatel
schopen sam fici, kdy si je urCenim jist a zda je jeho identifikace spravna. Naopak
v piipadé nezdaru alespon zaradit techniku podle struktury, nebo uvést dvé ptislusné

techniky, mezi kterymi v danou chvili vaha a které¢ je mozné snadno zaménit.

241 Zdroj metodické pomiticky

Zdrojem navrzené metodické pomucky jsou predevSim informace ziskané
z prostudovanych fotografickych pramenti. Podobné Siroka Skala informaci pochazi i
z mé vlastni praxe restauratora, které jsem v priab¢hu zpracovani této diplomové prace
utiidila a podle ¢lenéni technik zaradila.

Velkou inspiraci mi byla prace Jamese M. Reillyho Care and Identification of
19th-Century Photographic Prints, kterou vydal tiskem ve spolupraci s firmou Kodak
Jiz vroce 1986. Reilly zde jako prvni uvadi zakladni systém vizudlni identifikace.
Mnoho jeho pokracovatelit vyuzilo jeho poznatkii. Pokud mohu hodnotit, tak jeho

e v oy r 114
prace nebyla dosud obsahové piekonana.

2.5 ldentifikaéni znaky fotografickych technik

Z hlediska popsané metodiky jsou pfi identifikaci pouzivany v posloupnosti
jednotlivé postupy urCeni. V nasledujicich kapitolach jsou shrnuty dilezité
identifika¢ni markanty. Zdrojem zjiSténych znakt a dat byly fotografické dokumenty
z fondl a sbirek né€kolika pamétovych instituci, pouze z mensi €asti byla doplnéna

ze soukromych sbirek.

%

' Piilohy &. 1 az ¢&. 22 dopliwji metodickou pomiicku, pomahaji v lepdi orientaci v problematice
identifikace druhu fotografickych technik.

"%V publikaci se vénuje tématu v kapitole o identifikaci fotografickych tiskii. REILLY, James M. Care
and Identification of 19th-Century Photographic Prints. Rochester, NY: Eastman Kodak Company,
1986, s. 52-68.
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Pro zjednoduseni jsou mnou uvedené informace i s dopliujicimi obrazky
uvedeny v navazujicich blocich, podle jednolitého systému. V piiloze prace jsou pak
uvedeny souhrny blokt, které strukturalné dopliuji metodickou pomiicku.

V pocatku charakteristiky jsou uvedeny uvodni informace o technice, ktera ji
Casov¢ zaradi a kratce predstavi. Dale pokracuje charakteristika techniky z hlediska
vn¢jSiho vizudlniho pozorovéni, a mikroskopického pozorovani, s uvedenim
charakteristickych poskozeni. Nemén¢ podstatnou pomuckou je pii identifikaci
suvedenou moznosti zdmény technik, suvedenim konkrétnich znakt, které je

rozlisuji.

2.5.1 Charakteristika daguerrotypie

Daguerrotypie je fotografickd technika, kterd je v ¢eském jazyce oznacovéna
stejn¢ (jako daguerrotypie) ¢i jako daguerrotyp. V historické literatuie se mizeme
setkat 1 netradicnim oznacenim zrcdtka s paméti. Varianty techniky, zastoupené
ve svétovych jazycich, jsou nasledujici: Daguerreotype — anglicky, daguerréotype -
francouzsky, Daguerreotypie — némecky, narep(p)otumnus — rusky.

Z hlediska jejiho uzivani miizeme oznacit za vrcholné obdobi rozmezi let 1839-
1859. Vyjimecné se objevuji jesté v osmdesatych letech 19. stoleti. V soucasnosti jsou
vytvareny jako zajimavy umélecky projev, jednd se vSak o cinnost nékolika malo
nadSenct.

Pro identifikaci techniky daguerrotypie je vhodné se zaméfit, vice nez
u ostatnich fotografickych druhti, na charakteristické vizudlni znaky, pfimé Casové
¢1 mistni zafazeni je aZ druhotnou informaci. Dle metodiky tedy hleddme nasledujici
znaky, které jsou zde vypsany vSeobecné a mohou byt v mimotadnych piipadech

1 odliSné.

1. Vizualni charakteristika

V pfimém pozorovani je povrch daguerrotypické desky leskly a pfipomina
zrcatko. Obraz se jevi ¢astecné jako negativni bez vyrazného prokresleni. Na povrchu
desky je krasné viditelny v pozitivnim provedeni v pfipade, Ze je deska zastinéna

velmi tmavym, nejlépe cernym krytem.
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Srovndni pozorovani desky daguerrotypie: vlevo primé pozorovani a vpravo

pozorovani s cernym zakrytim

2. Mikroskopické zkoumani daguerrotypie

Obraz daguerrotypie je pii doporu¢eném identifikacnim zvétSeni 15x az 50x,
jemny i ostry s dokonalymi detaily. Jemné ¢astice obrazu jsou viditelné predevs§im
ve svétlych mistech, jiz mén€ v tmavych. V mistech kolorovani ¢i zlaceni patrné
CasteCky pigmentu. Povrch vizudlné pusobi jako po zméné, s mirné reliéfnim
polomatnym az matnym vzhledem.

V plose desky mohou byt viditelné drobné necistoty, které jsou kryté sklem nebo
jsou naopak nalepeny na spodni ¢asti skla. Dale mohou byt vidét i drobné kapicky,
vzniklé pii degradaci skla, oznaCované jako koroze skla. Kapky mohou byt i zaschlé,
pak se jevi jen jako skvrny s vyraznymi krupickovymi okraji. Mnoho dalSich

charakteristickych poskozeni, viditelnych nejen mikroskopicky je popsano nize.

Mabkroskopicky snimek obrazu daguerrotypie

5 NA, fond Sbirka pozitivi, sign. neuvedena, datace: do roku 1850. Portrét neznamého muze, technika
daguerrotypie.

16 Tamtéz.

"7 NaM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. & N 1.723, datace:1849-1860. Manzelé Engelmannovi, technika
daguerrotypie.

8 NaM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. & N 1.728, datace: 1854-1860. Ddma s medailonem, technika
ambrotypie.

64



3. Srovnavaci analyza s charakteristickymi poskozenimi

Interferencni zbarveni (v barvach duhy) se objevuje v okrajich desky, kter¢ jsou
v kontaktu s kryci paspartou. Soubézné¢ s duhovanim se mohou vykytovat i vykvéty
médénich soli, které pronikaji ptes stiibrnou vrstvu z médéné podlozky. Stejné duhové

zabarveni se objevuje v mistech prasklin nebo absence kryciho skla.

119

Makroskopické snimky poskozeni daguerrotypie - vievo vykvéty médenych soli

a vpravo duhovani

Pod krycim sklem na ploSe daguerrotypické desky miize byt zjisténo ptisobeni
plisni v riznych intenzitdich. Nejcastéji nalézame mycelia plisni na drobnych
organickych zbytcich, napt. na lepidle. Dale byvaji viditelnd poSkozeni hmyzem, ktera
se projevuji poSkozenim na papirovych a textilnich ¢astech adjustace desky a také
mohou byt pozorovatelna téla drobného hmyzu nebo ¢asti t€l a riznych stadii vyvoje

hmyzu. Nejcastéji se vyskytuji pisivky, rybenky a larvy kozojedi.

122

Makroskopické snimky poskozeni - vlevo mycelia plisni a vpravo pisivka muzejni

"9 NA, fond Sbirka pozitivi, sign. neuvedena, datace: do roku 1850. Portrét neznamého muze, technika

daguerrotypie.
12035 SB, bez evidence, datace: 1845-1850, fotograf neznamy, USA. Ddama s medailonkem, technika
daguerrotypie.
2I'NaM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. ¢&. N 1.716, datace: 1856-1863. Anna Fingerhutova, technika
daguerrotypie.

122N A, fond Sbirka pozitivi, sign. neuvedena, datace: do roku 1850. Portrét neznamého muze, technika
daguerrotypie.
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2511 Moznost zamény daguerrotypie

Nejcastéji se miize zaménit daguerrotypie s ambrotypii. Hlavnim rozliSovacim
znakem je skute€nost, Ze daguerrotypie ma v ptimém pozorovani vzhled jako zrcatko,
kdezto ambrotypie ma ve vSech pozorovacich uhlech stejny vzhled. Dal$im rozdilem
jsou skvrny, které vznikly v pribéhu vyvolavani. U daguerrotypie se jedna o skvrny,
které maji plochy vzhled a v okrajich jsou ohrani¢eny zbytky vysrdZenych
neodplavenych roztokidi z vyvolavaciho procesu. Naopak u ambrotypie mohou byt
viditelné nedostatky souvisejici s nesouvislym aplikovanim kolédiové vrstvy, které

po vyvolani maji rizné zbarveni (napt. modré) a tvofti tak skvrny v okrajich obrazu.

123 [ 124

Makroskopické snimky srovnavacich skvrn - vlevo daguerrotypie a vpravo ambrotypie

2.5.2 Charakteristika ambrotypie

Fotograficka technika ambrotypie je v ¢eském jazyce oznaCovand bud stejné
jako ambrotypie, nebo jako ambrotyp. Ve starsi literatufe se ob¢as setkdme i pojmy
melanotypie a amphitypie. Nejrozsifenéjsi cizojazycnd oznaceni jsou ambrotype —
anglicky, ambrotype - francouzsky, Ambrotypie — némecky, amOporinmst — rusky.
Uzivani techniky mélo rychly néastup okolo roku 1854, ambrotypie se brzy stala
konkurenci daguerrotypie a tuto ptevahu si udrzela témét az do roku 1865.

Pti identifikaci techniky je vhodné postupovat obdobné jako u daguerrotypie:
zam¢tit se na desku ambrotypie, protoze adjustace nemusi byt piivodni a naopak jeji
urceni, jak z hlediska datace, tak z hlediska uréeni mista ptivodu, mize byt zavadéjici.

Nasledné jsou uvedena zasadni zjisténi dle kroki navrzené metodiky.

123 S SB, bez evidence, datace: 1845-1850, fotograf neznamy, USA. Ddma s medailonkem, technika
daguerrotypie.

124°33 $B, bez evidence, datace: 1850-1860, fotograf neznamy, USA. Ddma v kresilku, technika
ambrotypie.
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1. Vizualni pozorovani

Pti ptfimém pozorovani je povrch desky obvykle kryty sklem, a proto je hladky a
leskly. Obraz snimku je pozitivni ve vSech uhlech pozorovani. U nékterych
ambrotypii je patrné vrstveni sestavy: kryci sklo na povrchu, na spodni strané
kolédiova vrstva a spodni ¢ernd podlozka.

Na desce ambrotypie pod krycim sklem mize byt pozorovatelné drobné zvinéni
koldédiové emulzni vrstvy nebo laku, které vzniklo nedokonalou manipulaci fotografa.
Casté jsou upravy obrazu ve formé kolorovani: ¢ervené tvaie v oblideji, barveni
odévu, zlaceni Sperkii nebo odévnich doplikt (knofliky, spony atd.). Obraz je tonalné
zabarven do Zlutavé hnédé, n€kdy hnédocerné az cervenohnédé barvy. Zbarveni je
ovlivnéno koldédiovou emulzi, jak si jej fotograf pfipravil a také odstinem tmavého
podkladu obrazu. Mimotadné¢ se emulze nalévala na probarvend skla a ta také

ovliviiovala vysledné zbarveni obrazu.

125

Detail ambrotypie - v okraji tmavych mist je viditelna struktura s emulzni vrstvou

ve vys$$i urovni a tmavy podklad zespodu pod sklem

2. Mikroskopické zkoumani

Pii bézném zvétSeni pouzivaném pii identifikaci technik (30x-50x), je obraz
s jemnou strukturou zrna a s dobrymi detaily. V mistech kolorovéani jsou viditelné
castecky pigmentu. U dekorativniho barveni zlatou barvou byva znatelna reliéfni
struktura barvy, nékdy se objevuji zlutavé skvrny od pojiva zlaté barvy.

Néktery obraz je hladky bez poskozeni a néktery snimek ma drobné praskliny
nebo trhliny kolddiové vrstvy nejlépe viditelné ve svétlych plochach. Mezi krycim

sklem a deskou ambrotypie se stejné jako u daguerrotypii, objevuji rezidua riizného

125 5SS SB, bez evidence, datace: 1850-1860, fotograf neznamy, USA. Ddma v kfesilku, technika
ambrotypie.
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puvodu: ¢astice papiru, lepidel, plisni, hmyzu atd.

126 127

Makroskopicky snimek ambrotypického obrazu - vlievo neposkozeny a vpravo

poskozeny

3. Srovnavaci analyza s charakteristickymi poskozenimi

V tmavych skvrnach se mohou objevovat praskliny nebo odlupovani, az je
odhalujici tmavy podklad. Pfi vhodném uhlu osvitu je dobie rozeznatelné misto
praskliny s emulzni vrstvou a ta ¢ast kde jiZ obrazova vrstva chybi. V mistech
rozpadani podkladového cerného laku se obraz ambrotypie prestavd chovat jako
pozitivni a za¢ina byt vidét negativni obraz.

Sklenéné desky mohou byt rozbité, popraskané nebo mize i Cast chybét.
Kolédiova emulze miize ménit barevnost nebo 1 blednout. Barevné zmény mohou byt

rozdilné pod krycim lakem nebo i v mistech bez laku.

129

Makroskopické snimky poskozené emulze ambrotypie a pocinajici koroze skla - vlevo

snimek pri bézném snimani a vpravo s pouzitim polarizacniho filtru

126 5§ 8B, bez evidence, datace: 1850-1860, fotograf neznamy, USA. Ddma v kiesilku, technika

ambrotypie.
127 NaM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. & N 1.234, datace: 1859-1861. BoZena Némcovd u zdvésu,

technika ambrotypie.
128 NaM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. &. N 1.711, datace: po roce 1852. Rodina Balcdrkova, technika

ambrotypie.
2 Tamtéz.
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U skel ambrotypii a krycich skel se projevuje degradace skla, oznacovana jako
koroze skla a objevuje se v ruznych intenzitach. V pocatcich koroze se projevuje
jako iridizace (duhovani), ktera je jen na povrchu skla. V dalsi fazi koroze prostupuje
do hloubky a na povrchu se zacinaji objevovat bilé linky a tecky. Cely proces
degradace vrcholi tvorbou krystald. Druhotnym projevem tohoto rozpadu je
uvolnovani alkalickych latek ve formé roztoku, ktery je na povrchu vidét ve formée
drobnych kapek. Nékdy se témto sklim fika ,,placici sklo*“. Nékdy jsou kapky

degradace vyschlé a na téchto mistech jsou ptilepené necistoty rizného ptivodu.

131

Mabkroskopické snimky - vlevo ,, placici sklo “ a vpravo necistoty mezi deskou

ambrotypie a krycim sklem

2.5.21 Moznost zamény ambrotypie

Technika ambrotypie miize byt zaménéna pti neznalosti technik s daguerrotypii.
K tomu dochézi zejména tehdy, pokud se pii identifikaci nehledaji vizualni znaky a
technika se urcuje bud podle datace, nebo formy adjustace. V praxi je mozné se
setkat, mozna neumyslné, také se zaménou s daguerrotypii, ktera je podvédomé
vniména jako vyznamnéj$i technika ve sbirce ¢i fondu. Rozdilné identifika¢ni znaky
obou technik jiz byly v této praci uvedeny.

Mimotadné se mize zaménit ferrotypie s ambrotypii a to proto, Ze mize byt
adjustovana v pouzdru obdobné jako ambrotypie nebo daguerrotypie. Kupodivu
pri této chybé uzivatelé neoznacuji snimek jako daguerrotypii. UloZeni v pouzdru neni

pro ferrotypické desky Casté. Ve vétSin€ piipadi se jedna o americkou provenienci.

30 NaM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. & N 1.234, datace: 1859-1861. BoZena Némcovi u zdvésu,
technika ambrotypie.

131v 99 SB, bez evidence, datace: 1850-1860, fotograf neznamy, USA. Ddma v kfesilku, technika
ambrotypie.

69



2.5.3 Charakteristika ferrotypie

Technika ferrotypie se v ¢eském jazyce objevuje i ve varianté bez zdvojené¢ho
, 1", tedy jako ferotypie. V cizojazy¢ném oznaceni techniky je vétSina termint velmi
ptibuzna, tedy ferrotype - francouzsky, Ferrotypie — némecky a ¢pépporinust — rusky.
Rozdilné oznaceni mame pouze v anglickém jazyce, které se navic lisi ve Spojenych
statech, kde je tato technika oznaCovana, jako tintype. Naopak ve vétSiné ostatnich
anglicky hovoficich zemi se oznacuje jako ferrotype. Vrcholné uzivani techniky
pro evropské zemé je v rozmezi let 1856 az 1900. Obvykla byla aplikace metody
do tricatych let 20. stoleti, ale objevuji se i vyjimky. V pribéhu vyvoje se nejprve
vyrabély ferrotypie jen s kolodiovou emulzi, po roce 1880 se nabidka rozsitila o desky
s zelatinovou emulzi. Pii identifikaci ferrotypie se postupuje podobné jako

u daguerrotypie a ambrotypie

1. Vizualni pozorovani

(A4 .

Pii vizualnim pozorovani volnych desek je nejjednodussim identifikacnim
znakem: Cerna zadni strana, kterd je stejna jako lakové vrstva pod emulzi. Tmava
lakova vrstva byva viditelnd i1 ze strany obrazu bud’ v mistech kryti v kazeté¢ kamery
pii exponovani anebo v okrajich které nejsou dobie vyvolané. Povrch obrazu je
hladky a vétSinou leskly. Nemusi byt rovny, protoze se nalévani kolodiové emulze

muze lehce zvlnit.

kryti z kazety kamery pfi snimani

odérky a odfeniny emulzni vrstvy
prostupujici lakovy podklad

nedovyvolany okraj emulzni
vrstvy

132

Ukazka ferrotypie s nékolika charakteristickymi znaky

132N A, fond Kybal, sign. neuvedena, datace: po roce 1880. Portrét Zeny s ditétem, technika ferrotypie.
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Barva obrazu v teplych hnédych barvéach az cernomodrém zabarveni je relativné
potemnéla. Ve svétlych tonech je obraz krémové bily az zlutavy. Barevné retuSe
nejsou Casté, protoze se vétSinou jednalo o levné a rychle vyrobené snimky. Pokud se

provadéla retus, tak se vétSinou barvily tvatri€ky u portrétii. Pouzivany pigment je

relativné hruby a u nékterych snimkt jsou zrni¢ka pigmentt viditelna i pouhym okem.

2. Mikroskopické zkoumani

Obraz je tvofen velmi drobnymi kulovitymi casticemi stiibra, které jsou
viditelné, az pii veétSim zvetSeni (cca 50x). RetuSe jsou pii mikroskopickém
pozorovani na lesklém povrchu matné a reliéfni.

V mistech poskozeni je viditelné rozvrstveni obrazu: emulze, lakova vrstva a
zelezna podlozka. Soucasné se mohou objevovat dalsi degradacni projevy, popsané

déle podrobné;ji.

i_e'_léznf /
plech ©

cerna
“lakova
vrstva

‘ kolodiova
133 vrstva i Vi 134

Makroskopické snimky ferrotypie - vievo detail na retuse a vpravo rozvrstveni

pri degradaci

3. Srovnavaci analyza s charakteristickymi poskozenimi

Nejcastéji jsou ferrotypie poskozené mechanicky, protoze byly levné a Casto se
s nimi mechanicky manipulovalo. Casto se nékteré snimky posilaly postou. Obvyklé
bylo, Ze desky nebyly viibec adjustovany. Proto muizeme najit Skrabance, vrypy,
odifend mista, chybéjici mista emulze, zprohybani desky, deformace, ohnuté rohy,
vmacklé vrypy a dalsi.

Nekteré praskliny jsou nasledkem pnuti a reakei kolodiové emulze, ty jsou

13 NA, fond Kybal, sign. neuvedena, datace: po roce 1880. Portrét zZeny s ditétem, technika ferrotypie.
134 .
Tamtéz.
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pozorovatelné jako drobné krakelky s izkymi prasklinami.
Dalsim projevem degradace u ferrotypii je koroze zelezné desky, kdy se
v riznych urovnich objevuji nejprve puchyiky emulze, pak odlupujici se ¢asti emulze

a nakonec korozni produkty na obou stranach desky.

Detail ferrotypie poskozené korozi zelezné desky s odlupujici se kolodiovou vrstvou

2.5.3.1 Moznost zamény ferrotypie

K zamén¢ ferrotypie s jinou technikou nedochazi ¢asto. Vyjimecné je mozné ji
neurcit spravné, v ptipadé, ze je adjustovana v pouzdru podobné jako daguerrotypie
nebo ambrotypie. Deska je tak kryta sklem a povrch je hladky. V tomto ptipadé je
mozné ji zameénit s ambrotypii. RozliSovacim znakem mezi ferrotypii a ambrotypii je
pfedevsim fakt, ze ambrotypie ma emulzni vrstvu na skle a ¢erné pozadi pod sklem.
V urcitém uhlu pohledu je mozné vidét stin v tloustce skla. Naopak ferrotypie ma
emulzni vrstvu piimo na ¢erném podkladu a je pouze sklem kryta, proto na obrazu

nevznikd zadny stin.

2.5.4 Charakteristika slaného papiru

Cestina pro techniku slaného papiru v pribéhu uzivani pouzivala vzdy jen jeden
vyraz, ktery vychazi z hlavni suroviny pfi pfipravé techniky a to kuchynské soli, tedy
chloridu sodného. Oznaceni v ostatnich jazycich vychazi z obdobného zakladu a zni
nasledovné: salt print — anglicky, papier salé - francouzsky, Salzdruck — némecky a

cosnenast Oymara — rusky.

135 g3 VW, bez evidence, datace: 1880-1910, fotograf neznamy, Zena s ditétem, technika ferrotypie.
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Slany papir se vyuzival ve dvou ¢asovych obdobich. Nejprve jako kopie obrazu
kolédiovych negativii v rozmezi let 1841-1860, kdy byl postupné nahrazovan
albuminovym papirem. Druhd éra pouzivani byla spiSe etapou jejich uméleckého

vyuziti piedevs§im piktorialisty, v dob¢ mezi 1éty1890-1910.

1. Vizualni pozorovani

Slané papiry se v 19. stoleti vytvafely na kvalitnich papirech s vysokym
obsahem bavinénych vlaken. Vzhledem k jejich slozeni, jsou bez emulzni vrstvy
s obrazem piimo na papiie, maji tyto snimky téméi vzdy matny povrch. Polomatny
vzhled maji slané papiry s povrchovou upravou, ktera mé¢la ochranny charakter a
zlepSovala pfilnavost barev pifi runim kolorovani. Na povrch se aplikovaly lakové
vrstvy s obsahem vceliho vosku, vrstva albuminu nebo zelatiny. Fotografie slaného
papiru existovaly jako volné jednotliviny, byly n¢kdy umistovany v rameccich
s dekorativnimi paspartami, ale také mohly byt vlepeny do knih nebo vloZeny do alb.

Snimky maji vzdy teplé tonalni zabarveni v ténech od cervenohnédé az
po fialovou nebo i zlutohnédou. Kone¢na barva slaného papiru je zavisla na druhu
pouzitého papiru. Velké formaty mivaji intenzivnéj$i tmavé tony a vyraznéjsi
cervenohnédé zabarveni. Dale byla barevnost vysledného obrazu ovlivnéna délkou
expozice, typu tdnovace a dobou plisobeni tonovaci lazné.

Z divodu nedokonalého fotografického vybaveni byva u slanych papirt
19. stoleti obvyklé nedostateCna ostrost celého obrazu. Naptiklad ve skupinovém
portrétu jsou nékteré obliceje kvalitné ostré a naopak relativné nedalekd osoba ma
rysy lehce rozostfené. Mezi dalsi identifikani znaky slaného papiru patii relativné
nedokonalé retuse nedostatkti obrazu, které byvaji provedeny barvou, ktera je nékdy
vidét reliéfné na povrchu papiru nebo je i polomatna. Casté je i bohaté kolorovani,
nékdy 1 krycimi barvami.

U Zlutohnédych snimkd se mlze obraz zabarvovat aZ mirn¢ do zelena. Toto

zabarveni byva projevem piredevsim slanych papirti.
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L 137
Detaily slaného papiru - vlevo nestejnomeérné zaostieni obrazu a vpravo retuse

2. Mikroskopické zkoumani

Pro slané papiry jsou pii mikroskopickém pozorovani charakteristicka vyrazné
viditelna vladkna papiru. Obraz lezi pfimo na povrchu papirovych vldken. Pii lehkém
mechanickém poskozeni se snadno odfe a pak jsou v misté pozorovatelnd vldkna
papiru bez obarveni. Castice obrazu jsou velmi malé a jsou pozorovatelné az
pii vysokém rozliSeni. Pfi standardnim zvétSeni v rozmezi 10x az 50x je obraz

kontinualné prokreslen bez znatelného bodového rozdéleni.

Makroskopické snimky slaného papiru — vlevo detail oka, vpravo srovnani tmavé a

sveétle casti obrazu

3. Srovnavaci analyza s charakteristickymi poskozenimi
Krom¢ mechanického poskozeni papirové podlozky a stim spojené ztraty
obrazu je charakteristickou degradaci zména obrazu, zplsobena reakcemi malych

sttibrnych Castic. Projevuje se blednutim obrazu nejprve ve svétlych mistech, kde je

3¢ NA, fond toskanskych Habsburk, sign. neuvedena, datace: po roce 1850. Rodinny portrét Leopolda
1I. Toskanského, technika slany papir.

57 Tamtéz.

B8 Tamtéz.,

9 Tamtéz.
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nejmensi koncentrace bodu a kde je odbarvovani sttibrnych iontd vidét nejdiive. Dale
se projevuje celkovou zménou odstinu obrazu.

Neékdy se mohou objevovat zluté nebo Zlutohnédé skvrny zptisobené nespravné
provedenym zpracovanim obrazu fotografem. Poslednim €astym projevem degradace
slanych papirt jsou drobné skvrny oznacované jako ,,foxing", které se objevuji misty
nebo v celé plose papiru. Obraz mize v mistech skvrn blednout, Zloutnout nebo se zde

tvofi nerovnomérné zlutohnédé shluky bodu.

140

Detail slaného papiru - vyblednuti a zezloutnuti obrazu je nejvice patrné

PFi porovnani se zabarvenim piivodni retuse

141

Detail slaného papiru — foxing je nejvyraznéjsi ve svetlych castech obrazu

2541 Moznost zamény slaného papiru

Pti identifikaci se mlZe slany papir zaménit ve dvou pfipadech. Jednak se velmi
tézko identifikuje, pokud je slany papir siln¢ ruéné¢ kolorovany, pak mize mit

povrchovou Upravu albuminovou vrstvou. V takovém ptipadé€ je nesnadné fici, zda se

140 35 BH, ev. ¢. 156, fotograf neznamy, datace: konec 19. stoleti. Portrét neznameé rodiny, technika
slany papir.
! Tamtéz.
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jednéd o albumin nebo slany papir s albuminovou vrstvou. Obraz slaného papiru ma
jemngjsi zrno, ale albumin mé jemnéjs$i prokresleni. Obé techniky kryté bohatou
barevnou vyzdobou vypadaji napohled stejné. V tomto piipadé je mozné jesté
piihlédnout k autorovi, pokud je znam. V téchto piipadech se mohou uvadét ob¢
techniky.

Druhd zaména slaného papiru muze nastat s platinotypii v teplé tonalité. Obé
techniky maji stejné drobné obrazové zrno. Rozdil je ptfedevSim v rozsahu tonalni
Skaly. Slany papir nema tak Siroké uplatnéni tonii mezi nejsvétlejSi a nejtmavsi
barvou. Dalsi pomuckou pii hleddni rozdili mezi témito technikami je rozdilny

prabéh chemické degradace, ktery je predevsim u platinotypie vyrazny.

2.5.5 Charakteristika kyanotypie

Technika kyanotypie je znamd pod vice oznacenimi: kyanotypie, modrotisk a
zelezity tisk. I v ostatnich jazycich byva oznaCovéana rliznymi synonymy, zde jsou
uvedeny nejcastéji uzivané terminy: cyanotype — anglicky, cyanotype - francouzsky,
Cyanotypie — némecky a nimanorinus — rusky.

Z hlediska praktického vyuziti méla kyanotypie velmi pozvolny nastup, ktery
zacal v roce 1840, ale hovofit o ni jako o ,,zivé* aplikaci je mozné v rozmezi let 1842
az 1950. Mezi léty 1920 az 1950 byla pouzivana piedevsim jako kopirovaci technika
technickych pland. Dnes je oblibenou technikou amatérskych fotografli pfedevsim

pro svou krasnou modrou barvu a relativné jednoduchou ptipravu.

1. Vizualni pozorovani

Pti vizudlnim pozorovani je pro kyanotypii charakteristicka pfedevsim pfitazliva
modré barva. Podle druhu pouzitého papiru a postupu degradace se ptivodni pruska
modf objevuje v odstinech od temné modré pies fialové zbarvenou modrou az
po lehce nazelenalou modrou barvu. Protoze je kyanotypie jednovrstva technika bez
emulze, tak je povrch pfevazné matny. Vyrazné¢ matny povrch maji papiry vyrabéné
ruéné a naopak komercén€¢ produkované papiry jsou hladké a jejich povrch je

polomatny.
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Detaily kyanotypii — ukazky ruznych barevnych variaci kyanotypii

2. Mikroskopické zkoumani

Kvili jednovrstvé struktuie techniky kyanotypie jsou pii mikroskopickém
pozorovani viditelné vlakna zejména papirové podlozky. Obraz je na povrchu a vznika
osvitem v kontaktu s negativem. N¢kdy jsou v okrajich nebo i v ploSe mista bez
obrazu, ktera vznikla jejich zakrytim pfi osvitu vétSinou n&jakymi necistotami, které

se poté pii nasledném prani odplavily.

145 146

Mabkroskopické snimky kyanotypii — vlevo typicky obraz s vidkny papiru a vpravo

chybéjici otisk obrazu

"2 SOKA HK, fond fotografie Hradec Kralové, I 99, sign. neuvedena. Orlicky pevnostni jez, technika
kyanotypie.

3 SOKA HK, fond fotografie Hradec Kralové, I 92, sign. neuvedena. Barokni kasna se sousosim
svateho Jana Nepomuckého, technika kyanotypie.

" NA, fond klub Nekézanka, pof. & 22, datace: do roku 1920. Zimni krajina, technika kyanotypie.

'3 SOKA HK, fond fotografie Hradec Kralové, I 99, sign. neuvedena. Orlicky pevnostni jez, technika
kyanotypie.

14 Tamtéz.
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3. Srovnavaci analyza s charakteristickymi poskozenimi

Tak jako u jinych jednovrstvych technik jsou i tady nejcastéj$im poskozenim
trhliny, Skrabance a vrypy papirové podlozky a s tim souvisejici poSkozeni obrazu.
Casté jsou také rtizné skvrny. Cast skvrn vznika nedostateénym vypranim, projevujici
se svétlymi az zlutohnédymi skvrnami.

Jiné skvrny jsou vysledkem reakei zelezitych soli s dalSimi latkami predevsim
zovzdusi a nekvalitnich obalovych materidl. Tyto skvrny jsou tmavé Zluté az
cervenohnédé barvy. Kyanotypicky obraz je malo odolny pti dlouhém pusobeni svétla,
protoze bledne. K obnové sytosti obrazu dojde po delSim ulozeni ve tmé. Pii
odbarveni zplsobeném plisobenim vlhkosti nebo pfimo vodnymi roztoky, dochazi

k jeho nevratnému poskozeni.

il :
e _ Rt e 148

Detaily poskozeni kyanotypii — vievo nedostatecné vyprani a vpravo skvrny soli Zeleza

2.5.5.1 Moznost zamény kyanotypie

Technika kyanotypie je diky své modré barvé malo zaménitelna. Jedinou
moznosti chybné identifikace je zdména za modie tonovanou zelatinovou fotografii
DOP. Obé¢ techniky mohou mit stejné modré zabarveni obrazu. Zasadni rozdil je vSak
patrny pii mikroskopickém pozorovani. Kyanotypie je jednovrstvy materidl a ma
zietelna vldkna papiru. Naopak Zelatina DOP je tifivrstva technika s Zelatinovou a
barytovou vrstvou. Vldkna papiru jsou kryta barytovou vrstvou a emulzni Zelatinovou

vrstvou, proto papirova vlakna nejsou zietelna.

"7 SOkA HK, fond fotografie Hradec Kralové, I 99, sign. neuvedena. Orlicky pevnostni jez, technika
kyanotypie.
* Tamtéz.
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Srovnani kyanotypie s vidkny vievo a Zelatiny DOP vpravo

2.5.6 Charakteristika platinotypie

Oznaceni techniky v Ceském jazyce je platinotypie, ale 1 platinotisk a platinovy
proces. Z divodu castych a soubézné pouzivanych soli palladia, objevuje se
v nékterych publikacich 1 spojeni platinotypie-palladiotypie. I v cizojazy¢ném
pojmenovani se ne¢kdy objevuje spojitost s palladitypii. Cizojazy¢né nazvy jsou
nasledujici: platinum print — anglicky, tirage platine-palladium - francouzsky,
Platindruck — némecky a nuaruHoBas porornedars — rusky.

Vrcholné obdobi vyuzivani platinotypie 1ze datovat v rozmezi let 1880 az 1918.
S ohledem na finan¢ni narocnost jeji obliba po 1. svétové valce klesala, az do obdobi
hospodarské krize v tticatych letech 20. stoleti.

V souCasné dobé je pouzivdna pievazné jako zajimavd umélecka technika.
V tomto obdobi znovuobjeveni techniky, se pfevazné pouziva platinotypie s teplou

tonalitou.

1. Vizualni pozorovani

Platinotypické snimky obvykle maji matny povrch, protoze se jedna o techniku
bez emulzni vrstvy. PouZivaly se velmi kvalitni papiry riznych textur, tlousték a
odstind (nejen bilé). Od roku 1906 se zacaly pouZivat tzv. japonské papiry, které mély
hladky bily povrch piipominajici barytovou vrstvu. Jedna se o tpravu povrchu papiru
parchmentovanim, v jeho diisledku se snimek jevi jako polomatny.

Tonélni zabarveni obrazu se mize ruzné lisit. VEtSinou rozezndvame teplou a

149 SOKA HK, fond fotografie Hradec Kralové, I 92, sign. neuvedena. Barokni kasna se sousosim
svateho Jana Nepomuckého, technika kyanotypie.

150°8S BH, ev. ¢. 10, datace: 1927, fotograf neznamy, Francie. Zamilovany par, technika tonovana
zelatina DOP.
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studenou platinotypii. Konkrétni zabarveni teplé platinotypie je zavislé na druhu
papiru, teploté vyvolavaci lazn¢ a také na obsahu dalSich pfimés.

Neexistuje zplsob, jak ptresné od sebe odlisit platinovy tisk, palladiovy tisk a
pfipadné jejich kombinace. Spolecné maji teplé tony obrazu ve Skdle hnédé a
cervenohnédé. Piimési zlata méni barevnost do modrohnédého az purpurového
odstinu, uran barevné inklinuje k Cervené, zelené, modré nebo olivové a zelezo
ovlivituje barevnost do modrocerného odstinu.

Od roku 1892 se zacala vyrabét studena platinotypie, jejiz produkce poté

prevazovala nad teplou. Jeji barevnost ziistdva na neutralni cerné.

152

Detaily teplych platinotypii — vlevo platinotypie na bézném papire a vpravo

platinotypie na japonském papire

2. Mikroskopické zkoumani

VSechny druhy platinotypickych tiskli maji pifi mikroskopickém pozorovani
viditelna vldkna papiru. Obrazové castice jsou tak jemné, Ze pfi béZném zvétSeni,
které nepiesahne 50tindsobek, nejsou znatelné. Obraz je vzdy na povrchu papirové
vIstvy.

Pii mechanickém poSkozeni papiru dochazi v mistech degradaci ke ztratdm
obrazu. U japonskych papirti jsou vldkna papiru viditelnd pfedevSim pii bocnim

osvitu, jinak jsou malo zfetelna.

1'NA, fond Kovatovic, datace 1913, sign. neuvedena. Portrét operniho pévce Jifiho Hummela
z Narodniho divadla, technika platinotypie.

152 NA, fond toskanskych Habsburki, sign. neuvedena, datace: pied rokem 1865. Marie Luisa
Toskanska, technika platinotypie.
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Makroskopické snimky platinotypii — vlevo tepla tonalita a vpravo studenda

3. Srovnavaci analyza s charakteristickymi poskozenimi

Platinotypické snimky jsou obvykle velmi stabilni, ale pokud jsou vyrobeny
na papife s vysokym obsahem ligninu, nebo jsou takovymto papirem kryty, dochazi
jak k poSkozeni papiru, tak i ke zménam v obrazu. Platina v tomto ptipad¢ katalyzuje
oxidaci celulézy nebo ligninu. Vysledkem této reakce je zajimavy jev, pfi kterém
dochazi k otisku obrazu.

Dale se platina vycerpava od okrajii snimku ke stfedu papiru v piipadé reakci
s podkladovym papirem. Dochazi nejprve ke Zloutnuti obrazu, dale k blednuti a
nakonec k odbarveni. VSechny tyto popisované degradace se projevuji predevsim u

teplych platinotypii.

Chemicka degradace platinotypie - blednuti snimku od okrajii

'3 NA, fond Kovafovic, datace 1913, sign. neuvedena. Portrét operniho pévce Jifiho Hummela
z Narodniho divadla, technika platinotypie.

134 NA, fond: Vrchni zemsky soud, pot. ¢. 9, datace: do 1906. Dr. Victor Randal, technika platinotypie.

135N A, fond klub Nekazanka, pof. ¢. 42, datace: do roku 1920. Pohled na Prahu, technika platinotypie.
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Tepla platinotypie s otiskem obrazu na krycim papire

2.5.6.1 Moznost zamény platinotypie

V ptipadé chybné identifikace mize dojit k zdméné teplé platinotypie se slanym
papirem. Ob¢ techniky mohou mit obdobné tonalni vybarveni i stejné viditelna vldkna
papiru pii mikroskopickém zkoumani. Z hlediska prokresleni obrazu ma platinotypie
bohatsi skalu stiednich tonti. Dal$im vyraznym znakem je chemicka degradace teplé
platinotypie, kterd se u slaného papiru neobjevuje, predevSim se objevuje u vSech
fotografickych technik, které obsahuji platinu 1 ve form¢ aplikovanych pii tonovani.
Predev$im se jedna o otisk obrazu na kryci papir a blednuti obrazu v okrajich.

Studend platinotypie se v ptipad¢ chybné identifikace muze jevit jako matné
kolédium. Obé¢ techniky mohou mit stejn¢ neutralni ¢ernou barvu. Navic se pouzivaly
ve stejném obdobi. Nékteré fotografické ateliéry dokonce predkladaly jako financné
vyhodnou obchodni nabidku tvorbu obou technik z jednoho negativu. Hlavni rozdily
mezi technikami odhaluje mikroskopickd analyza, vniz se projevi rozdil mezi

jednovrstvou platinotypii a tfivrstvym kolodiem.

2.5.7 Charakteristika albuminového papiru

Technika albuminového papiru byla ¢esky oznacovana jako ,bilkovy papir.
Dnes se setkdvame 1 s oznaCenim, které vychdzi z anglického piekladu jako
albuminovy tisk. Také je nckdy ptekladano struéné jako albumin. VétSina
cizojazyCnych nazva také vétSinou vychdazi z propojeni terminu s emulzni vrstvou:
albumen print — anglicky, papier albuminé - francouzsky, Albuminpapier — némecky a

aTbOYMUHOBAS ITeYATh — rusky.

1% NA, fond klub Nekazanka, pof. &. 31, datace: do roku 1920. Jezerni krajina, technika platinotypie.
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Albuminovy papir se zacal uplatiiovat od roku 1850, ale jeho vrcholné
pouzivani zacalo az deset poté. Masivnost uzivani se udrzela az do roku 1895, kdy byl
albumin postupné vytlacovan tiivrstvymi technikami. Mnoho fotografi vSak
u albuminového papiru zistalo. Ve sbirkdch a fondech pamétovych instituci a

soukromych sbirkach jsou snimky jeste s dataci 1930.

1. Vizualni pozorovani

Pro albumin je charakteristicky tenky papir, ktery je vétSinou nalepen na dalsi
karton nebo lepenku. Voln¢ nenalepené albuminové papiry Casto samovolné roluji
do rulicek. V ptipadé, ze se jedna o piilohu v knize, mohou byt dva albuminy slepené
v celé plose k sobé a ty se pak nekrouti. Povrch albuminovych papirt je pfirozené
leskly. Od osmdesatych let 19. stoleti se zacaly aplikovat jesté druhé vrstvy albuminu
hned po vyvolani snimku, aby se zvysil lesk a sjednotila struktura papiru s podkladem.

Pfirozenym odstinem albuminu je Zlutohnédd barva. Nejsvétlejsi ¢asti obrazu
nejsou bilé, ale lehce nazloutlé. Ptfi pouziti ténovacii se obraz zabarvuje
do ¢ervenohnédé, ptipadné az karminové hnédé.

Soubézné s tonovanim se provadelo i barveni syntetickymi barvami, které mély
zabrénit pfirozenému Zloutnuti obrazu. Populdrni byla rizovd, modrd a fialova
barviva. Barviva nebyla vazana na stfibrné soli a ménila barevnost. V soucasnosti jsou

tyto snimky nestejnomérné probarvené nebo méni barevnost.

2. Mikroskopické zkoumani

Albuminovy papir je technika bez barytové vrstvy, proto jsou
pii mikroskopickém pozorovani vidét vldkna papiru krytd emulzni vrstvou. Podle thlu
dopadu svétla je povrch snimku plochy a leskly, nebo lehce reliéfni a pololeskly.
Tenkd papirova podlozka albuminovych papiri umozZiuje v nékterych mistech
prolinani znaceni nebo dekoraci na druhotné lepence.

Vyraznym atributem albumint jsou krakelové praskliny, které jsou podle stupné

degradace riizn¢€ intenzivni.
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Makroskopické snimky albuminu — vlevo jemné prokresleny obraz s drobnymi

prasklinkami a vpravo zlaceny text prostupujici tenkym albuminovym papirem

3. Srovnavaci analyza s charakteristickymi poskozenimi

Pro albuminy je typické poSkozeni zptisobené manipulaci a uloZenim, jako jsou
trhliny, chybéjici mista a pfedev§im praskliny. Plosné nebo lokélni popraskani byva
obvykle viditelné jen v mikroskopu, ale v extrémnich piipadech je viditelné pouhym
okem.

Dalsi mozné degradace albuminli jsou chemické. Projevuji se Zloutnutim
obrazu: tmava mista se tlumi, svétla zloutnou a obraz ztraci kontrastni probarveni.
Jinou degradaci je blednuti obrazu, kdy stfibrné soli ztraci svou piirozenou barvu,
od svétlych tond po tmavé a tak obraz bledne. Nejlépe je tato postupna ztrata obrazu
viditelnd pfi srovnani s barevnosti dobovych retusi.

V neposledni fad¢ patii mezi pozorovatelné degradace zména barevnosti obrazu,
projevujici se nepiirozenym piechodem ze zlutohnédého do Zzlutozelené¢ho odstinu.
S timto jevem se pievazné setkavame u albumind ulozenych v albech, kde jsou
ovlivnény pfimym kontaktem s papirem s vysokym obsahem ligninu, dale s riznymi
lepidly nebo jinymi materialy.

V tmavych ténech albuminti se muze objevit migrace stfibra na povrch
oznacovana jako ,.stiibrna zrcatka“. U dvakrat natiranych albumind se vystupujici
stiibro projevuje trochu rozdilné, protoze pii dvojim prekryti dochédzi k jinému lomu
svétla a v disledku toho maji ,stiibrnd zrcatka“ modravé zbarveni nebo jsou
s bélavym leskem, nékdy dokonce maji zlatavy nadech, n€kdy oznacovany jako

,,bronzovani®.

"7 SOKA HK, fond fotografie Hradec Kralové, I 147, sign. neuvedena. Maridnsky sloup na Velkém
namesti, technika albumin.
18 SOKA HK, fond fotografie Hradec Kralové, I 92, sign. neuvedena, Malé namésti, technika albumin.
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Degradace albuminu — vlevo prostupujici podklad v misté trhliny tenkého

albuminového papiru a vpravo blednuti obrazu v porovnani s retusemi

2.5.71 Moznost zamény albuminu

Ackoliv je albumin dvouvrstvy materidl je mozné jej snadno zaménit se slanym
papirem, ale pouze v ptipad¢, ze je pouzit jako zaklad pti kolorovanych snimcich.
Z dtvodu vyrazného kryti, vétSinou pigmentovymi barvami na bazi akvarelu, tempery
nebo kvase, je tézké fotograficky obraz vidét a identifikovat.

Pokud je takovda moznost, je vhodné vyhledat svétld mista, kterd jsou
u albuminu zabarvena do zluta nebo maji zluty zéklad inklinujici k rizové, purpurové
nebo modré barvé. V mikroskopickém pozorovani budou u obou technik viditelna
vldkna papiru, jen u albuminu mize byt vidét tenkd vrstva emulze. Pfesto neni jisté,
zda se pfi takovém pozorovani bude jednat o albumin, protoze se vyskytovaly i
natirané slané papiry albuminem pro zlepSeni ptilnavosti barev.

Albumin je také mozné zaménit s lesklym kolddiem v teplé tonalité. Obé
techniky maji leskly povrch a jemnou kresbu obrazu. Pfi hledani rozdilnych znaku je
nutné sledovat stav papirové podlozky, ktera je pouze u albuminu velmi tenka.

Dale je pfi mikroskopické analyze velmi dobie znatelnd barytova vrstva u

lesklého kolodia, ktera u albuminu schazi.

19 SOKA HK, fond fotografie Hradec Kralové, 1 92, sign. neuvedena, Malé namésti, technika albumin.
160 NaM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. & B65a, datace: 1880-1890. Interiér budovy radnice, technika
albuminovy papir.
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Porovnani technik — vievo dvakrat natirany albumin a vpravo lesklé kolodium

2.5.8 Charakteristika lesklého kolédia

Pojmenovani lesklého kolodia neni Uplné piesné, navic se v pribéhu uZivani
techniky ménilo. Nejprve se témto snimkim ftikalo chloridové papiry, protoZe jejich
zékladni surovinou byly rizné druhy chloridii. Pozdéji se ujalo pojmenovani
aristotypy, podle ndzvu prodavanych papiri. Oba terminy nejsou piesné, protoze
v dobé svého vzniku a uZivani pojmenovavaly 1 papiry s Zelatinovou emulzi.
V soucasnosti pfevazuje ndzor, Ze popisné oznaceni lesklé kolodium nejlépe respektuje
konkrétni techniku.

Také v cizojazyCnych oznaCenich se projevuje nejednotnost terminologie, proto
pro zékladni orientaci uvadim jen nékterd oznaceni: glossy collodion POP, collodion
silver chloride print — anglicky, collodion brillant POP, aristotype au collodion -
francouzsky, Hochglanz Kollodium POP, Kollodium Silverchloriddruck — némecky a
IsHIEBBIA Koyutoauym POP, komutonnym ximopu cepedpa mevars — rusky.

Vrcholné obdobi uzivani techniky lesklého kolddia 1ze klast do let 1885 az 1910.

1. Vizualni pozorovani

Pro leskla kolodia je nejvyraznéjsi plochy hladky povrch, ktery je velmi leskly.
Vyrazny lesk byva narusen jen retuSemi nebo kolorovanim. Nékteré plosné barveni
narus$i leskly povrch jen lehce, naopak plné probarveni nékterych detaildi byva reliéfni
a matné. Pfikladem jsou zdobeni u Satli, dale Sperky, kvétiny, napisy a dalsi jevy.

U nékterych lesklych kolodii se projevuje duhovani = iridiscence, pozorovatelné

' 'NA, fond Kovafovic, sign. neuvedena, datace: 1893. Portrét Augustina Bergera, technika
albuminovy papir.

122 NA, fond Kovafovic, sign. neuvedena, datace: 1910-1920. Mdsa Koldrovd, technika lesklé
kolodium.
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predevsim v dopadajicim svétle. Bylo zjisténo, Ze nejvyraznéji se tento jev projevuje
pfi zafivkovém osvétleni.

Pro leskla kolddia neni Zadné barevnd tonalita charakteristicka, protoze se
vyskytuji od teplych hnédych tonalit pfes neutrdlni Cernou az po modie studenou

tonalitu.

Detail lesklého kolorovaného kolodia - plocha je leskla, vybarvena kvétina je matna

2. Mikroskopické zkoumani

Pro leskla kolédia je pifi mikroskopickém zkouméni nejvyraznéjSim
pozorovatelnym znakem absence vldken papiru. Papirova vldkna a celd struktura
papirové podlozky je totiz zcela pokryta silnou barytovou vrstvou. Tato vrstva nejen
ze tvoii souvislou hladkou a rovnou plochu, ale je zaroven jasné bild, vytvaii tak

podklad pro kontrastné prokresleny obraz.

164

Detail lesklého kolodia - vyrazné bilé zbarveni prostupujici barytové vrstvy

Pti zvétSeni jsou pozorovatelné prekopirované nedostatky z negativu. V okrajich

19 NA, fond Kovafovic, sign. neuvedena, datace: 1910-1920. Mdsa Koldrovd, technika lesklé

koloédium.
14 SOKA HK, fond fotografie Hradec Kralové, I 110, sign. neuvedena. Pohled z domu na nabrezi

Frantiska Josefa, technika lesklé kolodium.
165 Tamtéz.
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snimku nebo v mistech poskozeni vystupuje do poptedi bild barva barytové vrstvy.
Na hrané barytové vrstvy se mohou objevovat trhliny nebo praskliny, které jsou jiz

pii lehkém znecisténi vyraznéjsi.

3. Srovnavaci analyza s charakteristickymi poskozenimi

Leskla kolodia jsou velmi citliva na povrchova poskozeni, jako jsou skrabance,
odfeniny a popraskéani. Kolddiovd emulzni vrstva je totiz velmi tenkd a snadno se
odira. Pti pasobeni vodou dochazi k rozpousténi pojiva barytové vrstvy, ktera kichne a
praska. V nekterych piipadech se na povrch vylouci pojivo z barytové vrstvy, kde je
nachylné k napadeni plisnémi. Mizeni ¢i blednuti obrazu je priivodnim jevem starnuti
vétSiny fotografickych technik, které maji obraz tvotfeny ze soli stfibra a plati i pro
leskl¢ koldédium. Tento jev je pozorovatelny i zde, ale nelze jej povazovat za

charakteristicky typ, ktery by pomohl pfi identifikaci.

Mechanické poskozeni kolodiové citlivé vrstvy

2.5.8.1 Moznost zamény lesklého kolédia

Lesklé kolodium byva vétSinou dobie identifikovano. Pouze v mimofadnych
ptipadech se mize zaménit s albuminem. Albumin byva vétSinou o dvakrat natirany,
proto ma velmi hladky a leskly povrch. Hlavni rozdil mezi albuminem a lesklym
koloédiem je identifikovatelny pii mikroskopickém pozorovéni. Albumin mé viditelna
vlakna papiru krytd emulzi, naopak lesklé koldodium ma silnou barytovou vrstvu

bez viditelnych vldken a slabou emulzni vrstvu.

1 SOKA HK, fond fotografie Hradec Kralové, I 110, sign. neuvedena. Pohled z domu na ndbiezi
Frantiska Josefa, technika lesklé kolodium.
'7 Tamtéz.
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2.5.9 Charakteristika matného kolodia

V souCasné dobé je technika v Ceském jazyce pojmenovana jako matné
kolodium. V minulosti se oznaCovala riiznymi terminy, podobné jako lesklé kolodium.
Napriklad jsou zndma terminologicka oznaceni matny aristotyp, matny koldédiovy
papir a matny koldédiovy tisk.

CizojazyEné nazvy nebyly také jednotné: matte-collodion paper, aristotype —
anglicky, collodion mat, aristotype — francouzsky, Matt-Kollodium-Papier, Matt-
Kollodium-Papier, mattes Kollodiumpapier, Aristotyp — némecky a wmaroBo-
KOJUIM3WOHHAsl Oymara, MaToBasi Oymara Jjisi KOJUTMIMOHA, apUCTOTUI — rusky.

Matné kolddium bylo nejcastéji pouZivané v rozmezi let 1895 az 1905, poté jeho
obliba mirn¢ klesala az ptiblizné¢ do roku 1920. Po roce 1920 je uZivdna jen vyjimecné

a po roce 1930 se jiz témef nevyskytuje.

1. Vizualni pozorovani

Matné kolédium ma jiz podle ndzvu matny povrch, neni tak mozné ho zameénit
s lesklym kolddiem. Ma tenkou barytovou vrstvu, kterd vytvaii lehce reliéfni povrch.
Barevna tonalita téchto snimkl je ve Skdle od neutrdlni Cerné aZz olivové cerné
ptes teple hnédou az po fialové hnédou. Velmi cCasto jsou matna kolddia tonovana
zlatem nebo platinou. Konecna barva obrazu je zavisla na koncentraci tonovaci lazné
a dob¢ jejiho plsobeni. Technika obsahuje kolodiovou emulzni vrstvu, ktera nereaguje
na zmény vlhkosti, a proto se nekrouti tak, jako Zelatinové fotografie. Retuse jsou

malo viditelné, vétSinou jsou velmi jemné a detailné provedené.

Detail matného kolodia - signovani inkoustem ziistava na povrchu

18 NA, fond Kovafovic, pt. & 21760, datace: 1919. Portrét violisty Otakara Mdchy, technika matné
kolédium.
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2. Mikroskopické zkoumani

Pii mikroskopickém pozorovani je zfeteln¢ vidét reliéfni az hruba struktura
povrchu fotografie, kterd se zvétSuje podle thlu osvétleni. Vldkna papiru byvaji
castecné viditelna, zalezi vSak na sile barytové vrstvy. Nékdy se pouze jevi jako
texturovany povrch.

Neékteré snimky jsou tak reliéfni, ze se jejich povrch zac¢ind v nékterych mistech
lesknout a v mikroskopu pak ptisobi jako mokry. V takovém piipadé byva oznaCovan
jako polomatny. Z diivodu vyssi chemické odolnosti obrazu nebyva patrné viditelné
odbarveni snimku nebo zmény barevnosti, proto jsou retuse vétSinou pozorovatelné

pouze v mikroskopu.

169

Makroskopické snimky matného kolodia — vievo reliéfni povrch bez viditelnych vidken

papiru a vpravo retuse

3. Srovnavaci analyza s charakteristickymi poskozenimi

Obraz matnych kolddii, jak jiz bylo feceno, je relativné stabilni. PoSkozeni
typicka pro matna koldodia jsou bud’ mechanicka, tedy rizna odfeni a Skrabance
v emulzni vrstvé, kterd neni pruznd, ale kiehka, nebo jsou to poskozeni chemicka,
kterd jsou spojena s pusobenim platiny jako katalyzatoru chemickych reakci
na podkladovy papir.

Tato reakce se projevuje zloutnutim a sprasovanim podkladového papiru nebo se

objevuji rizné skvrny, jak na stran¢ obrazu, tak ze zadni strany snimku.

1% NA, fond: Vrchni zemsky soud, pof. ¢. 9, datace: do 1906. Dr. Victor Randal, technika matné
kolodium.
170 Tamtéz.
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172

Makroskopické snimky matného kolodia — vlevo odieny povrch a vpravo riizné skvrny

2.5.9.1 Moznost zamény matného kolédia

Matné kolédium je zameénitelné se dvéma technikami. Tou prvni je studena
platinotypie. Pii hledani rozdilii mezi matnym kolédiem a studenou platinotypii je
nutné pouzit mikroskop. Platinotypie je jednovrstva technika, ktera ma velmi dobie
viditelna vlakna papiru, naopak matné kolddium je tiivrstva technika, jejiz vldkna
papiru jsou kryta barytovou a emulzni vrstvou, proto je povrch reliéfni a vldkna malo

zietelna.

173 174

Makroskopické snimky srovnani - vievo matné kolodium a vpravo studena platinotypie

Druhé technika, se kterou se miize matné kolodium zaménit, je Zelatina DOP.
Obé¢ techniky maji stejnou strukturu, didle mohou mit i stejné nebo podobné tondlni
zabarveni. Lisi se pouze druhem pouzité emulzni vrstvy. RozliSeni kolddia a zelatiny
je vsak obtizné, predevsim je nutné porovnavat projevy jejich typickych vlastnosti.

Kolédium neni hygroskopicka emulze, naopak v pifipad€ Zelatiny ano. Pii zméné

I NA, fond: Vrchni zemsky soud, pof. €. 9, datace: do 1906. Dr. Victor Randal, technika matné
koloédium.

172 Tamtéz.

173 Tamtéz.

17 NA, fond Kovafovic, sign. neuvedena, datace: 1894. Portrét K. Ondricka, technika platinotypie.
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vlhkosti tedy bobtni. Samoziejmé neni mozné originalni fotografii z téchto divodi
zamérn€ namacet, nicméné je mozné dohledat degradac¢ni projevy jiz po pfipadném
pusobeni zvySené relativni vlhkosti. Pokud nejsou nalezeny, je nutné bud’ provést
identifikaci emulzni vrstvy analytickou metodou nebo uvést alespon pravdépodobnost

uréeni zelatina POP nebo matné kolodium.

2.5.10 Charakteristika zelatiny POP

Technika Zelatiny POP je pojmenovéan pro techniku, ktera nejlépe specifikuje jeji
princip vzniku. Pouzivany termin je odvozen z anglického oznaceni printing-out-
paper, ktery ma presny preklad ,,tiskovy®, ale vyznamové je chapan spise jako ,,papir
ptimého tisku“ (fotografie). V minulosti se setkdvame také s oznafenimi Zelatinovy
aristotyp a stribrozelatinova fotografie, které v soucasnosti nejsou pouzivany pro svoji
nepiesnost.

V cizojazy¢nych terminech je technika pojmenovana nasledovné: POP silver
gelatin print — anglicky, aristotype a la gélatine POP argent — francouzsky, POP
Silbergelatine-Druck — némecky a POP cepeOpsiHblii sxenaTis — rusky.

Zelatina POP méla po svém objevu rychly nastup pouzivani, od roku 1885
doroku 1905 byla jednou znejCastéji uzivanych fotografickych technik. Pak ji

pozvolné nahrazovala Zelatina DOP. Po roce 1910 témét upadla v zapomnéni.

1. Vizualni pozorovani

Technika Zelatiny POP ma tfivrstvou strukturu, kterd je témét shodna s matnym
kolédiem. Povrch byva polomatny, jen vyjimecné leskly, pokud byl dodatecné lestén
nebo byl upravovan lakem. Barevné zabarveni se vyskytuje ve Skale od purpurové
hnédé¢, ptes fialoveé Cervenou az po fialové Cernou v ptipadé, Ze byly snimky tonované,
nejCastéji zlatem. Ostatni netonované fotografie jsou tonalné v teplém hnédém
odstinu, az témér v neutralné ¢erném.

Pro Zelatiny POP jsou typické znaky z ¢innosti fotografa, mezi které patfi

vykopirované retuse negativu a pfimé retuSe na pozitivnim snimku.
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Detaily zelatinovych fotografii POP — vievo retuse v negativu a vpravo retuse

Vv pozitivu

2. Mikroskopické zkoumani

Pti mikroskopickém pozorovani je vidét velmi jemné prokresleni obrazu. Obraz
ma vzhled souvislého barevného tonu, pfitom je vidét zrno obrazu, az pii zvétSeni
veétsim nez 50tinasobku. Povrch je hruby a reliéfni. Misty se lehce odleskuje hladky
povrch zelatinové vrstvy. Pii povrchovych upravach miize byt povrch vice leskly.
Papirova vldkna jsou kryta barytovou vrstvou i Zelatinovou vrstvou, ale mohou byt pti
detailn€jSim pozorovani patrnd spiSe jako reliéf. Pro zelatiny POP jsou typicka

poskozeni spojend s me¢kci emulzni vrstvou vrypy s vmacklou vrstvou.

177 1178

Makroskopické snimky zZelatiny POP — vlevo ohnuta meékka citliva vrstva a vpravo

lehce reliéfni struktura bez vyraznych vidken papiru

3. Srovnavaci analyza s charakteristickymi poskozenimi

U Zelatin POP je mozné dohledat jak mechanicka, tak i chemicka a biologicka

'3 NA, fond Lahulek-Faltys, pt. ¢. 6496, datace:1911. Pardubicky Sermiisky spolek, technika Zelatina

176 ™
Tamtéz.
177 Zkraceng: NA, fond: Vrchni zemsky soud, pof. & 12, datace do 1906. JUDr. Georg Sandmann,
technika Zelatina POP.
'8 Tamtéz.
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poskozeni. V ptfipadé mechanickych poSkozeni se jedna piedev§im o zlomy, praskliny,
trhliny a dal$i poskozeni, a to nejen papirové podlozky, ale také vSech vrstev obrazu.
V mistech prasklin byvéa viditelnd tenka barytova vrstva. Chemickd poSkozeni se
projevuji zménami zabarveni obrazu, kdy nedostateénym vypranim dochazi
k zazloutnuti v plose nebo misty.

Dalsi barevné zmény vznikaji pisobenim vnéjSich faktort: kdy obraz bledne
nebo tmava mista meéni barevnost do vice ¢ervené¢ho az zlutohnédého odstinu. Také se
objevuji skvrny nebo zloutnuti papiru vlivem pouzitych lepidel nebo jinych materiali
spjatych s adjustaci fotografie. Zména barevnosti byva pozorovatelna v komparaci
s dobovymi retuSemi. Zelatinova emulze je snadno nachylna k napadeni plisnémi.
Tento proces se uspisi pusobenim vlhkého prostiedi nebo i pfi znec€isténi organickymi

produkty.

179 180

Detaily poskozeni Zelatiny POP — vlevo zlom s prasklinami a vpravo skvrny od

prostupujiciho lepidla

2.5.10.1 Moznost zamény zelatiny POP

Zelatina POP byva obtizné rozeznatelna ve srovnani s matnym kolédiem. Obé
techniky maji téméf shodnou strukturu i velmi podobné tondlni zabarveni.
V mikroskopickém pozorovani byva viditelny obdobny lehce reliéfni povrch s témét
neznatelnymi vldkny papiru. Rozdilna je jen reakce Zelatinové vrstvy na vlivy vlhkosti
a nasledné projevy degradace, proto je vhodné hledat pfedev§im degradujici emulzi.

Zelatinové fotografie se vlivem piisobeni vyssi relativni vlhkosti: krouti, slepuji a

1 SOKA HK, fond fotografie Hradec Kralové, I 110, sign. neuvedena. Breh Orlice, technika Zelatina
POP.
180 NA, fond Lahulek-Faltys, pf. &. 6496, datace:1911. Pardubicky Sermifsky spolek, technika Zelatina
POP.
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meéni povrchovy vzhled fotografii. Pti degradaci zelatinovych snimkl ucinky vlhkosti
dochazi také i k ptisobeni plisni, bakterii a cizopasného hmyzu.

Druhou zaménitelnou technikou je také Zelatina, ale chemicky vyvolavana. Obé
techniky maji stejnou strukturu, ale kazda ma jiny typ obrazovych zrn. V tomto
pfipadé je vhodné mimoiadné pouzit vyssi zvétSeni, nez €ini 50tindsobek, protoze
zelatina POP ma obraz slozen z drobnych kulovitych zrn rozptylenych v celé sile
emulzni vrstvy. Naopak obraz zelatiny DOP je sestaven zrazné velkych zrn,
oznaCovanych jako filamentarni stiibro. Tyto CcCastice jsou nejvice kumulovany

o e v o vr Iy ’ w 181
u spodni &asti emulze a postupné jsou v mensi mife rozptyleny smérem k povrchu. '

2.5.11 Charakteristika zelatiny DOP

Pojmenovani techniky Zelatiny DOP neni v ¢eském jazyce jednotné.
Pro soucasné bézné uzivatele to je klasicka fotografie, naopak starsi fotografové
pouzivaji termin stiibrozelatinova fotografie. Termin Zzelatina DOP je spiSe
technickym oznacenim, protoze zkratka DOP, ktera vznikla z anglického oznaceni
developing-out-paper, oznacuje fotografii chemicky vyvolavanou. V ostatnich
jazycich se vétSinou také ubiraji k technickému oznaceni: DOP silver gelatin
photographs — anglicky, DOP photographies argentiques en gélatine — francouzsky,
DOP Silber Gelatine Fotos — némecky a JIOIl cepeOpsiHble >KelaTHHOBBIE
¢dororpadum — rusky.

Technika Zelatiny DOP byla vyuzivana od roku 1890 soubézné s Zelatinou POP,
ktera byla v té dob¢ o néco Castéjsi. Po roce 1905 Zelatina DOP na fotografickém trhu
prevladla a stala se az do padesatych let 20. stoleti nejpouzivangjsi fotografickou

technikou, nez ji zacala postupné vytlacovat barevna fotografie.

1. Vizualni pozorovani

Zelatinové papiry se vyrabély s riznymi povrchy. Nejvétsi rozsah nabizenych
povrchll vCetné textur byl k dispozici od roku 1930 témét do roku 1970. Pokud byly
fotografie standardné leStény za tepla, mély vysoky lesk. Od devadesatych let
20. stoleti se vyrabi samolestici papiry, které maji pololeskly povrch.

Barevnost obrazu neni mozné exaktné urcit. Obraz bez Uprav ma neutralni

'8! presngjsi srovnani Zelatin POP a DOP je v piiloze &. 20.
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cernou barvu. Déle se vyrabély tonovace, které prevadély zabarveni obrazu vétSinou
do teplych barev. Ve dvacatych az tticatych letech 20. stoleti byly oblibené barevné
tonované snimky. Nabizely se Cervené, oranzové, modré, zelené 1 fialové. Zabarveni
se Casto odvijelo od obsahu, ale nebylo to pravidlem.

V nabidce nebyly jen tonované fotografie, ale také se produkovaly fotografické
papiry v ruznych provedenich. Kazda firma se snazila mit i svoje originalni typy
papira, napt. kaSmirska bil4, stara slonovina nebo bavlna.

Pro Zelatinu neexistuje jednozna¢ny exempldrni vzhled, ani barevnost a to ji
pravé odliSuje od ostatnich technik. Mnoho originalnich snimkd je tak velmi snadno
identifikovano.

Od poloviny padesatych let v USA a od Sedesatych let 20. stoleti se 1 v dalSich
zemich zacaly vyrabét papiry s optickymi zjasniovaci, které vytvarely jasnou bilou az
chladnou modrobilou barvu snimkt. Jejich identifikace se provadi osvitem
UV lampou, pod kterou se papiry s optickymi zjasniova¢i modrobile zabarvi.

DalSim specifikem je pouZzivani typizovaného fotografického papiru, ktery mél
mensi saci schopnost. Oznacovan je zkratkou RC, z anglického terminu resin-couted.
Jednd se o oboustranné potazeny papir vrstvou syntetického polymeru — polyetylenu
(PE). Bézn¢ se pouzivaly od sedmdesatych let 20. stoleti. I u téchto papira byla Siroka
nabidka povrchovych variaci papiru: leskly, matny, polomatny, saténovy, perletovy i

S texturou.

Ukazky zelatiny DOP — vievo snimek s lesténym povrchem a vpravo aktofota

"2 NA, fond Kohik, inv. &. 900, datace: 1958. Recepce krajankii, technika Zelatina DOP.
'8 NA, fond Utad tisského protektora, inv. &. 109-4/185, datace: 1944. Ministerskd zprdva, technika
zelatina DOP.
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2. Mikroskopické zkoumani

Pti mikroskopickém pozorovani byva pro zelatiny DOP typické, Ze obraz ptisobi
neostie jakoby ,,rozpite*. To je zpiisobeno filamentarnimi ¢asticemi stiibra, ktera jsou
obvykle az desetkrat vétsi nez kulovitd zrna zelatin POP. Nemusi to byt patrné
v ptipad¢, Ze snimek vznikl jako kontaktni kopie negativu, pak by tento vizualni
markant byl viditelny, az pifi vétSim zvétSeni. U Zelatinovych snimktt DOP je mozné
provadét mikroskopickou analyzu v rozsahu zvétSeni od Snasobku az do 100nasobku,

podle potieby spravné identifikace.

gl

184

Mabkroskopicky snimek zelatiny DOP — lehce rozpité kontury obrazu

3. Srovnavaci analyza s charakteristickymi poskozenimi

v v

Zelatinové fotografie DOP maji ze viech technik nejrozsahlejsi $kalu poskozeni,
které je mohou postihnout. Objevuji se ve vSech typech zafazeni mechanickeé,
chemické i biologické. U nekterych poskozeni dochéazi dokonce k jejich kombinaci.
Z hlediska moZného mechanického poskozeni mohou byt snimky potrhané, zlamané,

popraskané a zdeformované ¢i dokonce roztrZzené i s chybéjicimi ¢astmi.

186

Ukazky degradaci — vlevo zmeny na povrchu vlivem lepeni a vpravo krouceni

184 NA, fond Kohék, inv. & 900, datace: 1958. Recepce krajankii, technika Zelatina DOP.
%3 NA, fond dobrovolnici ve Spanélsku, inv. & 06-1/267, datace: 1936-1939. Snimek s vojdky, technika

zelatina DOP.
'8 NA, fond K. H. Frank, inv. &. inv. & 2737-2899, datace: 1939-44. Soubor snimkii z navstévy K. H.
Franka Prazského Hradu, technika Zelatina DOP.
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Ze zorného uhlu chemického poskozeni dochazi ke zméndm obrazu
projevujicim se jako zména barevnosti, blednuti, skvrny a migrace stiibrnych ¢astic
(oznacovana jako tvorba stiibrnych zrcéatek) nebo poskozeni papiru projevujici se
zloutnutim, skvrnami, sprasovanim a celkovym rozpadem papiru. Ze Skaly
biologickych poskozeni se objevuji plisn€, bakterie a dopady plsobeni hmyzu.
Zelatinova vrstva i papirova podlozka piedstavuji pro biologické $ktidce idealni

zivnou pudou.

187 188

Ukazky degradaci zelatiny DOP — vlevo zloutnuti obrazu po Spatném vyprani a vpravo

rozpad obrazu po napadeni plisnémi

25111 Moznost zamény zelatiny DOP

Zelatinové snimky se mohou zaménit se tfemi jinymi technikami. Prvni
technikou je Zzelatina POP, ktera se s zelatinou DOP lisi vyluéné ve velikosti a
charakteru obrazového zrna. Je i1 trochu na zvéZeni, zda povaZovat za chybu, kdyz
nejsou od sebe disledné rozliSovany, protoze u nich plati témét shodné podminky
uloZeni.

Dal$i mozZna zaména je s technikou kyanotypie v pfipadé, Ze snimek Zelatiny
DOP byl modie ténovany. Zéisadni rozdil mezi obéma technikami odhali
mikroskopické zkoumani, pifi kterém se projevi u kyanotypie krasné viditelna vldkna
papiru, zatimco zelatina DOP je ma krytd barytovou a emulzni vrstvou.

Posledni nespravna identifikace mulze nastat u tonové Zelatiny DOP

s platinotypii. Ob¢€ techniky mohou mit podobné teplé platinové zabarveni, ale opét

"7 NA, fond dobrovolnici ve Spanélsku, inv. & 06-1/359, datace: 1936-1939. Svacici muzi, technika
zelatina DOP.
'88 SS BH, ev. & 67, fotograf neznamy, datace: 1928. Svatebni rodinné foto Houskovych, technika
zelatina DOP.
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pomutze s identifikaci mikroskopické zkoumdéni. Platinotypie ma vyrazné
pozorovatelnd vldkna papiru, zatimco Zzelatina je nemd. Nastaly i ptipady, kdy
nespravné pojmenovani platinotypie bylo uzito umyslné. K tomu doSlo ovSem
nesystémové a v disledku nepochopeni problematiky, jen proto, ze nastala domnénka,

ze kdyz byla fotografie tdbnovana platinou, Ze se musi jednat o platinotypii.

190

Makroskopické snimky porovnani technik — vlevo zelatina DOP tonovand platinou a

vpravo platinotypie

2.6 Ovéreni metodiky v praxi

Popsand metodika identifikace monochromatickych fotografickych technik
obsahuje navod v jednotlivé posloupnych krocich. Pro jeji objektivni posouzeni bylo
zapotiebi ji vyzkouSet v praxi. Nejvhodnéj$im feSenim bylo uspofadat prakticky
orientovany workshop pro konkrétni cilovou skupinu. Touto skupinou byli pracovnici
pamétovych instituci, ktefi s fotografickymi dokumenty pracuji a pii své praci
potiebuji znat informace o pouZitych technikach.

Diky mému vedoucimu prace Mgr. Janu Koskovi jsem méla moznost prakticky

workshop uspotadat.

2.6.1 Prakticky workshop

Workshop byl cilené zaméfen na identifikaci monochromatickych

fotografickych technik, vcetné uvedeni historického vyvoje. Hlavnim cilem

'8 NA, fond Kovafovic, pf. & 71772, datace: 1914. Operni pévkyné Pavla Vachkovd, technika Zelatina
DOP.

1% NA, fond Kovafovic, datace 1913, sign. neuvedena. Portrét operniho pévce Jiriho Hummela
z Ndrodniho divadla, technika platinotypie .
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workshopu nebylo pouze zjisténi, zda jsou metodicky ndvod a postupy spravné, ale
pfedevsim poskytnout prakticky navod na rozeznani jednotlivych fotografickych
technik. To by méla byt zakladni cesta vedouci k ochrané¢ a péci o specifické
fotografické materialy.

Termin workshopu byl stanoven na 25. zaii 2017. Spolupracujicimi institucemi
byly Statni oblastni archiv v Zamrsku, Narodni archiv v Praze a Muzeum vychodnich
Cech v Hradci Kralové. Diky spolupraci organizagnich instituci byl workshop
pro ucastniky uspotfadan zdarma. Statni oblastni archiv v Zamrsku zajistil obCerstveni
pro ucastniky workshopu. Kontaktni osobou této instituce byl Mgr. Jan Kosek.
Muzeum vychodnich Cech poskytlo své secesni prostory, piedeviim piednaskovy sal
a vstupni halu. Bonusem byl i1 volny vstup pro participanty expozic muzea. Muzeum
na workshopu zastitil jeji zaméstnanec Mgr. Jan Jakl. Narodni archiv byl na
workshopu zastoupen autorkou diplomové prace.

Cilem tohoto zastoupeni bylo organizac¢ni i vécné vedeni celého workshopu,
piiprava prednasek a prezentaCnich vzorkt. Z divodu velkého tematického rozsahu
fotografickych technik byl vytvofen jesté jeden workshop, ktery se orientoval na
barevné fotografické techniky a fotografické tisky. Téma druhého workshopu ale neni

. ’ I I v R o 191
meritem cilem této prace, piesto ho alespoii piipominam.

2.6.2 Struktura informaci workshopu

Workshop mél nastaveny systém podani informaci korelujici se zde navrZzenou
metodikou. Nejprve probihal teoreticky blok, ve kterém byly predneseny informace
o historickém vyvoji technik, poté byly uvedeny jejich charakteristiky, postup vyroby,
identifika¢ni znaky, charakteristickd poskozeni fotografii a moZznd zdména technik.
Vsichni tgastnici '** méli k dispozici ke kazdé technice vytitény mikroskopicky
snimek s moZnosti zapisovat si piimo ziskané informace. Po této teoretické casti
workshopu nasledovala ¢ast prakticka, v niZz kazdy uwcastnik mé&l moZnost sam
identifikovat konkrétni snimky. Své zjisténi pak kazdy acastnik workshopu zapisoval

do protokolu. Po ukonceni praktické Casti se uskutecnila ¢ast srovnavaci, kde byly

P! Pozvanka na tematické workshopy je v piiloze této prace.
192V piiloze €. 24 je souhrn viech participanti s uvedenim jejich instituce a pracovniho zafazeni.
Soupis je uveden z divodu lepsi objektivity pfi vyhodnocovani zaveérii tspésnosti workshopu.
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prezentovany hlavni identifikaéni znaky technik a sprdvna urceni technik. Kazdy
ucastnik si vysledky sam vyhodnotil. Nasledn¢ uvadim konkrétni informace o tom, jak

byla identifikace Gspésna a nakolik se metodika osvédcila v praxi.

2.6.3 Prakticka identifikace technik

K identifikaci bylo pfipraveno 15 vzorki ve tiech stupnich obtiznosti. VSechny
piedkladané snimky i s uvedenim jejich techniky jsou v nasledujici tabulce. Nejméné
naroné byly Ctyii vzorky s porfadovym oznacenim 4, 5, 6 a 12. V tabulce jsou
oznaceny zelenou barvou. V kategorii stfedné obtiznych bylo osm vzorkl
s poradovym oznacenim 2, 3, 8, 9, 10, 11, 13 a 14. Témto technikdm byla v tabulce
pfifazena Zlutd barva. Nejvyssi obtiznosti byly vzorky, které nejvice komplikovaly
spravnou identifikaci a které soucasné patii k t€ém obtizné identifikovatelnym nebo je
u nich ¢asto uvadéna chybna identifikace. Jednalo se o tii vzorky s pofadovymi €isly
1,7 a 15. V tabulce jsou znazornény v fadcich s ¢ervenou barvou.

Vybér vzorkiti mél simulovat sbirku ¢i osobni pozilstalost, kterd vznikla v $irSim
casovém rozpéti. Nejednalo se o snadnou identifikaci, zastoupeni narocné
identifikovatelnych snimkii nebylo malé. Snimky participanti pted praktickou Casti
nevidéli a v pfedchozim bloku jsem jim ukazovala jiné zastupce technik.

U vSech fotografii bylo mozné provést mikroskopickou analyzu. Vzorky byly
uchyceny v kartonovych paspartich. U snimkii kde bylo mozné zjistit nékteré
informace 1 ze zadni strany byla pasparta volné z obou stran.

Vzorky byly rozdéleny na pét stoli po tiech v potadi, jak jsou uvedeny
v tabulce. Participanti tak mohli posuzovat i sporné techniky a piimo aplikovat
ziskané informace. Na identifikaci vSech patnacti vzorki byl stanoven ¢as dvou hodin.
Vétsina ucastnikl byla schopna identifikaci v ¢asovém limitu stihnout. Podle vysledkt
odevzdanych protokolii se objevily jen u 2 osob ze 65, ktefi néjaké techniky viibec
nevyplnili, je pouze domnénkou, zda to bylo pro nedostatek casu, ¢i z jiného diivodu.

Pokud mohu hodnotit pfistup ucastnikil, pfevazna vétSina se snazila pracovat

samostatné a se zajmem si zapisovali zjiSténa pozorovani.
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Cislo | Technika Popis
1 JELATINA DOP Polrtret zeny tobnovany platinou, format pohlednice,
20720. stol.
2 SLANY PAPIR Neznama budova, novodoby snimek
3 PLATINOTYPIE Distojnik Rakousko-uherské armady, 1914-1918
4 FEROTYPIE Portrét neznamé zeny, provenience USA, konec
19. stol.
5 DAGUERROTYPIE | Portrét neznamé zeny, provenience USA 40°19. stol.
6 AMBROTYPIE Portret dvou nezndmych muzi, provenience USA,
60720. stol.
7 ZELATINA DOP Neznama rodina, format pohlednice, RCS, 1927
g ALBUMIN Portrét neznamého muze, Praha, ateliér J. Tomas,
konec 19. stol.
9 LESKLE Portrét neznamé zeny, tepla tonalita, Viden, ateliér
KOLODIUM Ludwig Héfer, konec 19. stol.
10 JELATINA DOP Zaml,lovany par, tonova fotografie na modro, Patiz,
format pohlednice, 1926
1 JELATINA DOP Sk}lplna vojakt, kontaktni fotografie, RCS, 20°-
30°20. stol.
12 KYANOTYPIE Skupina osob v lese, novodoby snimek
13 MATNE Portrét nezndmé Zeny, Praha, ateliér J. Cémsky,
KOLODIUM konec 19. stol.
14 LESKLE Portrét dévcete, studena tonalita, Brno, ateliér
KOLODIUM J. Wildner, konec 19. stol.
15 JELATINA POP Portrét zeny, C. Budéjovice, ateliér Theodor Bartel,
konec 19. stol.

2.6.4 Zhodnoceni workshopu

Pro vyhodnoceni uspé&$nosti workshopu jsem vyuzila vyplnéné formuléfre, které
mi zanechali Gcastnici identifikace technik. Z identifika¢nich formulafa jsem cerpala
informace pro hodnoceni jednotlivych ucastnikl. Kazdy si sam urcil, zda jeho urceni
techniky bylo spravné ¢i nikoliv, zda se v problematice caste¢né orientoval, nakolik
vahal naptiklad mezi dvéma technikami nebo zda nedokézal identifikaci provést.

Pro celkové zpracovani dat jsem pouzila statisticky program IBM SPSS
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Statistics '** ve zkuSebni verzi, s vyuZitim pro nekomeréni ucely. Pfedevsim jsem se
zameétila na uspeSnost identifikace v porovnani s obtiznosti identifikace technik a
teprve ve druhé roviné na celkové vysledky.

Ptesna Cisla vysledkl u jednotlivych technik a pak také u jednotlivych obtiznosti
uréent, jsou uvedena v piiloze prace pod &. 26-29. Usp&snost odpovida piedpokladim,
identifikaci bylo chybnych pouze 44 %. Velké procento identifikant (téméf 39 %)
bylo obcas na pochybéch, zatimco témét 16 % spravné odpovédelo rovnou spravne.
Zbyvajici 1 % odpovédi tcastnikli spadalo do kategorie, ze bud’ nevédélo vibec, nebo
nestihlo poli¢ko vyplnit.

Pokud je mozné hodnotit cely identifikacni workshop, tak Siroky zabér
ucastnikt z riznych pamétovych instituci a sriznou odbornosti zvladlo béhem
jediného dne samostatné identifikovat soubor 15 kust rizn¢ obtiznych snimkt s 59 %
spravnych odpovédi, s 20% uspésnosti ¢asteéné zarazenych identifikaci, jen s 20%
neuspésnosti (tedy chybnych odpovédi) a s 1 % nevyplnénych, které neni mozné
zhodnotit. Z vysledkii vyhodnoceni vyplyva, Ze pfednesend metodika, kterd byla na
identifikaénim workshopu pouzita, umoznuje Uspésné zaradit fotografické techniky
podle jejich druhti. V ptipad¢ delsi praxe by byla jist¢ Gspésnost identifikantli jeste
vetsi. Samoziejme jsou zde hodnocena piredevsim Ccisla a nejvhodnéjsi osobni

zkuSenosti jednotlivych aktérti workshopu, které k vyzkumu také patii.

Zaver

Na zavér prace sumarizuji, zda byly stanovené cile splnény. V teoretické casti
uvadim nejen historicky vyvoj monochromatickych fotografickych technik, ale udava
1 vznik samotné¢ho unikdtniho média — fotografie. Pfestoze jsou informace
o technikach rozsahlé, jsou pro navrhovanou metodiku potfebné. Diky vyuziti nejen
soucasné, ale predevsim z dobové literatury zde zaznélo velké mnoZstvi konkrétnich
vyuzitelnych informaci. Teoreticka ¢ast plni funkci informac¢ni zakladny pro kritickou

analyzu fotografickych prament a soucasné vytvari podporu pro praktickou ¢ast.

' Program je vytvofen americkou firmou IBM Analytics a umoZiiuje vytvéfet statistické analyzy a
zpracovat ruzn€ velka mnozstvi dat. ZkuSebni verze jsou ke stazeni na strankach ceského zastoupeni.
https://www.ibm.com/analytics/cz/cs/technology/spss/spss-trials.html.
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V praktické casti je predstaven postup identifikace, u kterého zatim neni
stanoveno, jestli bude metodickou pomuickou nebo schvalenou metodikou, a proto
spravné neni konkrétné oznacena. Podle piedem stanoveného zaméteni byl uveden
piesné popsany postup identifikace s naslednym uvedenim charakteristik jednotlivych
technik. Pro obrazovou dokumentaci byly vyuzity celkové zabéry, detaily i
makroskopické snimky fotografickych prament z pamétovych instituci a soukromych
sbirek. Vyznamnym pomocnym nastrojem je i uvedeni technik, se kterymi mtize dojit
k zaméné 1 s uvedenim jejich rozdili.

Na zavér praktické prace je v kratkosti predstaven prakticky workshop, ktery
otestoval schopnost aplikace navrhované identifika¢ni metody. Ze zavérti workshopu
vyplyva, Ze se postup osvedcil.

Pfi zpracovani vybraného tématu ,Historicky vyvoj a identifikace
monochromatickych fotografickych technik® jsem ptedevsim chtéla vytvotit praci,
ktera by byla pfimou praktickou pomuckou. Predpokladam, ze zde uvadim vSechny
potfebné informace. Pfesto je vhodné ocekavat, ze fotografie byly pfedméty vytvoiené
lidmi a tak se stale miizeme setkat s néjakymi vyjimkami nebo raritami.

Posledni poznamku mam k §ifi prace, ktera pravdépodobné ptresahuje obvykly

rozsah, ale dané téma mi neumoznilo n¢jaké informace minout.
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Prameny

Literarni archiv Slovenské nadrodné kniZnice

LA SNK, sbirka Fotodokumenty osobnosti SZ 31 Zoch, sign. A XXII/51, datace:
1855-1865, fotograf neznamy. Portrét evangelického knéze Ctiboha Zocha, technika
pannotypie. (Zkracené: LA SNK: sign. A XXII/51, datace: 1855-1865. Portrét
evangelického knéze Ctiboha Zocha.)

Naprstkovo muzeum asijskych, africkych a americkych kultur Narodni

muzeum
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NAM NM, sbirka Fotoarchiv (historickych fotografii), inv. ¢. B65a, datace: 1880-
1890, fotograf nezndmy, Rakousko-Uherskd monarchie. Interiér budovy radnice,
technika albuminovy papir. (Zkracené: NAM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. ¢. B65a,
datace: 1880-1890. Interiér budovy radnice, technika albuminovy papir).

NAM NM, sbirka Fotoarchiv (historickych fotografii), inv. ¢. N 1.718, datace:
1849-1857, fotograf neznamy, USA. Vojta Naprstek s vazaci masli, technika
daguerrotypie. (Zkracené¢: NAM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. ¢. N 1.718, datace:
1849-1857. Vojta Naprstek s vazaci masli, technika daguerrotypie).

NAM NM, sbirka Fotoarchiv (historickych fotografii), inv. ¢. N 1.722, datace:
1850-1860, fotograf neznamy, USA. Ddma v plasti, technika ambrotypie.
(Zkracené: NAM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. ¢. N 1.722, datace: 1850-1860.

Dama v plasti, technika ambrotypie).

NAM NM, sbirka Fotoarchiv (historickych fotografii), inv. ¢. N 1.712, datace:
1839-1855, fotograf neznamy, Rakousko-Uherska monarchie. Portrét pani
Woldrichové, technika daguerrotypie. (Zkracené: NAM NM, sbirka Fotoarchiv,
inv. ¢. N 1.712, datace: 1839-1855. Portréet pani Woldrichové, technika
daguerrotypie).

NAM NM, sbirka Fotoarchiv (historickych fotografii), inv. ¢. N 1.711, datace:
poroce 1852, fotograf nezndmy, Rakousko-Uherskd monarchie. Rodina
Balcadrkova, technika ambrotypie. (Zkracené: NAM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. €.

N 1.711, datace: po roce 1852. Rodina Balcdrkova, technika ambrotypie).

NAM NM, sbirka Fotoarchiv (historickych fotografii), inv. ¢. N 1.714, datace:
1852-1865, fotograf neznamy, Rakousko-Uherskd monarchie. Nezndmd rodina,
technika ambrotypie. (Zkracené: NAM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. ¢. N 1.714,
datace: 1852-1865. Nezndama rodina, technika ambrotypie).

NAM NM, sbirka Fotoarchiv (historickych fotografii), inv. ¢ N 1.723,
datace:1849-1860, fotograf neznamy, USA. Manzelé Engelmannovi, technika
daguerrotypie. (Zkracené: NAM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. ¢. N 1.723,
datace:1849-1860. Manzelé Engelmannovi, technika daguerrotypie).
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NAM NM, sbirka Fotoarchiv (historickych fotografii), inv. ¢. N 1.728, datace:
1854-1860, fotograf neznamy, USA. Dama s medailonem, technika ambrotypie.
(Zkracené: NAM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. ¢. N 1.728, datace: 1854-1860.

Ddma s medailonem, technika ambrotypie).

NAM NM, sbirka Fotoarchiv (historickych fotografii), inv. ¢. N 1.716, datace:
1856-1863, fotograf Jan Maloch a Zilliger, Praha. Anna Fingerhutovd, technika
daguerrotypie. (Zkracené: NAM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. ¢. N 1.716, datace:
1856-1863. Anna Fingerhutova, technika daguerrotypie).

NAM NM, sbirka Fotoarchiv (historickych fotografii), inv. ¢. N 1.234, datace:
1859-1861, fotograf nezndmy, Rakousko-Uherska monarchie. Bozena Némcova
u zavésu, technika ambrotypie. (Zkracené: NAM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. €.

N 1.234, datace: 1859-1861. Bozena Nemcova u zavésu, technika ambrotypie).

Narodni archiv

NA, fond Ceskoslovensti dobrovolnici ve gpanélsku, NAD 1333, album ¢. 2, inv. €.
06-1/267, datace: 1936-1939, fotograf neznamy, gpanélsko. Snimek s vojaky,
technika Zelatina DOP. (Zkracend: NA, fond dobrovolnici ve Spanélsku, inv. &. 06-
1/267, datace: 1936-1939. Snimek s vojdky, technika zelatina DOP).

NA, fond Ceskoslovensti dobrovolnici ve gpanélsku, NAD 1333, album €. 2, inv. €.
06-1/359, datace: 1936-1939, fotograf neznamy, Spanélsko. Svacici muzi, technika
zelatina DOP. (Zkracené: NA, fond dobrovolnici ve Spanélsku, inv. & 06-1/359,
datace: 1936-1939. Svacici muzi, technika Zelatina DOP).

NA, fond Cesk;’z klub fotografi amatérii Nekazanka — fotografie, Praha, NAD 1399,
album Prvni svazova mapa 1920 ¢. 1, pof. €. 22, datace: do roku 1920, fotograf
neznamy, Zimni krajina, technika kyanotypie. (Zkracené: NA, fond klub Nekézanka,
pof. €. 22, datace: do roku 1920. Zimni krajina, technika kyanotypie).

NA, fond Cesky klub fotografii amatérii Nekazanka — fotografie, Praha, NAD 1399,
album Prvni svazova mapa 1920 ¢. 1, pof. €. 42, datace: do roku 1920, fotograf
neznamy, RCS. Pohled na Prahu, technika platinotypie. (Zkracen&: NA, fond klub
Nekazanka, poft. €. 42, datace: do roku 1920. Pohled na Prahu, technika platinotypie).

111



NA, fond Cesky klub fotografii amatéri Nekazanka — fotografie, Praha, NAD 1399,
album Prvni svazova mapa 1920 ¢. 1, pot. ¢. 31, datace: do roku 1920, fotograf
neznamy, RCS. Jezerni krajina, technika platinotypie. (Zkracené: NA, fond klub
Nekazanka, pot. €. 31, datace: do roku 1920. Jezerni krajina, technika platinotypie).

NA, fond Fotoarchiv K. H. Franka, NAD 1322, inv. ¢. 1386, datace: 1942, fotograf
neznamy, Praha. Pohieb Reinharda Heydricha na Prazském Hradé, technika Zelatina
DOP. (Zkracené: NA, fond K. H. Frank, inv. ¢. 1386, datace: 1942. Pohreb
Reinharda Heydricha na Prazském Hradeé, technika zelatina DOP).

NA, fond Fotoarchiv K. H. Franka, NAD 1322, inv. ¢. 2737-2899, datace: 1939-44,
fotograf neznamy, Protektorat Cechy a Morava. Soubor snimkii z navitévy K. H.
Franka Prazského Hradu, technika Zelatina DOP. (Zkracené: NA, fond K. H. Frank,
inv. €. inv. ¢. 2737-2899, datace: 1939-44. Soubor snimkii z navstévy K. H. Franka
Prazského Hradu, technika zelatina DOP).

NA, fond Kohék Miloslav, PhDr. - fotografie, NAD 635/1, inv. ¢. 900, datace: 1958,
fotograf neznamy, USA. Recepce krajankii, technika zelatina DOP. (Zkracené: NA,
fond Kohdk, inv. ¢. 900, datace: 1958. Recepce krajankii, technika Zelatina DOP).

NA, fond Kovarovic Karel, NAD 1199, datace 1913, sign. neuvedena (nezpracovany
fond), fotograficky ateliér: Drtikol a spol., Vodi¢kova 9, Praha. Portrét operniho
pévce Jirtho Hummela z Narodniho divadla, technika platinotypie s teplou tonalitou.
(Zkracené: NA, fond Kovarovic, datace 1913, sign. neuvedena. Portrét operniho

pévce Jirtho Hummela z Narodniho divadla, technika platinotypie).

NA, fond Kovafovic Karel, NAD 1199, kar. 4, pt. ¢. 21760, datace: 1919,
fotograficky ateliér Langhans, Praha. Portrét violisty Otakara Mdachy, technika matné
kolédium. (Zkracené: NA, fond Kovatovic, pf. ¢. 21760, datace: 1919. Portrét

violisty Otakara Machy, technika matné kolodium).

NA, fond Kovafovic Karel, NAD 1199, kar. 4, pt. ¢. 71772, datace: 1914,
fotograficky ateliér Langhans, Praha. Operni pévkyné Pavla Vachkova, technika
zelatina DOP ténovand platinou. (Zkracené: NA, fond Kovarovic, pt. ¢. 71772,
datace: 1914. Operni pevkyne Pavia Vachkova, technika zelatina DOP).

112



NA, fond Kovarovic Karel, NAD 1199, kar. 4, sign. neuvedena (nezpracovany fond),
datace: 1891, fotograf J. Vondruska, Pisek. Skupinovy snimek spolku Otavan,
technika lesklé kolodium.(Zkracené: NA, fond Kovatovic, sign. neuvedena, datace:

1891. Skupinovy snimek spolku Otavan, technika lesklé kolodium).

NA, fond Kovarovic Karel, NAD 1199, kar. 5, sign. neuvedena (nezpracovany fond),
datace: 1910-1920, fotograf Julius Wachtl atelier B. Lergetporer, Viden. Operni
pevkyné Masa Kolarova, technika lesklé kolodium. (Zkracené: NA, fond Kovatovic,

sign. neuvedena, datace: 1910-1920. Madsa Kolarova, technika lesklé kolodium).

NA, fond Kovarovic Karel, NAD 1199, sign. neuvedena (nezpracovany fond), datace:
1893, fotograficky ateliér: Wilhelm Neuss, Viden, Margarethenstrasse ¢. 22. Portrét
Augustina Bergera, technika albuminovy papir. (Zkracené: NA, fond Kovarovic,

sign. neuvedena, datace: 1893. Portrét Augustina Bergera, technika albuminovy

papir).

NA, fond Kovarovic Karel, NAD 1199, sign. neuvedena (nezpracovany fond), datace:
1894, Boston, fotograf nezndmy. Portrét K. Ondricka, technika platinotypie se
studenou tonalitou. (Zkracené: NA, fond Kovarovic, sign. neuvedena, datace: 1894.

Portrét K. Ondricka, technika platinotypie).

NA, fond Kybal Vlastimil, Prof. Ph. Dr., NAD 675, sign. neuvedena (nezpracovany
fond), datace: po roce 1880, fotograf nezndmy, Rakousko-Uherskd monarchie.
Portrét zZeny s ditetem, technika ferrotypie. (Zkracené: NA, fond Kybal, sign.

neuvedena, datace: po roce 1880. Portrét Zeny s ditétem, technika ferrotypie).

NA, fond Lahulek-Faltys Zdenck, NAD 1837, pt. ¢. 6496, datace:1911, fotograf
Jetfich Hemsky, Pardubice. Pardubicky Sermirsky spolek, technika Zelatina POP.
(Zkracené: NA, fond Lahulek-Faltys, pt. ¢. 6496, datace:1911. Pardubicky sermirsky
spolek, technika Zelatina POP).

NA, fond Rodinny archiv toskanskych Habsburkii — Fotografie, NAD 1044, sign.
neuvedena (nezpracovany fond), datace: po roce 1855, fotograf neznamy, Rakouska

monarchie. Rodinny portrét Leopolda II. Toskanského, technika slany papir.
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(Zkracené: NA, fond toskanskych Habsburkd, sign. neuvedena, datace: po roce 1850.
Rodinny portrét Leopolda Il. Toskanskeho, technika slany papir).

NA, fond Rodinny archiv toskanskych Habsburki — Fotografie, NAD 1044, sign.
neuvedena (nezpracovany fond), datace: pfed rokem 1865, fotograf neznamy,
Rakouskd monarchie. Marie Luisa Toskanska, technika platinotypie. (Zkracené: NA,
fond toskanskych Habsburk, sign. neuvedena, datace: pted rokem 1865. Marie Luisa

Toskanska, technika platinotypie).

NA, fond Sbirka pozitivi, NAD 1315, sign. neuvedena (nezpracovany fond), datace:
do roku 1850, fotograf neznamy, USA. Portrét neznamého muze, technika
daguerrotypie. (Zkracené: NA, fond Sbirka pozitivil, sign. neuvedena, datace: do roku

1850. Portrét neznamého muze, technika daguerrotypie).

NA, fond Utad ¥i§ského protektora v Cechach a na Moravé, Praha, NAD 1005, inv. ¢&.
109-4/185, datace: 1944, fotograf neznamy, Protektorat Cechy a Morava. Ministerskd
zprdva, technika Zelatina DOP. (Zkracend: NA, fond Ufad ti$ského protektora, inv. &.

109-4/185, datace: 1944. Ministerska zprava, technika Zelatina DOP).

NA, fond: Vrchni zemsky soud Praha, NAD 211, pot. €. 12, datace do 1906, fotograf
neznamy, Praha. JUDr. Georg Sandmann, technika Zelatina POP. (Zkracené: NA,
fond: Vrchni zemsky soud, pot. ¢. 12, datace do 1906. JUDr. Georg Sandmann,
technika Zelatina POP).

NA, fond: Vrchni zemsky soud Praha, NAD 211, pof. ¢. 9, datace: do 1906, fotograf
neznamy, Praha. Dr. Victor Randal, technika matné kolodium. (Zkracené: NA, fond:
Vrchni zemsky soud, pof. €. 9, datace: do 1906. Dr. Victor Randal, technika matné

kol6édium).

Narodni pamatkovy ustav

NPU zamek Krasny Dvir, sbirka Vybaveni zamku, sign. neuvedena (nezpracovany
fond), datace: 1842, fotograficky ateliér Franz Machts, Viden. Portrét hrabéte Adolfa
Ledebour-Wichelna, technika daguerrotypie. (Zkracené: NPU zamek Krasny Dvir,
sign. neuvedena, datace: 1842. Portrét hrabéte Adolfa Ledebour-Wichelna, technika

daguerrotypie).
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Statni oblastni archiv v Zamrsku

SOkA HK, fond Sbirka - fotografie a obrazova dokumentace Hradec Kralové a okres,
NAD 1037, cast Fotografie 1., krab. ¢. 3, obalka I 92 Malé namésti, sign. neuvedena
(nezpracovany fond), datace: do 1910, fotograf Karel Zeleny, Hradec Kralové. Malé
nameésti, technika albumin. (Zkracené: SOkA HK, fond fotografie Hradec Kralové,

192, sign. neuvedena, Malé namésti, technika albumin).

SOKA HK, fond Sbirka - fotografie a obrazova dokumentace Hradec Kralové a okres,
NAD 1037, cast Fotografie I., krab. ¢. 3, obalka I 92, D37/65, Malé¢ namésti, sign.
neuvedena (nezpracovany fond), datace: do 1910, fotograf neznamy, Hradec Kralové.
Barokni kasna se sousosim svatého Jana Nepomuckeho, technika kyanotypie.
(Zkracené: SOkKA HK, fond fotografie Hradec Kralové, 1 92, sign. neuvedena.

Barokni kasna se sousosim svatého Jana Nepomuckého, technika kyanotypie).

SOkA HK, fond Sbirka - fotografie a obrazova dokumentace Hradec Kralové a okres,
NAD 1037, ¢ast Fotografie 1., krab. ¢. 3, obalka I 99 Moravsky most, sign. neuvedena
(nezpracovany fond), datace: do 1910, fotograf nezndmy, Hradec Kralové. Orlicky
pevnostni jez, technika kyanotypie. (Zkracené: SOkA HK, fond fotografie Hradec

Kralové, 199, sign. neuvedena. Orlicky pevnostni jez, technika kyanotypie).

SOkA HK, fond Sbirka - fotografie a obrazova dokumentace Hradec Kralové a okres,
NAD 1037, cast Fotografie I., krab. ¢. 3, obalka 1 110 Palackého ulice, sign.
neuvedena (nezpracovany fond), datace: do 1905, fotograf neznamy, Hradec Kralové.
Pohled z domu na nabrezi Frantiska Josefa, technika lesklé kolodium. (Zkracené:
SOkA HK, fond fotografie Hradec Krélové, I 110, sign. neuvedena. Pohled z domu

na nabrezi Frantiska Josefa, technika lesklé kolodium).

SOkA HK, fond Sbirka - fotografie a obrazova dokumentace Hradec Kralové a okres,
NAD 1037, cast Fotografie I., krab. €. 3, obalka I 110 Palackého ulice, sign.
neuvedena (nezpracovany fond), fotograf neznamy, datace: do 1905, fotograf
nezndmy, Hradec Kralové. Breh Orlice, technika Zelatina POP. (Zkracené: SOkKA
HK, fond fotografie Hradec Kralové, I 110, sign. neuvedena. Bieh Orlice, technika
zelatina POP).
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SOkA HK, fond Sbirka - fotografie a obrazova dokumentace Hradec Kralové a okres,
NAD 1037, ¢ast Fotografie I., krab. ¢. 3, obalka I 147 Velké namésti - jizni ¢ast, sign.
neuvedena (nezpracovany fond), datace: do 1910, fotograf Karel Zeleny, Ateliér
Josefstadt, Josefov. Mariansky sloup na Velkém namésti, technika albumin.
(Zkracené: SOkA HK, fond fotografie Hradec Kralové, 1 147, sign. neuvedena.

Mariansky sloup na Velkém nameésti, technika albumin).

Soukroma sbirka Stépanky Boryskové
SS SB, bez evidence, datace: 1845-1850, fotograf neznamy, USA. Ddma

s medailonkem, technika daguerrotypie.

SS SB, bez evidence, datace: 1850-1860, fotograf neznamy, USA. Dama v kresilku,

technika ambrotypie.

Soukroma sbirka Blanky Hnulikové
SS BH, ev. ¢. 10, datace: 1927, fotograf neznamy, Francie. Zamilovany par, technika

tonovana zelatina DOP.

SS BH, ev. ¢. 156, datace: konec 19. stoleti, fotograf nezndmy, Rakousko-Uherska

monarchie. Portrét neznamé rodiny, technika slany papir.

SS BH, ev. €. 56, datace: konec 19. stoleti, fotograf Ludwig Lorenz, Jaromé&t. Portrét

neznamé rodiny, technika lesklé kolédium.

SS BH, ev. €. 67, fotograf nezndmy, datace: 1928. Svatebni rodinné foto Houskovych,
technika zelatina DOP.

Soukroma sbirka Vladimira Waageho
SS VW, bez evidence, datace: 1880-1910, fotograf neznamy, Zena s ditétem, technika
ferrotypie.
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Prilohy
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Priloha 2 - Angloamericka adjustace daguerrotypii a ambrotypii
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Dama v plasti

9 NaM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. & N 1.718, datace: 1849-1857. Vojta Ndprstek s vizaci masli,
technika daguerrotypie.
19 NaM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. & N 1.722, datace: 1850-1860. Ddma v pldsti, technika ambrotypie.
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Priloha 3 - Variace evropské adjustace daguerrotypii

196

Portrét hrabéte Adolfa Ledebour-Wichelna

197

Portrét pani Woldrichové

196 Zkracend NPU zamek Krasny Dvir, 1842, Portrét hrabéte Adolfa Ledebour-Wichelna, technika

daguerrotypie.
7NaM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. & N 1.712, datace: 1839-1855. Portrét pani Woldrichové, technika

daguerrotypie.



Priloha 4 - Variace evropské adjustace ambrotypii
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198

Rodina Balcarkova

199

Neznama rodina

1% NaM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. & N 1.711, datace: po roce 1852. Rodina Balcarkova, technika

ambrotypie.
1 NaM NM, sbirka Fotoarchiv, inv. & N 1.714, datace: 1852-1865. Nezndmd rodina, technika

ambrotypie.



Piiloha 5 - Srovnani sestav angloamerické a evropské adjustace

Nasledujici sestavy se pouzivaji nejcastéji u daguerrotypii a ambrotypii a zfidka i u

ferrotypii.

- fixaéni ramecek

W Kryci sklo.

: dekorativni pasparta
eska daguerfotypie

pouzdro
dno a vicko)

Obvyklé sestaveni angloamerické adjustace

kryci sklo
pozlaceny vylep pasparty
/ lepenka pasparty

podklad pasparty

¢erna pasparta
deska daguerrotypie

fixace desky
\ zadni lepenka
reliéfni papirovy kryt

., , , . 200
Priklad schématu sestaveni evropské adjustace

% Obdobna struktura evropské adjustace je u daguerrotypie z Néaprstkova muzea inv. ¢. N 1.712.
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Piiloha 6 - Ukazka ferrotypie

201

Portrét Zeny s ditétem

Piiloha 7 - Ukazka pannotypie

Portrét evangelického kneéze Ctiboha Zocha

21 NA, fond Kybal, sign. neuvedena, datace: po roce 1880. Portrét zeny s ditétem, technika ferrotypie.
202 A SNK: sign. A XXII/51, datace: 1855-1865, Portrét evangelického kneze Ctiboha Zocha.
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Piiloha 8 - Schémata struktury pfimych pozitivi

Daguerrotypie

———— amalgam stribra (zlato, rtut)
stribfeny povrch desky

médény zaklad

Ambrotypie

kolédiova emulze s vyvolanymi
casticemi stribra
sklenéna podlozka

cerna vrstva

Ferrotypie

kolodiova emulze s ¢asticemi stfibra
cerny lak

Zelezny plech

cerny lak



Piiloha 9 - Ukazka jednovrstvé techniky - slaného papiru

Rodinny portrét Leopolda 1. Toskanského

Priloha 10 - Ukazka jednovrstvé techniky - kyanotypie

Zimni krajina

2% NA, fond toskanskych Habsburkil, sign. neuvedena, datace: po roce 1850. Rodinny portrét Leopolda
1I. Toskanského, technika slany papir.
204 NA, fond klub Nekéazanka, pof. €. 22, datace: do roku 1920, Zimni krajina, technika kyanotypie.
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Piiloha 11 - Ukazka jednovrstvé techniky - platinotypie s teplou tonalitou

I ———— L L

205

Portrét operniho pevce Jirtho Hummela z Narodniho divadla

Piiloha 12 - Ukazka jednovrstvé techniky - platinotypie se studenou tonalitou

Portrét K. Ondricka

25 NA, fond Kovarovic, datace 1913, sign. neuvedena. Portrét operniho pévce Jifiho Hummela
z Ndrodniho divadla, technika platinotypie.

206 N A, fond Kovaiovic, sign. neuvedena, datace: 1894. Portrét K. Ondricka, technika platinotypie.

9



Piiloha 13 - Ukazka dvojvrstvé techniky - albuminového papiru

207

Portrét Augustina Bergera

Priloha 14 - Ukazka tfivrstvé techniky - matného kolédia

Portrét violisty Otakara Machy

27 NA, fond Kovarovic, sign. neuvedena, datace: 1893. Portrét Augustina Bergera, technika
albuminovy papir.

208 NA, fond Kovarovic, pt. €. 21760, datace: 1919. Portrét violisty Otakara Machy, technika matné
kolodium.
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Priloha 15 - Ukazka trivrstvé techniky - lesklého kolédia s teplou tonalitou

209

Skupinovy snimek spolku Otavan

Priloha 16 - Ukazka tiivrstvé techniky - lesklého kolddia se studenou tonalitou

{210

Neznama rodina

2 NA, fond Kovafovic, sign. neuvedena, datace: 1891. Skupinovy snimek spolku Otavan, technika
lesklé kolodium.

21083 BH, ev. & 56, fotograf Ludwig Lorenz, Jaroméf, datace: konec 19. stoleti. Portrét neznamé
rodiny, technika lesklé kolodium.
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Priloha 17 - Ukazka tFivrstvé techniky - Zelatiny POP

211

Pardubicky sermivsky spolek

Priloha 18 - Ukazka trivrstvé techniky - Zelatiny DOP

212

Pohreb Reinharda Heydricha na Prazskéem Hradeé

*' NA, fond Lahulek-Faltys, pi. &. 6496, datace:1911. Pardubicky Sermiisky spolek, technika Zelatina
POP.

212 NA, fond K. H. Frank, inv. &. 1386, datace: 1942. Pohieb Reinharda Heydricha na Prazském Hradeé,
technika Zelatina DOP.

12



Piiloha 19 - Schémata struktury kopirovacich fotografickych technik

Jednovrstvé techniky - Slany papir, kyanotypie a platinotypie

obraz bez
emulzni vrstvy

papirova

podlozka

Dvouvrstvé techniky - albuminovy papir

emulzni vrstva
s obrazem

papirova
podlozka

Ttivrstvé techniky - lesklé kolédium

emulzni vrstva

- A e S Obrazem

——— barytové vrstva

Ttivrstvé techniky - matné kolddium, zelatina POP a zelatina DOP

emulzni vrstva

I/ s obrazem

m— harytova vrstva

papirova
podlozka

13



Priloha 20 - Srovnani Zelatinovych technik

Zelatina POP
- stiibrné CasteCky v citlivé vrstvé maji kulovity tvar a jsou rozptyleny

v celé struktuie vrstvy

L - b -
— v 7, p " - ot
- L
i L] LN
L] !__ - L
® . o £ R,
\ -
tll - -
z .
L]
L L -
B ] +.1 & L - . t‘
L - -
B - - &

LY
-

214

Zelatina DOP
- Casti stiibrnych soli jsou riznorodé tzv. filamentérni, jsou ve spodni ¢asti

vrstvy s pozvolnym rozptylenim k povrchu emulze

a

L - 216

1 Prifez POP papiru Kodak Studio Proof. HENDRIKS, Klaus B. Fundamentals of photograph
conservation: A study guide. Toronto, Ontario Canada: Lugus, 1991, s. 43.

% Detail priitezu POP papiru téméf 4x vétsi nez piedchozi. Tamtéz. s. 44.

1% priitez DOP papiru Kodak Kodabromide Grade 4. Tamtéz, s. 43.

216 Detail prirez DOP papiru Kodak Ektalure Paper s piibliznym 4x vétsim zvétSenim neZ predchozi.
Tamtéz, s. 44.
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Piiloha 21 - Souhrn mikroskopickych snimkii fotografickych techni
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Piiloha 22 - Souhrn specifik fotografickych technik

. vynalezce material y cl}emlcky
Technika . < vrstvy na podloZce zaklad
rok objevu podlozky 217
obrazu
., st’r1brn’a, bitumenova vrstva S,
. Niépce cinova nebo , organické
heliografie , ] bez emulzi vrstvy ..
1822 cinovana bez barviové vrst slouceniny
deska oyt vy
. | Daguerre postiibiena bez emulzni vrstvy, amalgam
daguerrotypie 1837 médeéna deska | bez barytové vrstvy stiibra
ambrotvpie Scott-Archer a Sklo kolédiova emulzni vrstva, slouceniny
yp Fry 1851 bez barytové vrstvy stiibra
. koldédiova emulzni vrstva, ..
. Martin y , N , »18 | slouCeniny
ferrotypie zelezny plech | Zelatinova emulzni vrstva™®, g
1853 . stiibra
lakova vrstva
annotvbie Wulff latka nebo koldédiova emulzni vrstva, slouceniny
P yp 1853 usen bez barytové vrstvy stfibra
Kalotvbie Talbot apir bez emulzni vrstvy, slouceniny
P 1839 pap bez barytové vrstvy stfibra
slan? papir Talbot anir bez emulzni vrstvy, slouceniny
y pap 1839 bap bez barytové vrstvy stfibra
Kvanotvpie Herschel apir bez emulzni vrstvy, slouceniny
yanotyp 1842 pap bez barytové vrstvy zeleza
platinotypie Willis 1873 apir bez emulzni vrstvy, slouceniny
studena/tepla | Willis jn. 1878 pap bez barytové vrstvy platiny
albuminovy Blanquart- apir koldédiova emulzni vrstva, slouceniny
tisk Evrard 1850 pap bez barytové vrstvy stfibra
T Abney , zelatinova emulzni vrstva, slouceniny
Zelatina POP 1882 papir barytova vrstva stfibra
lesklé Simpson anir kolédiova emulzni vrstva, slouceniny
kolodium 1865 pap barytova vrstva stiibra
matné Obernetter apir kolédiovéa emulzni vrstva, slouceniny
koloédium 1868 bap barytova vrstva stiibra
Mawdsley zelatinova emulzni vrstva slouceniny
zelatina DOP 1874 papir, (chemicky vyvolavana), stéibra

barytova vrstva

217 7akladni sloZeni obrazu, které mohlo dale obsahovat dalsi piimési.

21 ¥ ~r [ . ,
¥ Po roce 1880 se zacala pouzivat i Zelatinova vrstva.
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Piiloha 23 - Pozvanka na tematické workshopy

Historicky.vyvoj.a identifikace

fotog}‘aﬁék)?_c'h techhik’.

E
|

i s e, e ek TS

CESKA REPUBLIKA - STATNI OBLASTNI ARCHN V ZAMRSKL
STATNI OKRESNI ARCHIV g MUSEUIN
HRADEC KRALOVE Narodni archiv Muziuﬁax‘r’a??qbﬁ[ccﬁsﬁm
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Priloha 24 - Souhrn ucéastniku s uvedenim instituce

archivaf

restaurator
konzervator

historik

kurator/spravce

fotogr.
shirky/depozitaie

knihovnik

digitalizator
dokumentétor

vedouci pozice
(feditel, vedouci...)

fotograf

student

nespecifikovana

profese

Celkem

Narodni archiv
Moravsky zemsky archiv v Bmé

Muzeum vychodnich Cech
v Hradci Kralové

Severofeské muzeum v Liberci
SOA v Zamrsku

SOA v Praze

SOA v Litoméficich

SPS a VOS Graficka v Praze
Zemsky archiv v Opavé
Moravsky zemsky archiv v Bmé
Ustav d&jin uméni AV CR
Biskupstvi kralovéhradecké
Narodni technické muzeum
Narodni muzeum

Regionalni muzeum v Chrudimi
Zidovské muzeum v Praze
Regionalni muzeum v Nachodé

Meéstské muzeum v Nachodé

Biskupska knihovna Hradec
Kralové

Archiv Masarykovy univerzity

Stfedoceské muzeum
v Roztokach u Prahy

Moravska galerie v Brné
Uméleckoprumyslové museum

Narodni filmovy archiv

Archiv poslanecké snémovny
Parlamentu CR

Univerzita Tomase Bati ve zling

Stfedni skola propagaéni tvorby a
polygrafie

Slovenska narodna galéria

Centrum pre tradiént fudova
kultaru

Technicka univerzita Kosice

bez zaméstnavatele

[ — T — R — A — N — I s o — O — R — O — B — B - - B — R — T —

[ —

- @

c o o o o o o

S OO = O O O Q O = = 0O C O O O = Ok =N © W w

[a—

S o o <o

- o O O = O 0O 0O O o o o o oo

o o

i

oS O o o O o O o = O N N o O o o O =

SO 0 O O -

[u——

o0 0 Q0 Q0 QO Qe Qo o o o o o o o o9

—

[T == = N = = = — 2 — I — B = B = [ =]

o O C O o0 oo MO o OO

o @

Ja—

-0 000 0 =0 =0 =0 0 =~ O

o O O © O O O @ o O O o o O o o o o O = o O 9

o o O O e oo O o o oo o oo oo o o o wnwo o 0o o o o

[

— D

S O O © O © o O o o O O O = O O O 0O O o O o ©

[a—

-0 N o O

(S
o W W W = N NN W NN R

Celkem

25

NS © © © © oo ©o o o oo o o o o <o o

ecloe o o

—

Wl © © © © © O © O O O O o o o o o -

e © © © © o o o 0o o o o o

NS © © © o <o

=2

76

18




Piiloha 25 - Vyplnény formulaf identifika¢niho workshopu

Identifikaéni formular

38/

Osobni

vffr':u Popis zjisténych pozorovani Nazev techniky an:vhoga:?ceni
A teéné | nevim
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2 fmornndd Slay 7. v/ P 3
fael - IRLpEna w & fAGPEEES 43 447 4 atgrid &gy
} ﬁ”mﬂ;yﬁﬂx/ ! Pagnt iy %
PrpTIe A foh e, gal SO |
3 %yﬁwz)’aw— s Seomt rap frokoe X
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Piiloha 26 — Data statistického zpracovani vysledki workshopu pro vzorky 1-5

vzorek 1
Cumulative
Frequency Percent Valid Percent Percent
Valid spravné 4 6,2 6,2 6,2
Castecné 21 32,3 32,3 38,5
nespravné 40 61,5 61,5 100,0
Total 65 100,0 100,0
vzorek 2
Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid spravné 43 66,2 66,2 66,2
castecné 15 23,1 23,1 89,2
nespravné 7 10,8 10,8 100,0
Total 65 100,0 100,0
vzorek 3
Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid spravné 36 55,4 55,4 55,4
castecné 16 24,6 24,6 80,0
nespravné 13 20,0 20,0 100,0
Total 65 100,0 100,0
vzorek 4
Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid spravné 59 90,8 90,8 90,8
castecné 4 6,2 6,2 96,9
nespravné 2 3,1 3,1 100,0
Total 65 100,0 100,0
vzorek 5
Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid spravné 64 98,5 98,5 98,5
nespravné 1 1,5 1,5 100,0
Total 65 100,0 100,0
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Piiloha 27 — Data statistického zpracovani vysledki workshopu pro vzorky 6-10

vzorek 6
Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid spravné 62 95,4 95,4 95,4
castecné 1 1,5 1,5 96,9
nespravné 2 3,1 3,1 100,0
Total 65 100,0 100,0
vzorek 7
Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid spravné 15 23,1 23,1 23,1
castecné 26 40,0 40,0 63,1
nespravné 24 36,9 36,9 100,0
Total 65 100,0 100,0
vzorek 8
Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid spravné 38 58,5 58,5 58,5
¢astecné 6 9,2 9,2 67,7
nespravné 21 323 32,3 100,0
Total 65 100,0 100,0
vzorek 9
Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid spravné 32 49,2 49,2 49,2
Castecné 15 23,1 23,1 72,3
nespravné 17 26,2 26,2 98,5
nevyplnéno 1 1,5 1,5 100,0
Total 65 100,0 100,0
vzorek 10
Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid spravné 34 52,3 52,3 52,3
castecné 19 29,2 29,2 81,5
nespravne 12 18,5 18,5 100,0
Total 65 100,0 100,0
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Piiloha 28 — Data statistického zpracovani vysledki workshopu pro vzorky 11-15

vzorek 11
Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid spravné 49 75,4 75,4 75,4
castecné 13 20,0 20,0 95,4
nespravné 3 4,6 4,6 100,0
Total 65 100,0 100,0
vzorek 12
Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid spravné 63 96,9 96,9 96,9
Castecné 2 3,1 3,1 100,0
Total 65 100,0 100,0
vzorek 13
Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid spravné 27 41,5 41,5 41,5
¢astecné 14 21,5 21,5 63,1
nespravné 22 33,8 33,8 96,9
nevyplnéno 2 3,1 3,1 100,0
Total 65 100,0 100,0
vzorek 14
Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid spravné 41 63,1 63,1 63,1
¢astecné 11 16,9 16,9 80,0
nespravné 12 18,5 18,5 98,5
nevyplnéno 1 1,5 1,5 100,0
Total 65 100,0 100,0
vzorek 15
Valid Cumulative
Frequency Percent Percent Percent
Valid spravné 12 18,5 18,5 18,5
castecné 29 44,6 44.6 63,1
nespravne 22 33,8 33,8 96,9
nevyplnéno 2 3,1 3,1 100,0
Total 65 100,0 100,0
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Piiloha 29 — Souhrn dat statistického zpracovani v grafech podle obtiZnosti

Souhrn méné narocnych identifikaci [%]
0,00

W spravné
I castecne
M nespravneé

H nevyplnéno

Souhrn obtiznych identifikaci [%]

[ spravné
1 Castecne
H nespravné

H nevyplnéno

Souhrn nejobtiznéjsich identifikaci [%]

W spravneé
W castecne
M nespravne

M nevyplnéno




Priloha

30 — Zavérecny souhrn dat statistického zpracovani

Vzorek

Srovnani Uspésnosti vsech odpovédi [%]

nevyplnéno
1%
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