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Anotace

Bakalarska prace se zabyva komedii dell’arte, jejimi pfedchddci a novodobymi
obménami. Dava nahled do historie a do doby, ve které se vyvijela. Soustfedi se na
predpoklady pro vznik, samotnou charakteristiku a s ni spojené koCovné herecké
spole¢nosti ¢i tradiéni typy vcetné vlastnosti nejdllezitéjSich z nich. V zavéru prace

vyusti v obmény komedie dell’arte a v rizné formy, do kterych se transformovala.
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Annotation

The bachelor thesis deals with commedia dell’arte, predecessor and modern
versions. It gives insight into the history and the time in which developed. It focuses
on the requirements for the creation by the characteristics and associated
companied or traditional types of properties including the most important of them. In
the end the work results in a variantion of commedia dell’arte and the various form

in which it was transformed.
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UvoD

Snad kazdy znas se vdnesni dobé setkava s improvizaci. Jeji snahy se
navratit v dfive tak oslavovany zanr Ize vypozorovat v nejen ¢eskych divadlech malych
i velkych rozmér(l. Je spojena s mnoha dal$imi druhy umeéni, jakou je predevsim
pantomima. Do jaké hloubky saha historie téchto zanri? Mym (Gkolem zde nebude
stanovit uplné prvopocatky téchto forem, nybrZz se soustfedit na to, co je nejvice
vyzdvihlo a co bylo jejich propagatory. Nejde o soudobé uméni. Jde o néco, co je
natolik znamé, ale co se paradoxné z naseho podvédomi témé&F vytratilo. Jde o italskou
improvizovanou komedii — komedii dell"arte.

VSichni se riznym zplUsobem radi bavi. Kazdy Zasne nad nepochopitelnou
ohebnosti artistl, nad neustalym usmévem klauni a nekonecnymi dialogy plnych
satiry. Zacatky téchto forem se vztahuji pravé ke komedii dell’arte, kterou napadlo
vyuzit situaci, jez jsou soucasti béZného kazdodenniho Zivota a na takovém prvku
zaloZit divadlo.

V meé praci se ohlédnu pfedevsim za historii tradicni komedie masek a za jeji
charakteristikou. Rada bych stavéla na této formé divadelniho uméni a zabfedla jak
k jejim poc&atkim, dobé vzniku, tak i nejzakladnéjSim vlastnostem. Budu se tedy
zajimat jak o ni samotnou, tak o rizné formy, které ji pfedchazely a naopak, které z ni
vyustily. Jejich sou€asniki je natolik, Ze dneSni konzumni uspéchana spole¢nost si
vétSinou ani nenajde spojitosti. A je malo téch, ktefi si dokazi uvédomit souvislost
komedie dell"arte kupfikladu s nasimi slavnymi komiky Voskovcem a Werichem. Rada
bych také ve stru¢nosti pfipomnéla, na co se mlze soustfedit divak Charlieho Chaplina
a némych grotesek €i obdivovatel veselych vystupu naseho slavného komika Bolka
Polivky.

Postup mé prace bude stavén chronologicky. Za¢nu od doby, ve které se
komedie dell’arte vyvijela. Nastinim italskou renesanci a politickou situaci v ni. V kazdé
dobé prevlada urcitda ideologie, ze které vzejdou umélecké sméry. Nebudu se
soustfedit na malifstvi &i literaturu, ale dam prednost divadlu samotnému. Vzdy ma jisty
zanr ¢i divadelni forma své pfedchiidce a je tomu tak i zde. PokraCovani bude stavét
na predpokladech pro vznik improvizované komedie. Bude samozfejmé& potieba
objasnit celkovy vznik a charakteristické znaky, vetné jejich tradi¢nich typl, coz budou
predstavovat dalSi kapitoly. Podivam se zde také na koCovné herecké skupiny, u

kterych nelze najit vétSiho spojeni nez s timto druhem divadla. Posledni stranky bych



pak rada vénovala novodobym obménam a formam, do kterych se komedie dell’arte
pretransformovala a ve kterych pfeziva az dodnes.

Téma komedie dell’arte a jeji novodobé obmény je tématem natolik obsahlym,
Ze mi rozsah bakalarské prace nestaci natolik, abych se pustila do podrobnych rozbort
historie &i jejich tradi¢nich typu. | jeji novodobé obmény jsou tak vSestranné, Ze neni
zcela mozné je uvést vSechny s dostate€nym mnozstvim informaci. Proto budu praci
koncipovat na strucném a pfehledném vykladu. Budu se snaZit, aby se komedie
dell’arte dostala do vS§eobecného podvédomi ¢tenarll a mym Ukolem bude nastinit jeji
nejzakladnéjsi prvky. Prace bude Cisté teoreticka, nebot se domnivam, ze vtomto
pfipadé neni praktické ¢asti tfeba. Prostoru neni opravdu mnoho, a proto dam prednost
v tomto rozsahu byly vcelku nepodnétné. Potom si myslim, Ze dojem ¢tenare bude vice
uceleny a prace dostane obecny piehled.

Rada bych také upozornila na celkovy nedostatek podkladid a dobovych
dokumentd, na kterych by se dalo stavét. Vybér literatury tedy bude tim nejvice

dostupnym a pfehlednym, abych mohla pfedat znalosti ucelené a pravdive.
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TEORETICKA CAST

1 ITALSKA RENESANCE VvV OBDOBIi ZRODU KOMEDIE
DELL ARTE

Vymezit pfesny vznik a pocatky je vzdy obtizné. Komedii dell’arte zasazujeme
do rozmezi mezi polovinou 16. stoleti, pfetrvavajici az do konce 18. stoleti. Vznikla
v Italii a pravoplatné ji mizeme nazyvat divadlem italské lidové komedie renesanéniho
obdobi.

Italie byla tou dobou déditkou antického Rima. Pogatky renesance se zadaly
tvofit tehdy, kdyz se zacala rozvijet méstska kultura. Rozkvétaly méstské staty, kde
v obdobi rané kapitalistické vyroby vznikala riizna zfizeni s podporou rozvoje obchodu,
femesel a uméni. Vyznamnou hospodarskou slozkou byl zahrani¢ni obchod.

V evropské politice vSak Italie neméla dobré zastoupeni. Jeji nejednotnost
zpUsobila ztratu nezavislosti, ktera trvala po cela tfi stoleti. Na Apeninském poloostrové
prevzal vladu cisaf némecky a Spanélsky kral Karel V., ktery byl rezolutnim odplrcem
reformace a spojencem papeze. Roku 1530 byla dobyta Florencie, a to papeZzem a
cisafem. Duch renesance se zachoval uz jen v Benatkach. VSude jinde v Itélii zvitézila
reakce a reformaci ohrozoval katolicismus. Postupné se uvedl do pohybu Tridentsky
koncil. Nejvyssi cirkevni uCitelsky ufad zde reagoval na reformaci a proti protestantské
postavil katolickou reformu. Také stanovil normy teologie. Pomocnikem tohoto koncilu
se stal jezuitsky fad, v jehoz planu bylo také vydani zakazanych knih. Vyvoj timto
smérem pak pomalu zastavila reakce, diky které se té€Zce daly prosadit pokrokove
myslenky proti statni a cirkevni administrativni hierarchii. Co se Benatek, jakozto
kolébky komedie dell’arte ty€e, koncem 15. stoleti byly pfipraveny o monopol obchodu
s Levantou. P¥i¢inou bylo dobyti Cafihradu Turky a obepluti Afriky a nasledkem pak
hospodarsky pokles a nesrovnalosti s politikou. Zde to ovSem nic neméni na stalém
ristu monumentélnich staveb a tvorbé uméleckych dél. A timto jsem se dostala do
situace a doby, ze které vze$la komedie dell’arte.

A pokud tedy Italie chtéla tento systém prolomit a polozit nové spoleCnosti
hospodarské zaklady, neboli taktéz zaklady renesanéni kultury, musela vytésnit vSe, co
ji obklopovalo. V italské renesancni kultufe se vidcem v boji s ideologii feudalniho
svéta stala rodici se burZoazie. MéStanstvo bylo spoleéné s oby€ejnymi lidmi z niZSich

vrstev nositelem nové kultury. A pravé tuto nové vzniklou kulturu v podobé, do které se
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pfevtélila, nazyvame renesanci. A tim, Ze jednim z hlavnich aktéra pfedeSlych udalosti

byl lid, se jiz poklada zakladni kamen ke vzniku lidového uméni — komedie dell arte.

1 KRATOCHyiL, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 23, 24.
KBATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 1973, s. 19, 20.
DZIVELEGOV, A. K. Talianska fudova komédia: Commedia dell‘arte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 15-38.
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2 DIVADELNOST V RENESANCNI ITALII

Prvni zaznamy o komedii dell’arte, jakozto o ur€itém uméni, se datuji do 60. let
16. stoleti a pokud bychom se ohlizeli na jeji rizné pfedchudce, Ize uvést jiz 30. léta
tohoto stoleti.> Ale nez se dostaneme k jejim samotnym podatkiim, je vhodné uvést
néco o italské divadelnosti této doby.

Italské divadlo bylo do poloviny 16. stoleti pfevazné amatérské. Hrali ho zaci a
profesofi ve Skolach, méstanské spoleCnosti i Slechta. Toto divadlo mizeme nazyvat
humanistickym. Jeho poslanim bylo uvadét starofimské autory v lating, coz byl v té
dobé jazyk, ktery se vyu€oval po celé Evropé. Dale pak uvadéni klasikl v pfekladu a
vypujceni antického déje s tim, Zze byl pfenesen do soucasnosti a spolu s pouzitim
puvodnich prvkl ozvlastnén i prvky novymi, véetné zapletek a typa.

Skolské divadlo bylo uvadé&no prevazné venku s obéasnym vyuzitim
perspektivné malovanych dekoraci mésta. Tyto kulisy byly pevné a nedaly se
vyménovat. Zména nastala az vyuzitim periaktl, coz byly trojboké oto¢né hranoly
umisténé u postrannich vchodd.® Mély tii dfrevéné desky, tzv. telari a diky jejich otodeni
hrat na proscéniu, coz byl prostor pfed oponou, aby nerusili optickou iluzi perspektivy.
Nejstar§im dochovanym renesanénim divadlem bylo kryté Olympské divadlo ve
Vicenze, které pochazi zroku 1585. Mélo schodovité hledisté s orchéstrou, neboli
kruhovou jevistni plochou, na které byl umistén oltaf. SlouZila sboru.* Jevi$té ramovala
napodoba antické skény s tfemi branami, kterymi bylo vidét do péti poloplastickych ulic.

Do 70. let 15. stoleti uvadél profesor Pomponius Laetus v Rimé antické hry, kde
hrali zaci i Zenské role. Z nékterych takto odchovanych Zzakl se stali vynikajici
divadelni herci, kupfikladu Inghirami, ktery velice Uspé&sSné sehral roli Faidry
v Senecové tragédii. Zvésti se postupné Sifily a Pomponiuv soubor byl zadany ve
vzneSenych rodinach i kniZzecich domech. Divadelni prostor mél schodovité hledisté.
Scéna byla prosta, ale v pozadi byl zavés s otvory, nad kterymi visely cedule, které
slouzily jako naznak prostfedi. Vymezeni prostoru, ve kterém se herci méli
momentalné nachazet, se docililo tak, Ze se odtrhl zavés. Byly to tzv. kabiny s oponami

a oficialni nazev zni terentiovské jevisté.

2 DZIVELEGOV, A. K. Talianska fudova komédia: Commedia dellarte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 39.
¥ KOUT, P. Periakt. [online]. ©2011 [cit. 2014-01-19]. Dostupné z: http://encyklopedie.vseved.cz/periakt
* Orchéstra. [online]. [cit. 2014-01-19]. Dostupné z:
http://www.cojeco.cz/index.php?detail=1&id_desc=68531&title=orch%EF%BF%BDstra&s_lang=2
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Latiné, ve které byly hry uvadény, ovSsem nerozuméli vSichni. Na tento popud se
koncem 70. let ferrarsky humanista Guarino Guarini pustil do pfekladu Plauta a
Terentia, o kterych se jesté vice dozvime v souvislosti s pfedchidci samotné komedie
dell’arte. Ve Ferrafe, konkrétné vroce 1486, se na nadvofi knizeciho palace

inscenovala Plautova ,Dvojéata“

. Toto pfedstaveni mélo takovy ohlas, Ze se na delsi
dobu stala Ferrara méstem italského divadla. Nadale se tam hravaly fimské komedie
v italskych prekladech a postupné se predstaveni pfesouvala do knizeciho palace.
Mimoradné velké slavnosti byly na zacatku roku 1502, a to pfi pfilezitosti svatby prince
Alfonse d’Este a Lucrezie Borgia. Na tuto pocest bylo uvedeno pét komedii a kazda
z nich byla celovecCerni. Napfi¢ této neobylejné krase, kde kazdy herec mél svuj
kostym, se tato udalost k slavé neuchytila. Herecké vykony nebyly na velké urovni.

PFi shrnuti vSech téchto udalosti mizeme snahu Pomponiovu i jeho naslednikd
uvadét jako etapu prvniho obdobi v historii nového divadla. A potom vezmeme-li v
potaz pfedstaveni téch samych her v italskych prekladech, je tfeba o tomto procesu
mluvit jako o obdobi druhém, kterézto ovladlo italskou divadelnost.®

Mezitim se také v 15. stoleti $ifila tzv. posvatna piedstaveni’, ktera se velmi
uzce podobala severskym mystériim. Prvni znamy text z téchto mystérii pochazi z roku
1448. Mystéria vyplynula z vanoCnich her a pfedstavovala cykly rdznych her, jez se
hravaly az 40 dni. Herci byli vétSinou amatéfi a vystupovalo jich az nékolik set. Hralo
se pred kostelem a pozdé&ji na namésti s pouzitim tzv. mansionového jevist&®, které
spocivalo v tom, Ze herci i divaci pfechazeli od jedné dekorace ke druhé. Predstavitell
bylo vétSinou tolik, kolik bylo vozu. Ve Florencii ¢i Benatkach divaci stavali na mosté a
scény prijizdély a odjizdély na lodich. K basnikam, ktefi psali texty k mystériim, patfili i
vyznamni predstavitelé florentské basnické Skoly, jako Feo Belcari, Luigi Pulci nebo
dokonce Lorenzo Medici. Tento druh pfedstaveni byl pfijat bez vétSich predsudku a
stal se novou etapou ve vyvinu italského svétového dramatu. Zvlasté znama se stala
hra Povést o Orfeovi napsana Angelem Polizianem.

Roku 1513 byla uvedena komedie ,Calandria® od Bernarda Bibbiena, ktera
nastolila nové, dosud nepoznané neantické prvky a méla obzvlasté bohatou vypravu.
Byla uvedena na dvofe v Urbing a dal$iho roku pak slavnostné také v Rimé&. Vice nez

drama byla pojata spiSe jako zdramatizovana novela. Formu komedialni dramatiky

® V latinském originale Menaechmi.

6 DZIVELEGOV, A. K. Talianska fudova komédia: Commedia dellarte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 59, 60.
"Le rappresentazioni sacre.

8 Divaci i herci prechazeli mezi jednotlivymi domy. Mansion znamena domecek.
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Jednd se o hru ,Mandragora“ od neméné znaméjSiho autora, aktivniho politika a
historika Niccoly Machiavelliho. Vytvofil tim dilo, které nesnese srovnani s jinymi
dobovymi. Anticky vzor se dal na ustup. Namét byl plvodni a ze sou€asnosti. Dalsi
Machiavelliho komedii byla ,Clizia“ cozZ byla jakasi parafraze na Plautovu ,Casinu® a
ktera v sobé& nese také =zajisté velkou historickou hodnotu. Jednim z dalSich
vyznamnych spisovatell tohoto stoleti se stal Pietro Aretino, ktery pokracoval ve
zdokonaleni dramatickych postupu. Ve svych hrach odhaluje vSechny rany na téle
souCasné spolecnosti a satirou taktéz neSetfi. Pusobil pfedev§im v Benatkach. Mezi
jeho nejodvaznéjsi hry patfi ,Dvorska komedie®, kritizujici zhyralost papezského dvora.
Jednou z pfedloh velmi znamého Molierova ,Tartuffa® je pravé jeho komedie
~Pokrytec®.

Objevil se nespocet autor(, ktefi pokracovali v rozvoiji italské divadelni kultury a
neni az tak vyznamné zabyvat se vSemi dopodrobna, a proto tedy uvedeme alespon
nejvyznamnéjsi z nich. Patfi tam Gian-Maria Cecchi a Antonio Francesco Grazzini, oba
Z Florencie. Dale pak realisticky piSici autor komedii Grazzini il Lasca a Lorenzino
Medici, ktery je neméné znamy, prestoZze ma na konté pouze jednu hru s nazvem
Aridosia. Vzniklého kanonu ucené komedie vyuZival Giovanni Battista della Porta.
Tohoto autora uvadime pfedevsim proto, Ze komedie dell arte pfetvarela jeho hry na
scénaie (Pasca) a maji spolu mnohé spoleéné. PocCinaje typy postav az
k neobyCejnému temperamentu. Jako posledniho uvedeme Giordana Bruna, kterého
muzeme oznacit jako vasnivého bojovnika proti pfedsudkim a nabozenskému
fanatismu.

Timto jsme se pfenesli pfes éru komedie erudity, ktera je$té bude zminéna.
Dostali jsme se do 16. stoleti k blizicimu se zrodu samotné komedie dell’arte, ktera
zajisté pouzila mnohé z uvedenych prvkl i her a pak je prepracovavala po svém.
Zejména velmi citlivé tfidila naméty u€ené komedie.

Divadelnost maji Italové v sobé odjakziva zakofenénou. Je to mimicky narod,
pro ktery je hravost specifi¢téjSi nez pro kohokoliv jiného. Jejich schopnost zatahnout
publikum do hry je obdivuhodna. Mezi civilizaci ovSem existuji komedianti jako vSude
jinde, ale v ltalii jsou zkratka Saskové mnohem temperamentnéjSi. K amatérskému
nebo alespon poloprofesionalnimu umu je to pak od Saska, feknéme humoristy, uz jen
kruCek. A od jednoho humoristy je to krok k vice takovym lidem, ktefi zacali
publikum pobavit a rozesmat. Zde je mozné vypozorovat jiz prvni znak divadla. Tito

bavi€i vétSinou délali doprovod jedné z profesi na trhu, mysleno tzv. vyvolavadi.
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Byli znali ve spousté slovnich i artistickych atrakci. A ti, co byli ve svém umu dobfi, méli
Sanci, ze si je vybere principal komediantd. Nebo zde byla i moznost, Ze se tito lidovi
$asci k jejich seskupeni pfipojili sami.® O tomto bude zminka niZe v souvislosti
s naméstim La Piazza.

Italie je zkratka zemi, ze které pochazi nejen znameniti a v3estranni herci, ale
stejné je to také s publikem, které dotvafi neoddélitelnou slozku. A pokud se
zamyslime nad tim, co by mélo byt vybavou profesionalniho komedialniho herce, neni
divu, ze zrovna ltalie upoutala v tomto sméru pozornost. Chovani ve spole¢nosti a ke
spole€nosti je neodmyslitelnym zakladem k dalSim prednostem, jako je smysl pro
vokalni a nastrojovy hudebni vyraz, pohyb, akrobacie, mimika a ziva fantazie. Dale by
spravny komik mél mit schopnost napodobit osoby a véci a predevS§im by mél mit
v zasobé dostatek komickych gagll. A pokud k tomu pfispéji dobré podminky, je to
idealni pro zrod profesionalniho komedialniho divadla, coz se stalo pravé v Italii
v poloviné 16. stoleti. Renesance pfispéla k protrZzeni zabran a vypusténi narodni
tvorby. Paradoxni je, Ze komedie dell’arte se rozvijela pfevazné v dobé, ktera byla

ostrazita, ke kazdému svobodnéjSimu projevu a presto to nezabranilo v jejim zrodu.

o KRATOCHVIL, K. Komedie dell arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s. 20-23,
45-49,

KBATOCHViL, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 24-30, 59-63.
DZIVELEGOV, A. K. Talianska ludova komédia: Commedia dell‘arte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 58-70.
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3 PREDPOKLADY PRO VZNIK KOMEDIE DELL ARTE

Predzveésti tohoto zrodu je mnoho. Pfi ristu renesanéni kultury existovalo jiz
vice divadelnich druhu. Pastorala byla na jevisti jiz od 15. stoleti, komedie a fraSka pak
od prvniho desetileti 16. stoleti a tragédie od druhého. Neméné znamé byly komedie a
v nasledujicich etapach se s italskou komedii proplétalo hudebni drama. Komedie
dell’arte se méla zajisté z Ceho uclit a za pfizplisobeni svému stylu se toho velmi
naugdila jiz z toho, co na jevisti i mimo né&j vyzkousely jiné zanry.'° ,Otazka predchidci
komedie dell’arte je spekulativni a literarni kritici se zdaleka neshoduji.** Pokud
bychom se ponofili hloubgji a inspirovali se knihou ,Flaminio Scala a jeho Il Teatro
delle Favole rappresentative od Katefiny Bohdalové, Ize uvést, Ze vétSina divadelnich
kritikd jako D"Amico, Apollonio, Jannaco, Verdone atd. vidi po¢atky komedie dell’arte
jiz v klasickém Fimském divadle, pfedevsim v tvorbé Plauta a Terentia, které se pak
miji s lidovym divadlem a erudovanou komedii. Existuji i takova tvrzeni, ze komedie
dell’arte vznikla na stejném principu jako u¢ena komedie na dvorech a nema zadny
pavod, at jiz jde o lidovy &i o kofeny v antice nebo stfedovéku.

K dispozici mame tedy rozdilna tvrzeni, ale je tfeba objektivné usoudit, Ze se
v samotné komedii dell’arte zajisté nachazeji urcité prvky, které jsou zakorfenény pravée
jiz ve vznikajicim divadle v Rim&. Od toho se pak také odviji mnoho Zzanrd a odnoZi.
Znacna souvislost s fraskou, erudovanou komedii, naméstim Piazza ¢i karnevalem je

ocCividna. Nadale se témto moznym pfedchidcim budeme vénovat blize.

3.1 Rimské divadlo

Jesté predtim, nez vznikla RiSe Fimska, doprovazeli Etruskové své obiady
hromadnymi tanci. MuZi byli zpravidla nazi a zeny, které mohly byt obleCené, mély za
ukol pomahat svymi gesty a poskoky k znovuzrozeni mrtvého na onom svété. Pozdéjsi
pohfebni obfady byly provozovany za ucasti hereckého privodu v posmrtnych
maskach, znazorfujicich pfedky zesnulého. Divadelni prvky jako kostymy a dekorace
se staly soucasti i gladiatorskych her, které se provozovaly tradi¢né v amfiteatru, coz
byl arénovy prostor. Tento druh zabavy mél ovdem funkci hromadné nabozZenské obéti

lidi i zvifat. To, co se pravdépodobnéji mohlo tykat italské lidové komedie, je

10 DZIVELEGO\/, A. K. Talianska ludova komédia: Commedia dell’arte. 1. VVyd. Bratislava, 1959, s. 58.
" BOHDALOVA, Katefina. Flaminio Scala a jeho Il Teatro delle Favole rappresentative v zrcadle doby.
Praha: Libri, 2005, s. 10. ISBN 80-239-5410-5.

17



vystoupeni mimd, tanednikG a akrobattl, které v Rimé& &asto zpestiovalo tradiéni
hostiny, jejichz hlavni naplni bylo krmeni figurin bohU spocivajicich na lehatkach.
Shrnout by se to dalo jako hostina bohd. Divadelni prvky, na které je tfeba klast hlavni
dlraz, nechybély ani pfi triumfalnich prdvodech. Spociva to vtom, Ze triumfujici
vojevldce pochodoval v kostymu boha Jupitera, a kdyz slavnost skoncila, musel vratit
roucho a potfebné rekvizity do Jupiterova chramu na Kapitolu.

K domacim zdrojum divadla, tedy tém, které nas budou zajimat nejvice, patfi
Atellanska a Flyacka fraska. Prvni z uvedenych pfedvadéla tzv. zlata mladez, ktera
v maskach zpodobnovala komické typy. Vyuzivala hojné improvizaci a groteskni gesta.
Pozdéji byla vSak tato fraska diky mimu vytlatena zpét na venkov. Mezi Atellanskou a
Flyackou fraskou je znacény rozdil. Flyacka je umem Feckych osadnikl na jihu ltalie. Je
zalozena na parodovani bohl a hrdin( z baji. Mezi hlavni rekvizitu hercl patfi fally,
které maji pavod jiz ve staré fecké komedii a jsou to komické vycpavky. Dekorace byly
vymeénné a vysouvané zdola.

Vznik fimského divadla se datuje od roku 240 pf. n. |., kdy fecky otrok Livius
Andronicus prelozil a uvedl v Rimé fecké tragédie a komedie. On sam vystupoval bez
masky a pfi pisnich mimoval, mezitim, co spoluhrac¢im sveéfil zpév a tanec.
NejvyznamnéjSim autorem tragédii psanych v latiné byl Lucius Annaeus Seneca, ktery
mél vliv i na Shakespeara, ale nas vice budou zajimat jiz zmifiovani Titus Maccius
Plautus a Publius Terentius Afer. Vynikli pfedevSim v oblibené&jSi komedii. Vychazeli
znové fecké komedie, zejména Menandrovy, kde pracovali s riznymi typy a
zapletkami. NejcastéjSi byl motiv odloZzeného a znovu nalezeného ditéte ¢i zdména
dvojCat. Mezi nejlepsi dila z Plautovy tvorby patfi ,TluChuba® (antihrdinou je zde
postava chlubivého vojaka pfevzata z mimu) a ,LiSak Pseudolus®. K nejznaméjsSim
Terentiovym komediim mohu zafadit ,Divku z Andru“, ,Bratry“, ,Klesténce” nebo
SJFormia“.

Mezi zpUsobem psani zmifovanych autorl je znacny rozdil. Mezitim, co
Plautus psal vulgarnim obhroublym jazykem, Terentius pouzival spisovnou latinu, na
které se pozdéji ucili i sttredovéci dramatici a autofi renesanéni u€ené komedie, neboli
commedia erudita.

Znacna souvislost s komedii dell"arte je zde i v tom, Ze oba dva tito piSici herci
a plvodni otroci ovlivnili mnoho autoru, o kterych bude v praci také zminéno. MySleno

zejména Moliére a Goldoni. Bez ohledu na to, jak moc je anticka komedie
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pfedchudcem komedie dell’arte, je vice nez ziejmé, Ze svymi typy, situacemi i stavbou

ovliviiuje evropské dramatiky dodnes.*?

3.2 Mimus

Dalsi souvislosti byl v Rimé jesté oblibengjsi mimus. Mimus spolu s vifivou
fraskou, hudbou a tancem zastinil ostatni typy divadel. Jednodude fe€eno vznikl
Z rytmu. Z mimu pak vzesly mimické tance, jejichz prvopocCatky sahaji k otazce, pro¢
vubec Clovék zacal tancovat. NejzajimavéjSi tezi uvedenou v knize ,Nezbedné dieta
muz® M. Gasparové je, ze se rytmem svych vlastnich pohybl chtél pfiblizit rytmu
prirody, aby obijevil jeji zakonitosti a mohl je ovladnout. Tato forma &asto za pouZiti
improvizace rozehravala humorné situace, ale pfidala také aforismy. Rozvétvenim se
stal tzv. vodni mimus — vystoupeni akvabel v umélé nadrzi.

Mimové byli uritymi prvnimi herci na fecké puadé. Starovéké mimy ale
nepredstavovali jen taneénici, zpévaci a SasSkové, nybrz i kejklifi, fraskafi a zongléfi
neboli jokulatofi. Z mimu se pak nechalo inspirovat mnoho druhG uméni. Jak kabaret,
revue, tak i predevS§im komedie dell’arte se da povazovat za znovuzrozeny mimus.
Jeho formy také pfinesly na svét (i kdyz v nedokonalém ustrojeni) vSechny zakladni
komické typy, kterymi potom zalidriovali jevisté nejen v komedii dell’arte. Byl to
nenasytny kuchaf, chlubivy vojak, lakomec, manzel parohac, pfizivnik, mudrlant
s prazdnou hlavou a dalSi komické figury. DalSim spoleCnym znakem bylo, Ze mimové
neméli uplny text a z vétSi Casti se stavalo jejich pfedstaveni improvizaci. Misto textové
predlohy udrzovala hru v celku jakasi déjova kostra, cemuz se v komedii dell"arte fikalo
canevaccio. V kratkém textu se nachazely pfedevSim jednotlivé triady, nebo C&asti
dialogtl — s ostatnim si herci poradili sami.*®

Pantomimus pak vté dobé vypadal tak, Ze jeden mim bé&hem péti jednani
stfidal masky a kostymy a hral vSechny role, vCetné téch ZzZenskych. Doprovod
predstavoval orchestr a choér. Herec vyuzival pohybu celého téla, pficemz jeho maska
méla zaviena Usta. Rekvizity mohly byt skute¢né, znakové (ménily svoji funkci podle

zachazeni s nimi) a imaginarni.

12 TUSL, J. a kol. Nastin dejin evropského uméni, I. Praha: Fortuna, 2008, s. 36-39. ISBN 978-80-7168-
996-6.

* GASPAROVA, M. Nezbedné dieta muz. Bratislava: Statne hudobné vydavatelstvo, 1966, s. 15-38.
KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 1973, s. 21.
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»---noV8i improvizovany typ divadelnej hry so spevmi a tancami, toto mimické
vnucatko, tato aktualna prednesova forma lahkého Zanru vznikla zo stastného objatia
vyspelejsieho mimu s tradiénou fraskou talianskych fudovych komediantov.

Celou tuto etapu muzeme shrnout jako lehky ZzZanr starovéku. Epocha
vrcholného rozkvétu mimu trvala az do prvniho stoleti vlady kiestanstvi a Zila dale az

do padu Byzance.

3.3 Lacommedia erudita

Commedia erudita se hrala pfedevsim na Skolach, ¢imz se také odkazujeme
zpatky k renesanci.

Tento zanr se hral zhruba po celé 16. stoleti a také se da nazyvat komedii
vzdélanou, nebo literarni. Commedia erudita je takto zvana pro odliSeni od lidové
komedie. Mize byt uréitou odnozi antické kultury, ovSem s viadou aristotelskych
omezujicich inscenaénich zakonl, hranou v obdanském prostfedi a presto
s nevyluénou kritikou znamych osobnosti z aristokratickych kruh.

Kofeny se daji najit pravé na konci 15. stoleti, kdy byly na jevisti uvadény
Plautovy a Terentiovy komedie v puvodnim znéni, v italském prekladu. Vyvoj pak
pokracoval od vérnych napodobenin po volngjsi tvorbu, az se dospélo k nezavislé hre.
Nejprve ji dali velky vyvoj vzdélanci pfi dvorech a méststi patriciové a na zacatku bylo
jeji inspiraci latinské divadlo &i novely. Odtud také brala nékteré postavy, zapletky i
fabuli. S vyjimkou nékterych her pak brzy zapadla pouze do literarni historie.

Nejvétsim basnikem vrcholné renesance, stojici i zde v popfedi, byl Ludovico
Ariosto. Zabyval se prekladanim latinskych her, coZz se odrazi i vjeho prvnich
komediich. Pusobil taktéz jako rezisér dvorskych predstaveni ve Ferrafe. Psal
blankversem (pétistopym jambem), kterym ovlivnil anglické alZzbé&tinské divadlo.

Ariosto i samotna commedia erudita ma velmi Uzkou navaznost na antiku.
Skvéle napodoboval antickou komedii, ozivil ji souCasnymi typy. V podkapitole o
fimském divadle jsme se v souvislosti s tvorbou Plauta a Terentia také dotkli této
ucené komedie a jista navaznost ma i sva opodstatnéni. Kupfikladu Ariostova komedie
.,Cassaria“ zroku 1508 se da povazovat za napodobeninu Plautovy komedie

JAulularia®. O rok pozdéji se datuje druha komedie téhoz autora s nazvem

14 GASPAROVA, M. Nezbedné dieta muz. Bratislava: Statne hudobné vydavatelstvo, 1966, s. 170.
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,Podstréeni“'®, ktera vznikla ze vzor( obou Fimskych klasiki, konkrétné z Terentiova
,Eunucha* a z Plautovych ,Zajatc(“*®. Obsahuje jiz vak hodné zmén a dodatk(i od
soucasného autora. Zvlasté tu ale vynika jedna postava, ktera souvisi pfimo s komedii
dell’arte a tou je dottore. ,Lokalizace komedie sice neni jednotna, ale je uZ dobova,
intrika je novéj$i a nékteré osoby uz zadinaji byt Zivotné.“*’

Vyvoj pak pokraduje typy komickych postav, které jsou Easto vykresleny velmi
Zivé. Zejmeéna postava u¢eného. Zasluhu na tom maji pfedevsim dobové novely. Toto
jsou jiz vcelku jasné odkazy ke komedii dell’arte. Mezi dal$i vyznacna dila ve sbirce

“18 7 roku 1520 a o devét let starsi

Ludovica Ariosta zminime komedii ,Cernoknéznik
kuplifskou komedii ,La Lena“. Jednu komedii Ariosto také nedokondil a jde o ,La
Scolastica“, ktera byla upravena jeho bratrem Gabrielem. Napsal také epos ,Zufivy
Roland®, napodobuijici rytifské zpévy a inspirujici ¢etné turnaje.

Pokud timto sledujeme zrod komedie dell’arte, je dulezité se zaméfit na urcité
prvky, které erudita pfevzala z antickych literarnich pfedloh. Jednim z téchto faktort je
stalé misto déje. Pfibéh zucastnénych osob se odehrava na ulici pfed jejich domy. Tyto
zUCastnéné osoby jsou jiz Casto se opakujici typy. Uvedeme zde pfiklady, pficemz
terminy v zavorkach budou odkazovat na typy osob v komedii dell’arte. Jedna se o
zamilovaného mladence, starého skrblika (benatsky stafik), prohnaného sluhu (Zanni),
kuplife, vojaka tlu¢hubu (prastény Capitano) a hetéru (kurtizana). Do erudity se také
dostavaji i nové typy a to predevSim diky zasluze novel, které byly spjaty se
souCasnym Zzivotem spolecnosti. V Aretinové ,Podkonim® se objevuje pedant, nicméné
tato postava neni jesté uUplné komicky vybavena. DUvodem je, Ze publikum velice
respektovalo védce a to prfedevSim pro svou ucenost. Daldi béznou postavou byl
mnich. Jinymi faktory mohly byt také erotické motivy, které pfisly jiz z renesancniho
mysleni a dnednimu publiku by se mohly zdat dokonce jako obscénni nebo nevkusné.
Zasadni je takeé dialekt, ktery byl u komedie erudity bézny a preSel také do komedie
dell"arte.

Commedia erudita byla pro SirSi publikum bézné nesrozumitelnd a vzdalena
svym duchem. Vyustilo to v zaCinajici formovani skupinek amatérd, bud femeslinikd,
nebo masopustnich $askd, ktefi zacali hrat frasky. Tém pak rozuméla i SirSi vrstva

obecenstva.®

By originale | Suppositi.

'8 v originale Captivi.

" KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell"arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 60.

'8V originale Negromante.

19 KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s. 45-
48.

21



3.4 Fraska

Této zabavné formy jsme se zde nejednou dotkli a zajisté také stoji za zminku
v kapitole pfedchudcu komedie dell’arte. Zaujima zde své nemalé misto.

Fraska byla star$i nez komedie. Prvni znamky jevila v posledni ¢tvrting 15.
stoleti. Rostla v dvorskych kruzich aristokratickych, ale i burzoaznich a casto i
o sedlaky. Sedlacka tematika totiz hrala vyznamnou roli v celé literatufe Cinquecenta.
Toto téma nachazelo své misto predevSim v novelach a potom pravé ve fraskach.
Vztah novely a frasky se ov8em liSil v nékterych detailech, podstatny rozdil tu ale
nebyl. Novela i fraSka reprezentovaly literaturu mést, ktera vznikla s poZadavky
méstskych lidi. Vzajemné vztahy mezi méstanstvem a sedlaky nebyly vzdy nejlepsi,
zejména v 16. stoleti. Imigrace sedlaki do mést nebyla vitana a to kvdli zvySeni
konkurence na trhu prace. Sedlaci pak vdusledku krize zvysili ceny
polnohospodarskych plodin, jez vozili do mést. Zaobirame se tim z dlivodu, Ze toto byl
pravé davod, proC poté vztah novely a frasky k sedlakim nabral satirické ostfi, nékdy
velmi vyhranéné, ale ne vzdy spravedlivé. Casto $lo totiz o vcelku védomé zveliovani.
Neni divu, Ze hlavnim mistem soustfedéni frasky byl jih, jakozto typicky sedlacka
oblast Italie.

Vedle satiry existoval ve fraSce a novele i jiny proud, usilujici pfi zobrazeni
sedlakll a jejich Zivota o realismus. Autory téchto dél byli zpravidla predstavitelé
aristokratickych kruhu nebo jejich stoupenci. Jako typické dilo mohu uvést poému
,Nencia da Barberino® od Lorenza Mediciho. Tato hra se stala inspiraci pro celou sérii
vzniklych napodobenin. Pfima satira zde sice nepfevladala, ale zajisté se objevuje
ironické vyznéni a jakysi nevazeny postoj k zobrazovanému Zzivotu: pan vypravi o
sedlacich.

VSechno souvisi alespon kapkou se v8im a zde se da hovorit také o jakési
paralele s pastoralami. Jeji autofi chovali vici sedlakim lhostejnost, stylizovali je do
prikraslenych venkovanl. Co se sedlaku tyCe, Zivou a chapavou pfizen k nim projevil
az Beolco.

Mezi nejlepsi tvlrce frasky patfil Pietro Antonio Caracciolo, potomek starodavné

aristokratické rodiny. Jeho frasky se hravaly v poslednim desetileti 15. stoleti. Jediny

KF}ATOCHViL, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 59-63.

DZIVELEGOV, A. K. Talianska fudova komédia: Commedia dell’arte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 59, 63,
64.

TUSL, J. a kol. Nastin dé&jin evropského uméni, I. Praha: Fortuna, 2008, s. 36-39. ISBN 978-80-7168-996-
6.

22



rukopis obsahujici desitky Caracciolovych frasek se ztratil. Zachovany byly jen
nepatrné uryvky z riznych frasek a €asti vstupt, ze kterych se da vycist struény obsah.
Byly velmi rozliéné a to jak namétem, tak i po formalni strance. TFi z nich byly tvofeny
pomoci monologu, které autor prfednasel posluchaclm z vysSi vrstvy neapolské
spole€nosti. Do druhé skupiny patfily zinscenované nékteré novely. Posledni byly
nejzajimavéjsi, obsahové Zivé, plastické typy lidi a epizody z neapolského vSedniho
Zivota. V téchto fraskach vystupoval muz, Zena, stafena, notar a knéz s ministrantem.
Do druhé patfil sedlak a dva Cavaioléani, tzn. obyvatelé mésta Cavy a Spanélska.
Jako treti byl hlavnim figurantem doktor, sedlak se zenou a ve Ctvrté dva bidnici. Ve
vSéech muzeme najit vyborné obrazky zjihu a diky tomu si pfiblizit jejich zivot.
Uginkujici v nich pfimo predstavovali obyvatele Neapole, Cavy a dal$ich velkych &i
malych mést z okoli jizni Italie. Naproti prvotni fimské komedii se Caracciolo soustfedil
na spole¢nost vyhradné z méstského a venkovanského prostfedi, nema tedy nic
spoleéného ani s Plautem ¢i Terentiem. Pfesto maji jedno mozné spolecné vychodisko
— komedii dell"arte.

Nyni jsme zabredli pod kfidla Caracciola, ale ten nebyl jediny, jenz psal texty
fraSek. Velka Cast fraSek, které jsou nam znamy, patfi do kategorie cavaiolskych, tj.
takovych, které zobrazuji zivot a rizné pfihody obyvateltd Cavy. Nékolik roku predtim,
nez se zrodila tato kategorie fraSek, vySla v Neapoli kniha novel autora Masuccia
Giardata. Kniha méla padesat novel a pfiblizné deset z nich zobrazuje hloupost a
tézkopadnost pravé cavailcanl. Takovéto frasky pokracuji v linii Masuccia. Tedy
prebiraji veSkera témata novel a do déje zasazuji charakteristiku cavailCanu a jejich
smésné nebo az tragické neuspéchy. Napfiklad ve fraSce ,Cisafova navstéva v Cavé®
je vyliceno, jak tito lidé pfipravili ve veSkeré krase vse k pfivitani cisafe Karla V. a ktery
nakonec ani do jejich mésta nezavital.

Tyto dvé formy frasek, které byly pfiblizeny, se daly shrnout jako Caracciolovi a
cavaiolské frasky.

Stejné motivy pak muzeme shledat u Vincenza Bracca. Pouziva jesté ostrejSi
kritiku a literarni hodnota je jiz na vy3Si urovni, protoZze se mohl od svych prfedchudcu
lecCemu pfiucit. Jiz se zaCinaly modelovat typy osob a pfibéh byl vice rozvijen. Bracco
psal také kratka a velmi vesela intermedia.

Diky vSem témto fraskam jsme schopni vice rozSifit svdj obzor a i pfes moznou
jednotvarnost poznat mravy malickych mést kolem Neapole.

S novelistikou potom uzce souvisi frasky Giana Giorgia Alioneho, severského

soucCasnika Caracciola. Taktéz pochazel ze vzne8ené rodiny, ale jeho zdjmem bylo
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nepatfit k lidem z téchto kruhu, nybrz k obyvatellim nizSich méstskych a venkovskych
vrstev. PFi vybéru novelistickych motivi a jejich pretvareni do dramatické osnovy
vyuzival své bohatstvi ve znalosti jazykl, jako francouzstina a turinsky a monferratsky
dialekt. Jeho dila byla také vyjime&na svymi versi, které se na rozdil od téch jiznich
rymuji parové a velmi dobfe vystihuji charakteristiku danych osob pomoci znakl a
symbolu. Basnicka forma a vysoka umeélecka uroven se da oznacit za neprehledny
prvek v Alioneho fradkach. Jeho tvorbu Ize oznaéit za néco nového a to pfedevsim
pravé diky této jazykové pestrosti, pfestoze vétSina jeho prostfedkd chronologicky
pfedchazi zplsobim Beolca, ktery se povazuje uz za pfimého predchlidce komedie
dell’arte. Napfi¢ tomu Alioneho a pfevazné vSechny jizni frasky byly literaturou, jez se
nedostala mimo oblasti hovofici jejich dialektem.

V sienské oblasti nachazejici se v Toskansku mezi udolim feky Arbie a Elsa se
hovofilo nejCistSim toskanskym dialektem, ktery byl vSude srozumitelny. To bylo
divodem, pro¢ se dila sienskych autori mohla Sifit bez ohledu na teritorialni nebo
jazykové bariéry. Za zminku stoji, ze se pravé v Siené a Benatkach jiz v 15. stoleti
utvofily rdzné spolky a vétSi spole¢nosti, které se vénovaly pfedvadéni, vystuplm i
fra8kam. Mezi nejznaméjsi patfila ,Akademie hfmotnych® a ,Kongregace drzych®
skladajici se z femesinik(l. Prvni obsahovala pfislusniky burZzoazni inteligence a proto
také tak odliSny nazev. Akademie se pak stala tim, co zaCalo vzrlistat a kongregace,
jakozto tovarySstvo zdurazriovala zase plebejsky puvod jejich €lenl. Frasky, které
psaly a pak pfedvadély obé spolecnosti, mély taktéz stejné znaky jako pfedchozi formy
— satira a vysméch sedlakim. Po umélecké strance ale mély rozhodné vétsi hodnotu.
Prvenstvi v tomto pfipadé patfilo zejména ,Kongregaci®. Mezi autory vynikali zejména
Niccolo Campani, zvany Strascino, piSici zejména ve verSich, poté Ambroggio
Maestrelli, Bastiano di Francesco a Pier Antonio della Strica Legaco.

Tematika fraSek se nékdy také shodovala se zmifiovanou ucenou komedii.
Stylové je ale kazda forma rozdilna. Frasky nebyly vychodiskem z antickych textd.
Jejich naméty se opiraly o zivot a novelistické prostfedky slouzily pouze k organizaci
materialu. Taktéz obsahovaly mnohem vice realismu. Jedna ho méla v sob& mnohem
vratili ke spojitosti s komedii dell’arte — taktéz rada sahala po namétech z literarni
komedie a od frasky se naucila pfedevsim realistickému zobrazovani lidi. FrasSky daly

komedii dell"arte uméleckou stylizaci a satirické vyznéni.*

0 DZIVELEQOV, A. K. Talianska ludova komédia: Commedia dell’arte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 71-81.
KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell‘arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 63.
KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 1973, s. 48.
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3.5 MenSi zanry

Malou rozSifenou formou frasek byly dramatizované hovory, zvané contrasti.
VétsSinou oplyvaly realismem a symbolismem. Sienska pfedstaveni méla v nabidce
vice zanru s riznym pojmenovanim. Kromé frasky to byly komedie, eklogy, capriccia
apod. Jejich tematika se stale toCila v kruhu venkovanu, meéstanstva, pastoraly a
samoziejmé satiry na sedlaky. PFi riznych slavnostnich pfilezitostech se také uvadeély
alegorické hry oslavujici nékterou z vladnoucich osob. Témto inscenacim fikame pravé
eklogy. V8echny uvedené komedialni divadelni formy néjakym zplsobem ovlivnily
vznik komedie dell’arte.

Vyjimkou mUze byt tragédie. Tento Zanr nenabyl v Italii piIného rozkvétu, ackoliv
jisté zasluhy mu nelze upfit. Jsou to dila drzici se Aristotelovych zasad. Jsou napsana
v nerymovanych verSich a jejich atmosféra je uvolnéna. Mluvime zde pfedevSim o
dilech ,Sofonisba“ od Trissina z roku 1524 s namétem kartaginskych dé&jin a Aretinovu
,L Oraziu“ (1546).

Jako daldi je moznym nastupcem komedie dell’arte pastorala - podle nékterych
vice, podle nékterych méné a dle nékterych vubec. Zastupci dobové pastoraly byl
Tasslv ,Aminta“ a Guariniho ,Pastor fido“. Oproti tomu hrali tragédii a pastoralu i
profesionalové a komedianti dell’arte, ale v poméru ke svym fraskam podstatné méné.
Mohou se nazyvat jako pfidruzené zanry. Pfi interiérovych inscenacich se stale
zdokonalovalo umélé osvétleni (sviCky) a jevistni technika ukryta zpravidla v provazisti
a propadlisti.

Koncem 16. stoleti vzniklo néco, co hlasoveé i instrumentalné ovlivnilo divadelni
situaci. Bylo to dramma per musica, neboli opera. Nejdfive byla dvorskou zaleZitosti,
artistické revue a jeji UCinkujici mohli pfedstavovat pfedky cirkusovych klauna di
akrobatu. Od 17. stoleti se pak v tzv. kukatkovém divadelnim prostoru vyviji vedle
Cinohry a opery také balet — ale toto uz je zalezitost barokni, navazujici na renesan¢ni

kofeny.?!

2L GASPAROVA, M. Nezbedné dieta muiz. Bratislava: Statne hudobné vydavatelstvo, 1966, s. 46-47.
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3.6 La Piazza

La Piazzou nazyvame italské namésti a trzisté. S timto velice souvisi autor
dobovych dél o slozitosti svéta Tommaso Garzoni. Napsal dilo o ruchu na benatském
namésti, nazvané ,Vesmirné namésti vSech svétskych povolani, vzneSenych i
prostych“??. Ve strankach tohoto dila oZivaji ty nejrtiznéj§i profese, které je mozno
prodavac pfitahl co nejvice kupujicich, potfeboval k sobé pomocnika, ktery kolem jeho
obzivy udéla patficné divadlo. To mél na starosti pravé herec, ktery obstaraval
prodavatovo angazma a zaroven se ujal rezie. Musel upoutat divaky a potencialni
zakazniky svou osobnosti a pfesvédcit je o kvalité a cenové dostupnosti nabizeného
zbozi. Takovyto bavi¢ musel mit pro své pfedvadéni dostatecné predpoklady. Mél by to
byt optimista télem i dusi s bohatou fantazii a pracovat s vtipem rukama i nohama.
Vytfibenou schopnosti bylo také rozpoznat naladu publika a vyuzit ji ve svij prospéch i
v podobé druhého herce & hereCky nebo zpévacky. Ti pak vyvolavali, zpivali, hrali,
pfedvadéli scény a predstirali. Casto zapojovali i kolemjdouci a vemlouvali se do jejich
pfizné.

Mnozi z Vas by si takto inscenované, |ze fici divadlo, predstavili rozprostiené na
ploSiné nameésti. Ale ti, co hrali na zemi, patfili mezi tu nejchudsi vrstvu. Obyc€ejné tam
totiz bylo mozno vidét dvakrat denné pét nebo Sest leSeniCek postavenych pravé pro
standardni a bohatSi prodavace a jejich herce. Tato pfedstaveni vétSinou uvadéli
v prvni ¢asti ulice svatého Marka, ktera se nachazi mezi zapadni zdi kostela svatého
Marka a kostela svatého Giminiana. Niz§i vrstva hrajici na zemi se obvykle zdrzovala
v druhé ¢asti této ulice nedaleko bran dozeciho palace. Samotny proces probihal tak,
Ze na jednom konci skromného jevistatka umistili tito SaSkové svdj kufr, jehoz naplh
pfedstavovaly rizné potfeby pro sehrani scének v€etné produktl uréenych k prodeji.
Kdyz se vSichni §askové usidlili na scénu, za€ala hrat hudba. Byla velmi rozmanita. Slo
slySet hudbu na nastroje, nékdy vokalni a nékdy také obé& dohromady. Jeji funkce byla
oznamovaci a davala pokyn k nasledujicim udalostem. Mezitim, co hrala hudba, mél
kapitan skupiny, ktery predstavoval hlavu vSech ostatnich kejklifa prostor k strhnuti
pozornosti na svUj kufr, ze kterého zacal vybalovat vSechno své zbozi. Utonuti hudby
pro néj znamenalo signal k proneseni fe€i pfed svym publikem. Tato fe€¢ mohla trvat

pul hodiny az hodinu a jejim obsahem bylo zejména pfehnané vychvalovani viastnosti

%2 | a Piazza universale di tutte le professioni del mondo e nobili et ignobili.
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svych ingredienci a tovar(i. Re¢ se stala natolik improvizovanou a doprovazenou velmi
vyraznymi gesty (Casto i obscenitami), ze vyvolavala smich celé spoleCnosti, ktera se
skladala z tisicovky osob shromazdénych kolem leSenicka.

Néktefi z komediantl méli masky a byli oble€eni jako Saskové z komedie. Mezi
nimi se mohli nachazet také Zeny pfevleCené za osoby, které predstavuiji. Tito pouliCni
Sarlatani v sobé& museli mit urcité kouzlo, které je zakofenéno v fec€nictvi a ve zplsobu,
jak vypravi svou pohadku. Méli v hlase lehkost a mily puvab, pfestoze to potiebuje
notnou davku improvizace, pestrosti gest s obsahem jisté elegance a odu$evnélych
myslenek. Jejich charakter byl vétSinou natolik zajimavy, ze dokazal vzbudit pozornost
i cizincl, ktefi jen prochazeli a néco takového slyseli poprvé. A pak logicky nastavalo
pravidlo, ze ¢im byli tito rozeni Fe€nici vyfe¢néjsi, tim se zvysil objem publika, které se
shromazdovalo vedle sebe. Prodalo se tak vice vyrobkd. A pokud miluvime o
vyrobcich, je vhodné uvést par priklad(i t&chto prodejnich pfedmétd. Slo predevsim o
rdzné oleje, léCivé vody, tisténé milostné pisnicky, |éky a spousty drobnosti.

Toto ale neni jediné, co Ize vidét na namésti. Zabfedneme-li jesté dale, bylo
uz leSeni¢ka a scény se odehravaly pfimo na zemi, nebo na nékolika dfevénych
prkénkach. BaviCi méli napadné kostymy a nabizeli Siroky sortiment véci, u kterého si
byli jisti, 2e se bude publiku libit. Siroky sortiment nemusel byt jen zboZim, ale i
schopnosti. Nabizela se podivand na skakacCe, polykate ohné a provazochodce.
Groteskni tance, nejriznéjsi akrobacie a chuze na vysokych chddach tu byly v plném
proudu. Ozyvaly se pisni¢ky s doprovodem nastroje, rizné povidacky a scénky, které
zesmésnovaly venkovsky lid nebo i télesné postizené. UdrZzovaly se tu staré lidové
formy uplatfiované i v mnohych pfedeslych Zanrech: contrasti neboli spory a hadky,
Zertovné zamilované pisnicky a €asto i lascivni a malé komické scénky. Objevovala se
tam opravdu hromada nejriznéjSiho druhu uméni &i zabavy a na kazdém kousku lze
postfehnout rozmanité zvuky — koktani, klopytani, padani, zvifeci zvuky aj. A pokud se
zarazime nad ucelem tohoto pfedvadéni: to, co rozesméje, pobavi a upouta, se hodi
vzdy.

My se pfedev8im zaméfime na nejrizné&jSi baviCské specializace, které byly
Cisté herecké a mély vyrazny komedialné herecky potencial. S timto by se dalo srovnat
uz i fe€néni Zongléra, ktery ménil hlasy a charakterizoval tim rizné osoby pfib&hu
nebo pouzival mimiku k tomu, aby znazornil konkrétni akci, €imz se zvySila dramaticka
povaha vystoupeni. Dale to mlze byt tzv. Zertéf a to at’ uz slovni nebo mimicky, lide,

ktefi davali rGzné hadanky a chytaky, deklamatofi monologll, ktefi si je upravili do
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komické verze, ackoliv 8lo tfeba o dramaticky text, vypravé¢i a v neposledni Ffadé
zpévaci milostnych, naboZenskych a hrdinskych pisni. Né&ktefi se obzvlast
specializovali na vypravéni novel vétSinou s typickym namétem zamilovanych, coz
patfilo k naladé vselijakych slavnosti a pouti. Struéné vypravéni by ale kdejakému
publiku nestacilo. Novely pfedstavovaly jen struény podklad a lidovi umélci ho pred
publikem patfi€né dotvareli pomoci improvizace. Mezi profesionalnim hercem, ktery se
touto Cinnosti pfimo Zivi a amatérskym hercem v piazze nebyl aZz takovy rozdil, hranice
mezi nimi splyvala. Druh uméni, na které se zamérovali, se prolinal a fada z nich méla
velmi pestry herecky rejstfik nehledé na to, ze skvéle ovladali gesto a mimiku.

Divadlo bylo tou nejpfitazlivéjSi podivanou pro veskeré lidi a na namésti
svatého Marka se hralo nékdy dokonce i na nékolika podiich. Kdyz takovito lidé, herci,
neherci a Senkyfi vstoupili do mésta, jejich pfichod byl oznamen bubnovanim. Lid byl
pfimo zvan na to, aby se pfisel podivat na komedii, tragédii nebo pastoralu do
obecniho domu (palazzo), do salu, ktery pfipraven k pfedstaveni nebo do hostince,
toho mista, kam dav spéchal zaujmout své misto, aby se dozvédél novinky a
zvlastnosti. Opakovaly se zde také klasické komické typy, ovSem ziejmé ne tak
klasické, ponévadz jak napsal na po¢atku zmifiovany Tommaso Garzoni: ,Magnifico
nestoji za zlamanou gresli, Zanni je podobny huse, Graziano, ktery slova fiha,
dohazovacka fadni a hloupa, milovnik, ktery pfi pfedstaveni partnery jen mrzaci,
Spanél, ktery dovede fict jen ,Mia vida a Mi corazon*®®, Pedant, ktery se pfi kazdém
slové zaplete do toskanstiny, Burattino, ktery zna jen jediné gesto, sejmout a posadit si
svuj baret, a s nimi jedna pani, ktera mluvi jako ¢arodéjnice, jejiz deklamace je ponura
a gesto ospalé, ktera je vééné na $tiru s ptivabem a podstatné se rozchazi s krésou.*
Ne vSechny herce ale hanil. Uvedl také hezké kousky, jako galantniho Fortuna, ktery
s Frittatou bavi publikum svymi rozhovory zaloZzenymi pfedevSim na vynalézani
novinek, vymysleni pfibéhd, skladani dialogl atd. Pak to byly dalSi vybrané scénky
obsahujici rdzné druhy zabavy, jako opii gesta, postoje pavidana, rizné kousky
s rukama, krouceni koncetin a triady vyslovované jednim dechem.

» 1ito trhovci vnaseli do hry nového divadla jednoduché formy komiky, casto
nevybiravé, lechtivé vtipy, okamzité napady, chytali se mistnich udalosti, pracovali
s rznymi lazzi (gagy) mluvenymi i mimickymi, improvizované, podle dohodnuté déjové
smérnice a v neustélém kontaktu se spoluhrajicim publikem.> Zajisté tohle bylo

formou lidového divadla, v kterém nalezla svou inspiraci i komedie dell’arte jak v Italii,

B 7e Spanélského prekladu ,MUj Zivote a mé srdce”.
** KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 39, 40.
> KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 38.
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tak i jeji odnoze ve Francii. U téchto baviCl z namésti nasla jednoznacné veseli,
optimismus, sepéti s lidovym publikem a dobrou znalost mnohostranné herecké
techniky na profesionalni arovni. Forma lidového divadla odehravajiciho se na piazze
je doloZitelna i jinde. Pokud se ohlédneme na Ceského Sarlatdanova pomocnika ze

stfedovéku, je také z tohoto rodu. Pfikladem muze byt také ,Mastickai“ kde jsou Rubin
s Pustrpalkem vyliCeni také jako velmi pohyblivi, vtipni a pohotovi pomocnici. A pokud
timto zplsobem vystupoval Sarlatan a jeho pomocnik neni zadného divu, Ze se pak byli
schopni uplatnit dale na jevistich. La Piazza byla mistem, kde dozivaly starsi formy a

nové se objevovaly.?

3.7 Karneval

Karneval v této kapitole zaujima také své nemalé misto. Pokud se ohlédneme
na komedii dell’arte a karneval, nékteré prvky a naznaky jsou tu vcelku nesporné.
Komedie dell’arte je spontanni stejné jako karneval, ktery je taktéz projevem
celonarodni hravosti a vyrazem narodniho smyslu pro divadlo. Jeho puvod vychazi
z cirkevnich tradic lidovych zabav, slavici se obvykle od T¥i krall a vrcholici
masopustnim Gterym. V Benatkach a Rimé se stal karneval nejproslulej$im a ma
v sobé kofeny mnohem hlubsi nez cirkevni, mluvim o antickych prvcich.

Zakladem pro to, aby karneval fungoval, je smich v jakékoliv podobé. K tomuto
vystoupeni tedy pfistupuje masopustnik s cilem veselit se a i kdyz neni herecky aktivni
a pfimo nevystupuje, pomaha vytvaret divadlo kolem sebe a to je jednim ze zakladnich
principt fungovani karnevalu. DalSim neodmyslitelnym prvkem je maska. Pokud si
ucastnik masopustu nasadil masku, symbolizovalo to zfeknuti se své individuality a
vystupovani jako herec, jehoz poslanim bylo bavit sebe a pfedevSim ostatni svymi
s6lovymi i komparsnimi vystupy. Maska se stala jednoznaéné slozkou, ktera se stala
jakymsi symbolem karnevalu. Jeji nasilné sundani bylo ufadem pfisné trestano jako
poruSeni dovolené hry. Vedle masky figuroval i patfiCny kostym, ktery byl Casto
odévem druhého pohlavi. Nebo to také mohl byt kostym né&jakého profesionalniho
komedianta, milacka publika, ktery se paradoxné narodil pravé v masopustnim reji a

odtud teprve vysko il na jevisté namésti, ale i na scény ve vévodskych i kralovskych

% KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s. 24-
36.
KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 30-44.
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dvorech. V karnevalovém viru jich pobihaly (a hraly) celé skupiny. Byly to typické
postavy, které se hojné objevovaly i v komedii dell’arte — sluhové, Harlekyni,
Pulcinellové.

Karneval se da shrnout jako divadlo na ulici, kde kazdy, kdo se pfida, je
hercem. VSichni spolupracuji. Skupiny masek se mezi sebou oslovuji, hraji si sami
sobé navzajem a zpivaji. Ti, co se jesté nezucastnili, jsou vyzyvani, ba i donuceni nebo

vyprovokovani. V obdobi karnevalu se mésto ménilo v divadlo.?’

3.8 Angelo Beolco (Ruzzante)

V Italii se také hrala komedie, ktera byla pro svého ducha i techniku
oznacovana za predchudkyni komedie dell’arte. Jejim péstitelem byl jiz nepatrné
zmifiovany €lovék a ma jistou souvislost i s fradkou — Angelo Beolco. Znaméjsi je pod
jménem Ruzzante, coZ oznaCovalo jméno sedlaka, ktery se vyskytuje v jeho komediich
a kde ho vétSinou sam Beolco pfedstavoval. Narodil se roku 1502 a byl nemanzelskym
synem bohatého kupce.

Byl vice nez ti z jihu ve styku s venkovskym lidem a zivotem na tehdejSim
venkové. Zejména diky funkci spravce benatského velmoze Alvise Cornara. Je tfeba
brat v potaz jeho vyznamnost, a proto si tento Clovék zaslouzi mit samostatnou
podkapitolu. Ostatnim divadelnikim se budeme stru¢néji vénovat v nasledujici
podkapitole. Nyni zpatky k Ruzzantemu.

Jeho pusobistém byly Benatky a Ferrara, kde inscenoval pfi svatebnich
hostinach zabavné viozky. Tyto vsuvky se konaly pfi jednotlivych chodech hostiny a
kompozice byla z dialogl v dialektu a z pisni interpretovanych dalSimi péti druhy a
dvéma zZenami. Kromé téchto postav se objevovali i Saskové. DalSim pUsobistém byla
Padova, kde plsobila uéena spole¢nost a vénovala se zde studiu dramatu podle zasad
Aristotela.

Na Ruzzantovych komediich je zna¢né viditelny vliv klasické komedie latinské,
avSak stendenci emancipace. Jeho praci jsou pfedev§im puvodni narodni selské
frasky. Jako jediny mél pro tento lid krajni pochopeni, jejich psychologii dobfe znal.

Z jeho dél vynika ,Pastoral®, ktera dala Zanru jméno a je to parodie na renesancni idyly.

z KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s. 36-
45,

KBATOCHViL, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 45-59.

DZIVELEGOV, A. K. Talianska ludova komédia: Commedia dell‘arte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 47-54.
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Dale ,Anconitana“, ve které je nespocet novelistickych prvka ve spojeni s fraskou.
Dotyka se kejklift,, provazochodcu, $aski z hospod i z velkého lidového jevisté té
doby, z namésti. Nasleduji dva dialogy. ,Prvni dialog ve venkovské feéi Cili Parlament

Ruzzant(v, ktery se v&era vratil z vojny anebo Navratilec z vojny**®

a druhy dialog
s nazvem ,Bilora*?®. Mezi dal$i dila patfi ,Moschetta®, ,Florina“ a plautovské komedie
,Piovana“ a ,Vaccaria“.

Spole¢nych bodl s komedii dell’arte je tu mnoho. Za prvé to jsou herecké
skupiny. Pravé Ruzzante vytvofil hereckou skupinu, se kterou pfi zvlastnich
prilezitostech objizdél rizna mista a predvadél s ni své kusy. Dulezité bylo, Zze jeho
herci byli uvédoméni v tom, Ze Uspéch jim nepfinese text hry, ale jejich vykon. Proto se
specializovali zejména na vSelijaké honicky, klaunské vystupy, burleskni plac,
groteskni muzicirovani a prestrojovani. A prestoze jsou tyto herecké praktiky velmi
staré, tak zde se dopracovavaji pravé k naznaku stylu. Kazdy tento herec predstavoval
jeden typ a mnozi z nich dostaly své pfezdivky a masky, které se nadale udrzely a
zUstaly soucasti této venkovské frasky. Byli to opét stafi pani, milovnici a venkovské
milovnice, intrikansti sluhové z Bergama, sluzebné, matky a sedlaci. Scénky, které
hrali, mély rozlicny obsah: buffonsky, komedialni nebo i tragicky s vrazednym koncem.
Charakter ulohy se tedy od hry ke hfe ménit mohl, ale postava zlstala stejna. Beolco
tyto postavy nazval tipi fissi — stalé typy. Jeho skupiny se ochotné podfizovaly
takovému uméleckému vedeni talentovaného umélce a optimistického ¢lovéka.
Napomahal tomu jednak pfiznivy ohlas vystoupeni ¢lenu téchto soubor(, ale i urdita
jistota. Styky s patriarchalnimi vrstvami pro né byly zabezpefenim jejich dalSich
uspéchu.

Jeho prvni vystoupeni, o kterém vime, je zroku 1520 a to pfi prilezitosti
karnevalu, uspofadaném na pocest benatské navstévy mantovského knizete Federiga
Gonzagy. Tyto slavnosti byly velmi pestré a trvaly dlouho. Obsahovaly byci zapasy,
balet, tance na ulicich a mnoho dalSich rozptyleni. Jeho vystoupeni mélo zfejmé velky
ohlas, protoZe asi o rok pozdéji pfi t& samé prilezitosti vystupoval Ruzzante na oslavé
benatského pobytu knizete Viziana.

Pevnym poutem s komedii dell’arte byl také dialekt, nejcastéji padovsky. Jeho
komedie jsou taktéz hrave, plné Saskovské hry, veselé, a to i hofce a tragicky. Dale to
byla improvizace. Texty jeho her ukazovaly, Ze tu pro ni zbylo mnoho mista. To

odpovidalo celkové koncepci jeho divadla, jakozto komického a lidového.

%8 Primo dialogo in lingua rustica o Parlamento di Ruzzaante che iera vegnu de campo o Il Reduce.
# secondo dialogo o Bilora.
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Ruzzante byl vSestrannym umélcem, basnikem i hercem. Zprvu se zdalo, zZe
pfevladalo jeho herecké nadani, ale vcelku rychle nad nim zvitézil spisovatelsky a
dramaticky temperament. Bohuzel zemfel pfiliS brzy, nez aby mohl vytvofit pevné&jsi
fad tohoto divadla. Byl pak také znovuobjeven jeho obdivovatelem romantikem
Mauricem Sandem, jehoz rozsahlé dilo z roku 1860 ,Maques et Bouffons® ovlivnilo
divadelniky dalSich generaci az do dneSka. Dnesni svétova dramaturgie vyhledava
nékteré tragické rysy a zivou komedialnost pravé u Ruzzanta. Tento zpUsob oviem
neni tak rozsifeny a je Casto nepochopen a mrzaden a to zejména kvuli jazykové
bariéfe a obtiznosti.

VSechny tyto komedialni zplsoby her doSly velkému a rychlému obdivu.
Vytvarely se skupiny se Zannim a Magnifikem, které jiz pfimo odkazuji
k profesionalnimu formovani spolec¢nosti komedie dell’arte. Timto byl pfekro¢en prah
amatérstvi. Jako ddkaz jsme schopni timto odkazat zadost Ruzzantova souboru o
koncesi k provozovani komedii v Padové, coz je brano jako nejstar§i dokument

profesionalniho divadla v Italii. Datuje se to do roku 1545.%°

3.9 Umélci

Je vhodno uvést jména par vyznamnych hereckych osobnosti, o kterych nebylo
zminéno u nékterych z konkrétnich Zanrh. Lze zacit od Casl, kdy Benatky vedly
neuspésnou vojnu s Kambrejskou ligou zorganizovanou papezem Juliusem Il. a kdy
v roce 1509 utrpély krvavou porazku u Aniadelle, ktera taktéz znicila republiku. Dekret
z toho samého roku byl potom jednim z projevl nervozity vladnoucich kruhu, ale jeho
trvani bylo kratké. Potom vlivnych patricit, ktefi milovali divadlo, nebylo lehké zbavit
jejich oblibené zabavy. V roce 1510 se uzaviel bez vaznéjSich ztrat pro republiku
s Ligou mir. Pfiblizné o dva roky pozdé&ji se hry opét dostaly do obéhu a byly obnoveny.
Tyto dobové informace jsou uvadény zvlasté diky tomu, Ze se jejich prostiednictvim
dostavame k €asto vzpominanym komediantim té doby. NejstarSi z nich byl Zuan
Polo.

Vystupoval jako imitator, mim, akrobat a tane¢nik. Umél inscenovat jak lidové

vystupy, tak i mensi literarni komedii. Mezi publikem byl velmi oblibeny, coZz mu davalo

% DZIVELEGOV, A. K. Talianska fudova komédia: Commedia dellarte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 90-
1009.

KRATOCHV@L, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 66-68.

KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 1973, s. 49-52.
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urcité vyhody a vétSi moznosti. Zejména si mohl dovolit takové véci, za které by jini
zaplatili. Ddlezité je zminit, Ze Casto vystupoval jako Magnifico a byl tedy jednim
z pfedchddct masky Pantalona. V roce 1925 zacal pouzivat jiné jméno nez jeho vlastni
- Niccolo Cantinella. Nasledovnikem se pak stal jeho syn Cimador. Interpretoval
vicehlasé dialogy a umél skvéle napodobovat lidi i zvifata.

Do jisté miry se jako dalSi prfedchudci komedie dell’arte daji povazovat
Francesco Cherea, feCeny Terenziano Cherea a Andrea Calmo.

Cherea byl vrstevnikem Ruzzantovym, znamy pfedevSim jeho vynikajicim
podanim nékterych postav klasické komedie. Jeho pFezdivka Cherea méla své
opodstatnéni. Dostal ji za své velké Uspéchy, protoze Chaerea® je jméno jedné
z postav Terentiova ,Eunucha®. V porovnani se dvéma predchozimi umélci byl na
mnohem vySSi Urovni a to co se vzdélani tyCe i samotné tvorby. Byl schopny sam
napsat i komedii. Vroce 1912 hral vtragédii a eklogu, které jsou velmi vysoce
ocenovany. O rok pozdéji pfedvadél pastoralu. Po téchto ucincich nastala prestavka a
své vystupovani obnovuje az deset let poté v roce 1522. V letech 1531 a 1532 podnikl
cestu do Uherska, kde ho vlidné pfijali na kralovském dvofe. Francesco Sansovino ve
své knize z roku 1581 uvadi, Ze pfi navratu do Benatek tam zavedl komedii dell’arte
v jeji charakteristické formé&. Pochazel z Luccy a dlouho plsobil v Rimé, kde vystupoval
ve starych fimskych komediich, pfeloZzenych do ital&tiny.

Co se tyCe Andrea Calmy, tak tento velmi plodny basnik, dramatik a herec
poodstoupil dale ve stavbé nékterych typu osob, které znazorfiovali herci hojné
pouZivajici dialekt a hantyrku.

Pravdépodobnym partnerem Zuana Pola byl Domenico Tagliacalze, ktery s nim
vystupoval v nejriiznéjSich scénkach. V hloubi zdrojl, denikd a dokumentd je mozno
dolozit poznamky o dalSich umélcich, o kterych nejsou dostupné téméf zadné
informace a o nékterych dokonce zadné, kromé jejich jména &i pfezdivky. Lze uvést

zminky o jakémsi Stefanovi (1507), Andreovi Raserovi, Zuanovi, Mariovi a jinych.*

*! Italsky Cherea.
%2 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 70, 71.
KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 1973, s. 52.
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3.10 Shrnuti

Na zavér je vhodné vSechny tyto hypotézy spojené se vznikem komedie
dell’arte shrnout. Nejstarsi je ta, ktera souvisi s lidovym starofimskym a jihoitalskym
divadlem. Tuto formu udrzovali stfedovéci kejklifi a také lokalni tradice. Tato Cast
vyvoje ma jednu velkou nevyhodu a tou je nedostatek dlkazul. Schazeji zde dikazni
¢lanky historické spojitosti. Neni zaznamenana kontinuita vyvoje od konce stfedovéku
az do druhé poloviny 16. stoleti pokud pujde o anticky mimus. Jde tu o vyhranény zanr,
ktery byl ve stfedovéku sice rozptylen do vSech stran, ale stale pretrvaval a vzdy se
nasla prilezitost k jeho proniknuti. Posledni stopa je po ném zroku 1508 a to
z italskych Benatek®. Dokumenty prokazujici fakty o mimu na tom ov§em nejsou o nic
lépe nez sdivadlem ve starém Rim&. Dlkazy vznikaji zejména diky novym
dokumentim a novému zkoumani starych skute¢nosti novymi prostiedky. To, Zze se
mnohé Zanry shoduji v urCitych prvcich a formach, ostatné zde byly uvedeny ty
nejpravdépodobnéjsi, jesté neni argumentem pro pfedchidce a duvod vzniku zanru
nového - zde konkrétné komedie dell’arte. Nemlize byt dokazan vztah pfimé
souvislosti, i kdyz by ji tam kazdy dokazal najit. Chapejme napfiklad vztah masek
komedie dell’arte s atellanou a jejimi postavami, které se neméné podobaji tém
v komedii dell’arte. Zajimavym prvkem je také postava Certa, nepochybny pfibuzny
Harlekyna. Je dulezité si ale uvédomit jeden skutecny fakt — komické divadlo ma své
urcité zakonitosti a mechanismy, kterymi se Fidi v jakékoliv dobé.

Vznik komedie dell’arte se také uvadi do souvislosti s italskymi karnevalovymi
slavnostmi. V karnevalu se objevovaly herecké slozky jako masky, typy, neliterarnost a
SaSkovstvi. S témito prvky se zajisté v nemalém mnozstvi setkavame i v italské
improvizované komedii, to je vcelku nesporné. A nejde uz jen o karneval, ale i o jiné
lidové divadelni projevy, jako jsou kejklifi, jejichz obzZivou byl prodej zbozi. Déle se
vyvoj posouva kupfedu diky riznym hereckym spole¢nostem, kde ty vétSi soubory
mely vétSinou néjakého patrona, napf. severoitalsky dvur aj.

A abychom také nezlstali jen u konkrétnich zanrd. Predstaviteli, ktefi méli
s timto vznikem co do ¢inéni, byli vzdélani méststi lidé, ktefi se spojovali s femeslniky
majici divadelni sklony. Tito lidé byli nepochybné velmi zapaleni pro divadlo. Mezi nimi
nechybéli potomci Zonglérd a $askl z namésti i velkého karnevalu. Tito femesinici
zprvu nevstupovali do stalych soubort. Kazdy z nich meél vétSinou své zaméstnani:

stolafi, tesafi, obuvnici, pekafi i tteba gondoliéfi. Z téchto komediantli uz pak vznikaji

% KRATOCHVIL, K. Komedie dell arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s. 53.
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profesionalové, pro které je divadlo obzivou. Uméni je vabilo vice nez femeslo. Hraji
komedie, pastoraly, tragikomedie a hraji pro publikum kultivované, ale také pro to,
které rdznym slovnim jemnostem nerozumi. Pravé pro tohle publikum vkladaji rdzné
mimické komické vlozky, které pak maji svoji autonomni zasluhu a stanou se Casto
prevladajicim specifikem tohoto divadla.®

Ve vyvoji komedii dell’arte také muzeme uvést nékolik zachytnych €asovych
bodu. Jako prvni je rok 1545, kdy skupina padovskych ob&anl zalozila prvni hereckou
spole€nost nazvanou Maffiova. Zpravy o takovychto spole¢nostech se pak zacaly Sifit
rychle. S rokem 1568 souvisi dokument o predstaveni, které uz ma charakteristické
rysy tohoto divadla.®®* Abychom tato fakta podtrhli, je vhodné citovat z knihy Karla
Kratochvila, ¢imZ se doplni a skvéle shrnou pfedchozi teze. ,Nutno mit za to, Ze
v tomto kratkém obdobi asi dvaceti let vina nového divadla, ktera probiha severni Italii,
vstfebava do sebe vSechno potrebné, co existovalo v nejriznéjsich formach soucasné
provozovaného divadla lidového i literarniho, aby tak nakonec ovlivnila celou divadelni
Evropu®®

Toto vSechno vytvofila nebo alespori posilnila renesancni kultura. Zaroven i
nastinila vlastnim radostnym pocitem Zivota a naplnila ho takovym optimismem, Ze
proti ni ani feudalné-katolicka reakce nemohla naplno potlacit nic z toho. Zajisté je ale i
pfes to pravda, Ze patos svobody, ktery byl za ur€itych ¢asu renesance nejsilngjsi
v boji s reakéni ideologii, ochabl. Projevilo se to pak v urCité mife téméf na véem, co
vzniklo v literatufe i v divadle s inspiraci antického svéta. To pak zhorSovalo podminky
pro vznik takového divadelniho organismu, ktery by byl pohlcen renesanénimi motivy a
chtél by se jim pfizpusobit tak, aby mohl pravdivé zobrazovat souasny zivot a zaroveri
kapitole, kdy se jiz komedie dell’arte bude formovat.

Po tomto shrnuti nastupuje nova forma divadla. Jiz tu jsou veSkeré predpoklady
pro samotny vznik komedie dell’arte. Jsou nastinény ty nejdllezitéjsSi a
nejpravdépodobnéjsi zdroje, formy, Zanry a osobnosti, o které se opira. Nova forma
divadla zacala vytlaCovat ostatni komedialni zanry v Italii. V této dobé byly vydavany
desitky literarnich komedii, ale ani na této skute¢nosti to nic nezménilo. Nové divadlo
se stalo zkratka nevyhnutelnosti. UZ ze skuteCnosti, ktera bezprostfedné prfedchazela

vzniku nového divadla, neni téZké poznat, Zze se zrodilo za uc€asti demokratickych

3 KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s. 56,
57.

% KRATOCHV[L, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 1973, s. 57.
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vrstev jako vysledek jejich potfeb. Tato tvorba, co pochazela z lidu, do sebe vtahla
Stavu realismu. A realismus lidového uméni byl zde vyrazné pokrokovy.

Pokud nékteré divadelni zanry mély vypadat alespori trochu k svétu, musely byt
délany profesionaly. Komedie dell"arte pak tkvéla v profesionalni organizaci, v nastupu
zen — herecCek a ve zpusobu hry. To byla jeji inovace oproti uvedenym pfedchazejicim
zanrim. Vyvoj posunul i Upadek literarni komedie v druhé poloviné 16. stoleti.
Obrovskym posunem kupfedu bylo, Ze se stala stfedem nejen divadelniho Zivota, ale i

spoleéenského. ,Byla pfijata jako zakladni slozka do zvyk(i spoleénosti.”’

3" KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 1973, s. 58.

36



4 VZNIK KOMEDIE DELL"ARTE

Dosud jsme se zaobirali kofeny a moznymi predchldci, ktefi méli vliv na vznik
nové lidové komedie, nového divadla. Pro€ to ale nezustalo v zabéhlych formach a
bylo potfeba vzniku néceho nového? Kulturni potfeby riznych vrstev spole¢nosti se
rozSifily. Nestacil jim karneval a slavnosti, stale intenzivnéji je ovladala touha po
spoleéném prozitku. A neni se ¢emu divit. Tato doba nabizela mnohé, ale divadla a
zabavy nikdy neni dostatek.

PoCatek spocCival ve vzniku a zejména v upeviovani prvnich hereckych
profesionalnich skupin, z ¢ehoz vzesli, mizeme Fici, specialisté, ktefi jiz provozovali
viceméné stalou cinnost. Ne nadarmo se da komedie dell’arte nazvat komedii
profesionalnich hercl. , Tento novy druh divadla zacal vznikat jako reakce na uUpadek
literatury a erudovaného divadla a vychazel zezdola, od samotnych herct, ktefi se

povysili do role autorti a pohrdali akademiky a jejich texty®

4.1 Herecké spolec¢nosti

Prvni spoleénosti nového divadla existovaly od poloviny 16. stoleti az zhruba do
poloviny 17. stoleti. Z let 1545-1584 uz existuji nepatrné zaznamy o rGznych
hereckych spolecnostech, kde nékteré z téch vétsSich souborl mély vétsinou néjakého
patrona. Profesionalnéjsi skupiny se formovaly vzhledem k danym moznostem pravé
pod ochranou mistnich severoitalskych dvort a predevSim ve svobodnéjsim ovzdusi,
coz predstavovaly Benatky. Velmi brzy se potom spolecnosti dell’arte dostaly az
k francouzskému dvoru, kde se brzy staly mddou, jez tam zanesly pfimo kralovny
(rodem Florentanky) a s nimi Celni dvofané. Francie ale nebyla jedinym mistem, kde
hostovaly. Mezi dal$i patfi také rakouské a némecké dvory, Spanélsko, Anglie a jina
evropska mista. OznaCovaly se veétSinou kolektivnim nazvem. V zavorkach u
jednotlivych nazva spole€nosti bude uveden jejich vyznam, ktery poznamenal ve své
knize ,Ze svéta komedie dell’arte”® Karel Kratochvil. Nepochybné tedy mezi

nejznamg;jsi spolecnosti patfily Compagnia dei Gelosi (Zarlivy)*®, Zan Ganassa neboli

% BOHDALOVA, Katefina. Flaminio Scala a jeho Il Teatro delle Favole rappresentative v zrcadle doby.
Praha: Libri, 2005, s. 11. ISBN 80-239-5410-5.

39,,Zér/ivy, své jméno dostali ze slov v jejich hesle Virta, gloria, onor ne fan gelosi — jejich ctnost, proslulost,
jejich cest d&la lidi Zarlivymi.“ (KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama,
1987, s.73.)
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di Alberto Naselli, dei Confidenti (Duveéfujici), di Pedrolino, degli Uniti €ili Compagnia
del Serenissimo Duca di Mantova (Svorni), Dei Desiosi (Vytouzeni), degli Accesi
(Zapaleni) a v neposledni Ffadé dei Fedeli (Vérni). V poloviné 17. stoleti se toto
kolektivni oznageni pro spolecnosti ztraci a nahrazuje je nazev odvozeny od prvniho
herce, patrona nebo od mista, kde vétSinou spole€nosti sidlily. Pfestoze byli tito herci

Jrozdavaci veseli a bezstarostnosti“®®

, jejich soukromy zivot rozhodné takovy nebyl.
Nevelké koCovné spoleCnosti dell’arte, které si sotva vydélaly na Zivobyti, po sobé
nezanechaly mnoho stop. Nemame zadné dukazy, kromé& uvédoméni si jakou bidu
musely s sebou nést a jak krusné muselo byt jejich pronasledovani.**

Improvizovana komedie se hrala kolektivné jak na nameésti, tak na Slechtickych
dvorech. Kupfikladu spole¢nost Frittellinova nepracovala jen v lidovém divadle, ale i
raznych palacich. Zit vtéchto ko&ovnych spolednostech rozhodné& nebylo nic
jednoduchého a pro Zivot nic idealniho. Na dennim pofadku takového zivota staly
zhlédnout divakovo oko. Predstaveni byla pfes bézné provozni nebo cenzurni
prekazky ucelena, vyrovnana a ukaznéna. Oplyvala hravosti a roznasela radost svému
okoli. Rlzna dobova omezeni v Italii donutila herce dell’arte k urCitému vyrazu. To se
jim poté velmi hodilo v cizing, kde se stavali pravé diky pfevazujicimu mimickému
vyrazu vice srozumitelng&jSimi. Soubor obsahoval kolem deseti Clend a vedl je
capocomico neboli principal. Velka pravdépodobnost je, Ze se hralo na dily. Komické
party byly pfevazné lépe placeny nez ty vazné. Navzdory jejich Zivotu je zajimaveé, Ze
mezi spole¢nostmi nebyla vétdinou rivalita. Nékdy byly dokonce v dobrém pratelském
styku a herci pfechazeli z jedné spolegnosti do druhé.*?

Prvni takovéto koCovné skupiny se skladaly z nékolika Zanni, Pantalona a
nékolika dalSich masek. Ov8em je tieba si uvédomit, Ze Pantalon v té dobé jesté nebyl
Pantalonem, ale nazyval se rtizné. V pocatcich prvni utvofené skupiny hraly pod Sirym
nebem. Na jevisti byla vzdy jen €ast herch a ostatni hlidali jejich véci. V letech
mnoha pfedstaveni na riznych mistech. Od Florencie po Ferraru az k bavorskému
dvoru v Mnichové. Nékteré hry byly uvedeny i s maskami. Napfiklad pravé v Mnichové
se inscenovala ochotnicka improvizovana komedie s maskami, ktera se nazyvala

all'italiana. A pokud se zamyslime nad tim, Ze ochotnici uméli zahrat improvizovanou

40 ,Dispensatori di allegria e di spensieratezza.” (KRATOCHViL, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd.
Praha: Panorama, 1987, s. 74.)

“1 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dellarte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 73.

42 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dellarte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 74.
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komedii v zahrani¢i a mit se svym provedenim uspéch, méli bychom pfedpokladat, Ze
takovato komedie pak nemohla byt né¢im zvlastnim na domaci padé. V lItalii uz muselo
byt takovychto skupin profesionalnich herci mnoho. Hrali pravidelné v maskach,
hovofili dialektem a improvizovali. Roku 1968 pfedvedli takova pfedstaveni mnozi herci
i spoleCnosti v Cele s Albertem Nasellim, ktery svoje jméno ovéncil slavou pod svym
uméleckym jménem Ganassa a skupinou Gelosi.

Pokud jde o mista, kde se skupiny nejvice pohybovaly a do jakych koutl se
soustfedily nejvice, Ize uvést pfedevSim Benatky, Mantovu, Ferraru, Milan, Janov,
Florencii, Turin, Boloriu, Veronu, Pisu, Padovu a nékolik dal$ich.*® Néktera z mist byla
jiz podotknuta v souvislosti s jinymi zanry, jejichz herci hravali také predevSim
v uvedenych méstech a kolem kterych se toCi nejvétsi kulturni duch Italie. To ale
ovsem neznamena, ze se vylucné hravalo jen zde. Zajisté se konala pfedstaveni take
v malych mésteckach a i na venkové. Zaznamy o vyvoji nového divadla pak odkazuji
celkem jednotné na to, Ze prvni herecké skupiny vznikly na uzemi Benatské republiky.
Uzemi Benatské republiky v &ele s hlavnim méstem Benatkami se v t& dobé& nachazelo
na Uzemi Stfedomofi, do kterého dnes patfi mnoho jinych statid. Nazyvala se také
Nejjasné&jsi republika benatska* nebo Nejjasngjsi republika sv. Marka®. Véetné
Benatské republiky se pak traduje vznik spoleCnosti na €asti Lombardie a také na
sousedni uzemi ferrarského mantovského kniZectvi, kde se udrzely divadelni tradice
jesté z 15. stoleti.*® V téchto souvislostech tvofilo Uzemi Ferrary a Mantovy celek
s Benatkami. Mezitim se herecké skupiny rozSifovaly a z prozatimniho severu se
dostaly i na jih Italie na uzemi Neapolského kralovstvi. V tomto pfipadé je tedy tfeba se
zminit o tom, Ze herci z jizni ¢asti neméli takové predpoklady jako ti ze severu. Jejich
prace neméla az tak osobity charakter. Vysvétleni je takové, Ze tyto skupiny zajisté
nemely tak pestry socialni pivod. Zosobnovali je pfedevSim stafi profesionalové, jako
byl Marc Antonio nebo Niccolo Cantinella. Tito lidé Casto femeslnického puvodu
s malym vzdélanim si pro svj zivot zvolili trnitou cestu k hereckému Uspéchu a €asto
opoustéli svoje puvodni povolani. Hnali se za svymi vzory, kterymi se chtéli stat a
inspiraci méli opravdu pestrou. Toto Casto plebejské uméni muzeme srovnat

s komedianty z namésti a s fraSkami a jejich pfedstaviteli. Nelze tu ale hanit schopnosti

43 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell‘arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 75.
“* Serenisima Respublica de Venexia / Serenissima Repubblica di Venezia.

“5 Serenissima Repubblica di San Marco.

“ HAVELKA, R. Benatska republika. [online]. ©2010 [cit. 2014-02-06]. Dostupné z:
http://forum.valka.cz/viewtopic.php/t/119417.

WIKIPEDIE.ORG. Benatska republika. [online]. [cit. 2014-02-06]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Ben%C3%A1tsk%C3%A1_republika
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herch zjizni Italie. VSeobecné se o nich vi dosti malo, ktomu abychom mohli
objektivné zhodnotit jejich schopnosti a pfednosti. Z nepfimych udaju, které se nam
nabizi z kniznich zdroju, si ale mizeme utvofit vcelku pravdépodobny pohled a nahled
na jisté udalosti z této doby.

Jde kupfikladu dohledat, ze ¢ast vyznamnéjSich herct, ktefi méli vétsi styky
s dvorem nebo si méli kde utvofit jméno, byli logicky dobfe zajisténi. Bylo jich oviem
pomalu. Ti z nich, ktefi pochazeli z vySSich vrstev a byli vzdélani i nadani nebo méli
vetsi herecké zkuSenosti, plsobili vétSinou jako organizatofi a vlidci skupin. A ty, které
neméli takové Stésti, je tfeba také obdivovat. Jejich zivot nebyl jednoduchy. Museli
zapasit s bidou a tvrdé bojovat o pravo vystupovat pred obecenstvem. Timto si ostatné
prosly i nékteré zmifiované slavné herecké spoleCnosti, jejichz herci se také Casto
potaceli v bidé. Netfeba zde uvadét, jak se jejich Zivot liSil od lidi z burZzoazie, protoze
tézkost osudu si kazdy dokaze predstavit. A i pfes veSkera tato fakta mizeme dodat,
Ze mimo jiné zasluhou téchto lidi bylo mozné prorazit cestu k vyvoji nového divadla,
aniz by o tom méli néjaké potuchy. Jejich zasluhou se postupné utvarelo divadlo, které
se bude pozdéji nazyvat komedie dell arte.

Pod historii hereckych spoleénosti a koCovnych skupin padesatych a
Sedesatych let a také pod start nové etapy bezesporu patfi také &innost jednoho
z nejpozoruhodnéjsich hercd 16. stoleti., Alberta Naselliho, zvaného Zan Ganassa.
Prvni zpravy o jeho plsobeni, konkrétné v Mantové jsou z roku 1568. Putoval ve své
zemi po mnohych mistech. V roce 1571 byl v PafiZi a o rok pozdé&ji odjel do Spanélska,
které se stalo jeho druhym domovem. Mezitim se v Italii vyvijela komedie dell’arte.
V sedmdesatych a osmdesatych letech sou€asné s nim zacal pracovat i Giovanni
Pellesini, ktery se objevoval v masce Pedrolina.

Je vhodné uvést par detaill o zmifiovanych hereckych souborech. Skupiny
Desioni, Confidenti, Uniti, Accesi a Fedeli vznikaly tak trochu sou€asné se znaméjsi
hereckou skupinou Gelosi, jejiz nazev poprvé zaznél pfi vystoupeni v Milané roku
1568. | tato skupina jako mnohé ostatni hrala v rdznych italskych méstech, ale jejim
hlavnim sidlem se stal pravé Milan. V roce 1577 se skupiny dostaly do PafiZe a vratily
se tam az roku 1603. Na zpatecni cesté do ltalie se stalo néco, co poznamenalo
budoucnost souboru. Zemfela jejich prvni herecka Isabella Andreiniova. Jeji smrt
zasahla manzela Isabelly natolik, Ze jednou provzdy opustil jeviSté a herci se rozprchli
do jinych skupin. Isabella s manzelem Francescem predstavovali i hereckou dvojici,
stejné jako Giulio Pasquati jako Pantalone, Simone da Bologna jako Zanni a Gabrielo

da Bologna v roli Francatrippy. Francatrippa (Franca-trippa) je postava, ktera patfi do
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rodiny Brighelly a byla puvodné ztvarnéna roku 1577 Gabriellem Panzaninim, taktéz ze
skupiny Gelosi. Tato postava pouZivala bolorisky a toskansky dialekt.” Milence pak
ztvarnovala Vittoria Piissimiova, ktera byla Isabelle véEnou soupefkou a s ni dvojici
dotvafel Orazio z Padovy nebo Adriano Valerini z Verony. Herci z této skupiny se
zaslouzily o vznik komedie dell’arte o néco vice nez ostatni vté dobé. Bylo to
predevSim diky jim samotnym, protoZe byli vzdélani a néktefi z nich taktéz psali.
Velkou zasluhu ma zde i Flaminio Scala, pfitel Francesca Andreiniho. Skupiné dodaval
vlastni scénare, prestoze nebyl jejich ¢lenem. Sbirka asi padesati scénari sestavena
pravé Scalou predstavuje nejlepSi dokument jejich &innosti. Jejich pFedstaveni se
drzela formy tfi déjstvi, coz je vyneslo na pozici nejslavnéjSich skupin a vzoru pro
ostatni.

Herecka skupina Desioni nebyla az tak znama a také trvala nejkratSi dobu.
Nedostala se ani do ciziny. O trochu vyznamnéjsi skupina Confidenti kromé rodné lItalie
hrala i ve Francii a Spanélsku. Nejednou uvedené jméno — Lorenzo Medici byl
patronem pravé této skupiny. Skupina Uniti se proslavila tim, ze byla souborem
mantovskych knizat a proto se nechala nazyvat skupinou nejjasnéjSiho knizZete
mantovského. Mezitim co rok poté pusobila skupina Accesi v Italii, byla pozvana do
Francie, kam se za par let jesté vracela. Dvakrat se spojili s Fedeli, ktera vznikla roku
1601. Mimo jiné roku 1627 a 1628 hostovaly v Praze a ve Vidni.

Pokud zde uvadime jednotlivé skupiny, bylo by vhodné uvést také jejich
nejslavnéjsi zastupce, jako jsme tomu udélali u skupiny Gelosi, kde byla zminéna
Andreiniova, Andreini a Piissimiova. Dale tam také patfil Orazio, Valerini, Pasquati,
Panzanini a Simone a Gabriela da Balogna. Do poznamek pod €arou budou uvedeny
role, jaké role herci pfedstavovali. Hlavni hereCkou ve skupiné Desioni byla Diana
Pontiova, dale Tristano Martinelli a i Flaminio Scala, ktery potom patfil i do Confidenti
spolu s Ottaviem Onoratiem® a Francescem Gabriellim*®. Skupiny byli rozliéné a
mnozi herci pfechazeli. Do Confidenti patfila svého Casu i Piissimiova, Pontiova a i

Andreiniova. Pusobil zde také Giovanni Pellesini®®, Marc Antonio Romagnesi® a

4" BOOKS.GOOGLE.CZ. The lItalian Comedy - Pierre Louis Duchartre. [online]. [cit. 2014-02-098].
Dostupné z:
http://books.google.cz/books?id=XRS9imkqwtcC&pg=PA177&Ipg=PA177&dq=franca+trippa&source=bl&o
ts=3aq_7UF0tX&sig=m4wnlnvhJ8iHcHzbTzmNK-
9sgBg&hl=cs&sa=X&ei=cff4UsjULcfPtAbmwIDoDQ&ved=0CCkQ6AEwWAA#v=0nepage&qg=franca%?20tripp
E\B&f:false_
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Niccolo Barbieri®®, ktery byl Zakem Flaminia Scaly. V ¢ase zahraniénich vystoupeni
zazafili Drusiano a Tristano Martinelli®®. Do skupiny Uniti potom patfili i néktefi z t&chto
hercti a novy Silvio Fiorilli.>* Accesi taktéZ zahrnovala mnohé herce z jinych skupin a
navic tam patfil Silvio Fiorilli®™® a Pier-Maria®. Skupinu Fefeli vedl Giovanni Battista

Andreini, syn Isabelly a Francesca.”’

4.2 Nové divadlo

Tvlrci tohoto nového divadla byli nespokojenci a kritikové, ktefi protestovali
proti nedivadelnimu divadlu a byli vétSinou pod ochranou né&jakého z vlivnych Slechticl.
Mezitim se predstavitelé mystérii a nabozenskych her sdruzovali na cirkevni pidé. Uz
od pocatku tu byly dva druhy divadla, o kterych jsme ve své podstaté psali dosud.
Profesionalni komikové rozvijejici tradici jokulatord a lidovych hercd a potom
amatérské divadlo, péstované na dvorech a vyrGstajici z literatury se specializaci
zejména na vizualnost scény a choreografii.

A pfestoZze mélo komické divadlo nékteré prvky z klasického divadla, coz zajisté
mélo, jeho vyvoj plynul jako neklasické divadlo. JiZz pojem neklasické, Cili antiklasické
divadlo napovida jistym komplikacim ve vyvoji. Neni jisté, zda to miuzeme zcela jisté
povazovat za komplikace. Jde spiSe o to, ze toto nové divadlo muselo svadét jisty boj o
existenci, z ¢ehoz pak vyplyvaji ur€ité zvlastnosti v plynulém rozsifovani do podvédomi
vefejnosti. Formovani takovéhoto druhu komedialniho divadla je mozné si pfedstavit
jen v celonarodnich politickych a kulturnich podminkach. Tézkost bfemene, kterou s
sebou nesli herci koCovnych spole¢nosti, jsme nastinili vySe. A pokud budeme brat
v potaz jejich nelehkou situaci, musime se ohlédnout na fakt, Ze si tyto soubory musely
vytvaret takovy repertoar, ktery by mél mit dva zakladni pfedpoklady k tomu, aby mohly
dale konat svoji ¢innost bez jakychkoliv dalSich obav. Repertoar musel byt atraktivni,
aby ziskaly co nejvice ohlasu a jejich poselstvi se mohlo dale §ifit do komedialniho
divadla. DalSim prvkem bylo neprovokovani predstaviteld moci. Do hry se pak
dostavaly rizné mechaniky spojené s komicnosti, které ani tolik nezavisely na fabuli

pro vlastni hru. Herci museli mit pro sva pfedstaveni také urlité predtuchy, coz

%2 Beltrame.

*% Harlekyn — proslavil jeho jméno.

* pulcinella — v masce kapitana Matamorosa.

% Matamoros.

%% Cecchini, Fritellino.

> DZIVELEGOV, A. K. Talianska fudova komédia: Commedia dell‘arte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 109-
123.
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dokazovala rostouci profesionalita téchto komediantu. Dullezité bylo dokazat urcit smér,
kterym Ize vtom urCitém misté hrat, aniz by pfedstaveni ohrozovala jakakoliv
komplikace. Tuto &innost mél na starosti capo €ili vedouci. V urcité mife jsme se tu
také zabyvali dramatikem a hercem Angelem Beolcem neboli Ruzzantem, ktery si mohl
ve svych hrach dovolit mnohem vice, nez herci ve druhé poloviné 16. stoleti v dobé
protireformacniho nastupu, jehoz prubéh nebyl zrovna hladky. Tykalo se to i
profesionalnich hercl v komedii dell arte.

Tyto herecké spole€nosti byly ozvlastnény predevsim tim, ze zapojily herecky.
Tento fakt Ize vypozorovat i u Ruzzanteho ¢i Calmy, ale ne tak hojné. Navic nastup
herecek nebyl v Italii rozhodné jednotny a to i pfes to, Ze u prvnich spoleénosti byly
predstavitelkami dokonce slavné hvézdy. Co se zZenskych rolich ty€e, tak v Italii platily
na urcitych mistech rdzné predpisy a jesté v 18. stoleti hrali nékde Zenské role muzi.
Nemuzeme tedy ani komedii dell’arte oznadit za zanr, ktery dal pravidlo a ustalil
zenské postavy, ale mizeme ji povazovat za formu, ktera toto odstartovala a stala se
italskym prakopnikem. DalSim prvkem, ktery zdokonalily prvni spolec¢nosti nového
divadla, je improvizace. Zde se neda hovofit 0 zavedeni nééeho nového, ale pravé o
zdokonaleni. O uvedeni Ize pak mluvit v systému masek, z ehoz pozdéji vzniklo také
pojmenovani komedie masek. Staly se nedilnou soucasti a budeme jim vénovat také
samostatnou kapitolu. OdliSnost nového divadla od jejich pfedchidcl napfiklad od
divadla u€eného, se projevuje také zejména na tom, Ze se hralo bez textu. Herci se
odrazili od osnovy hry a improvizovali. Casto také vybirali text pfimo pfed o&ima

divaka. Touto osnovou jim byl scénar, kterému se fikalo il soggetto.

4.3 Zrod komedie dell arte

Pfesné udaje o vzniku divadla, které se zacalo nazyvat commedia dell’arte, se
nezachovaly. Nejednou byla uvedena problematika nedostatku zdroji podmiriujici
cokoliv, 0 co by se dalo fadné opfit a publikovat to jako véc hotovou a pfesné danou.
Toto nasvédCuje faktu, ze se divadlo dell’arte nezjevilo sou¢asné a ani se neodrazilo
od jednoho konkrétniho Zanru €i osoby. Vznikalo postupné. Nové divadlo se zjevilo
soucasné na riznych mistech a také z rozli¢nych pramend, které spole¢né postupné
vytvarely novou formu. Zkratka neni pfesného mista, data ani vzniku. A to pravé proto,
Ze ho formovali na riznych mistech lidé, ktefi hledali nové cesty a postupné budovali

divadlo jesté nevidané. Ostatné jsme se to mohli dozvédét jiZz v souvislosti s vyvojem
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hereckych skupin na jihu Italie. Co se ty€e nejstarSiho doloZzeného predstaveni
komedie dell’arte, je zasazeno do Mnichova, kde roku 1568 na bavorském dvofe hrali
vyjime¢né amatéfi, konkrétné italSti muzikanti se skladatelem Orlandem di Lasso
v tloze Pantalona.’®

Jiz nazev divadla nebyl od poc¢atku pevny. Pojem commedia dell’arte vznikl
relativné pozdé. Poprveé byl pouZit italskym prozaikem, literarnim kritikem a publicistou
Giuseppem Barettim, kdyZ ve svém satirickém C¢&trnactideniku ,La Frusta letteraria®
kritizoval komedie Carla Goldoniho. Do té doby se uplathovala mnoha oznaceni —
commedia all'improvviso, commedia buffonesca, la commedia dell arte, la commedia a
soggetto a mimo Italii také commedia italiana. Nazev la commedia dell’arte byl
zdlraznénim profesionality nového divadla na rozdil od ochotnického, dvorského Ci
jiného. La commedia byl totiz vyznamem, ktery neznacil komedii v takovém slova
smyslu, jaky si pfedstavi mnozi z nas, ale jako divadlo. Pouziti ,lI'arte vté dobé
neznamenalo uméni, ale femeslo a zaroven to odpovidalo skute¢nému vyznamu —
povolani.>®

Divadlo, které zacalo vznikat, také neodmitlo podporu mecenasi. Piesto ale
pocitalo pfedevdim s obyCejnymi lidmi a hralo pFedstaveni takové, aby bylo
srozumitelné pro vSechny stejné, a na kterém se pravdivé odrazela skute¢nost, le¢
velmi osobité, se vSi opatrnosti a humorem. A jedna dulezita véc — bylo to divadlo
realistické. Nechybély tam ani vdem tak znamé a oblibené typy postav, které dotvofili
k obrazu svému a uvedli do dokonalosti takovym zpusobem, Ze si je vSichni
pravoplatné spojili pravé s komedii dell’arte. Dalo se nazvat také zabavnou fraskou s
motivy lasky a vyusténim v dobry konec.

Pro realismus komedie dell’arte jsou charakteristické rysy, které maji plvod
v lidovych predstavenich. Tyto rysy vznikaly taktéZz postupné, ale pravé zde se staly
pravidlem. Herci ke hre pfistupovali tak, ze v ni vidéli konani, pfedevsSim to aktualni,
které pfedvadéli s davkou satiry. A pokud si promitneme jiz napsané fadky, mazeme
dojit k faktu, Ze i tohle mélo pavod v karnevalu. Kromé& novych zpuasobu, které jsme
podotkli v podkapitole ,Nové divadlo®, se také vytvarely nové zakony dramatu, tudiz to,
co herci jeSté nevidéli v obdobi komedie erudity. V dobé, kdy v popfedi stala skupina

Gelosi, vznikl také urgity ustaleny charakter komedie dell’arte. Slo o dé&leni na tFi

58 DZIVELEGOV, A. K. Talianska ludova komédia: Commedia dell’arte. 1. VVyd. Bratislava, 1959, s. 111.
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déjstvi, pficemz prvni je milostna zapletka, ktera byla kostrou scénare. Dale pak intriky
starcu, ktefi se snazili nicit Stésti, jez budovali milenci a Zanni, ktefi maji za ukol tyto
zameéry prekazit. S trochou pozornosti si mizeme vSimnout, Ze se tento zplsob
podoba u¢ené komedii.

V herecké estetice divadla dell’arte se uplatnila renesanéni ideologie, kterou
rostouci pfi€inou pro Uplny vznik byla zkratka spoleCenska potfeba nového divadla.
Nakonec zdlUraznime doveétek, ktery se muze zdat dokola omilanym, ale rozhodné
dllezitym - na postupném vzniku komedie dell’arte méli velky podil pfedevSim rostouci
skupiny a jejich herci. Proto se stala hlavnim profesionalnim divadlem v Italii, pro které
jsme do nynéjSka uvadéli divadelni prvky a nasledné je v jednotlivych kapitolach

rozvedeme vice.
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5 OBECNA CHARAKTERISTIKA

Komedie dell’arte je velice osobitym divadelnim druhem. Improvizace,
typizované postavy a jejich masky a kostymy, pouzivani dialektu, jednoduché zapletky,
Cili intriky, laska, zesmésnéni, gesta, mimika a akrobacie. Pokud bychom méli toto
divadlo kratce charakterizovat, tak véta napsana vy3e vystihuje zakladni pfedpoklady
komedie dell’arte. Nejvétsi dliraz je zkratka kladen pfredevSim na jednani — akci,
mimiku, gesta a univerzalni synteticky herecky projev zavrdeny improvizaci. Déale jsou
hojné vyuzZivané tzv. lazzi, coz se da oznaCit za pantomimické vyrazy a zejména
komickou hereckou akci - gag. ,Gag filmovy nebo jevistni je prevzata, pripadné

upravena situace ze Zivota®°

PFi improvizovaném vystoupeni mizeme lazzi vyuzit také
jako vyplnéni &asu a rozdélit jako mluveny a hrany. PouzZival se také nauceny a
opakované aplikovany repertodr vtipti, monologu, &i samostatnych akci® a moZnost
zaclenit do improvizace pfedem naucené pasaze a citaty (aforismy, verSe apod.). Co
se tyCe psaného slova, tak to je brano pouze jako doplnék a doprovod k jinak zcela
improvizovanému scénafi.®?

Herci se témér stale zamotavaji do déje prostfednictvim zamény a previleku,
¢imz nastavaji také déjové zvraty, kterych je jedna hra naplnéna. Umélci spoléhali na
rdzné rekvizity.”> Herec musi byt pohotovy a vycitit naladu svych divak( a podle ni
prostfednictvim improvizace reagovat. Herci by méli publikum rozesmat nebo i
rozplakat. DllezZity je tu zkratka bezprostfedni typ a grotesknost.

KoCovny charakter hereckych spole¢nosti se odrazel na sporech mezi
jednotlivymi herci ve skupinach, na vysledku to ovSem poznat nejde. Ty skupiny, které
patfily mezi lep8i, byly sponzorovany Slechtou a b&éhem obdobi karnevalu je mohly
finanéné podporovat i mésta, ve kterych hraly. Prostfedky, ze kterych tézily, byly také
dary, coz v podstaté predstavuje klasicky klobouk, do kterého se hazi mince. To vse
potom slouzilo k U€elu pfedani vysledku lidem a to zdarma. Herecké skupiny se také
vyznacovaly trvalymi spory s cirkevnimi autoritami.

Komedie dell’arte je zkratka divadelni formou, hranou profesionalnimi herci a
stavici na faktorech vySe uvedenych. ,Neni primarné estetickou ani uméleckou

kategorii, ale femeslem Ci profesi. Jeji podstatou je zabava, Saskarna, veselé kousky a

60 SUCHY, O. Exkurze do kralovstvi grotesky. 1. vyd. Praha: Prace, 1981, s. 57.

®! Generici.

2 BOHDALOVA, Katefina. Flaminio Scala a jeho Il Teatro delle Favole rappresentative v zrcadle doby.
Praha: Libri, 2005, s 10. ISBN 80-239-5410-5.

% Robbe.
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neni nic vic nez ,teatro buffonesco®, v prvni fadé s cilem pobavit®® Italti divadelni
historikove, kupfikladu Roberto Tessari, Ferdinando Taviani a Luciano Pinto véfi, Ze
tato komedie byla reakci na politickou a hospodarskou krizi v 16. stoleti a v tomto
disledku se stala prvni profesionalni formou divadla.®® Tato umélecka forma se
nasledné rozSifovala po celé Evropé a mnoho z jejich prvka pFetrvava az dodnes.
Komedie dell’arte se také nesnazila vystihovat psychologii dané doby. Svymi
prostfedky nastifiovala typy a situace. TudiZ neni zaméfena na pfedani poselstvi o
problémech dané doby, i kdyz paradoxné pomoci nich vznikaly nékteré hry.

Nyni tedy zname vSechny predpoklady pro vznik komedie dell’arte, jeji
predchldce a i formu, kterou se vyvijela. Obeznamili jsme, jakou funkci pro ni mély
herecké spolecnosti a celkové podminky pro vyvoj nového divadla, které muselo pro
spoleénost bezprostfedné vzniknout. A to bez ohledu na tézkost doby, ktera tomu
v mnohych faktorech branila a v mnohych naopak budovala cestu pro tvofici se
profesionalni herce nevédomky zakladajici nejvétsi formu lidového divadla v Italii. Od
fimského divadla pfes frasku a karneval jsme se dostali az do nejvétSiho rozkvétu
komedie masek - do 16. a 17. stoleti. A pokud jsme zde uvedli, jak dilezité byly masky,
které patfily k tradi¢nim typizovanym postavam, k nimz jsme uvadéli jména, je na ¢ase

pfibliZit funkci a vzhled t&chto postav v&etné jejich neodmyslitelnych masek.

% BOHDALOVA, Katefina. Flaminio Scala a jeho Il Teatro delle Favole rappresentative v zrcadle doby.
Praha: Libri, 2005, s. 10. ISBN 80-239-5410-5.
%5 BOHDALOVA, Katefina. Flaminio Scala a jeho Il Teatro delle Favole rappresentative v zrcadle doby.
Praha: Libri, 2005, s. 10. ISBN 80-239-5410-5.
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6 PEVNE TYPY

NejstarS§i zminka o postavach komedie dell’arte pochazi zroku 1559 a to

z fimského karnevalu, kde se objevil typ Benatského Magnifica, z néhoz pozdéji vznikl
Pantalone a sluha Zanni.
Typizované postavy® nejsou charakteristické jenom pro komedii dell’arte, nybrz pro
vSechny formy komiky. Ostatné toto délal i Plautus s Terentiem nebo Menandros, kde
jiz herci predstavovali vojaky, vdovy, kuplife atd. Vyvoj Sel potom dal a typizované
postavy se sice objevovaly jiz davno v jinych zanrech®’, pfiéemz herec & dramatik
k tomu pfidal urlity prvek, ale az do upiného vyvinuti se dospélo pravé zde v komedii
dell’arte. A faktem tedy z(stava, Zze pravé komedie dell’arte se zaslouzila o jejich
proslaveni a zacala je hojné vyuzivat. Dotahla je k dokonalosti a pravé ona je vyuZila
jako pravidlo pro své hry a nevylu¢né je spojila pravé s timto zanrem lidové komedie.
V odborné terminologii se t&mto typtim fika masky®®, prestoze ne vechny ji vyluéné
museli mit.

Takovéto postavy se vyznacovaly urcitou fyzickou &i psychickou ztratou, ktera
se na nich podepsala. Tyto vlastnosti pfimo predvadéli a riGzné kombinovali, coz si
potom i samotné publikum fixovalo do urcitych typu, jakozto nositeld onéch vlastnosti.
Tudiz z lidskych postav, dramatickych osob se stal stabilizujici se typ. Jejich ukolem
bylo uvadét publikum do stalého a nejlépe nekonecného smichu.

Postupné se utvofilo nékolik postav, které pak nevyluéné patfily ke kazdé
komedii. Jejich charaktery upevriuji jakési protiklady vlastnosti. Kupfikladu sluha - pan,
bohaty - chudy, zamilovany - nemilujici, state¢ny — stradpytel, hodny — zly apod.®®
Muzeme si vS§imnout, Ze se nevyskytuji napfiklad typy mnich, Slechtici nebo dvorand,
a je to zddavodu, Ze predstavitelé moci méli na tuto satiru spadeno. Méla totiz
socialnékriticky podtén, cozZ se jim samoziejmé nelibilo. Zakofenilo to tedy na lidovych
Machiavelli, Ruzzante, Aretino a jini by si v téhle dobé herci komedie dell arte netroufli.
A to ne z davodu takového, Ze jim k tomu chybély hrdinské pfedpoklady. Pro jejich

obZivu museli a pfedevSim ve svém vlastnim i obecném zajmu chtéli udrzet toto

66 Tipi fissi (jak je nazval uz Beolco).

® Prvni dochované zpracovani dramatického textu, ve kterém Ize poprvé zahlédnout vystupujici masky
komedie dell’arte nebyla komedie, ale pastoralni hra s titulem ,Fiamettta®“, jejimz autorem je Bartolomeo
Rossi (podle Orazia Rossi). V této pastorale se objevovaly postavy nymf a vySla v PafFizi roku 1548.

% Maschere.

%9 BOHDALOVA, Katefina. Flaminio Scala a jeho Il Teatro delle Favole rappresentative v zrcadle doby.
Praha: Libri, 2005, s. 12. ISBN 80-239-5410-5.
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divadlo Zivé, proto se pfimym narazkam a hlasitym urazkam mocnych radéji vyvarovali.
Ale abychom se nedostali na omylnou cestu. Neznamena to, Zze né&jak satirou €i kritikou
Seffili. Takova satira byla ale vzdy aktualni, protoZze vysmivat se né€emu, co jiz davno
bylo, by nemélo moc velky smysl ani uspéch. Pfesto se komedie dell’arte neda
povazovat za divadlo politické. ,Komedianti dell’arte nebyli rebely, hlasateli socialnich
protestil. Doba otevienou sociéini kritiku nepfipoustéla.<’°

Dale existuji i takové typy pFedstavujici urcité charaktery, které taktéz byvaji
ter€em posmésku. Byli to napfiklad byvali pfislusnici vy$8i moci nebo nizsi ¢ast tfidy
vladnoucich. Zvlasté v pfipadé, kdy Cas a doba oslabila jejich postaveni a z kdysi
mocné osoby se stal napfiklad vééné se vztekajici byvaly hodnostar, ktery byl poté
pfenesen na scénu komedie dell’arte. Takovéto typy si ovSem neudrzely své pevné
misto a neopakovaly se pokazdé, jako tomu bylo u Zanni, Pantalona aj. Podobné je na
tom skupina méstskych a venkovskych proletaru, se kterou si herci také nedélali zadné
servitky. Zejména to platilo pro venkovany, ktefi se s hlavou plnou vizi o krasném
zivoté prestéhovali do mésta a chtéli zde konkurovat nékterym jinym lidem. Takovy
¢lovék nebyl hloupy a dovedl se branit, nicméné byl velmi neobratny.

Typy byli vétSinou zaleZitosti mista. Lokalni tradici. Byly charakteristické pro
urcity kraj nebo mésto. Jisté mély stale tu svoji vyhranénost, pfesto velkou ulohu hraly
podminky, které jim v daném misté byly poskytnuty. Proto ten lokalni pivod. Kazda
maska také mluvila dialektem charakteristickym pro osobu, kterou herec pfedstavoval.

Urcitym pravidlem také bylo, Ze masku si vzal na svédomi jeden herec, ktery ji
potom pfedstavoval vzdy a vSude. Vétdinou se do ni vZil a jen malokdy dochazelo k
alternaci.”

S maskami to bylo tak, Ze vznikaly a zaroven zanikaly podle aktualni doby a
pfedevSim také podle podminek. Je zde tézké odliSit pojem masek jakoZto pevnych
typu a masek predstavujici doplnék herce. Mluvime zde o postavach, ale o takovych,
jimz maska dopliuje charakter a je s nimi spjata. Tudiz pokud hovofime o pevnych
typech, v mnohych pfipadech se dotykame i jejich obliCejové masky, nevyjimaje
kostymu. Takovéto masky tedy podléhaly vyvoji a dle doby a podminek ustupovaly
z jevisté a nékteré se i vytracely. Uplné se vytratila napfiklad maska Capitana. Kromé
podminek ur€oval Zivotnost masek i fakt, Ze pokud méla postava co Fici a stale bavila,

nebyl divod ji z jevisté odstrkovat.

o KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s. 62.

"X BOHDALOVA, Katefina. Flaminio Scala a jeho Il Teatro delle Favole rappresentative v zrcadle doby.
Praha: Libri, 2005, s. 11-13. ISBN 80-239-5410-5.

KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 81-87.

KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 1973, s. 59-65.
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7 MASKY A NEJZAKLADNEJSI POSTAVY

Jejich pocatek je mnohem vice dokazatelny nez samotny vznik komedie
dell'arte. Ty nejzakladné&j$i masky’® (samozfejm& ne v podobé jako tomu bylo u
komedie dell’arte) maji po¢atky jiz v antice, literarni komedii,”* na namésti u Sarlatana,
na karnevalu a i v nejprost3ich lidovych formach divadla. Tam v3ude jiZ byly masky
vyuzivany.”* A i pfes tyto prvopocatky se masky komedie dell’arte a antického divadla
nedaji zkratka srovnavat. V pfipadé antického divadla maska zakryvala hercovu celou
tvar. To jedté ale neznamena, Ze v pfipadé komedie dell’arte tomu bylo jinak. Na
zaCatku masku jesté nahrazovala nabilena tvar, licidla a doplriky v podobé pfilepeného
nosu apod. Ugel masky v Italii je mimo jiné takovy, Ze nam dava obraz lidské tvare.
Maska pfedstavuje to, co si herec osvoji natrvalo a pfimo pfijme za své. Vyjadfuje v ni
svoji uméleckou individualnost. Funkci masky bylo také dodat komi¢nost. Pfitomnost
obliCejové masky herce podmanuje ktomu hrat celym svym télem. Divak potom
dostane svoji ulohu: popustit fantazii. A to se da povazovat za zaklad mimické hry.
Také proto je v komedii dell’arte velmi dullezita gestikulace a samotné gesto.

| pfes to pravidlem neni, Zze by herec komedie dell’arte hral v maskach. Nutno
upozornit, Zze masky nosily pouze postavy komického razu, coz jak se pozdéji dozvime
je napriklad Pantalon, Zanni & Dottore. Zeny nebo milenci masky neméili.

V pocatcich tomu bylo tak, Ze maska komedie dell’arte opravdu zakryvala cely
hercuv obli¢ej. Takové doplriky byly nékdy pfehnané groteskni, dalo by se fici az nékdy
i lehce nevkusné. Rty a brada zakryta nebyla. Postupné se tyto rysy zjemnovaly a
maska se zaCala omezovat jen na hercovu horni tvaf. Na hornim rtu byla zakonCena
objemnymi vousy, které mél napfiklad Pantalon. Tento prvek byl zasadni pfedevsim
v usnadnéni vyslovnosti. Masky se pak dostaly az do faze, kdy zakryvaly jen Celo a
nos.

A z jakého materialu byly? Zajisté herci potfebovali prakticky material, ktery by
je neomezoval ve svobodném pohybu a artikulaci. Proto se masky vyrabély z poddajné
k(ize, ktera se napinala na dfevénou formu. Takovato maska se dokaze pfizpusobit
tvafi kohokoliv, kdo ji ma na sobé. Tvafi nositele navic pod ni témé&F nic neschazi. Plet
muze dychat a neni problém ve vicehodinovém noSeni. Pro divadelni herce to

pfedstavovalo dokonalé usnadnéni. DalSim moznym, le€ méné oblibenym a

2 Mezi takovéto masky patii stafi panové a sluhové.
& Napfiklad kupIiFka, ruffiana, parasit.
" KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 85.
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vyuZivanym materidlem byla voskovana lepenka. Barvu méli obvykle hnédou Cdi
gernou.”™

| pfes své veskeré funkeni ucely masky brzy zacaly lehce odpadavat. Davod byl
zcela logicky. Kdybychom se vzili do role pravidelného divaka komedie dell arte, zajisté
bychom masky ocenili, stejné tak jako bychom méli touhu spatfit hercovu tvar. Zvlasté
v pfitomnosti jednoho z oblibencu. Nicméné masky k tomuto typu divadla nesporné
patfi a komedie dell’arte bez masek by nebyla komedii dell’arte. Vyvoj doby bohuzel
nezastavime a tak i s oslabovanim nékterych dalSich slozek se vyvoj masek konkrétné
ve Francii témé&F odklanal.

A pokud se ted odklonime od vizualniho a prakticky funkéniho stylu masek, je
dobré upozornit jesté na jednu véc. Bylo uvedeno, ze komedie dell’arte neni politickym
divadlem. A vysvétleni miaze byt i takové, Ze urcita ideologie je skryta pravé pod
komickou maskou. Kdo by hledal pod maskou pfihlouplého sluhy nebo zamilovaného
mladence vétsi politicky vyznam. Praveé timto se da ukryt spousty véci a jde tim mnohé
i Fici, to si néktefi ani zdaleka neuvédomuji. Takovyto vyznam masek je ovSem
mnohymi hanén a pfiklani se k tomu, Ze masky maji pouze umélecky vyznam. Nikde
ale neni podminéna pravdivost obou teorii a proto Ize tyto faktory spojit dohromady a
vnimat je spole¢né.

Témito dvéma kapitolami jsme zobecnili pivod a predevSim funkci pevnych
typu a jejich masek. | ty nejzakladnéjsi typy mély mnoho variant a je az nemozné
udélat podrobnou analyzu vSech odnoZzi dané postavy. Navic se zde setkavame opét
s problémem  nedostateCnosti  dokumentd. Seznamime se proto s témi
nejpopularngjsimi z nich, s témi zakladnimi, co udavali chod hry. Lidé si v takovychto
typech nasli vzdy svého pfiznivce, kterému fandili a také naopak zapornou postavu,
které prali Spatné véci. Vcitit se do nich nebylo velmi tézké, pfesto dokonale ucelné a
pfedevS§im zabavné. Zde hlavné zalezelo na tom, jak herec dany typ prodal
obecenstvu. Nebylo to vzdy to samé, a proto jejich napln nebyla zdaleka stala a bézné
se obménovala. Publikum totiz nevahalo hlasat ani zaporné ohlasy, v pfipadé

nedostateCného hereckého vykonu.

> RADYNACESTU.CZ. Karnevalové masky v Benatkach: Benatské masky komedie dell arte. [online]. [cit.
2014-02-12]. Dostupné z: http://info.radynacestu.cz/benatske-masky-komedie-dell-arte/

6 DZIVELEGOV, A. K. Talianska fudova komédia: Commedia dellarte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 124-
131.

KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell‘arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 85, 86.
THEHISTORY.COM. The Commedia dell arte. [online]. [cit. 2014-02-12]. Dostupné z:
http://www.theatrehistory.com/italian/commedia_dell_arte_001.html
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Rozdélime jednotlivé postavy do jejich skupin, pod které se fadily. Uvedeme
jejich poslani, funkci i vizualnost tedy vCetné kostymu €i masky. Je vhodné upozornit
na fakt, Ze nasledujici postavy se objevuji témér ve vSech hrach komedie dell’arte a
dostaly také pravem nejvétsiho uspéchu a oblibenosti, tudiZ jsou pro strukturu popsani

celé komedie dell’arte vice nez dllezité a pfedstavuiji jeden z nejzakladnéjSich prvku.

7.1 Starsi

Tento nazev ,starSi“ se neda vykladat az tak doslovné. Jsou to vétSinou otcové
at’ jiz mladého syna nebo dcery. A i pfesto, Ze pfedstavuji otce, ktefi by se méli
vyznacovat urcitou zodpovédnosti a kultivovanosti, zde jsou to Casto zaletnici nebo
zamilovani poblaznéni panové. Komi¢nost spociva pravé v tom, Ze vzhledem ke
svému véku se snazi priblizit mladym. Maji jejich zajmy a zplisoby chovani. Jsou to
vétSinou byvalé vazené osoby z riznych oboru, zatimco jejich pfitomnost se vyznacuje
zanedbanim na jejich dfivéjSi zkuSenosti a pocitem Ziti stale v dobé& minulé. Typickeé je
také to, Zze se snazi zabranit mladym v lasce, mezitim co se jim to sluZebnictvo snazi
prekazit a déla jim vSelijaké potize. Shledaji-li se na scéné dva takovyto pani, maji si
spolu vzdy co fici. Vedou velmi vazné a vzhledem k tématu konverzace i vtipné
rozhovory o riznych neduhach, jako jsou jejich zuby, bolava zada, kie€e v noze
apod.”” Jejich masky nemaji mnoho variant. Mezi jejich pfedstavitele fadime Pantalona
a doktora, nékdy i Capitana. V zavorkach nazvu postav bude uvedeno jméno

v puvodnim znéni, pod kterym vystupovali v Italii i Francii.

7.1.1 Pantalon (Pantalone)

basnik, spisovatel a dramatik Grazzini’® a francouzsky basnik Du Bellay™, kdyz ligili

karneval v poloviné 16. stoleti. Toto pfedstavovalo také velky krok k novému divadliu.

" KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 1973, s. 65.
KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 88.

8 Celym jménem Anton Francesco Grazzini detto il Lasca (1504 — 1584). (IT.WIKIPEDIA.ORG. Anton
Francesco Grazzini. [online]. [cit. 2014-02-13]. Dostupné z:
http://it.wikipedia.org/wiki/Anton_Francesco_Grazzini)

7 Celym jménem Joachim Du Bellay (1522-1560). (FR.WIKIPEDIA.ORG. Joachym du Bellay. [online].
[cit. 2014-02-13]. Dostupné z: http://fr.wikipedia.org/wiki/Joachim_Du_Bellay)
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Obrat to mélo az takovy, Ze se v komedii dell’arte objevil pravé Pantalon, takovy,
jakého budeme popisovat. Dotazeny do konce po strance vizualni i charakterové. Ma
pevné rysy a nezaménitelné vlastnosti, které udavaji chod této postavy. Dvojice
Pantalon (v té dob& Magnifico) — Zanni se objevovala v 16. stoleti v bergamské
komedii a na bavorském dvore. Nejvice ale ozila na jevisti u Andrea Calmy.

Dfive nemél Pantalon sv(j pevny nazev a nazyval se ruzné. Pokud bychom
zabredli az do fecké fraSky a uvazili fakt urcitého predchudce, mohl se tam nazyvat
Pappos a v atellanskych fraSkach pak Pappus. Pozdéji se nejCastéji pouzivalo
Magnifico, coz znamena nadherny/nadhera. Tento nazev pouzil i Tommaso Garzoni,
kdyz shrnoval udalosti a rizna uméni na namésti La Piazza. DalSim nazvem byl také
Messer a Benedetti. Nazev Pantalone se ujal az v roce 1567. Flaminio Scala ho ve
svych scénafich nazyva Pantalonem de'Bisognosi, stejné jako Goldoni nebo Troian. O
pavodu tohoto jména je mnoho spekulaci, ale nic neni dolozené natolik, abychom
mohli podat pfesny udaj o vzniku. Jedna pravdépodobna teorie udava, ze v 16. stoleti,
kdy byl jiz zfejmy Upadek obchodnik(l a ani benatskym kupcim se nedafilo, tak tito
kupci za jejich Cinnost, byt neméla sebemensi politicky ani obchodni vyznam, pysSné
vztycili lva, a proto pak byli pfezdivani jako ,vztyCovatelé Ilva“. Lev z divodu takového,
Ze pfedstavoval znak sv. Marka — pianta leone. Z toho pak s velkou pravdépodobnosti
vznikl nazev Pantalone. Druha teorie je o0 néco prostsi. Pantalone je totiz bézné
kfestanské jméno. Pokud se nad tim zamyslime, nutno zvazit, Ze je vcelku paradoxni,
aby postava zuficiho benatského kupce byla pokiténa.

Historie této postavy spada k benatskému kupci. Az do 15. stoleti by nikoho
nenapadlo, Ze se jednou stane teréem posméchu a komickou figurou. Do té doby byl
totiz téméf hrdinskou postavou a udélal spousty chvalyhodnych skutk(. Predstavoval
charakter, ktery se vyluCuje s tim, jak byl vyliCen v komedii dell’arte. Byl mlady, smély,
energicky, nebojacny. Pravdou zuUstava, ze jeho Spatné vlastnosti jako nenasytnost a
chamtivost se s nim vlekly jiz od poc¢atku. Celkové byl sympaticky a velmi otevieny.
Pro¢ ale doSlo k razantni proméné a z hrdinského benatského kupce se stal Pantalon,
ktery byl v8em pro smich? Odrazem byla polovina 15. stoleti, kdy doSlo k upadku
vzhledem k tomu, Ze Turci ovladli Byzanc. Konstantinopol padl a zastavil se obchod
s Levantou. Takovychto udalosti se stalo vice a spojilo se to v bankrot a upadek
bohatstvi a obchodl — kupec benatsky zestarl. PfiSel natlak ostré satiry. Silny a Zivy
mlady kupec se proménil v kupce starého, ktery byl sice stale bohaty, ale jeho dfivéjsi
zdroje a stalé pfijmy se vytratily. A tak se ze slavného benatského kupce stala obét

satiry a komicka postava komedie dell arte — Pantalon.
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Tedy Pantalon — stale bohaty kupec a pfedevsim obchodnik. ,Pantalon je
ukvapeny, prchlivy, lehkovérny, pozdni zaletnik. Pantalon je stary bloud, zpravidla
zazobany, ktery je teréem nejriznéjsich Zertd.”® Jeho typickymi vlastnostmi jsou
chamtivost, podezfivavost, chlipnost, lakomost, majetnost anebo nékdy naopak
chudinstvi. Je to obchodnik plvodem 2z Benatek a mluvi typickym benatskym
dialektem. Je vyli€en budto jako stary mladenec nebo naopak jako Zenac&. Pfedstavuje
roli otce a vétSinou ma dceru, které odhanél jeji napadniky, tedy alespon ty chudé.
Naopak nabada svou dceru k vdavkam s bohatym, coz mu €asto nevychazi. Pokud ma
syna, snazi se ho stejné jako i dceru vést k zivotu, jaky by si pro své déti pfedstavoval
on sam. Casto se zapletka rozvine tak, e se sam Pantalon zamiluje do mladého
dévCete, které je zamilované pravé do jeho syna. VyznaCuje se také vécnym
stézovanim si na rizné nemoci, které ho potkaji mnohdy poté, co se riznymi kusy a
piruetami snazi okouzlit nékteré z mladych dévcat. Kulha, kasle, kycha, smrka, boli ho
bficho, vé¢né vzdycha a stéZuje si. Napfi¢ tomu stale oplyva dostate¢nou davkou
sebeduvéry a povazuje se za moudrého Clovéka. Obdivuje svoji silu pravé do té doby,
nez chyti lecjaky zachvat bolesti a to potom rozehrava komickou scénku. Paradoxné se
nevédomky neustale nechava napdlit. Sluzebnictvo mu jeho povahu dava patficné
najevo prostfednictvim rdznych naschvall a Spatnosti. Neni to ale pravidlem. Vesmés
nejde o uplné hloupého Clovéka. Nékdy prokoukne nastrahy a poté se snazi, le€ nékdy
neSikovné mafit jejich plany. V takovém pfipadé zachrafiuje pfedevSim svoji
samolibost.

Je pfimo prototypem popsani skupiny starSich. Vzhledem kjeho véku
prokazoval nepfiméfené vlastnosti. Nadbiha mlad3im Zenam, které si z n&j akorat
utahovaly. Nékdy mladsi Zenu opravdu mél, ale ta k nému chovala odpor. V zasadé se
délal mlad$im, nez skute¢né byl.

Jeho kostym predstavoval uzké cervené puncochy, kratkou vestu stejné barvy,
Cervenou Cepitku a pantofle se sponami vétSinou zluté barvy, které podtrhovaly jeho
domackost. Tyto pantofle nékdy nahrazovaly sandaly. Lze spatfit, Ze jeho odév nebyl
od pocatku také jednotny. Massimo Troiano uvadi, Ze byl obleCeny do kratkych kalhot

a pundoch. Nosil také velky ¢erny plast®

a u pasu mésec Ci dyku. Touto dykou nékdy
hrozil mladym a vypadal u toho spiSe komicky, nez ze by vzbuzoval patficny respekt.

Tento CervenocCerny kostym predstavoval klasického Pantalona komedie dell"arte.

:(1) KRATOCHVIL, K. Komedie dell arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 1973, s. 62.
Zimarra
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Co se tyCe doplnéni kostymu Pantalona, existuje zde urcity spor. Jednalo se o
faly, které byly oblibenou rekvizitou v fimském divadle a mély pocatek jiz v divadle
feckém. Objevovaly se na rytinach, kde byl Pantalon zobrazen pravé s falem a
s nejvétsi pravdépodobnosti to bylo pravé proto, Ze tehdejSi lid Zil v pfesvédcivé
domnénce, Ze herci komedie dell arte byli pfimymi nasledovniky antickych komediantu.
Neni to uplné nezvratna domnénka, le€ nelze uplné tvrdit, Ze by toto lidové divadlo bylo
uplné pfimym nasledovnikem. Ale tomuto tématu jsme vénovali stranky pfedchozi.

Jeho obliCejova maska nebo spiSe polomaska byla zemité barvy s velkym
kfivym nosem a pozdéji v 18. stoleti nékdy i s brylemi. Typické byly také Sedé nebo bilé
dlouhé vousy. Pfi jeho mluvé se vyrazné pohybovaly. Byl to funkéni i zaroven komicky
prvek.

Postava Pantalona znamenala pro herce, ktery se ho zhostil, urcitou dllezitost.
Herec musel mit zvlasté dobré predpoklady a to i v benatském dialektu. Nebyla to
snadna uloha, ale tim vice se mohl herec tésit z uspéchu. V komedii dell’arte se
kouzlilo s improvizaci nejen v samotnych hrach, ale také co se hereckého obsazeni
tyCe. Pokud totiz nebyl k dispozici herec, ktery by oplyval znalosti benatského dialektu,
zménil se Pantalon v jinou postavu, kde nebyla takova mluva potfeba. Maska a kostym
ov8em zUstaly zachovany. Postava se jmenovala napfiklad Cassandro ¢i Uberto. Tyto
nazvy byly opravdu rozlicné. Ten spravny obraz dal postavé Pantalona jizZ zmifiovany
Giulio Pasquati, jemuz délal partnera pfedstavujici Zanni Simone da Bologna, oba ze
spole€nosti Gelosi. Mezitim pfidali do postavy Pantalona nékolik drobnych detailnich
zmén Braga, Bennoti, Arrighi, Turi atd. Poslednim benatskym Pantalonem, ktery se
taktéz t&sil slavé, byl Cesare D’Arbes,® pro kterého psal Gozzi i Goldoni, ktefi budou
v praci jesté zminéni.

Maska se ostatné jako i jiné ménila vzhledem k mistnim predpokladiim a vyvoji
doby a spole¢nosti. ZaleZelo hodné na tom, jak publikum dokazalo postavu pfijmout a
na jak dlouho. Od této postavy se odviji dalSi méné znami jako je Pancrazio,

Bernardone, |l barone, Pasquale atd. Ve Francii pak Géronte, Sotinet, Cassandro.®

8 Cesare D'Arbes byl italsky herec. (asi 1710-1778). V roce 1745 byl v Livornu ve spoleénosti A. R. G.
Medebac. (TRECCANIL.IT. Cesare Darbes nell’Enciclopedia Treccani. [online]. [cit. 2014-02-16]. Dostupné
z: http://www.treccani.it/enciclopedia/cesare-darbes/)

8 DZIVELEGOV, A. K. Talianska fudova komédia: Commedia dellarte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 131-
137.

KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 89-106.

KRATOCHVIL, K. Komedie dell ‘arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 1973, s. 65-77.
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7.1.1.1 Massimo Troiano

V souvislosti s postavou Pantalona bylo uvedeno jméno Massimo Troiano. Je
pfihodné si ve zkratce fici, o koho se jedna.

Byl to renesanc¢ni skladatel a basnik. Kronikaf zivota na dvore bavorského
panovnika, vévody Albrechta V. Zjeho Zivota je velmi malo informaci, pfedev§im
Z toho brzkého. Dohledatelnych je jen par faktl, pfedevsim z rozmezi let 1567 a 1570,
kdy vydal knihu ,Canzoni“, jejimz obsahem byly svétské pisné na jeho vlastni verSe.
Takovéto knihy vydal étyfi a to ve tfech sbirkach.®*

O Massimu Troianovi se pouze uvadi, ze pochazel z okoli Neapole. S nejvétsi
pravdépodobnosti z mésta Corduba, vzhledem k tomu, ze v nejednom jeho dile sam
sebe nazyva jako ,Massimo Troiano di Corduba da Napoli®, tedy Massimo Troiano
z Corduba v Neapoli. Je mozna vice znamy pro svij zivy a barvity popis bavorského
soudu.

Je tu jesté jedna zajimavost. V roce 1570 byl obvinén z vrazdy jednoho ze
svych hudebnich kolegu, nacez utekl a byl na néj vydan zatyka¢. Massimo Troiano
nebyl nikdy od té doby nalezen. Vice & méné pravdépodobna je pak souvislost s jistym
Giovannim Troianem, mozna souhrou nahod ¢&i nikoliv vokalnim skladatelem, ktery se
objevil v Rimé& par mésict potom, co Massimo zmizel.

Jista souvislost s komedii dell’arte je tam v ,canzonettas®, coz jsou ftfidilné
vokalni skladby, vztahujici se k mandrigalim®. Své knihy publikoval v Benatkach a
odkazuji pravé na aspekty z moderniho benatského a neapolského stylu, coz se lehce

dotyka i pravé komedie dell arte.®

8 EN.WIKIPEDIA.ORG. Canzone. [online]. [cit. 2014-02-15]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Canzone

8 Oznaduje nékolik uméleckych forem pozdniho stfedovéku a raného novovéku, které vychazeli pravé

z Italie. Jedna se pfedevsim o druh svétské vokalni polyfonni skladby, coz zavrSuje dilo Claudia
Monteverdiho, nebo o kratkou lyrickou basen, vétSinou s jambickym verSem a milostnym obsahem.

V takovéto literarni formé byl mistrem Francesco Petrarca. (CS.WIKIPEDIA.ORG. Mandrigal. [online]. [cit.
2014-02-15]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Madrigal). (EN.WIKIPEDIA.ORG. Mandrigal. [online].
gcit. 2014-02-15]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Madrigal)

® EN.WIKIPEDIA.ORG. Massimo Troiano. [online]. [cit. 2014-02-15]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Massimo_Troiano
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7.1.2 Doktor (Il dottore)

Postava doktora v Italii znamého jako Il dottore a s francouzskym nazvem Le
docteur®” ma svou historii také zakofenénou hluboko. Mizeme ji sledovat opét jiz
v antice, a to u Aristofana nebo u Plauta, ktefi vykreslili u¢eného pana scholastica, jenz
se ve svém vlastnim zivoté utapi natolik, Ze je ostatnim pro smich.

Stejné jako u vétsiny postav neni ani od prvopoc¢atku jméno Doktor ve stejném
znéni. Rikalo se mu Gratiano, dottore Graziano, Baloardo®®, Balanzon®®, Forbizon &i
také Pancrazio. Jeho pFibuznymi neboli postavami, které jsou od Doktora odvozené,
jsou naptiklad neapolsky Cucuzielo, siensky Cassandro, fimsky Cassandrino, benatsky
Paccanapa atd.”

Tato maska je Uzce spjata s Bolonou, ktera byla od 12. stoleti stfediskem
vzdélanosti v ltali a ma nejstarSi evropskou univerzitu v té dobé zamérovanou
pfedevsim na fimské pravo®. Doba byla ovéem nepfejici a jejich dila gasto nesklidila
uspéch, natoz zajem. Svét byl jiny nez v prostoru olemovaném knihami a spisy. Tito
uenci brzy pfisli na to, Ze jejich vzdélani se s realnym Zivotem neumi poprat a
nedokaze tak uplné skloubit tyto dvé véci, kde na jedné strané stoji konzervativni a
bezmocny uceny Clovék a na druhé stale plynouci svét. A pravé timto se dostavame
k postavé samotného doktora. Jejich dFivéjSi respekt, ktery vZzdy vyZzadovali, se zménil
v posmeésky. ,Vyhrali to humanisté, a tito pravnici byli v novelach i v rdznych
divadelnich Zanrech zesmésriovani uz také proto, Ze z moudrosti takovych uc¢enych
panii nevzeslo vzdycky dobro.> Doba se ménila stejn& jako oby&ejny lid, ktery byl
dfive pfimo fascinovan latinou takového u€eného ¢lovéka a jeho chovani do urcité miry
uctival. Stalo se tedy pravé to, co s benatskym kupcem, ktery se zménil z vazené
osoby na osobu komickou. A pravé takovyto Clovek, dfive vazeny a uznavany, kterého
Zivot donesl az tam, Ze on sam nevédél, co s nim, se skvéle hodil jako obét’ socialni

satiry. A toho potom vyuzila i komedie dell’arte. Toto uvadime v zasadé proto, ze je

87 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dellarte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 107.

8 Znamena hloupy & prostoduchy.

% Plvod tohoto jména neni tplné jasny. MiZe byt od italského slova vahy (bilancia), jako symbol justice,
¢i od slova balla, coz znamenaji tlachy.

% KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell‘arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 110.

*! Tato univerzita patfi mezi nejslavnéjsi vlibec a byla zaloZzena uz roku 1088, kdy se tam zasadné ucilo
fimské pravo. Jeji pravnici se znaéné proslavili pravé pfizplsobenim fimského prava stfedovékym
politickym, obchodnim a ob&anskym pomérim. Mezi absolventy byli i Dante Alighieri, Francesco Petrarca,
Erasmus Rotterdamsky, Mikula$ Kopernik nebo Tomas Becket. BEhem akademického roku se pocet
obyvatel Boloni pravidelné zvySoval o cca 100 000 dalSich obyvatel. (CS.WIKIPEDIA.ORG. Bologna.
[online]. [cit. 2014-02-17]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Bologna#Univerzita). (DZIVELEGOV, A.
K. Talianska fudova komédia: Commedia dell’arte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 137.)

92 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 107.
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potom vice pochopitelné, pro¢ se postava doktora vkomedii dell’arte
pretransformovala na bolofi¢ana. Tento nazev se nékdy taktéz pouziva. A pokud zde
mluvime o doktorovi, ktery ma svuj pavod v Boloni, je nutné uvést také patficny dialekt
patfici k této postavé — samozfejmé bolorisky. Byl drsny a hruby a pravé timto jesté
podporoval komiénost.*®

V komedii dell’arte byla maska doktora vétSinou spjata s néjakou profesi a
nemusel to byt nutné vzdy lékaf. Byl to filozof, advokat, hvézdaf, apod. Jeho povaha by
se mohla odvodit od fadkd napsanych vySe. Doktor byl mudrlant, ktery do rozhovor(
vnasel latinské citaty, do kterych se paradoxné sam vétSinou zamotal, coz byl zajisté
dalsi komicky prvek na této postavé. Nerozeznal, zda byla slova, ktera mu vysla z ust
vhodna ¢&i nevhodna. Jeho mluva postradala logickou navaznost. Jeho fe¢ se dala
zkratka pfirovnat k proudu nekontrolovanych myslenek a radoby mouder, které
postradaly souvislost. Doktor(lv protéjsek, ucastnik rozhovoru, &i jenom pfihlizejici
musel prokazat opravdovou trpélivost. Je opravdu komické, co dokaze komedie
dell’arte vykouzlit z byvalého u€ence. Grotesknost podpofily také ¢asto opakované
sceény, kdy byl doktor obhajcem u soudu. Kazdy si asi tedy dokazZe predstavit, jak
takova obhajoba v podani této komické postavy mohla vypadat. V roli svédku vétSinou
zasedal Harlekyn a Brighella a jako zalobce Pantalon. DalSim takovym prvkem bylo
setkani doktora sjednim ze Zanni, ktery byl pfirozené chytry. Pfedpokladem pro
rozehrani pfibéhu s timto figurantem byl takovy, Ze doktor byval vétSinou bohaty a mél
syna. A pokud mél on syna, Pantalon mél dceru a zapletka mohla zacit. Tito dva mladi
se do sebe zamilovali, ale nejradéji by si Pantalonovu dceru vzal sam doktor. V tom si
vzajemné pomahali a proti nim stalo sluZebnictvo, které branilo mladou lasku. Nebo
naopak se doktor s Pantalonem nesnaseli a jejich déti byly do sebe zamilované. Tady
to maze trochu pfipominat groteskné stylizovaného nesmrtelného Shakespeara a jeho
Kapulety a Monteky v ,Romeovi a Julii. Na rozdil od tohoto romanu hra komedie
dell’arte nikdy neskongi tragicky.>

Zname jiz plvod a vlastnosti doktora a je tedy vhodné si fici néco o jeho
vizualni strance. Jeho kostym v podstaté prfedstavuje Cerny oblek neboli plast’ pravnika
z Boloni, jen ne tak dokonaly. Pod plastém ma Cerny kabat, kratké kalhoty, punCochy a
stfevice. Jeho odév je cely Cerny vCetné Snlrek na jeho botach, pasku s médénou

pfezkou, Sirokého klobouku, ktery je zdvihnuty z obou stran a &epky,” kterou ma

9 KRATOCHV[L, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 138.
94VKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 108.
DZIVELEGOV, A. K. Talianska ludova komédia: Commedia dell’arte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 142.
% gerratesta.
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nasazenou jesté pod kloboukem. Tuto Cernou postavu vétSinou malého vzristu
rozbijely nepatrné bilé doplriky, jako skladany limec, manzety Ci Satek za pasem. Co
se oblicejové masky tyCe, tak zakryvala bud celou tvaf, nebo jen &elo a nos, coz
ostatné neni u masek komedie dell’arte nic nového nebo vyjimeéného. | tato maska je
Cerna a také doplnék, ktery celkovy Cerny vzhled rozbije. Pokud ma doktor masku,
ktera prekryva jen nos a Celo, jeho tvare jsou natfené do syté Cervené barvy. Tento
efekt ma umocriovat fakt, Ze se doktor vyzna v dobrych napojich a je Casto rozpaleny
vinem. Nékdy se k jeho kostymu pridavalo také lékaiské nacini, zejména klystyr.%
Nejvétsi uspéch mély ve hrach ve spojitosti s doktorem jeho triady o rlznych
vymyslenych vécech. Takovéto vykfiky do tmy byly brany z dobovych sborniki

grotesknich hesel, z encyklopedii grotesknich véci, z riznych pfislovi atd.

7.2 Zanni

Bez masek Zanni by komedie dell’arte nebyla komedii dell’arte. Jsou jeji dusi,
ohniskem, které spojuje toto lidové divadlo pravé s lidovym pFedstavenim, ze kterych
vzes$la a které ji daly podstatné znaky realismu a lidovosti. Jsou to komické postavy,
sluhové, veseli a optimisticti komedianti z karnevalu, ktefi se tu umélecky zdokonalili.
Zanni predstavuji typické tipi fissi podle Beolca bez predsudkil ucené komedie a
s nadechem Zivota. Ztélesnuji protest proti proudu feudalné-katolické reakce, ¢imz se
opét odkazujeme na komedii dell’arte jako renesanéni lidové divadlo, které z té literarni
stranky vychazelo z novel. A pravé masky Zanni jsou ve velké mife stylizovanymi typy
sedlaka, které hraly v novelach hlavni ulohy. Staly se pravé takovymi sedlaky jako
v novelach. A i pfestoze se Zanni vétSinou povazuji a nazyvaji za sluhy, je tento nazev
da se fici konvenéni, protoze postavenim jsou sice sluhové, nicméné socialnim
puvodem zustali pravé sedlaky. Pfikladem muaze byt hloupy Harlekyn &i intrikansky
Brighella, coz byly hlavni pfedstavitelé Zanni. Vyvinem doby a jeviStnich podminek se
samoziejmé mnohé zménilo a posunulo o kousek dal, pficemz Harlekyn prestal byt
nenapravitelnym hlupakem a Brighellovy intriky Sly také na ustup. Zakofenéna v téchto
dvou postavach byla také opozice proti politickému pofadku v Italii. A v té dobé&, kdy

vykrystalizovala komedie dell’arte, se Zanni teprve stali opravdu sluhy.”’

%VKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 108, 110.
DZI\{ELEGOV, A. K. Talianska fudova komédia: Commedia dell’arte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 139, 140.
9" DZIVELEGOV, A. K. Talianska fudové komédia: Commedia dell‘arte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 143-
149.
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Plavod jména Zanni je opét nejasny. Nazev muze byt odvozen z latinského
slova sanniones, coZ v latinské komedii oznacovalo pravé sluhy nebo je pouze
transformaci jména Giovanni v severoitalském nafegi.*®

V zapletce hry komedie dell’arte byli vedoucimi postavami pravé Zanni, ktefi
pfevzali veSkerou inciativu. Jejich vystupy jsou plné komickych ske€l. Zanni na jevisté
pfinesli také své vazné problémy. A pokud fikame vazné problémy, nelze si to vysvétlit
jako klasickou tragickou udalost v dramatické divadelni hie, nybrz je tfeba i na vazné
problémy nahlizet s optimismem a zabavnou formou komedie dell’arte. Zapletku rozviji
predevsim prvni Zanni. Druhy je vétSinou hloupy a je loutkou prvniho.

Neméli moc typickych masek. V zasadé prezivaji na Harlekynovi a Brighellovi.
Oba pochazeji z Bergama a pouzivaji také patfiény dialekt, vztahujici se k tomuto
italskému méstu z oblasti Lombardie. Polykani koncovek je pro bergamsky dialekt
typické, podle toho jej Ize poznat. Jejich mimika byla hruba, nékdy az obscénni.
Kostym Zanni nebyl jednotny. Ménil se s jejich osobnosti. Nejdfive to byl realisticky
odév venkovana, ktery pracuje jako délnik, ale postupné se tento kostym stylizoval a

transformoval.®®

7.2.1 Harlekyn (Arlecchino, Arlequin)

Tato postava je v SirSi vefejnosti, ktera o komedii dell’arte nema velké znalosti,
nejznameéjsi. Pokud se fekne termin komedie dell’arte, Ize tvrdit, Ze vétSiné se vybavi
kromé jiného predevSim postava Harlekyna. Je kralem jevisté, ovlada publikum.
Harlekyn by mohl byt zkratka dneSni divadelni hvézdou.

Jak to je s plivodem Harlekynova nazvu, neni opét zcela potvrzeno. Nicméné
uvadéli jsme zde zajimavost — postavu Certa. Je obecné znamo, ze Harlekyn
pfedstavuje jakéhosi pfibuzného tohoto stfedovékého Certa, SasSka z francouzskych
mystérii s nazvem Harlequins nebo Hellequins. V téchto legendach z Francie

pfestavoval Harlekyn nacelnika dabl. Jak se ale jeho jméno dostalo na buffonské™®

% KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 1973, s. 85,
86.

% KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 1973, s. 86,
87.

DZIVELEGOV, A. K. Talianska fudova komédia: Commedia dell arte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 145.

1% Odvozené od buffonady, co? predstavuje divadelni fradku & komicky vystup, kdy herec zapojuje
mimiku, gesta a dynamiku. Jejimi pfedstaviteli jsou zejména cirkusovi klauni i divadelni komici.
(LECCOS.COM. Buffonada. [online]. [cit. 2014-02-17]. Dostupné z:
http://leccos.com/index.php/clanky/buffonada)
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divadelni podium komedie dell’arte jako maska druhého Zanni, neni zcela jasné.
Variaci tohoto jména bylo ovSem mnoho a ne vzdy byl Harlekyn nazyvan pravé
Harlekynem. Napfiklad Truffaldino, Pasquino, Tabarino, Gradellino, Mezzenito,
Tracagnino a vice znamy nazev Fritellino.

Harlekyn vzeSel z obyCejného namésti, kde se ukazoval v mistnich selskych
fraskach. Jeho postava pochazi z horskych udoli Bergama. Kostym pfedstavoval Saty,
které se pro samé zaplaty snad ani nedaly nazyvat Saty. V Benatkach se kostym
zjemnoval, stejné jako dialekt i gesta. Na pocatku byl tedy odén do platéné bilé haleny
a dlouhych plandavych kalhot, které zna¢né nebyly jeho velikosti. Pozdéji se zacaly
objevovat zmifované zaplaty riznych barev, které nemély zadnou systematiku Ci
pravidelnost. Tento kostym pfedstavoval venkovského délnika. Doplfikem byl klobouk
se zvednutou stfechou a v ném zapichnuty zajeCi ocasek jako symbol bazlivosti. Ve
Francii se kostym vice bliZil jeho velikosti a byl ochuzen o zaplaty, které se nahradily
pravidelnosti barevnych trojuhelniki na halence. Od 17. stoleti se tyto trojuhelniky
zmeénily na kosoctverce a kabat se zkratil. Postupné v nasledujicim stoleti se ornament
uvolnoval. Pod bfichem Harlekyna byl sepnut kabatec paskem a na ném byla umisténa
mo3ni¢ka. Mezi prvky, které nepochybné patfily k jeho postavé, byl dfevény mec, jenz
se dal sotva nazyvat mecem. Harlekyn(v odév prosel mnoha zménami a ne nadarmo
se da nazyvat mistrem pievlekd. Co ho ale charakterizuje, je maska. Cerna obligejova
maska v sob& méla cosi dabelského, mozna také odraz zvifete, snad kogky. Casto
byla dvoudilnd s vousy a hustym obo&im a otvory pro oci, které nedavaly mnoho
prostoru pro rozhled.

Ve hfe je bran jako ten druhy Zanni, druhy sluha. Pfedstavuje hlupaka.'™ Je to
prostacek, opozdénec, pomaly jednotlivec, ktery se snadno necha k néfemu pfemluvit
Ci ovlivnit k ¢inlm, u kterych si ani neuvédomuje mozny tragicky dopad. Mezi
postavami komedie dell’arte je snad nejvice pohybové nadany, nelze snad postfehnout
delSi chvili bez sebemensiho jeho pohybu, piruety ¢i tanecku. Milackem publika se stal
i pfes svou nemotornost diky pfirozenému charakteru a sympatii, kterou pfimo
vyzaroval. Ve scénéfi byl plvodné sluhou Pantalona, pozdé&ji nékdy i jeho soupefem,
protoZze miloval jeho dceru. Ve scénafi Flaminia Scaly ,La Fortuna di Flavio“ byl
Harlekyn vykreslen jako Sarlatandv pomocnik. Jinde je zase velvyslancem, $askem,

neobratnym malifem, cisafem na mésici a dal$i podobné bizarni funkce a profese.'%?

101 servo sciocco.

102 KRATOCHVIL, K. Komedie dell’arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973, s. 88-
100.
DZIVELEGOV, A. K. Talianska ludové komédia: Commedia dell‘arte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 154-159.
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7.2.2 Pedrolino

Pedrolino je spiSe znaméjSi pod svou pozdéjsi variantou, ktera se vytvofila ve
Francii a je ji Pierot. Typicky je bily plandavy odév se Sirokym skladanym limcem. Da
se poznat hlavné podle pohybl a postavy. Je vysoky, malatny, smutny a
melancholicky. Na pdédiu ztélesnuje urlitou nevinnost a naivitu. Je obéti jak sebe
samého, tak i posmésku ze strany zen.

Kdyz se Pedrolino objevil v 17. stoleti ve Francii jako Pierot, stal se diky herci
Giuseppu Giaratonimu - Geratonovi nastupcem Harlekyna. Jeho masku v Harlekyna
pak k nepoznani pretvofil Biancolelli, ktery potvrdil vznik nové postavé komedie
dell’arte. Uz nebyl hloupym prostackem, ale nestoudnym chvastalem a pfedevsim
skvélym akrobatem. Tim se ze scény vytratila role druhého sluhy a na$el si nahradu
v Pierotovi. Na francouzskou scénu mu dopomohl Moliére, kdyZ ho obsadil v Donu
Janovi.'® Pierot pokraduje ve své dlouhé tradici hlavné diky Janu Kasparu Deburauovi

a dalSim.

7.2.3 Brighella

Pokud jsme se dozvédéli, ze Harlekyn byl prvnim Zanni, pak Brighella
predstavuje toho druhého. Na pocatku predstavoval mazaného sedlaka okopirovaného
podle novel. Oplyva vlastnostmi nebojacného a zdatného muze. Vzdy ma v zasobé
mnoho intrik, kterymi by pfekazil véci at uz Spatné ¢i dobré. D& se svym zpusobem
oznacit za bohéma. Libuje si v Zenach, viné a bohatstvi. Navzdory témto vlastnostem
je také lidsky, rozumny, energicky a Sikovny. Takovym se stal az pozdéji. Jeho maska
dohromady zapletku. Ve scénafich byl stavén proti starcam, ktefi branili mladym
v lasce. Na rozdil od Harlekyna, jehoz maska zUstala ziva, Brighellova témérf zanikla.

Jeho kostym byl velmi podobny takovému, jenz nosili téméfr vSichni Zanni.
Tudiz bila platéna blGza, volné kalhoty nebo puncochy, bily plast, ¢epicka i rukavice a

Zluté kozené stfevice. Za pasem mél dyku a kozeny mésec. Na rozdil od Harlekyna se

193 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dellarte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 149.
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svou dyku nebal pouzit. Jednotlivé Casti obleCeni byly vétSinou zelené lemovany. Na

obli¢eji m&l tmavou masku s &ernymi fousy. %

7.2.4 Pulcinella

Puvodné hloupy a nemotorny venkovan veskrze podobny Brighellovi. V prvnim
desetileti 17. stoleti se tato maska rozSifila az za hranice a stala se u publika velmi
oblibenou zejména pfi karnevalu a lidovych hrach. V 18. stoleti zil na jarmarec¢nich
trzich.

Jeho rysy byly ovlivnény Harlekynem. Lenost, zvédavost a nenasytnost byly
jeho typickymi viastnostmi. Umél byt ale také pékné drzy a vychytraly. Kostymovan byl
taktéz do typickych obleCeni Zanni pfedstavujici platénou bilou halenku a kalhoty.
Pozdéji mél i klobouk a groteskni doplfiky jako hrb na zadech ¢i velké bficho.
ObliCejova maska zakryvala polovinu obliCeje a byla ¢erna se skobovitym nosem.
HnédocCervenou barvou si nékdy zakryval zbytek tvafe bez masky. Ve Francii se
kostym ménil v CervenoZlutou vestu a kratké kalhoty doplnéné o zelené lemy a velky

$edivy klobouk s péry. '

7.3 Zamilovani (Innamorati, Amoureux)

Na rozdil od prfedchozich komickych masek oplyvaji vaznosti. Byli to
predstavitelé lasky, ktera se zde nebere tolik na lehkou vahu a tak nedochazi
k Castému zesmésnéni. V jejich lasce jim pfed star§imi napomahali Zanni a to byl
vétSinou hlavni bod scénafe hry komedie dell’arte. Neméli urcité pevné postavy, jako
tomu bylo dosud. Jména byla rozmanita. Napfiklad Lelio, Aurelio, Fortunio, Florindo,
Angelica, Ardelia apod. Naplf herecké prapravy zamilovanych se stale ménila s dobou.

Jejich jinakost se vyznacovala v nenoSeni obli¢ejovych masek. Duvodem byla
potfeba publika vidét do jejich krasné mladé tvare. Kostymy méli nejpéknéjsi ze vSech.
Saty byly navrzeny podle posledni dvorské & méstské mady.

NejslavnéjSi predstavitelkou milenct byla zmifovana Isabella Andreini ze

spole¢nosti Gelosi. Rozvijela zapletku a davala do obé&hu pfedpfipravené dialogy.

104 DZIVELEGOV, A. K. Talianska fudova komédia: Commedia dellarte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 149-
153.
195 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell‘arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 159-170.
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Partnerem ji byl Francesco Andreini-Lelio, jeji manzel. Prosluly byl také uvadény

Flaminio Scala-Flavio. 1

7.4 Ostatni pevné typy

Lze zde uvést pfedevSim kapitana (Il capitano, Le capitan). Maska kapitana se
neda zafadit mezi jizni ani mezi severni. Tato postava méla byt jakousi hrozbou.
Ztélesnéni protestu italského lidu proti cizimu utlaku. Byl obnovenou maskou vojaka,
ktery davno zanikl. Publikum ho nemélo v lasce. Kapitan vynikal zbabélosti a vzdy mél
zaminku, jak se vyhnout souboji. Neni divu, Ze brzy ztratil na oblibé a postupné ho
scéna vytlagila.*”’

Dale k pevnym typum, jez netfeba rozvadét do detailll, patfi partner pulcinellGv
Coviello (Jacoviello, Jakoubek), sluzka Fantesca neboli Servetta, sluha kapitanuv
Skaramu$ (scaramouche), Ruffiana (dohazovacka nebo kuplitka) a dalsi ze

sluzebnych koktavy Tartaglia.

106 KBATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte. 1. vyd. Praha: Panorama, 1987, s. 195-204.
197 DZIVELEGOV, A. K. Talianska fudovéa komédia: Commedia dell arte. 1. Vyd. Bratislava, 1959, s. 178-
184,
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8 NOVODOBE OBMENY

Nyni, kdyz byla popsana a shrnuta podstata a funkce komedie dell’arte, je
vhodné vénovat posledni z kapitol jejim pokraCovatelim, kterych je opravdu mnoho.
Tento prehled bude uveden v ur€ité struCnosti se snahou predat informace
s dostate€nou vystiznosti, aby si kazdy ziskal vSeobecny pfehled nad tim, co bylo po
komedii dell’arte. Komedie dell’arte totiZ nikdy nezanikla. Pfetransformovala se do
riiznych forem divadelnich i nedivadelnich, stala se inspiraci mnohych umélct a i do
dnesni doby stale pretrvava, jen uz ne pod stejnym nazvem.

Zajisté neni jednoduchym ukolem popsat formu divadelnich her, které vzeSly
z komedie dell’arte a pfedevdim zejména z okamzité situace a improvizace.
Predstaveni, jaka uvadéla italska komedie, se nedaji dopodrobna rekonstruovat.
Zname jejich postavy, typy, zapletky, kostymy a pfiblizny prabéh déje, nybrz provést
celé predstaveni tak, jak tomu vzdy byvalo, je zcela nemozné.'® Proto je tfeba vzit
v potaz, Zze v8echny inscenace, které nové vznikly a které maji byt navaznosti na
komedii dell"arte, jsou pouhymi rekonstrukcemi. Zajisté jdou kopirovat kostymy, masky,
néktera gesta, typy, gagy, ale o technice, urCitém télesném vyrazu a scénickém
pohybu se vi velmi malo. Obrazy a rytiny jsou sice podkladem, ale ne dokonalym
vyobrazenim italské komedie. Proto Ize uvadét jména a divadelni formy, pro které
komedie dell’arte byla pouhou inspiraci a z které si vzdy kousek vzaly a pouZily ve
spojeni s novymi prvky nového divadla.

Neni tedy pfimého nasledovnika italské lidové komedie. Je pouze prostfedku
rozprasenych do celého svéta, je obdivovatell snazicich se udélat divadlo v pavodni
formé. Ale uz nikdy neni realistického vyobrazeni komedie dell’arte. Je tfeba také
dodat, Ze umélce a jejich pociny, ktefi se povazuji za nasledovniky, spojoval odpor k
realismu a naturalismu. Spojovaly je Skoly a herecké prlpravy, jako tomu bylo
napfiklad u Mejercholda, Tairova ¢i Vachtangova. Mimo klasiku jako byl Moliére, Carlo
Goldoni ¢&i Carlo a Gasparo Gozzi do kapitoly novodobych obmén patfi na prvnim
misté pantomima, s ni néma filmova groteska a Charles Chaplin. Dale je to také ¢eska
divadelni avantgarda v Cele s Osvobozenym divadlem a Scherhauferem v Divadle na
provazku. Patfi sem i jména jako Stanislavskij, Mejerchold, Tairov, Vachtangov,
Jevreinov aj. ve shrnuti do ruské divadelni avantgardy. Nastinéni neunikne ani Max

Reinhardt ¢i Jacques Copeau. Kapitolu uzavre kratké shrnuti rdznych forem klauniad.

108 LEISLER, E. a G. PROSANITZ. Max Reinhardt a svét Commedia dell’arte: Max Reinhard a jeho
Jevistni vytvarnici. Salcburk: Max-Reinhardt-Forschungsstatte, 1971, s. 3.

65



8.1 Moliére

Vlastnim jménem Jean-Baptiste Poquelin. Dfive nez vubec zacal byt
dramatikem, puUsobil jako herec. V prvopocatcich hral tragické ulohy v tragédiich a
tragikomediich. Nedostatek podkladli nam Sir§i obzor bohuzel znemoziuje. Jeho
vzhled se uz od téchto zacatkl pfiklanél k jasné budoucnosti komedii. Moliére velmi
horlivé studoval hereckou techniku italskych herci a denné chodil na jejich
predstaveni. Tim se nechal inspirovat a napodoboval jejich gesta, mimiku, pohyby i
mluvu. Vyustilo to ve skvély odraz ve zménach Moliérova vyrazu v obliCeji. Jeho
pantomima vyvolavala mezi lidmi nepretrzity smich.'® V roce 1643 zalozil divadlo
lllustre Théatre. Mélo dalSich devét ¢lenli a tém sam Moliére délal principala. Pro svou
spoleénost se snazil psat hry. PoCatky nebyly jednoduché a skupiné se nedafilo do té
doby, nez se u Moliéra projevil dar psat satiru, charakterni komedie a frasky ve stylu
komedie dell’arte. Mezi jeho nejslavnéjSi dila patfi zajisté ,Tartuffe”, ,Lakomec®,

,Zdravy nemocny* & ,Misantrop®.**°

8.2 Carlo Goldoni, Carlo a Gasparo Gozzi

Jeho pulsobisté bylo v nesnadném politickém usporfadani 18. stoleti v obdobi
renesance. Pro obecny a politicky nezajem té doby je charakteristicky i postoj, ktery
zastaval autor komedii Carlo Goldoni. Jeho hry, specialné veselohry, byly vétSinou
zaloZeny na urCitém principu nedorozumeéni. Lze chapat jako napfiklad pfibéh milencu
prekonavajici rizné nastrahy zivota. Takovyto pfibéh mél stastny konec. U Goldoniho
zkratka neni konflikt silnou strankou, nybrz dominuje zaména osob a rliznych situaci.
Neodmyslitelna navaznost na italskou komedii.

Pro jeho divadlo vté dobé byla typicka apoliticnost. Na ulicich a rGznych
mistech po celé Italii byli rozmisténi umélci vdeho druhu, pouli¢ni herci, Zongléfi, artisté
a karnevaly byly v plném proudu. To bylo obdobi, ve kterém tvofil Carlo Goldoni, a
pfedevsim proto zminka o jeho osob&.'** Byl komickym basnikem a autorem literarniho

zanru, kterému se navratil zajem spole¢nosti az pomérné pozdé. Jako pfriklad

199 BRETT, V. Molére herec, rezisér, dramaturg. Casopis pro moderni fiologii. 1960, ro&. XLII, &. 4, Praha,
1960, s. 209, 210.

19 JOHANESSVILLE.NET. Moliére. [online]. ©1999-2014 [cit. 2014-02-20]. Dostupné z:
http://ld.johanesville.net/moliere

"' POKORNY, J. Goldoni a benatské divadio. Praha: Divadelni ustav, 1976, s. 1-7.
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s pozustatky komedie dell’arte Ize uvést jeho puvodné verSovanou komedii ,Impresaria
pro Smyrnu“, u které spocCivala komika v rozdilu italskych dialektl jednotlivych
postav.'*? Naopak mezi jeho slab$i stranky patfila lyricka tvorba.

V détstvi se Goldoni nechal upoutat loutkovym divadlem a postupné zacal
tihnout ke komedii inspirujici se pravé komedii dell’arte a to zejména po tom, co se mu
do rukou dostala ,Mandragora“ od Machiavelliho. Nacrtl také scénaf pro komedianty
dell’arte.*® V charakterech piebira zdédéné typy italské komedie, ale ne mechanicky.
Snazil se vnich najit souCasné postavy a vyvarovat se kopirovani veskrze se
zachovanim kostym@ a jmen. V jeho ranych komediich se pfedstavitelem obchodnika
stava Pantalone, ktery diky Goldonimu nabyva novych rozméra.*** V jeho komediich je
lid méstskym lidem. Venkovské prostfedi se v jeho komediich da vypozorovat pouze v

,<Jemnostpanu markyzovi.“**®

V Zzanru lidovych komedii tedy Goldoni dosahoval
vrcholu a stal se své doby mistrem. Je tfeba dodat dva jeho slavné tituly — ,Sluha dvou
pand“ a ,Poprask na Laguné®.

Goldoni byl obezfetny nad svymi projevy a uvazoval nad jejich moznou
hrozbou. Jeho odpuarcem byl konzervativec Carlo Gozzi, ktery obhajoval
nedotknutelnost tradic v Benatkach. V roce 1749 se prestaly libit Goldoniho divadelni
reformy a statni inkvizitor Giovanni Donado vyzval Carla Gozziho, aby pokraCoval
v polemice pravé s Goldonim. Kdyz k tomu poté doslo, stala se véc takova, Ze podlehly
pamflety Gozziho a jeho skupiny proti Goldoniho konfiskaci.**® Na rozdil od Goldoniho,
ktery pfedevSim uzival inovace a prestoZze se komedii dell’arte nechal inspirovat,
vynakladal snahu se nevracet k jejim tradicim a pavodni formé&, Carlo Gozzi byl
zastancem pravé tradi¢nosti. K jeho nejslavnéjSim dilim patfi ,Turandot®.

Na scéné se také objevoval bratr Carla Gozziho Gasparo Gozzi, ktery se taktéz
snazil o zabavu. Rozdil vjeho tvorbé je takovy, Ze se snazil vyliCit kazdodenni
benatsky zivot. Patfil mezi predstavitele Akademie Granelleschi. Tato skupina se
soustfedila na zachovani italské literatury a na jeji ochranu pfed poskozenim cizimi
vlivy."'” Gasparo Gozzi vynikal pfedevsim dramaty & melodramaty, burlesknimi versi a

rymy a samoziejmé komediemi.'*®

"2 pOKORNY, J. Goldoni a benatské divadlo. Praha: Divadelni Gstav, 1976, s. 52.

13 POKORNY, J. Goldoni a benatské divadlo. Praha: Divadelni Gstav, 1976, s. 56.

4 POKORNY, J. Goldoni a benatské divadlo. Praha: Divadelni Gstav, 1976, s. 68.

5 POKORNY, J. Goldoni a benatské divadio. Praha: Divadelni ustav, 1976, s. 86.

116 POKORNY, J. Goldoni a benéatské divadlo. Praha: Divadelni ustav, 1976, s. 25-27.

7 BRITANNICA.COM. Accademia dei Granelleschi (Italian literary group). [online]. [cit. 2014-02-17].
Dostupné z: http://www.britannica.com/EBchecked/topic/241640/Accademia-dei-Granelleschi

18 TRECCANLIT. Gasparo Gozzi nell’Enciclopedia Treccani. [online]. [cit. 2014-02-21]. Dostupné z:
http://www.treccani.it/enciclopedia/gasparo-gozzi/
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8.3 Pantomima a véci s ni spjaté

Tento zanr je velmi specificky a zajisté ma velmi velkou navaznost na komedii
dell’arte stejné jako mim, ktery s ni byl také uzce spojen. U pantomimy je opravdu
potfeba uvést, Ze se inspirovala komedii dell’arte a antickym mimem a naopak se stala
inspiraci zejména pro J. G. Deburaua, némy film a Charlese Chaplina.
pf. n. |, kde se hraly tzv. flyacké hry, coz byly némohry za pomoci grotesknich masek a
odvaznych realistickych scénaru, a které mély zalibu v parodovani. Dale to byly Jarni
slavnosti, konajici se na pogest bohyné Flory.**®

Ladislav Fialka v knize ,Pantomima“ vybral &tyfi studie soudobych autorq, a to
teoretikli, pedagogl i umeélcl, ktefi maji vztah k soudobému divadlu a dnesni
pantomimé. Jde o Jeana Soubeyrana, kde ve stati ,Styl pantomimy*“ uvadi jeho knihu
Friedrich Verlong, Zak Etienna Decrouxe, vynikajiciho teoretika a pedagoga moderniho
mimu a zakladatele moderni pantomimické 3koly. Jeanovi Soubeyranovi vénujeme
samostatnou mensi podkapitolu. Dale Ladislav Fialka uvadi Karla Gintera Simona a
jeho ,Pantomimu®, A. Rumnéva a ,O pantomimé&“ a v posledni fadé ,Uvahy o divadle*
Jeana-Louise Barraulta. Uvedeno bude tedy par myslenek a teorii téchto umélcu
z riznych sfér, kde se soustfedi na pantomimu a s ni spjaté dalSi divadelniky, umélce
a predevsim komedii dell’arte. Prostfednikem nam bude zmifiovana kniha Ladislava
Fialky.

8.3.1 Jean Soubeyran

Jean Soubeyran vychazi pravé z Decrouxovych zakladnich princip.
Spolupracoval v Komické opefe v Berling s Bertoltem Brechtem pfi inscenaci ,Zivot
Galiletiv“. Plsobil jako mimograf a pedagog a snazil se byti stru¢nou ucebnici techniky
znalosti pohybu a gymnasticko-taneéniho tréninku pro rozvoj vyrazové techniky
soudobého mima. V jeho knize ,Dramaticka pantomima v Rusku® je stat vyjmuta

z knihy Alexandra A. Rumnéva ,O pantomimé“ a zde nas seznamuje s dulezitymi

jmény, které takeé souvisi jak s komedii dell"arte, tak s pantomimou — s Mejercholdem a
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Tairovem v obdobi ruskych divadelnich avantgard. Jean Soubeyran mluvi o pantomimé

jako o pfednasce.'®

~Mim kresli tuto pfednasku do prostoru, nastrojem jeho vyrazu je
Jeho télo. Musi proto oviadat vSechny fyzické prostiedky svého nastroje, musi je poznat
prostfednictvim analyzy, ucinit je ohebnymi prostfednictvim gymnastiky, a ukaznit je
zakladnim cviCenim klasického tance, ktera patii kjeho dennimu ftréninku. d21
Prosazuje u mima napéti a uvolnéni. Mim musi dychat, akce mima musi dychat. Mim
nesmi byt kifeCovity, protoze by pak nemél kontrolu nad svymi gesty, unavil by sam
sebe i publikum. Pokud je mim uvolnény — coZ by podle Soubeyrana byt mél — musi si
zachovat vnitfni napéti. Dynamickym prvkem je ,Toc", ktery uvozuje kazdou vétu nebo
Cast véty uvnitf pantomimické prednasky, a ktery je spjat s ,Narazem®* coz se vysvétluje
jako slySitelny Toc, ktery je provadén bud z paty, nebo Spi¢ky. A toto maji byt prvky
stylu, kterych je mozno v pantomimé pouzit. Zakladem zustava, ostatné jako v komedii

dell’arte gesto, postoj a pohyb. %

8.3.2 Karel Gunter Simon, A. Rumnév a Jean-Louis Barrault o pantomimé

Pokud se budeme nadale zajimat o pantomimu jako o urcity Zanr, je nesmirné
t&zké vyhranit jeji téma, popsat ji a zcelit. Udaje o ni nejsou tak precizn& ucelené a
chronologické. Je tfeba pfedevSim do zacatk( zminit, Ze pokud jde o pantomimu jako
takovou, jeji prvky byly obsaZené v obfadech a hrach, jak svateCnich, masopustnich,
svatojanskych, tak i v obfadech svatebnich. Naplni uc¢astniki byl tanec a zpév, coz
prechazelo na pantomimu vyjadfujici slova pisni.

Komedie dell’arte dodala pantomimé postavy, které se vni drzi az do
souCasnosti. Dodala ji zapletky, situace a lazzi. Naopak co se ty¢e mimiky, tak se — jak
bylo uvedeno - inspiruje antickou pantomimou a jejim mimem, coz pfevzali jokulatofi ve
stfedovéku a pfidali nové napady a intriky."”®> Pantomima pak ovliviiuje dokonce i
spoleCenské zpusoby. ,Pantomimy se zmocriovaly bez ostychu i namétd vaznych
dramat nebo veseloher, které mély uspéchy na velkych jevistich; vyvlastriovaly i

naméty klasika.“**

120

1 FIALKA, L. Pantomima: Vybrané staté. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988, s. 5-8.

FIALKA, L. Pantomima: Viybrané staté. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988, s. 11.
122 £)ALKA, L. Pantomima: Viybrané staté. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988, s. 11-
17.
123 SVEHLA, J. Tisicileté uméni pantomimy: ukazky z déjin pantomimy. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1989, s.
33. ISBN 80-7023-024-X.

124 SVEHLA, J. Tisicileté uméni pantomimy: ukéazky z déjin pantomimy. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1989, s.
35. ISBN 80-7023-024-X.

69



Pantomima se postupné rozsifila do celého svéta a uz nebyla zalezitosti jen
méstanstva, ale i venkova.'” Na konci 18. stoleti miZeme pantomimu vypozorovat
témér ve vSech evropskych zemich. Lze ji spatfit na jarmareénich divadlech, stalych
scénach, v komickych zpévohrach, operach nebo i v baletech, zvlasté v jejich
,entrées” 12

Pokud se posuneme do moderni doby k sou€asnikim a nasledovnikam,
zaméfime se i na jednu samotnou hru. Jde o nejzivéjSi moderni pfibéh Harlekyna. Je
jim hra Clauda Santelliho ,Famille Arlequin®. Hra se od roku 1955 hrala v celé Evropé a
jejim obsahem byl trysk nekone€nych lazzi. Tato hra také pfispéla k obrozeni komedie
dell’arte ve Francii. S italskymi komedianty to mezitim nedopadlo nejlépe. Byli poslani
do vyhnanstvi na popud Madame de Maintenon a o desitky let pozdéji se navratili pod
vedenim Riccoboniho.’®” To také nevydrZelo dlouho a poté doZivali jen v ,Opéra
Comique* a na jarmareénich trzich.'?®

Pantomima postupné také zanikala. Stejné jako komedie dell’arte nezanikla
uplné, ale pretransformovala se. Pfevzalo ji jiné uméni. Cesta z doby, kdy byvala
pantomima v podobé& mimu a atellanskych her oslavovana, se v renesanci ztracela a
zC€asti hlavné z divodu nabozenstvi. Vynofujici se kifestanstvi nebylo naklonéno satife
pantomimy z&asti proto, Zze komicky herec, Zonglér a historion byly brany jako néco
ménécenného nebo néco, co se nezdalo byt hodno védecké studie a vibec néjaké
zminky. A timto trpéla pantomima i komedie. Stejnym podcenénim a nevaznosti trpélo
pantomimické divadlo od konce starovéku az do 20. stoleti, pficemz stopy zajisté
zUstavaly i v sou€asnosti. Pomalou zménu zahdjila divadelni revoluce kolem roku
1910, ktera ovlivnila jak divadelni védu, tak divadelni kritiku.

Dochovany kanon zakladnich gest komedie dell"arte je nam k dispozici od Luna
a ukazuje, jak byla stanovena fe€ téla. Tyto formy pak vérné kopiruji znovu k Zivotu
Reinhardt nebo Strehler. S pantomimou nadale uzce souvisi jedno dullezité jméno —

Jean Gaspard Deburau.

125 SVEHLA, J. Tisicileté uméni pantomimy: ukéazky z déjin pantomimy. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1989, s.
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8.4 Jean Gaspard Deburau

~Pantomima ovladne lidovou zabavu, bud’ v ramci commedie dell’arte nebo jako
samostatny jevistni druh, tak naprosto, Ze hrozi nebezpeci, Ze z vécné lidskych,
stylizovanych typl se stanou opotfebované, schematické figury“?® Pottebovala tedy
néco, co by ji vyzdvihlo k znovuzrozeni a co by ji dalo slavu. To se stalo pravé
v poloviné 19. stoleti. Némé uméni se obratilo v novy zivot, kdyz se objevil jeden
Z nejvétSich reformatord typu Pierota a zasahl jak do obsahu, tak formy pantomimy —
Jean Gaspard Deburau. Jean Gaspard Deburau, neboli po nasem Jan Kas$par byl
nejvétsi z Pierotl a trva tomu dodnes. Byl to nas rodak - ¢eskofrancouzsky mim.

Stal se umélcem své doby a to v nejlepSim slova smyslu. Byl stejné jako
Harlekyn v dobé své nejvétsi slavy milackem publika. Deburau se stal s jeho Zivotem
Pierota legendou, ktera se dostala i pfes prah nasi doby. Nelze pfesné fici, jak pfesné
hral. Pantomima je forma, kterd nejde popsat slovy. A stejné jako tomu je u komedie
dell’arte, tak i zde dobové rytiny a kresby nesta¢i pro detailni pfehled hereckych
dispozic a v8ech pouzitych metod. Tudiz v éem spocCivala jeho vdehlasna umélecka
sila gest a nezaménitelnych vyrazu je nam znamo pouze vzdy prostfednictvim néceho
dal$iho. Dokonce i samotna jeho tvaF je na kazdé z kreseb jina.'*

Philippe Deburau, jeho otec, se snazil jiz jako maly uzivit prostfednictvim
mechanickych uméni v Koliné nebo i jinde v Cechach. Pod nazvem mechanické uméni
si Ize pfedstavit akrobacii spojenou s provazochodectvim nebo loutkarstvi. Jeho rodina
byla plna divadelnikl, ale mladého Deburaua podceriovala a mezitim co prochazela
riznym tézkym obdobim jak v osobnim, tak v uméleckém zivoté, se pomalu cela tato
rodina rozpadla.

Jan Kaspar mél v zaloze jiz od malicka vice télesné zdatnosti nez kdo jiny, aby
mohl prFedstirat neSikovnost. Stal se chloubou a nejvétSim umélcem divadla
provazolezcll Théatre des Funambules. Takovou hvézdou se stal Cisté nahodné.
V sezoné let 1818-1819 hral v divadle Funambules Pieroty mim Blanchard. Stalo se to,
Ze byl jednoho dne z divadla vyhozen, protoZze mél udajné znasilnit malou feditelovu
netef Virginii. Publikum se ovSem dozZadovalo uvedeni pantomimy ,Harlekyn lékafem*

a tak ho v nouzi byl nucen nahradit Deburau. Jan KaSpar s bledym obli¢ejem si vzal

129 SVEHLA, J. Deburau — nesmrtelny Pierot: Legenda a skutecnost o Janu KaSparovi Deburauovi a jeho

vayzgam ve vyvoji svétové pantomimy. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1976, s. 214.
%0 SVEHLA, J. Deburau — nesmrtelny Pierot: Legenda a skutecnost o Janu KaSparovi Deburauovi a jeho
vyznam ve vyvoji svétové pantomimy. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1976, s. 7, 8.
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Blancharduv bily kostym a pfiSel na jevi§té — hubeny, bledy, vysoky. Publikum vypuklo
v hluény smich a novy Pierot mél vyhrano.'*

Divadlo Funambules bylo malé. Néco jako maly sal pro 500 osob. Bylo
umisténo v podzemi a jevisté bylo opravdu malé, ale mélo troji propadlisté, coz bylo na
tehdejSi poméry dobré. Zakulisi bylo taktéz tésné. | orchestr byl maly. Mél Sest osob i
s kapelnikem. Vyprava vyuzivala kfiklavych barev na malovanych platnech a prosté,
dfevéné pfistavky. Primitivni osvétleni bylo umisténo na rampé. Pantomimy se zde
odehravaly vSude v Casoprostoru, jaky si autor vymyslel. Proto byla tehdejSi dekorace
I7iva, véeho bylo moc. Lesy byly az pfili§ lesy a domy aZ pfili§ predstavovaly domy.**
Divadlo Funambules i sam Deburau méli mnohych nasledovnik(i, coz zde netfeba

rozebirat.

8.5 Néma filmova groteska

Co se ty¢e némého filmu — nemohl by pfece existovat bez tradice pantomimy,
ktera by nemohla existovat bez tradice komedie dell’arte a takhle by se dalo
pokraCovat dale. | némy film se tedy da uvést jako jistd obména komedie dell’arte
vychazejici z pantomimy.

Némy film pfevzal z pantomimy naméty, mimicky slovnik i samotné herce.
Pravé ona vnesla do filmu srozumitelny déj a byla prostfedkem chapani. Tak tomu
musel ucinit i prikopnik francouzského filmu a iluzionista Georges Mélies. Pantomima
byla jakousi médou v obdobi vzniku filmu. V tehdejSich filmech totiz herci predstavovali
divadelni herce na jevisti pfed divaky. Jen jejich prostfedky byly silné zvyraznény. Mezi
,Odlitek*, kde se objevili herci music-hallii Max Dearly a Misinguett.'*

Nez se vlbec film stal filmem, jak ho zname dnes, musel si projit rGznym
obdobim, nez filmafi poznali tajemstvi filmové Feli. Ze zalatku divaky bavily kratké
komedie neboli grotesky. Byly soucasti jakychsi spoleCenskych programu, kde se
promitaly mimo jiné i cestopisné filmy, dramata a filmy celove€erni. Takovéto pociny

paradoxné zastinila pravé groteska s oblibenym komikem v hlavni roli. Film se pak

131 SVEHLA, J. Tisicileté uméni pantomimy: ukazky z déjin pantomimy. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1989, s.
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postupné vyvijel z poutové atrakce v masivni zabavu, kdy délka filmu byla ohraniCena
kapacitou 300 metrl. Grotesky ale zUstavaly nadale krat§im utvarem s primérnou
promitaci délkou 32 minut. Ceskoslovensko vté dobé& také patfilo mezi &etné
odbératele grotesek a kina se jen mnoZzila divaky v kinech.

Komikové, ktefi zastavali hlavni role v téchto groteskach, vétSinou pochazeli
z ko€ovnych spolecnosti, cirkusu €i zabavnich divadel. Ti z nich, co neméli takové
Stésti se stat slavhou a znamou komickou tvafi a jejich gagy a pohyby se nestaly
natolik proslulymi, davali svou osobnost do rukou scénaristu, rezisérl a gagmen, ktefi
postavili film na proporcich jejich osobnosti. Publikum si pak zvyklo na komikuv
charakter, ktery byl spojen jako v komedii dell’arte s uritou maskou a kostymem.
Ménilo se jen prostfedi a také povolani hlavniho hrdiny. V poloviné dvacatych let zacali
formy. O jakési znovuzrozeni tohoto zanru se postaral zvuk, coz neznamenalo, ze se
némy film prestal upIné vyrabét. Napfiklad spolecnost Universal se o néj dale starala,
ale neméla takové uspéchy jako celovec€erni zvukova komedie. Mezi slavné komiky

patfil Charlie Chaplin, Harold Lloyd, Charle Chase a duo Laurel a Hardy.***

8.6 Charlie Chaplin

K némému filmu nevyluéné patfil Charles Spencer Chaplin, pfezdivany Charlie
Chaplin, ktery pfidel kfilmu také z pantomimy. Uz jako dvanactilety vystupoval
v pantomimickém souboru v Londyné a v Pafizi a na zajezdech po Evropé stravil
nasledujicich devét let, kdy se vénoval pantomimé. Z této zkuSenosti vzeslo tolik umu,
kteryZzto nema obdoby. Tato komika anglické pantomimy se vyznaCovala neobratnosti,
nepraktiénosti, flegmou a melancholii."*® Je zajimavé, Ze anglicky humor, ktery
vyuzival pravé Chaplin, byl pravym opakem italského. Holt kazdy narod ma svij
humor. To ale neznamena, ze se v tom nedaji najit urcité spojitosti a inspirace starym
uménim italského divadla a Ze z n&j dokonce nevychazela. **°

V roce 1910, kdy uplynulo jiz 15 let po prvnim pfedvedeni kinematografu bratfi
Lumiérd v Pafizi, byl mnohymi biograf povazovan za pouhou poutovou atrakci, ale

situace se ménila s dobou. Biografy se rozrlistaly, nastavala doba filmovych hvézd a

134 SASLAVSKY, K. Sennettova tovarna na smich. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav, 1986, s.
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Hollywoodu. Chaplin mnohokrat navstivii Ameriku. V roce 1914 odstartoval svou
kariéru podepsanim smlouvy spoleCnosti Keystone a bé&éhem jednoho roku natodil
celkem 35 kratkych komedii. Ziskal zde bohaté zkuSenosti. Ve tfetim Chaplinové
keystonském filmu, ktery se jmenoval ,Chaplin v motelu“ se zaala jeho postava
pohybovat a chovat v kostymu tulaka takovym zplsobem, Ze brzy rozesmala cely svét.
U spoleCnosti Keystone Sel Chaplin z filmu do filmu a vygradovalo to az v takovy
uspéch, Ze i v rezisérské praci dostal volné pole pusobeni. A tak od tfinacté keystonské
komedie ,Chaplin a namési¢nice” pracoval sam Chaplin na rezii sam.**’

Jednim z nejzajimavéjSich filmG posledni doby je jeho film Kid, ke kterému
napsal scénar a zaroven obsadil hlavni roli — tulaka, pfi¢emz Kid pfedstavuje Chaplina
v miniatufe.™® Film je krasnym ukazem tragikomického déje. Chaplin ve svych filmech
védomé vyuzival stale stejné prvky, jako chize a pohyby, li€eni i kostym. Mnoho lidi
kritizovalo opakovanost, ale je tfeba se na to divat jako na urCitou masku. Jako na
osobity typ, urCity charakter, ktery se na jevisté pfiSel ukazat v komedii dell arte.

Neni zde potfeba rozebirat tu cely zivot kazdého, kdo mél spojitost s komedii
dell’arte a tak tomu bude i u slavného mima Charlese Chaplina. Dulezita je zminka a
poukazani na souvislosti tvorby, na odkaz, ktery prebral a pfedev§im na duraz jeho

jména.

8.7 Pantomima u nas

I pantomima ma v naSich zemich pestrou historii, ktera zahrnuje nejméné osm
stoleti, po€inaje dvornimi Sasky, Zongléry a zertéry a jejich uméni, ve kterém bylo
dostatek mimiky. Opravdu by zabralo hodné ¢asu mnoha rozebirani vSech ¢asti, jmen,
divadelnich souborl a samotnych divadel, abychom obsahli tuto rozsahlou kapitolu.
Proto se budeme soustfedit na vybér par bodu z ¢eskoslovenské pantomimy, které
budou pro podvédomi &tenaru témi nejzakladnéjSimi. Pfes masopust, lidové tradiéni
slavnosti, Vlastenecké divadlo pobliz kasny u Koriského trhu na Vaclavském namésti
pfezdivaném Bouda, repertoar Stavovského divadla, ktery mél také vedle baletl i
pantomimy s mezinarodni komickou nebo dobrodruznou latkou, venkovska jevisté,

cirkusy, Teatro Salone Averino, které taktéz péstovalo pantomimu az po Méstské

137 SUCHY, O. Charles Chaplin. 1. vyd. Praha: Horizont, 1989, s. 17-24.
138 BOGATYREV, P. Souvislosti tvorby: Cesty k struktufe lidové kultury a divadia. 1. vyd. Praha: Odeon,
1971,s. 7.

74



divadlo na Kralovskych Vinohradech, prvky pantomimy v Narodnim divadle a
predevsim po Divadlo Na zabradli a Divadlo na provazku.

Divadlo Na zabradli se postaralo o vyvoj nejen Ceskoslovenské pantomimy.
Slavnym divadelnim rezisérem se pozdéji stal Jifi Grossmann. Soubor tohoto divadla
podnikl cestu do Ameriky vroce 1964. Cesti mimové své uméni jeli také ukazat
newyorskému obecenstvu na svétové vystavé. V USA byla pantomima poznana az po
druhé svétové valce.**

Pantomima a mimika se také vyu€ovala na nejstar§i americké divadelni Skole
v newyorské Carnegie Hall. Tuto $kolu navétivil i sam Ladislav Fialka'*. Mezi ugiteli na
této skole byli také Erwin Piscator nebo Tennessee Williams a vychovala mnoho hercu,
pévcu, dramaturgu, libretistd, scénografu a to pro divadlo i film & rozhlas a televizi.
Mezi pfednasejicimi, neboli pozvanymi lidmi na tuto Skolu, byl i tviirce Cisté pantomimy
Etienne Decroux.

Milan Lipinsky je jméno, které predstavuje prakticky prvniho ¢lovéka, ktery se u
nas zacal zabyvat pantomimou. Po dokonéeni studia pusobil jako tane¢nik a poté
choreograf na rlznych scénach, mezi nimiz je i Narodni divadlo nebo Divadlo na
Fidlovagce.***

Lze také poukazat na serial ,Pan Tau®, ktery byl pfipravovan v roce 1967 na
Barrandové a jeho nataceni trvalo celych deset let. Kdo tento serial zna, nelze popfit

souvislosti a vychodiska z pantomimy CiSici z komedie dell arte.

8.8 Divadlo na provazku

Nyni bychom se pretransformovali na velmi dulezitou slozku nasledovniku

komedie dell’arte. Divadlo na provazku'*

ma soustavnou c¢innost v pantomimé.
Rezisérem byl Peter Scherhaufer. Toto divadlo ma ojedinély dramaturgicky posun
z hlediska textl, adaptaci, literarnich predloh, scénarl, montazi a dramatizaci. Bylo
divadlem gestickym, artistnim a otevfenym. Dramaturgie tohoto divadla hleda své
zdroje zejména v lidovych formach, jako tomu bylo u komedie dell’arte. Hledejme zde

tedy inspiraci italskou komedii zejména v improvizaci a v nepravidelné dramaturgii, coz

139 SVEHLA, J. Tisicileté uméni pantomimy: ukéazky z déjin pantomimy. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1989, s.

167, 168. ISBN 80-7023-024-X.

149 |_adislav Fialka byl herec, pfedevim mim. Zalozil eskoslovenskou kolu klasické a moderni
antomimy a soubor Pantomima v Divadle Na zabradli.

“L SVEHLA, J. Tisicileté uméni pantomimy: ukazky z déjin pantomimy. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1989, s.

168-173. ISBN 80-7023-024-X.

142 pozdéji Divadlo Husa na provazku.
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pfedstavuje zaroven koncept otevienosti nejriznéjSim podnétim, textim, tématim i
zejména novym postupim. Tato nepravidelna dramaturgie vyjadfovala a pfinasela i
mozné noveé chapani textu a jeho slozky jako volné tematické i situacni osnovy, ktera
byla dotvaiena az pfi zkouSkach. Byla také vyrazem nového chapani divadla jako
otevieného pole.’® ,U scénare kazdé inscenace byla nové a jinak obhajovéna tato
neuzavienost, a pravé potieba improvizace v procesu zkouSek byla skvélym
zdlvodnénim, které bylo v pripadé komedie dell’arte podepreno historickym tvarem
improvizovaného lidového divadla.”** Divadlo na provazku hledalo také novy divadelni
jazyk. Sam Scherhaufer volil improvizaci jako dulezity postup v tvorbé.

Inspiratorem predstaveni odehravajici se vtomto divadle se stal Boleslav
Polivka, coz je herec, pantomim, reZisér a autor.** A pokud chceme prokazat koncepci
divadla zalozeném na podnétech z komedie dell’arte je nutno zminit dvé jeho
inscenace — ,StraSidylka“ a ,Am a Ea“, coz byla celovecerni klauniada s jednolitym
pribéhem, jez doposud nebyla v ¢eském divadle vytvofena. Obé tyto Polivkovy kreace
jsou inspirovany hravou improvizaci naértnutou do vychozich scénari.**

U Petera Scherhaufera, jakozto dalSiho milovnika komedie dell’arte uvedeme,
ze od jara 1973 zahajil spoleéné s Petrem Oslzlym prizkum lieratury, ktera se
zabyvala fenoménem komedie dell’arte. Badali nad jeji historii, pdvodnich podobach i
soucasnych variacich. Jaké ziskal Scherhaufer védomosti ze svych studii, tak takovymi
se inspiroval ve své rezisérské profesi a pouzil nékolik prvkil z této italské komedie.™*’
Scherhaufer sice nebyl muzikantem, ale jeho inscenace byly plné hudby, téméF se bez
ni neobesly. A i kdyZ bylo Divadlo Husa na provazku v té nejvétsi financni tisni, nikdy
se od hudby neoprostilo. Obdivoval dilo E. F. Buriana, ze kterého i vychazel. Jeho

ojedinélou schopnosti bylo udavat jasny cil, motivovat herce, muzikanty a scénografy,

143 OSLZLY, P. Commedia dell’arte Divadla na provéazku (1974-1985): Analyza, rekonstrukce,
dokumentace inscenace reziséra Petra Scherhaufera & Harlekyna Boleslava Polivky. 1. vyd. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brné — Divadelni fakulta, 2010, s. 11-13. ISBN 978-80-86928-88-

3.

144 OSLZLY, P. Commedia dell arte Divadla na provazku (1974-1985): Analyza, rekonstrukce,
dokumentace inscenace reZiséra Petra Scherhaufera & Harlekyna Boleslava Polivky. 1. vyd. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brné — Divadelni fakulta, 2010, s. 13. ISBN 978-80-86928-88-3.
15 SVEHLA, J. Tisicileté uméni pantomimy: ukéazky z déjin pantomimy. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1989, s.
181, 182. ISBN 80-7023-024-X.

146 OSLZLY, P. Commedia dell arte Divadla na provazku (1974-1985): Analyza, rekonstrukce,
dokumentace inscenace reZiséra Petra Scherhaufera & Harlekyna Boleslava Polivky. 1. vyd. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brné — Divadelni fakulta, 2010, s. 14,15. ISBN 978-80-86928-88-

3.

147 OSLZLY, P. Commedia dell arte Divadla na provazku (1974-1985): Analyza, rekonstrukce,
dokumentace inscenace reZiséra Petra Scherhaufera & Harlekyna Boleslava Polivky. 1. vyd. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brné — Divadelni fakulta, 2010, s. 17, 18. ISBN 978-80-86928-
88-3.
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aby vytvofili jedineéné projekty.'*®

sDivadlo jako prekvapenie. Divadlo jako stretnutie.
Divadlo jako jeden organizmus, jako inerakcia publika a G&inkujicich.**® Ve svych
hrach zabfedl do minulosti, ziskaval inspirace v Zivoucich postavach, pinych dynamiky,
hledal vSechny formy pravidelnosti i nepravidelnosti a nechal se inspirovat kromé E. F.
Buriana poezii, jako byl Machuv Maj nebo lidovou poezii & komedii. Jeho rezie byla
odliSna, nova a nepravidelna. Méla rizné formy, techniky a Zanry divadelniho uméni a

pravé diky takovéto koncepci prekro€il hranici nemozného.

8.9 Vlasta Burian, komik stoleti

Na zacatek se hodi citovat z knihy Ondfeje Suchého par vét z ust samotného
Vlasty Buriana. ,Nyni bych mél fici néco hlubokého. Komika se vSak nedéa definovat.
Jsem z velké &asti nevinen pohorsivou skutecnosti, Ze se mi obecenstvo sméje ¢asto
drive, neZ se objevim na scéné. Musim-Ili vSak pfece fici néco vazného, tedy: Nevim,
v ¢em mdj humor spociva, vim vSak, Ze mam rad ¢lovéka, Zze se mi v§echno, co neni
uprimné a Zivé, zjevuje v groteskni podobé, Ze bych chtél svou ¢innosti roz$ifit trochu
jasu, zdravi a pfirozenosti vtomto Zivoté. Jsou komikové, jejichz humor prysti
z jakéhosi zklamani, nebo smutku. Ja se vzdy v Zivoté vice radoval a snad néco z této
radosti pfeskakuje do hledisté. >

Pocatky uméleckych pocint Vlasty Buriana sahaji do roku 1916, kdy ho pfijalo
divadlo Rokoko spolecné se Clovékem, ktery se za né&j pfimluvil a hral v jeho Zivoté
nemalou roli — Daliborem Ptakem. V divadle Rokoko s nim mél €islo v parodii italské
opery, s kterou pfiSel pozdéji i do Varieté. Burian neoCekavané oslovil publikum. O rok
pozdéji byl odveden pfimo z jevisté na vojnu jako dezertér a k nému se pfidal i Dalibor
Ptak. Spolu pak podnikli turné po Cechach a sklizeli velké Uuspé&chy. Jejich vystoupeni
bylo plné veseli. Zac¢inali jako dvojice, ale s nabyvajici oblibou a slavou Buriana se
Ptak stahl do ustrani. Neznamenalo to, Ze by Burian na svého pfitele zapomnél.
Ptakovo jméno si muzeme pfipomenout v Burianové divadle, kde skladal hudby
k repertoarovym hram, fidil divadelni orchestr a u klaviru ho Ize spatfit také ve filmu
.Funebrak®, na kterém Burian spolupracovat. Mohli by tvofit neobdobnou dvoijici,

umélecky par, ale Ptak nemél potfebné charisma upoutat divakovu pozornost.

148 ISTITORISOVA, D. a kol. Peter Scherhaufer — Ugitel ,$asko“ 1. vyd. Bratislava: NM Code a Asociacia
Corpus, 2006, s. 13-15. ISBN 80-969195-1-2.

149 ISTITORISOVA, D. a kol. Peter Scherhaufer — Ugitel ,$asko“ 1. vyd. Bratislava: NM Code a Asociacia
Corpus, 2006, s. 14. ISBN 80-969195-1-2.

%0 SUCHY, O. Vlasta Burian — komik stoleti. 1. vyd. Svét v obrazech, 1991, s. 1. ISBN 80-7077-684-6.
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Vlasta Burian pak pusobil v mnohych divadlech.®® Zaginal vedlej§imi rolemi
v divadle Na Vinohradech a Svandové divadle, kam ho doporugil Karel Hasler, a ktery
ho zaroven dosazoval v rdznych kabaretech. Znamy byl v Cervené sedmé&, Bumu,
Revolu¢ni scéné, Montmartru a U Deutschl. PfedevSim v téchto kabaretech se stal
oblibencem publika. Po prvni svétové valce plsobil kromé kabaretl jako komik ve
velkych divadlech jako Narodni divadlo, Vinohradské divadlo. Kdyz se stal slavnéjsi,
zaloZil si na misté dnesSniho Divadla Komedie své Divadlo Vlasty Buriana, které mélo
premiéru roku 1925 v Adrii a o 3 roky pozdgji se pfest&hovalo do Svandova divadla,
mezitim co v Adrii zaCalo plUsobit Osvobozené divadlo Voskovce a Wericha. Divadlo se
potom prestéhovalo na dalSi misto do Lazarské ulice, kde bylo az do roku 1945. Potom
bylo znarodnéno a pfejmenovano na Divadlo kolektivni tvorby.**?

Vlasta Burian byl komikem velkého svétového razu. Nemél zde dostatec¢né
predpoklady na prorazeni svétovych bran, ale neni tak troufalé Fici, ze s trochou Stésti
by se mohl rovnat Charliemu Chaplinovi. Byl velmi silnou individualitou. Burianova
komika se podobala té z komedie dell’arte. Byla primitivni, byla pfistupna kazdému.
Zavisela hlavné na imitacich, parodiich a grotesknich extempore. Je znam svou Zivosti,
hravosti, dynami¢nosti a pfedevdim dalSim spole€nym znakem s italskou komedii —
satirou. Dokazal se vzit do jakékoliv role a udélat ze sebe jakykoliv charakter Ci typ.
Umél hrat, mimovat, zpivat, tan€it a mél i akrobatické a klaunské schopnosti. Jakoby
se inspiroval komedii dell’arte a improvizaci prosazoval natolik, Ze nerespektoval text a

nechal prichod svym emocim. Vlasta Burian byl lidovy.

8.10 Jiri Voskovec, Jan Werich, Jifi Frejka a Osvobozené divadlo

Osvobozené divadlo je odrazem avantgardy v Cechéach. V pogatcich byla tato
avantgarda zalozena na ruznych existujicich skupinkach umélct a par periodikach,
jako napf. Kmen &i Cerven, redigované Stanislavem Kostkou Neumannem a diky které
se dostala do podvédomi vefejnosti. Je také spjato s uméleckym svazem Devétsil,
jehoz Clenové nejsou jednotni a pevni. Pfedsedou byl Vladislav Van€ura a mezi
zakladatele mimo jina jména patfil i Josef Fri¢, Jindfich Honzl, Karel Teige a Jaroslav

Seifert. Ze zacCatku byla u Devétsilu typicka radikalni a nekompromisni marxisticka

51 SUCHY, O. Vlasta Burian — komik stoleti. 1. vyd. Svét v obrazech, 1991, s. 6-8. ISBN 80-7077-684-6.
152 cS WIKIPEDIA.ORG. Vlasta Burian. [online]. [cit. 2014-02-23]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Vlasta_Burian
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ideologie. Clenové byli experimentatory v uméni a byli nepfateli burzoazie. Jejich
prvopocatecni filozofie ,uméni pro kazdého“ méla jiz v nazvu jakysi nadech komedie
dell’arte. Rozporovala se ale s experimenty v poezii, kterym se vénovala vétSina jejich
Clen. Jejich proletaiské uméni zahrnovalo pravé formy sluCujici se s italskou
improvizovanou komedii, ¢imz byla pravé improvizace, sentimentalni roman, satira,
grotesky napodobujici Chaplina, komedie ochotnického divadla, zahrnovala také
zongléry ve varieté, potulni zpévaky, klauny, artisty aj. A toto je pravé aZz dodnes
zivota a predevsim takovym uménim, které je tieba ziti a uzivati.

S Devétsilem potom zacCal pracovat i Voskovec a setkal se s mnohymi
zasvécenymi umeélci. V té dobé publikoval své futuristické ¢lanky, zvlasté o Marinettim
do Studentského Casopisu a soufasné se ucastnil polemiky o modernim uméni,
zejména kubismu a futurismu. Clenové Devétsilu ho uznavali natolik, Ze ho sam Teige
oznaCil za zakladatele poetismu, ktery mél byt pfedevSim reakci proti vladnouci
ideologické poezii, romantické estetice a tradicim. Inspiraci hledali ve filmu, cirkusu a
hlavhé jako komedie dell’arte v Zivoté samotném. Werich se také postupné
seznamoval s Devétsilem i Voskovcem a mezitim, co se Voskovec zajimal o
avantgardni uméni, Werich daval pfednost psanim povidek. Mezitim se udalo mnoha
udalosti, které neni tak podstatné zmifiovat, pokud tu nechceme délat podrobnou
k zasadni udalosti doSlo roku 1926, kdy se k Devétsilu pfipojil Jifi Frejka se svym
Osvobozenym divadlem.

Déjiny Osvobozeného divadla zalinaji prakticky roku 1923, kdy byla v rezii
Jifiho Frejky hrana pseudokomedie ,Kithairon“ skupinou studentu, ktefi si fikali ,Volné
sdruzeni posluchacl dramatické konzervatofe prazské, hrajici s laskavym svolenim
rektoratu.“ O dva roky pozdéji tato skupina dostala nazev Osvobozené divadlo.
Skupina se rozdélila na dvé Casti, ze kterych kazda hrala jinde. Na programu byly také
pfednasky, hudba a tanec. Tim, Ze se Osvobozené divadlo pfipojilo k Devétsilu,
dostalo nové prosté pole pusobisté se jménem Na Slupi. Tento fakt, ktery se nemusi
zdat az tak dllezity, uvadime zejména proto, Ze novy prostor byl zahajen produkci
dvou stfedovékych Ceskych her a to ,Frasky o Mistru Vilimovi“, coz reziroval Frejka a
vrezii Nadvornika slavného ,Mastickare“. Rok 1926 byl pro toto divadlo velmi
produktivni a uvadély se hry, které méli souvislost s komedii dell’arte — hry od
Aristofana, Gozziho, Moliéra aj. Pozdéji spolupracoval na reZii mimo Frejky i Honzl. Ke

scénografii a vypravé se spojilo mnoho nadanych umélct a o hudbu se staral ISa
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% a E. F. Burian a Jaroslav Jezek psali hudbu nebo délali adaptace cizich

Krejgi®
skladatel(. Mezitim se Osvobozené divadlo pfesunulo a Burian se pfipojil k Frejkové
skupiné Divadlo Da-Da, které pak zaniklo. **

Prvnim a slavnym pocinem dua Voskovce a Wericha byla divadelni hra ,Vest
Pocket Revue®. V této hfe s devatenacti obrazy se déj stfida na scéné a prfedscéné,
coz slouzilo k vyménéni kulis. Zde hledejme prvopocatky slavné formy, ktera ma také
jistou spojitost s italskou komedii a jsou ji forbiny'*®, které se pak v pfedstavenich
Voskovce a Wericha objevovaly pravidelné. V této hie se také objevuji postavy
klaunské, coz predstavuji postavy Ruka (Voskovec) a Houska (Werich). VzeSlo to
hlavné ze zajmu avantgardy o prostfedi cirkusu a zVoskovcova obdivu
nejproslavenéjsim klauntim z mezivaledného obdobi bratrim Fratellini**®. Je zde vidét
znacna souvislost, protoze cirkusovi klauni a i filmovi komici byli pro Voskovce a
Wericha modernimi hrdiny a jejich poslani bylo veskrze jednoduché — rozdavat
humor.*’

Slava Vest Pocket Revue nemohla trvat vécné a Voskovec s Werichem napsali
dalsi hru s nazvem Smoking revue, ve které se objevila nova scénicka forma. Byla
vzpominkou pamatujici prvni klauny, café-concerty a music-hally. Jejim zakladem bylo
staré varieté spojené s aktualitou kabaretu.'*®

DalSi udalosti bylo, kdyZ se Osvobozené divadlo chtélo stat velkou scénou,
velkym divadlem. Divadlo opustil Jindfich Honzl, ktery Sel na post feditele Narodniho
divadla v Brné. Po odcestovani a znovunavraceni Voskovce s Werichem dostalo
Osvobozené divadlo novou scénu a uroven. Prostor se nachazel ve Vodi¢kové ulici,
fikalo se mu dle majitele U Novakd.™® Atrakci se stal najaty Ferenc Futurista, ktery
odeSel z divadla Rokoko a zde pfedvadél svou vlastni show, jejimZz obsahem byly
prevazné predélavky kabaretl z francouzského divadla. Dale bylo Osvobozené divadlo
SirsSi o divéi tane¢ni a baletni soubor ,Girls* pod vedenim Joe Jencika. Architektem a

dulezitou osobnosti se stal Frantiek Zelenka.'®®

'3 Brzy odesel a v Osvobozeném divadle zustal jako tviirce hudby pouze Burian s Jezkem.

%% SCHONBERG, M. Osvobozené. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992, s. 19-41. ISBN 80-207-0415-9.

155 Tzv. predscény. Improvizované humorné scénky, kratkého charakteru. Mohou slouzit také pfi
vystoupeni herce z role. (SLOVNIK-CIZICH-SLOV. Forbiny. [online]. [cit. 2014-02-23]. Dostupné z:
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/forbiny)

156'slavna cirkusova rodina. Patfili do ni ti bratfi - Paul, Francois a Albert, v€etné jejich otce Gustava
Fratellini. V8ichni méli skvélé predispozice k improvizaci, klaunstvi, gagim, poetismu, hereckym
technikam, vtipu a talentu pro masku, kostym a li¢eni. (BRITANNICA.COM. Fratellini Family (French circus
performers). [online]. [cit. 2014-02-23]. Dostupné z:
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/217561/Fratellini-Family)

5" SCHONBERG, M. Osvobozené. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992, s. 47-63. ISBN 80-207-0415-9.

158 SCHONBERG, M. Osvobozené. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992, s. 67-72. ISBN 80-207-0415-9.

'%% Pnes sidlo divadla ABC.
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DalSi udalosti a nespocCet komickych her, at jiZ souvisejicich ¢i nesouvisejicich
s komedii dell’arte netfeba rozebirat. Polozili jsme zakladni kdmen tohoto divadla a
uvedli, v &em se uméni shodovalo, z eho vzeslo a jakou inspiraci pochytilo komické
duo Voskovec a Werich. Roku 1938 Osvobozené divadlo chystalo premiéru komedie
,Hlava proti Mihuli“, ale v pfedveCer premiéry byla divadlu vzata divadelni koncese, coz
spélo k zaniku tohoto legendarniho divadla. Kdyz skoncila druha svétova valka,
zapocCal pokus Voskovce a Wericha obnovit Osvobozené divadlo hrou ,Divotvorny
hrnec®. Spole¢nost se ale zménila a nikdo jiz po valce nebyl tolik naklonén spoleenské

satire.'®!

8.11 Kabaret a Cervena sedma

Improvizovana zabava na zpusob italské komedie a zarover natolik inteligentni.
Tato pddiova forma byla plna vtipné literarni satiry, pisni, Sansonu, tane¢nich vystupd,
parodii, ale i vaznych dramatickych jednoaktovek.

Kabaret je puvodné francouzskym slovem znamenajicim hospodu, krému Ci
malou kavarnu. Z toho se pak dostavame do Francie a jejiho Montmartru, kde se v 70.
letech 19. stoleti sjizdéli umélecké skupiny. Prvnim takovym slavnym kabaretem byl
Chat noir, otevieny malifem Rodolphem Salisem v roce 1881. Kabaretim se dostalo
velkého uspéchu a jejich pocet se postupné rozristal i do jinych zemi v€etné té nasi.

V 19. stoleti u nas panovala oblibenost komiky, spoleCensko-vlasteneckych
pisni a raznych pfibuznych forem takového uméni. Mimo koCovné spole€nosti se
zacaly objevovat skupiny hercl soustfedicich se na pédiové vystupy, kterézto stejné
skonCili v hospldkach, ulicich &i zahradach. Uplynulo desitky let a spole¢nosti opét
prestala staCit dosavadni forma zabavy. U nas se stal kabaret prvnim uménim malych
forem. Vznikl na zakladé potfeby kulturniho rozhledu mladého a intelektualniho

162

publika™<. ,Pred prvni svétovou valkou se pojem kabaretu stal prosté né¢im na zptsob

generac¢niho manifestu.
Pro to, aby kabaret fungoval i u nas, nebylo dostacujicich sil. Existoval
v mistech dnesniho Lucerna-baru kabaret Lucerna, otevieny vroce 1910. Ale az

v nasledujicich letech se tato forma uchytila pod jmény Jaroslav Kvapil a Karel Hasler

181 SUPRAPHON.CZ. Osvobozené divadlo Voskovce a Wericha. [online]. ©2009 [cit. 2014-02-23].
Dostupné z: http://www.supraphon.cz/cs/umelci/mluvene-slovo/?item=12

182 KAZDA, J. a J. KOTEK. Smich &ervené sedmy: Ze zlaté doby Ceského kabaretu (1910-192). 1. vyd.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1981, s. 9-11.
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pfi prileZitosti, kdy se jejich studentsky a amatérsky soubor Cervena sedma'® dostal
do podvédomi spole¢nosti a odstartoval tim éru kabaretd u nas. Mezi pevné
osazenstvo Cervené sedmy patfil Jifi Cerveny, satirik a pisnickaF Karel Balling a
pozdéji textaf Eduard Bass, pisnickaf, satirik a vytvarnik Jifi Déman a FrantiSek
Hvizdalek. Po celé 4 roky od vzniku byli u€astniky pouze muzi vCetné tanec€nika
prevlékajiciho se za Zzenu. Jako témé&F vechna jina divadla a jeho formy se i Cervena
sedma stéhovala na rizna mista.

Zprvu se zde jednalo o literarni a pisni¢kové pokusy, parodie a legrace. Startem
byly parodie na opery ,Salome* a ,Carmen®. Program se ovSem s potfebou spole¢nosti
rozSifoval o improvizované dialogy, Sansony a satiru. Oblibenou se stala také na
motivy italské komedie pantomima, poetické vystupy, napodoba marnaskového
divadélka, stinohra a hadromalba.’®® Takovéto souvisejici prvky ovSem nezistaly
jedinymi, ktefi spojovali komedii dell’arte pfimo s Cervenou sedmou. V poé&atcich se
tento kabaret nechal inspirovat komedii dell’arte natolik, Ze jeji u€inkujici a pfedevsim
zpévaci se kostymovali jako Pieroti a Harlekyni.

Roku 1921 dopadla na Cervenou sedmu dlouholeta finanéni tisen, ktera si
vyzadala jeji konec a odklon lidi ke komickym scénkam Vlasty Buriana a Ference
Futuristy. 1°°

Pokud jsme se dostali od zakladniho sou€asnika komedie dell’arte -
pantomimy, po némy film az k Ceské divadelni avantgardg, je tfeba uvést tu, ktera se ji
také nechala inspirovat. Jde o ruskou divadelni modernu a s ni spojena neméné

znama jmeéna.

8.12 Ruska avantgarda a moderna

Ruska avantgarda ma kofeny v 20. a 30. letech, ale dovrSeni nasla az v 50.
letech 20. stoleti, kdy se prosazovala sovétska uméni a hry jako Surovova ,Zelena
ulice, Sofronovlv ,Moskevsky charakter a Simonuv ,Cizi stin“ se vydavali za vrcholna

dila socialistického realismu. O navrat k tradiCnimu experimentalnimu divadlu 30. let a

164 Nazev je odvozen od jména hlavniho iniciatora Jifiho Cerveného (Cervena) a od nadsazky ptivodnich

Sesti UCastnikd (sedma). (KAZDA, J. a J. KOTEK. Smich ¢ervené sedmy: Ze zlaté doby Eeského kabaretu
$1910-1922). 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1981, s. 12.)
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postav. (KAZDA, J. a J. KOTEK. Smich ¢ervené sedmy: Ze zlaté doby ¢eského kabaretu (1910-1922). 1.
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18 KAZDA, J. a J. KOTEK. Smich Gervené sedmy: Ze zlaté doby Geského kabaretu (1910-1922). 1. vyd.
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pokus ozivit tradici politického divadla a koncepci modernistickych proudu, které se ne
tak spravné zuzuji do volné vykladaného pojmu divadelni avantgardy, se postarali
reziséfi jako Nikolaj Pavlovi¢ Ochlopkov, J. A. Zavadskij, R. N. Simonov i G. A.
Tovstonogov.

Mimo jiné se zrodila také teatrologie, z niz vefejnost, ktera si zvykla na
jednoduché tvlir¢i podméty a oCekavala koneCné FeSeni, musela citit spletitost a
vzajemnou podminénost jen letmo naznacenych otazek. Dostavame se ke Konstantinu
Sergejevici Stanislavskému a Vsevolodovi Emiljevi¢i Mejercholdovi, ktefi se nechali
inspirovat ranym Ejzenstejnem, Radlovem i Granovskym a chtéli nahradit dosud
iluzionistické pojeti divadla s doprovodnymi znaky realismu a psychologického herectvi
za upIné novy divadelni prozitek.'®’

Prvni léta 20. stoleti znamenaly v Rusku zrod tzv. podmineéného divadla, coz
znamenalo roky hledani novych forem a prostfedkl scénického vyjadfovani. S tim byla
spojena laska a inspirace pantomimou a komedii dell’arte zejména u Mejercholda,
Tairova, Jevrejnova a Mardzanova. Jevrejnov, Mardzanov a pak také i Mejerchold
pracovali se svymi herci a Zaky na pantomimé az do roku 1917. Nofili se do hloubi
forem starého divadla, vyrazovych prostfedkd a to potom pouzili ve svém souCasném
divadle.*®® Specialng Jevrejnov experimentoval s jednotlivymi divadelnimi slozkami a
pfiblizil se znaCné syntetickému herectvi. ,Jevrejnov ponékud zménil namét pantomimy
Vv porovnéni s ptvodni reinhardtovskou alternativou. Rozvinula se Uloha taneénice.®°

Pro zpfesnéni a uvedeni do dé&je - Jevrejnov a Mejerchold byli reziséry, snazici
se o zdivadelnéni divadla, o zdivadelnéni Zivota. Byli mezi prvnimi, co pouZili
pantomimu, ve které je mieni spojeno s plastickym hledanim. Takové plastické
jednani, které bylo typické spiSe pro praci Jevrejnova, mélo funkci estetickou a bylo
povésti dekadentni podivané. V ruské divadelni moderné zkratka ozivala dvacata léta
a Vachtangova ,Princezna Turandot® i ,Erika XIV.%, Mejercholdovy rezie ,Svitani“ i
.Zemé naruby“ se dostavaly na vysluni, mezitim co MCHAT slavil uspéch v novém
nastudovani ,Revizora“. Tato divadelni koncepce Stanislavského, NémiroviCe-
Dancenka, Mejercholda, Ochlopkova a dalSich byla vyrazem momentalni nalady,
snazila se objasnit smysl zivota, postfehnout nevyCerpatelné bohatstvi tragickych

zvrat(.1’®
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Zakladatelé'* MCHATuU se soustfedili pfedevdim na herecké sily a dali jim
vyrazné metody psychologického herectvi a tim vzniklo jedno z pfednich svétovych
divadel. Herecky vykon sméfoval k basnickym vyrazovym prostfedkim a celkové
predstaveni muselo dat nadech zvlastni literarnosti a dramatického spadu. Jeho
prednost byla v dokonalém hereckém pfevtéleni, které bylo natolik umocnéné citovosti
a soucitem se svétem, ve kterém Zili ,utiSeni a ponizeni“. Vyrazna byla také
mchatovska scéna, ktera se oprostila od veskerého dvorniho jevisté a vzala napodobu
Zivotni reality.!”> Mejercholdovymi hlavnimi prvky bylo gesto, péza a plasticka
vyraznost. Byla zde dulezitd atmosféra a zZivotné pravdivé situace, ¢imz se zase
dostavame k odkazu na komedii dell’arte. Prvni jakousi vyznamnou udalosti v oblasti
divadelni pantomimy v Rusku se stalo predstaveni ,Satek Kolombiny* provedenou
pravé Mejercholdem v Petrohradé roku 1910. Celé predstaveni mélo raz grotesky,
tragické komediantské boudy. Byla tam vyobrazena hrlza, Uzas, smich i klaunstvi.
Mimo jiné stoji za zminku i to, Zze pravé Mejerchold, Vachtangov a Gorky jeli do Italie,
aby tam mohli studovat prameny staré komedie typl. Mejercholdova ,Biomechanicka®
gymnastika se snazila vratit herci télesnou vyraznost starych Harlekynu. ,Presné
formulovany mchatovy program umoznil vytyCit kontrastni antiteze, takZze proti kopii —
svébytnost tvaru jevistni kreace, proti maximalnimu hereckému pretélesnéni —
syntetickou hru klauna a improvizované herectvi nejodpoutanéjsiho typu.“"

Takovéto ruské divadelni modernistické proudy se inspirovaly mnohym, co
souviselo s komedii dell’arte a pocateénimi fazemi antického uméni. Napfiklad
Jevrejnov i MardZanov se marné snazili, nebo spi$ snili o tom, jak by ozily mystické
obrady, v nichZz by se obecenstvo zapoijilo a podilelo se na jejich vlastnim prubéhu.
V komedii dell"arte pak byla hledana nezbytna pfevaha herecké akce nad dramatickym
textem, a proto Mejerchold ve své knize ,K dé&jinam technického divadla“ zminil Carla
Gozziho a v odkazu Goldoniho naSel prvky psychologického dramatu, coz povazoval
za prvek pro dalsi vyvoj divadla v Evropé. Tyto uvahy pak mély samoziejmeé také svj
dopad a pfivedly zajem k orientalnimu divadlu, které bylo paradoxné& zaloZzené na
odliSném nazoru svéta, jenz pramenil zjinych nazort, at uz filozofickych C&i
estetickych.'™ ,V. E. Mejercholda, N. N. Jevrejnova, K. A. MardZanova a A. J. Tairova
upoutalo jediné: vysoka mira stylizace, ktera vylu¢ovala naturalistickou napodobu

v evropském smyslu slova, a navic skutecnost, Ze vysoka mira stylizace byla uznavana

. Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij a Vladimir lvanovi¢ Némirovi¢-Dancenko.
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a chapana nejen hrstkou vybranych znalcu, ale Sir§imi kruhy publika. V tomto smyslu
se cile a prostiedky orientalniho divadla vzacné shodly s uméleckym smérovanim
modernistickych proudd“™

Raného Mejercholda, MardZanova, Vachtangova, Tairova i Majakovského
opravdu spojil pfevazné odpor proti naturalismu. Prosazovali obliCejovou mimiku a
plasti€nost lidského téla i jeho hlasu, které byly podtrzeny b&Zznymi hovorovymi odstiny
a déjovymi situacemi. Ov8em i pfes veSkery obdiv reZie Stanislavského a jeho
MCHATu si neslo nevSimnout, jak nedlsledny byl jeho koneény vysledek, kdy samotna
napodoba vedla az k naruseni urcité harmonie pfedstaveni a musela rozbit jeho
proporce a podfidit je ilustrativnimu ozivovani dialogli a ne tak povedené herecké
kresbé figurek misto klasickych typl. Shluk takovychto udalosti vyustil v promyslenost
divadelni reformy Stanislavského a nutnost anglické reformy, které Mejerchold fika
,stylizované divadlo® a Tairovem je nazyvana ,odpoutanym divadlem“.*”® Tairov
v takovémto svém divadle chce akrobaticky a tanec¢né Skoleného herce. Jeho prvni
inscenaci byla harlekynska pantomima, coz dokazuje to, jak rad by se vratil ke starému
stylu komedie dell’arte a upustil od psanych kusl. A pokud jsme se dostali k Tairovi, je
dobré zminit, Ze se snaZil spojit zmifiovanou plastiku herce s emocionalnim naplnénim.
Nedaval pfednost klasickému gestu, péze a pohybu ve smyslu dekorace. Tairov vidél
v pantomimé& material, ktery ho nezajimal jen z té stranky umélecké, nybrz chtél v herci
vzbudit hudebnost, vyraznost a pfedevdim emocialnost.

A takto byl pravé postupné obnoven dynamicky princip inscenace a bhyla
nastolena jakasi programova jednota uméleckych prostfedkd. Zejména tu vznikla jedna
dllezita inovace — rezisér se dostava do popredi namisto autora. Rezisér je zde tvarci
osobnosti, ktera dava textu zivot.

V Némecku ¢i Anglii nebyla tak jasna spojitost s italskou improvizovanou
komedii. Nevytratila se vSak uplné. Anglickou renesanci vzkfisil E. G. Craig. Jeho
pfedstavy se ale spi$ soustfedily na jednotnost stylu pfedstaveni a na rozdil od Rusu
kladl mnohem vétsi ddraz na vytvarnou sloZku a zapasil s nepoddajnosti télesného
aparatu hereckych predstaviteld. Kdyz navstivil Rusko, mohla se stat inspiraci jeho
vyprava k Hamletovi, ktera byla velmi omezena na uzké Stity a pruhy jevistni
konstrukce. | pozdé&jsi Craigovo uméni bylo v Rusku sledovano a vétsina jeho stati byla
vydana v pfekladech do roku 1912, a to pohromadé s ¢lanky A. Antoina. G. Fuchse i

pravé M. Reinhardta, kterému bude vénovana také podkapitola s ohledem na

' MARTINEK, K. Prameny ruské divadelni moderny. 1. vyd. Praha: Svét sovétd, 1966, s. 37.
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souvislosti v komedii dell’arte. Takovéto Craigovy stati urCovaly miru divadelni
stylizace a pomahaly pfesnéji formulovat odpor proti viadni pozici dramatického textu a

jinak poukéazat na vztah literarniho dila a divadelni kreace. '’

8.13 Max Reinhardt

Max Reinhardt byl divadelnim rezZisérem, pro kterého byla komedie dell"arte
kofenem divadla, ostatné nebyla to vyjimka. Mnozi divadelnici toto divadlo povaZovali
za start. Reinhardt byl ale opravdovym nadSencem a je dokonce po celém svété
znamy jako obdivovatel komedie dell’arte. Sbiral malby a skulptury spojené s timto
uménim. Reinhardtovy sily, které vynalozZil na pFipravu na inscenace, byly svédectvim
o tom, jak chapal material, se kterym pracoval a jakou schopnost mél se do ného vcitit.
Jeho inscenace predstavovaly spojeni starych stylQ, které davno doznély s jeho vlastni,
moderni a zivou formou rezie. NemlUzeme snad o nikom z divadelnikl a jistych
pokraCovatelll komedie dell’arte fici, ze ji pfinesli na jevisté ve formé, jaka existovala
v 17. a 18. stoleti. Ani o Reinhardtovi to nelze Fici, ale je nutno uvést a informovat, ze ji
tam dosadil ve vyrazové formé dvacatého stoleti. A tim pak vznikly véci nové, dal se
rozvijelo uméni a publikum poznalo doposud neznamé ucinky. Reinhardtovy hry
zkratka vykazuji rysy komedie dell’arte. Je to dolozitelné dle jeho scénaru, které jsou
vybaveny jeho rukopisnymi zaznamy, poznamkami, rozpisy roli, riznych variaci textd,
hudebnimi viozkami a pfedevsim nakresy pro vsunuté pantomimy. '

NejvétSi diraz ovS8em kladl na hraci prostor, scénu. Nebral ji pouze jako
dekoraci, ale jiz jako funk&ni véc, ktera byla dalSim prvkem pro urleni a podtrzeni
inscenacni myslenky. Pro takovou vypravu musel mit dostatek jevistnich vytvarnikd,
coz se mu opravdu podafilo. V pohotovosti vZdy byli jemu schopni rovni vytvarnici,
ktefi dokazali vzdy vyfeSit neopakovatelnou jevistni udalost. Nesmélo se zapominat
predevsSim na osobity styl a pojeti Reinhardtovych inscenaci a zapojit tam vlastnosti

natolik neobycejné. Jeho divadlo bylo plné znamych malifu, architektl, sochafu a

YT MARTINEK, K. Prameny ruské divadelni moderny. 1. vyd. Praha: Svét sovéti, 1966, s. 37, 38.
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riiznych umélct té doby.” " ,Neukazovali scénické vypravy a kostymové figuriny, nybrz

obrazy predstavujici situaci hry.“*

Netfeba zminit, Ze Max Reinhardt propujCil svoji scénu ,Berliner
komedie dell’arte — Goldoniho hru ,Sluha dvou panu*, pfi¢emz i scénickou vypravu a
kostymy navrhl jeho dlouholety 3éf vypravy Ernst Stern. Tato hra byla v reZii Rudolfa
Bernauera uvedena v roce 1907. Roku 1924, kdy byla uvedena v Berliné s pouZitou
hudbou podle melodii Mozarta a Haydna se rezie ujmul jiz sam Max Reinhardt. Pro
nastudovani této hry, ktera byla pfilezitosti otevieni divadla v Josefstadtu, vytvofil
Reinhardt uaplné novou jevistni koncepci s myslenkou stmeleni hry, slova, tance,
zdanlivé improvizace a pantomimy do celkového uméleckého dila. Zdalo se, ze
pavodni text od Goldoniho jako by se stal scénafem komedie dell’arte — pouhym
bodovym podkladem pro hru, jen jakymsi dodavatelem hesel, mezitim co se na scéné
predvadély burleskni rozmarné Reinhardtovy napady. Komedie dell’arte v pdvodni
formé se nejvice pfiblizila Reinhardtova inscenace této hry, kdyz byla uvedena pro
festival v Salcburku. Byla inscenovana bez jakékoliv pfipravy na malém pdédiu,
neobsahovala témeéf zadné vybaveni, krom nékolika paravanii a malé predstavéné
hudby. Byla to hra ni¢im nezatiZzena, radostna, s vtipnymi extempore, bohatym
okofenénim déje a stala se zazitkem nepfekonatelné puvodnosti a pravosti komedie
dell’arte.*®* Dilezité zminit, Ze i Tairov hral tuto hru ve svém moskevském Komornim
divadle.

Mezi dalsi znamé reZisérské pociny Maxe Reinhardta, které mély souvislost
s komedii dell’arte, patfi ,Turandot® od Reinhardtova vrstevnika Carla Gozziho.
Némeckou verzi pfepracoval Karl Vollméller, coz pouzil pravé Reinhardt a zamérné se
pfiblizovala komedii dell’arte. Zejména v uvolnénosti, pohyblivosti a extempore
v podani Alfreda Polgara, které podtrhovaly charakter komedie dell‘arte.’® Dalsi
takovou hrou byl Zdravy nemocny od Moliéra, kde byly vpletené krasné herecke
momenty komedie dell’arte. Kazdé déjstvi uvadéla mezihra, pfi niz na scéné pobihaly
postavy a masky a nékteré z nich nosily na scénu potfebné rekvizity a upravovali hraci

plochu. Mezi nimi byl i Harlekyn. DalSi hra od Moliera, v némecké verzi pfepracovana
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opét Karlem Vollmdllerem, byla ,Jira Danda“ (Chudak manzel), kde uz byly prvky
baroka, ale kostymy zlstaly inspirovany komedii dell’arte. Hugo von Hofmannsthal
napsal operu o jednom déjstvi ,Ariadna na Naxu“ s hudbou Richarda Strausse a v reZii
Maxe Reinhardta. Inspirovana je Moliérovou hrou Mé&stak Slechticem a byla jedinou
Reinhardtovou operni inscenaci, ktera vykazovala prvky komedie dell’arte. D&j této
opery buffy byl ur€ovan nékterymi postavami z komedie dell’arte, ale chybél tam
nejdulezitéjSi znak tohoto divadla, a to moznost extemporovani. AvSak dojem lidového
divadla udrzel dojem improvizace, mimik, gest a pantomimickych prvk(. PfedevsSim se
na nich podilel Harlekyn ve svych scénach a vystupy kuchtiki a krej¢ovskych
tovary$(. %

Jiz z téchto her Ize vycist, kde vznikalo nové divadlo, které se orientovalo na
pestrou artistickou hru italské komedie. Reinhardtova pantomima dala podnét a postrk

k dalSim masovym inscenacim a na to také zasla.

8.14 Jacques Copeau

Jako Clovéka, ktery se taktéZ nechal inspirovat komedii dell’arte, Ize uvést i
reziséra, herce, spisovatele a publicistu Jacquese Copeaua. Jeho uméni Ize srovnat
s mySlenkami a tvorbou ruskych divadelniki Mejerchodla &i Stanislavského. Ze
zacatku se projevovalo spiSe jeho literarni uméni. Stal se pfitelem a kritikem nositele
Nobelovy ceny André Gidoma. Publikoval pfevazné divadelni kritiky a zaCal se poustét
do psani divadelnich her. Strikiné odmital realismus a naturalismus, tihnul
k symbolismu. Zastaval nazor stejny jako rusti divadelnici - uméni se ma podobat
plasticité. A pravé takovéto slozce vénoval Copeau nejvétsi pozornost. Napfi¢ tomu
odmital i stary typ malovanych kulis a dekoraci. Jeho mySlenkou proto bylo usit
dekorace a scénu tak velkou, aby se dala pfizpusobit rozmériim ucinkujicich. Jeho
divadlo mélo byt ucelené a sjednocené do rytmu zvuku, svétla a pohybu. Bral reziséra
hlavnim tvircem hry, jako tomu bylo uz v Rusku. Podle Copeaua by se pfi psani mélo
zacCinat od charakteru postavy, ale namisto toho se na scény dostavaly narychlo
konstruované hry, kde byl dlraz pfedevS§im na dialogy, ale zato s psychologicky

povrchnimi nadrty postav a prib&hy zalozenymi na situacich, zvratech a vztazich.'®

183 LEISLER, E. a G. PROSANITZ. Max Reinhardt a svét Commedia dell arte: Max Reinhard a jeho
Jevistni vytvarnici. Salcburk: Max-Reinhardt-Forschungsstatte, 1971, s. 22-35.

84 MISTRIK, M. Jacques Copeau a jeho Stary holubnik. 1. vyd. Bratislava: VEDA, 2006, s. 17-24. ISBN
80-968514-3-8.
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Jeho snahou bylo u€init uméni a divadlo napodobou Zivota a navratit se k divadelnim
kofentim.

Jeho startovnim dilem se stala dramatizace ,Bratri Karamazovovych®. Po
tomto uspésSném pocinu se utvrdil ve svém talentu divadelniho reziséra a chtél se
nadale zdokonalovat. Rozhodl se zaloZit si vlastni divadlo, které dostalo nazev dle
ulice, kterou se do né&j vchazelo. Nesla jméno Vieux-Colombier, tedy Stary holubnik. A
tim na svét pfiSlo znamé divadlo Théatre du Vieux-Colombier, Divadlo Stary holubnik.

Puvodné se zamérovalo na prezentaci melodramat a zabavnych kusu. Jevisté
mélo navic i pfedscénu, ktera slouzila k lepSimu kontaktu s divaky. V divadle Stary
holubnik se méli hrat klasicti autofi, domaci a zahrani¢ni a pfipisovala se jim jakasi
nadcasovost. Copeau nechtél modernizovat tyto autory, nybrz se vnofit do hloubi jejich
textu, poznat ho a prenést na scénu s prostymi dekoracemi. Dale se repertoar
soustfedil na nové uvedeni her napsanych za poslednich tficet let a pfedevsim téch,
které byly stale aktualni. Jeho herci chtéli odstranit nadbihani publiku a povrchnost.

Za obdobi prvni svétové valky Copeau osamél a zacal se zamySlet nad
budoucnosti jeho tvorby a divadla. Jeho prostota divadelni scény a kulis spoleCnosti
nestacila. Zacal se tedy orientovat na scénografii a soustfedil se na to, aby obnazena
scéna byla prostorem proménlivym a pfizpusobivym pro kazdy typ hry. Milady
spolupracovnik Copeaua Jouvet pfisel na moznost, ktera poté ovlivnila budouci
scénografii. Copeauovi navrhl vyrobit systém kostek, které by se zastavovaly v rdznych
formacich na scéné v riznych tvarech. Dopliikem se staly i pohyblivé zavésy a opony.

Postupem ¢&asu, kdy se Copeau vénoval rozjimani v nevhodné dobé& upadani
spoleCenského a kulturniho Zivota, se rozhodl pro novou cestu. Byla jim improvizani
komedie masek. Komedie dell’arte sice byla v zaniku, ale italské skupiny pfinesly do
Francie v 17. stoleti tuto myslenku, kterou pfevzali herci francouzské komedie
s nazvem Comédie-Francgaise. Moliere a Charlie Chaplin se stali jeho vzorem a
repertoar Starého holubniku nabral obratd. Neorientoval se na doslovné kopirovani
komedie dell’arte, ale na vytvofeni nové improvizované komedie s typy a syzety
ze souCasné doby. Copeau tedy vychazel ze starych forem, ale zasazoval je do nové
doby. Chtél objevit napodobu Pierota, Harlekyna, doktora a vytvaret s nimi nekonec¢né
dramatické situace s komickym Zanrem, které vyustily ve frasku & malou veselohru.'®®

Jacques Copeau zalozil roku 1915 svou Skolu. Tento projekt mél chranit zaky

pfed pokuSenim komerce. Vyvijel snahu o vyuku trikd, fint, komplexnosti. Jeho Zaci

185 MISTRIK, M. Jacques Copeau a jeho Stary holubnik. 1. vyd. Bratislava: VEDA, 2006, s. 43, 44, 53, 54,
83, 34. ISBN 80-968514-3-8.
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méli byt takovi, jaci byli herci komedie dell’arte v 16. stoleti. Zpévaci, taneénici,
hudebnici, Zongléfi a akrobati s dostate¢nou davkou improvizace. Pantomima a mimika
zde oplyvala spolu s novou technickou gymnastikou, atletikou &i Sermem. Nacvi¢ovaly
se hry pro rozvoj obratnosti, které ved| klaun. Tato kola ovéem nevydrzela dlouho."®®

Georges Clemencau, pFfedseda francouzské vlady, jinak obdivovatel a
navstévnik Starého holubniku nabidl Copeauovi, aby se svym pafizskym souborem
udélal turné po Americe."®” Pod zastitou Francouzského divadla se hralo dva roky
v New Yorku. Pfi navratu do rodné Francie roku 1919 se znova otevfelo divadlo Stary
holubnik i jeho herecka Skola. Copeau byl pfesvéd&eny, ze dokaze dat divadlu novy
smér. O scénu se postaral opét se svym uméleckym partnerem Jouventem. Doslo na
mnohé inovace vCetné podlahy z cementu. V nékterych inscenacich bylo pfitomné i
podium inspirované komedii dell’arte. Divadlo se stalo kulturnim stfediskem, kde se
poradaly koncerty, vystavy i pfednasky. Vytvofil se zde Klub pfatel Starého holubniku.
Na jevisti dominovala dynamicka akce a pfimé slovo. Repertoar se opét soustfedil na
komedie, frasky, pantomimické a improvizované vystupy. Co se Skoly tyée, Copeau
v ni daval prednost koncepci na tradici francouzského divadla. Cerpal z komedie
dell’arte, Moliéra i Shakespeara.®®

Pokud jiz ted vime o nejdulezitéjSich Copeauovych pocinech spojenych
s komedii dell’arte, bude nam stacit kratky zavér o jeho osobnosti. Roku 1934 doslo
v dusledku krize v souboru a mnoha dalSich vlivi k uzavieni divadla a Copeau odjel se
zbylou €asti svého souboru do Burgundska a tam zalozil soubor Déti Copeaua — psal
scénare inspirovanych italskou komedii. V roce 1929 se soubor rozpadl a uskutecnil se
opétovny navrat do Pafize. Plsobil v riznych divadlech, kde se drzel své tradice.
Pfednasel, psal &lanky i scénafe. DalSim jeho slavnhym pocinem bylo uvedeni
stfedovéké hry ,Mystérium o sv. Ulivé®, ktera byla uvedena roku 1933 ve Florencii, kam
se Copeau po uspéchu spojeném s touto hrou jesté dvakrat vratil a uvedl mnohé dalsi

exteriérové hry s inovativnimi prvky zejména ve scénografii. Zemiel roku 1949.%°

18 MISTRIK, M. Jacques Copeau a jeho Stary holubnik. 1. vyd. Bratislava: VEDA, 2006, s. 89-95. ISBN
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8.15 V posledni radé: klaun, cirkus, estrada a loutkové divadlo

Klaun se svoji maskou a kostymem je nespornym pfibuznym typu komedie
dell’arte a jejiho ligeni, veselosti a burlesknosti. Udélem klauna je a vzdycky bude
jednoznacné obveselit legracechtivé publikum, jak tomu bylo jiz od za¢atku vzniku této
profese. Jeho uUkolem bylo také vyrovnani dramatického napéti, které vzbuzovaly
akrobatické vystupy v cirkusovych stanech. Klauni upevnili svij typ. Postupné k nim
pak pribyvali $askové.'® Rekvizity klauna postupem &asu nabraly obrat a zdstaly mu
housle, piano, kladiva, hracky, ponozky, zvifata a rizné véci, které pouzival ke své
pantomimé a veselé hie.”! Klaunské vystupy se nechaly mimo jiné ptihody ze Zivota
inspirovat i lidmi, ktefi v cirkuse travili svlj volny €as respektive jejich zpisobdm. Neni
divu, Ze je povaZovana za jednu z nejtézsich a nejnarocnéjSich profesi. Sami musime
uvazit, jaké musi byt pro klauna usili vynakladat veSkery optimismus a roznaset ho
mezi publikum, zatimco jeho soukromy Zivot nemusi byt nijak vesely. Jeho fyzicka
vypjatost je maximalni. VSechny akrobatické kousky musi zvladnout pohotové,
improvizované s lehkosti a hlavné s usmévem. Vynika jako typy komedie dell arte
mimikou, feci téla, rGznymi komickymi posunky. Byt dobrym klaunem znamena ovladat
jedno z nejtézsich Femesel, zvlasté kdyz pusobi v cirkuse.'®

Dostali jsme se k dal$i souvislosti. Siroké prostranstvi, velky platény stan
obklopeny maringotkami, artisté a vSeobecné uméni, to je cirkus. V roce 1864 byl
vydan zakon o divadelni svobodé. Mélo to dopad na cirkus, ktery otvira svoji mluvenou
komedii bez jakéhokoli omezeni. Situacni komika muize pfilnout ke komice gest a
postoju. Klauni si zacali pfizplisobovat svému vkusu vystupy, frasky a situace Cerpajici
z Uspé&snych her.' Cirkus ale neni takovou obvyklou stavbou. Odpovida poZzadavkim
jezdeckych vystoupeni. | klaun zde muze méfit dosah své mimiky a jeji ucinky. ,Pod
obrovskymi stany, pfimacknuty pod surovym svétlem reflektort, odsouzeny k pouZivani
mikrofonu, aby byl vibec slySet, ztratil klaun tolik na svém opravnéni, Zze bychom se
snadno obesli i bez ného tim spise, pfedvadi-li ve svém nadherném kostymu Sprymy,
omezené na komiku rekvizity. Klaun, poplatny rekvizitam, se stava jejich prvni obéti.“***

Dalsi lidovou formou spadajici pod tuto podkapitolu je estrada. Vyskytuje se v ni
taktéz spousta artistnich kreaci a predevSim hudebnich a tanec¢nich vystupl. Do

estrady se zahrnuji rtzné odbory, jako napfiklad odbor literarnich zanr(, neboli

190 REMY, T. Klauniady. 1. vyd. Praha: Orbis, 1968, s. 22.
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mluveného slova, kam patfi recitatofi, pfednaseci a vypravééi, vokalni, hudebné-
instrumentalni, baletni, hudebni soubory a originalni (cirkusové) Zanry, coZ jsou
kouzelnici, Zongléfi &i akrobaté.'*®

UrcCitou formou a odnozi komedie dell’arte je také loutkové divadlo. Loutkafi si
Casto zapujCovali hry z repertoaru divadla s zivymi herci, které pak zuzitkovali pro své
divadlo. Ale kdyz na misto herce dosadili loutku, bylo tfeba zménit i text. Staci jen
porovnat text her stejnych pro loutkové i Zivé divadlo.'®® Loutkové divadlo ma s lidovym
divadlem spoijitost v urcité grotesknosti a v typech postav. A potom i takovéto typy
komedie dell’'arte maji navaznost na loutky, které se taktéz cCasto objevuji

v jednotlivych znacich charakteru.
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ZAVER

Mym cilem vtéto praci bylo pfedat urCity rozhled o italské improvizované
komedii dell’arte, jejich pfedchidcich a nasledovnicich. Naplf prace doufam, dostala
spravného obratu a pfesla v uceleny piehled.

Pokud jsem se na konci prace dostala k novodobym obménam, bylo by dobré,
abych upozornila na mnohem vétsi rozsahlost. Takové pfiklady, co jsem zde uvedla,
se budeme zajimat o to, z eho vzesly a pifedevsim jakou maji souvislost s komedii
dell’arte. S trochou badani bychom pak mohli narazit na nespocet dalSich forem, o
kterych by se dalo fici, ze vyustili pravé z italské komedie. Ohlédneme-li se na nase
ulice, které jsou i dnes pIné zonglér(, hudebnikd, hrajicich na housle, pouli¢nich malifu
Ci zivych soch stojici preventivné na Vaclavském namésti, je tfeba se zamyslet nad
ur€itou véci. Neni to pravé jisty poddruh toho, o ¢em zde bylo psano? Urcita navaznost
je zde nesporna. Zajisté by se tam daly vypozorovat také prvky improvizované
komedie, ktera vyustila mimo jiné z rlznych ZanrG pouliéniho uméni, vyvolavacu na
trzich &i karnevalu. A pokud bychom se nechtéli soustfedit pouze na uméni venku
kolem nas, lze se zaméfit na multimedialnost. V televizi jiz delSi dobu bézi natolik
oblibeny porad ,Parti¢ka“, ktery spociva pfedevsim v improvizaci a v postoji herce vUgi
dané situaci. Takovych prikladu by se dalo najit opravdu mnoho, ale pak uz je potfeba
si uvédomit pouze urcité prvky nez samotnou souvislost a odliSit opravdové
nasledovniky nad témi, co nemaji zdaleka dostateCny pfehled o divadle dell’arte. A to
je dalSim divodem mého vybéru nasledovnikd. Stejnym zplsobem jsem postupovala
pfi kapitole pfedchudcl. Nedostatek podlozenych materialll mi neumozhoval az tak
objektivnhé zhodnotit ty, kterymi se komedie dell’arte opravdu inspirovala €i nikoliv a
proto jsem vybrala nejpravdépodobnéjsi z nich. Zaméfila jsem se na ty, ve kterych Ize
opravdu najit spojitost. TéZko se odepfe podobnost frasky, mimu ¢i karnevalu
s italskou komedii masek. Kazdy ¢tenaf necht si poté udéla svij zavér a nazor a
posoudi, zda je navaznost pravdépodobna ¢&i nikoliv.

Co se tyCe italské renesance a divadelnosti v Italii, které taktéz patfi do kapitol
mé bakalafské prace, myslim, Ze neni tfeba je rozvadét vice do detaild. Jak jsem jiz
uvedla, je zde nutné nastinit problémy a pfedat urcCity zakladni pfehled, aby se Ctenar
mohl orientovat v problematice. Je tedy zbyte¢né zabfednout do konkrétné&jSich
udalosti, které zde nejsou natolik podstatné. Stejné tak je to s kapitolou o

pFevladajicich divadelnich smérech v Italii té doby.
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Obsahem prace je také komedie dell’arte, jeji charakteristika a vlastnosti.
Potykam se zde s tim samym problémem. Navzdory ne tak pocetné literature je toto
divadlo tématem natolik obsahlym, Ze vybérem muselo byt opét zakladni shrnuti.
Zajisté by se tedy dalo pokraCovat v rlznych oborech, jakymi jsou samotné scénare a
jejich rozbory, uvedeni her nebo pfiblizeni problematiky technického razu, scénografie
¢i samotného publika. Ale jak jsem uvedla jiz v ivodu, je dle mého bezu&elné vtésnat
na tyto stranky v3e, co by se dalo fici a od kazdého napsat par vét. Text by byl
necelistvy a ¢tenafr by mohl nabyt pocitu jisté nedostate¢nosti informaci o zminénych
terminech. Prace by tim mohla vyustit v nekorigovany proud informaci. O takovychto
faktech jsem se tedy letmo zminila v souvislosti s jinymi kapitolami a doufam, ze tento

Pro vice informaci o komedii dell’arte mohu doporudit zhlédnuti klasickych
divadelnich her, jako jsou napfiklad ,Sluha dvou panu“ ¢&i ,Tartuffe* od Moliera nebo
zaznamy z prvopocateénich her Divadla na provazku a groteskni vystupy Voskovce a
Wericha. Pokud bych méla doporucit scénare k danému tématu, urcité bych rada
upozornila na Julia Zeyera a jeho ,Starou historii“, ktera je skvélou komedii o tfech
jednanich, kde se objevoval mimo jiné i slavny Pedrolino. Dale pak ,Lasky hra osudna"
od bratfi Capku & Lothardv ,Kral Harlekyn“. Se zaméfenim na filmy s hlavni roli
Charlieho Chaplina se také nabyde novych rozhled(. Zajimavou literaturou k tématu
jsou mimo pouzité zdroje také ,Smich a divadelni maska“ Jifiho Frejky. A pokud
bychom chtéli ziskat podrobné&jsi informace o renesanci a celkové kultufe stfedovéku,
mohu doporudit ,Francois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance” od

Michaila Michajlovi¢e Bachtina a LukeSovu knihu ,Mezi karnevalem a snem®.
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