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Edi¢ni poznamka

V této praci je pro piepis japonskych, indickych i ¢inskych vyrazi pouzita Ceska transkripce,
pouze v piipadé bibliografickych poznamek je ponechana transkripce ptvodni. Japonské
vyrazy vyjma vlastnich jmen jsou psany kurzivou, u jejich prvni zminky uvadim téz znakovou
podobu. Veskeré pteklady z anglického jazyka jsou dilem autora této prace. K japonskému

¢ajovému obfadu muze byt referovano jako k canoju.
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Uvod

Japonsko zapocalo svou dlouholetou tradici piti Caje za zdmi buddhistickych klastert, kdy tento
napoj pili mnisi pro zahnani Gnavy pii meditaci. Jiz od uvedeni ¢aje do Japonska k nému mél
zenovy buddhismus velmi blizko, coz mizeme vidét i na popularizatorech ¢ajového obtadu,
jimiz byli pravé zenovi mnisi a dalsi lidé, ktefi se zenem zabyvali. V postupné vytvoreném
cajovém obradu se pak zaCalo objevovat ¢im dale vice prvki, které naznaCovaly inspiraci

zenem.

Cilem této prace je tedy nastinit problematiku vyznamu zenového buddhismu pro
japonsky ¢ajovy obtad. Snazim se objasnit, v jakych konkrétnich oblastech ¢ajového obfadu je

mozné zenovy vliv najit. Prace je délena na nasledujici tii ¢asti.

V prvni ¢asti se vénuji predstaveni japonského ¢ajového obiadu a zenového buddhismu
a dilezitym historickym udalostem, které se k jejich vyvoji poji. U ¢ajového obfadu se zamé&fuji
predev§im na jeho formu podle Skoly Urasenke, nejvétsi cajové skoly v Japonsku. Historii
zenovénho buddhismu v Ciné se vénuji pouze struéng, detailné se zaméfuji az na jeho uvedeni

do Japonska, osamostatnéni, popularizaci a ¢lenéni na hlavni skoly.

Ve druhé ¢asti rozebirdm provazanost zenového buddhismu a ¢ajového obfadu
z historického, duchovniho a estetického hlediska. Na za¢atku popisuji spole¢ny puvod
japonského c¢ajového obfadu a zenu, s dirazem na jeho osamostatnéni v Japonsku. Vice
prostoru je pak vénovano estetickym idealiim wabi a sabi, které jsou spole¢né pro rizné formy
uméni inspirované zenovym buddhismem a jejichz ptitomnost je v japonském ¢ajovém obiadu
velmi vyrazna. Nasledné mapuji vyvoj formy ¢ajového obiadu zvané wabica, ktera se ideély

wabi a sabi inspirovala.

V posledni casti se zaméfuji na osobnost Sen no Rikjia, nejvyznamnéjsiho
z reformatorti ¢ajového obfadu, a jeho ptinos pro formu wabica. Nejprve popisuji jeho zivot
a vyznamné udalosti ¢i osobnosti s nim souvisejici. Dale rozebirdm vybrané oblasti ¢ajového
obtadu, v nichz Rikj provedl vyznamné zmény inspirované zenovou naukou. Nepopisuji tedy
obtad podle Rikjua jako komplexni celek, ale vybirdm pouze nékteré jeho reformované ¢asti

vykazujici prvky zenu.



1 Historicke pozadi

V japonském Cajovém obfadu je mozné si vSimnout mnoha prvki, prozrazujicich inspiraci
zenovym buddhismem. Ve formovani japonského ¢ajového obtadu tak, jak ho zname dnes, hrél
tento myslenkovy smér nemalou roli. O tom vypovida uzivani ¢aje pti meditacich v zenovych
chramech a s tim souvisejici rostouci potifeba zenovych mnicht upravit popijeni ¢aje do
adekvatni podoby. Postupné tedy ¢aj ziskal uréity spiritualni obsah, coZ je zietelné napiiklad

Vv tom, ze mnoho dilezitych prvkd ritudlu ¢anoju® nese znamky zenového pohledu na svét.

Nasledujici kapitoly poslouzi k ptedstaveni historie japonského cajového obtadu
a zenového buddhismu se zamétenim na Japonsko. Je ziejmé, Ze historie zenového buddhismu

a japonského ¢ajového obtfadu je v mnoha ohledech provazana (viz Suzuki, 1973: 261).

1.1 Cajovy ob¥ad

Japonsky ¢ajovy obtfad neboli canoju je velmi specifickd udélost na pomezi kultury,
naboZenstvi a uméni. Ve snaze pochopit podstatu ¢ajové ceremonie nAm mohou mimo jiné
pomoci metafory. V mnoha kulturach, japonskou nevyjimaje, ma fada véci symbolické ¢i
metaforické vyznamy, ¢ehoz je mozné si v§imnout VvV uméni, pohledu na pfirodu, a také
i v japonském Eajovém obiadu. Podle Sena Sésicua XV.2 maji prvky, jako napiiklad velikost
cajové mistnosti, diraz na detail pii pfipravé Caje, poptipadé myti rukou pred vstupem do
mistnosti, rizné metaforické vyznamy. Napiiklad ¢ajovy obiad v malé mistnosti pfirovnava
s vyuzitim pasazi Nanboroku® k praktikovani buddhistické askeze, zatimco prochazeni stezkou

rodzi* (#%1%), myti rukou a vyplachovéni st pied vstupem do ¢ajové mistnosti podle n&j Rikjt

povazoval za o¢isténi duSe od necistoty. (viz Sen, 1997: xxiv)

! Canoju (7 @ #), doslova prekladan jako ,,horka voda na ¢aj“, je jeden z terminii oznacujici japonsky
¢ajovy obrad.

2 Sen So8icu XV. (+HALTFRE, * 1923) je v dédickém poradi 15. velmistrem japonské ¢ajové Skoly
Urasenke, ktera pokracuje v tradicich prosazovanych Sen no Rikjuem.

3 Nanboéroku (F /7 §%), v prekladu ,,Nanboovy zdznamy*, je nejvétsi soupis uceni Sen no Rikjua. (viz
Fisher, 2010: 93) Udajnym autorem dila byl Nanbh6 Sokei (FA3/5 7%/, 16.—17. stoleti), Rikjhiv zak a
mnich v chramu Nansudzi v Sakai. (viz Pitelka, 2005: 17)

% Tento pojem, nékdy oznacujici i ¢ajovou zahradu jako celek, v tomto piipadé poukazuje na stezku z

kament, po které hosté kraci k ¢ajové mistnosti. Tato stezka ma svij duchovni vyznam v rdmci
cajového obfadu, protoZe by hosté béhem cesty po ni méli projevit prostotu své ducha.
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Pro objasnéni canoju a smyslu tohoto ritudlu je tfeba nahlédnout na jeho prubéh.
Samotna ceremonie je skutecné velmi formalni a slozitd, s danymi ukony, které jsou popsany
do nejmensiho detailu a maji uréené poradi. Piistup ¢ajového mistra a reformatora canoju Sen
no Rikjua® se ale miize zdat v rozporu sam se sebou. Jak zmifiuje Sen Sdsicu XV., ackoli se
Sen no Rikju velkou mirou podilel na formovani dnesni podoby ¢ajového obfadu se vSemi
nalezitymi pravidly a postupy, sam prosazoval mySlenku jednoduchosti ¢anoju a jeho jadro
vidél v prostém nasbirani diivi, uvafeni vody na ¢aj a jeho popijeni. Ackoli jsou zminénd
pravidla zdanlivé v konfliktu s jednoduchosti ¢ajového obfadu, ve skute¢nosti je mezi nimi
harmonie. Prostfednictvim pevné dané formy totiz vymizi nejistota ucastniki obtadu a lze Fict,
7e se tim obfad stava pfirozenym. (viz Sen, 1999: 10—11) Néktefi autofi pfimo tvrdi, Ze piti ¢aje
muze prostiednictvim své jednoduchosti vést k dusevnimu procitnuti. (viz Fisher, 2010: 80)
Rikju se tedy za pomoci mnoha pravidel mohl snazit o eliminaci nadbyte¢nych myslenek pfi

vykonavéni ¢ajového obtadu, ¢imz by ke zminénému procitnuti mohl napomoci.

A4

Lze rozliSovat dvé pojeti ¢ajového obfadu. Podle uzsi definice se vaze k ¢ajové mistnosti

a ¢innostem s ni spojenym, za¢ina p¥ichodem hostii do mistnosti a kon¢i jejich odchodem. Dle

N 24

jako se hostitel pfipravuje na ceremonii obcas i tydny dopfedu, je tfeba, aby se také hosté
piipravili na samotny obtad. Tato pfiprava miize probihat naptiklad v arealu ¢ajové zahrady,

jak uvadi Sen Soésicu XV., ktery nasledné popisuje tento proces Vv ¢ajovém obiadu podle skoly

Urasenke®. Hosté vchazeji do vstupniho prostoru genkan (2 E4) a pokracuji do prevlékarny, kde
odkladaji své svrchni Satstvo, a také zde zanechavaji vSechno nepotiebné pro ¢ajovy obiad.
Poté pfichazi na fadu obdivovani dekoraci pfi usrkavani horké vody v ¢ekarné maciai (f5£).
Dale pokraduji do zastieSeného altanku kosikake maciai’ (JEH#F54), kde obdivuji zahradni

stezku rodzi. Zde se setkaji s hostitelem, ktery je v tichosti uvita a pozve do ¢ajové mistnosti.

(viz Sen, 1999: 17-19) Piiprava na ceremonii je zavrSena zastavenim Se u vodni nadrzky

% Sen no Rikju (T-FI{k, 1521/1522-1591) pochéazel z rodiny obchodnikd, stejné jako jeho ucitel
Takeno Dz66. Je povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich ¢ajovych mistra, a také stravil mnoho let
jako zenovy mnich v chramu Daitokudzi v Kjotu. Pasobil jako ¢ajovy mistr statnika Tojotomi
Hidejosiho. (viz Juniper, 2003: 40)

¢ Urasenke (32T%%) je jedna ze tii kol ¢ajového obiadu zalozenych na tradici ¢ajového obiadu Sen
no Rikjta a zaroven nejvétsi ¢ajova Skola v Japonsku.

" Znamena doslova ,,¢ekarna k sezeni®.
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cukubai (#9g), kde si hosté omyji ruce a vyplachnou Usta, coz je brano jako o€isténi od

necistoty okolniho svéta. (viz Sen, 1997: xxiv)

Cajovy obtad se pak odehrava v mistnosti o plose étyt a ptil rohozi tatami® (‘). Nejdiive

do mistnosti vstoupi hosté, poté teprve piichazi hostitel. Ten je uvita a zaéne ubrouskem ¢&istit
Cajovou soupravu a nastroje. Pfed samotnym pitim ¢aje hosté konzumuji piipravené ob¢erstveni.
V prubéhu ceremonie se hostitel k hostim nepfipojuje pfi piti ¢aje ani pii konzumaci jidla,

pokud je podavano. Poté hostitel pripravuje ¢aj macca® (F4%) za pomoci roztfepené bambusové
metli¢ky casen (#%%), kterou se ¢aj $lehd. Pti podavani Caje natoéi hostitel ,,piedni, respektive

nejvice propracovanou ¢ast salku, smérem k hostu, ktery nasledné pted samotnym pitim cCaje
tuto ¢ast nato¢i zpét k hostiteli. (viz Handa, 2015: 235-237) V posledni fazi obfadu hosté
obdivuji naini pro pfipravu ¢aje, aby tim projevili respekt a tictu hostiteli. (viz Sen, 1999: 17—
19)

Ve zminénych krocich je patrna fada buddhistickych prvki, které celou ceremonii

doprovazeji. Radi se mezi né piedeviim dusevni procitnuti satori'® (f& v ), zbaveni se starosti

vnéjsiho svéta a nadbyteénych myslenek, vzajemny respekt a diraz na detail. Tyto prvky jsou
vysledkem vlivu zenového buddhismu na ¢ajovy obiad, ktery si v Japonsku po staleti udrzuje

puvodni podobu.

1.1.1 Pocatek péstovani a piti ¢aje v Japonsku

Pro odhaleni kofent japonského ¢ajového obiadu povazuji za vhodné nejprve zminit pocatek
piti aje v zemi. Kultura ve starovékém Japonsku byla siln& ovlivnéna vztahy s Cinou, které
zpusobily zmény v mnoha oblastech. V prvni poloviné sedmého stoleti zacaly silit diplomatické
styky obou zemi, coz mimo jiné umoznilo japonskému dvoru posilat do Ciny studenty. Po svém
navratu pak prispéli k politické i kulturni proméné Japonska dle ¢inského vzoru. Toto obdobi

je pfiznacné japonskym nadSenim pro pfijimani ¢inskych mysSlenek, buddhismu a mnoha

8 Tatami je japonska rohoZ, vyuZzivana jako podlahové krytina v tradi¢ni japonské architektuie. Byva
vyuzivéana jako jednotka plochy. Jedna tatami se rovna pfiblizné& 1,65 m?.

® Macéa oznaduje ¢aj vysoké kvality, rozmélnény na prasek. Tento typ Caje se vyuziva pii ¢ajovém
obradu.

10 Satori neboli dusevni procitnuti je hlavnim cilem zenového buddhismu a jeho charakteristickymi
znaky jsou neocekavanost a nahlost. Na rozdil od riznych forem osviceni v ideologiich jinych
nabozenstvi nepfichazi s uctivanim ikon a nabozenskymi ritudly, ale mize se dostavit kdykoli pti
béznych Cinnostech.
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uméleckych i femeslnych oblasti. (viz McCullough, 1999: 11-12) Prav¢ s pfijetim buddhismu
se pak piti aje rozsitilo i do Japonska. V Ciné buddhistiéti mnisi dali vzniknout formalngjsi
podobé¢ popijeni Caje, kdyz pii ném zacali uzivat bronzové ¢ajové misky, ¢imz se inspirovali
I japonsti aristokraté doby Heian. Mezi t€émi zacaly byt popularni spoleCenska Cajova setkani
zameiené predevsim na vystavovani a obdiv zdobeného ¢ajového nécini. (viz Dougill, 2006:

128)

Prvni zminka o piti Gaje pochazi ze dvora cisafe Somua®', kdy cisaf roku 729 dal &aj
stovee mnichtl. Slo v§ak pravdépodobné o listy piinesené po jedné z expedic do Ciny. V roce
801 ale mnich Sai¢6'? z expedice prinesl semena &aje, které v rodné zemi zasadil. Toto je prvni

historicky doloZenou informaci o péstovani ¢aje v Japonsku. (viz Okakura, 2001: 18)

1.1.2 Poéatek japonského ¢ajového obradu

Popijeni ¢aje jiz od svého pocatku sméfovalo k obfadnosti a duchovnimu vyznamu, coz bylo
velkou mérou dano prostiedim, ve kterém probihalo. V Cing zacalo byt piti ¢aje rychle
popularni mezi zenovymi mnichy, a to pfedevs§im kvuli jeho stimulujicim u¢inktm, které
zahanély Ginavu pii meditacich. VyuZiti ¢aje z téchto divodd doklad i Okakura®3, (viz Wilson,
2013: xv; Okakura, 2001: 12) V Japonsku pak snahy o reformovani zasad pro popijeni ¢aje

pochézely hlavné z fad zenovych mnicht a lidi, které zenové myslenky oslovovaly.

Zatimco v obdobi Heian bylo piti ¢aje na vzestupu a dvofané pii ¢ajovych setkani

obdivovali drahé, importované ¢ajové nadinni, na pocatku obdobi Kamakura (&2 Fift,

Kamakura dzidai, 1185-1333) klesla prestiz ¢aje. Toto pravdépodobné souviselo s posilovanim
vojenské tiidy ve statni spravé, které mélo vliv na oslabeni dvora. (viz Mass, 1999: 86-87) Jesté
v pribéhu tohoto obdobi ale dokazal obnovit popularitu piti ¢aje mnich Eisai'* po svém navratu
z Ciny. Ten se zaslouzil o zaseti semen ¢aje v Kjotu, a také se ve svych spisech zmitioval

0 UCincich ¢aje proti inave pii meditacich, pro které byl popijen v zenovych klasterech. (viz

U Cisat Somu (R K 2, S6mu tennd, 701-756) byl v potadi 45. cisai Japonska dle tradiéniho fazeni.
12 Saico (i, 767-822) byl buddhisticky mnich a zakladatel $koly Tendai.

13 Okakura Kakuz6 (il & —, 1863-1913) byl umélecky kritik, ktery vyrazné ovlivnil moderni
japonské uméni. Sehral roli v ochrané tradi¢nich japonskych uméleckych forem pied zapadnimi vlivy
v obdobi Meidzi (iKY, Meidzi dzidai, 1868-1912). Jeho zndmym dilem je anglicky psand Kniha
o Caji, ve které se vénuje tradici ¢aje a kritice zapadniho pohledu na asijské zemé.

14 Mj6an Eisai (FH#E:P4, 1141-1215) byl japonsky buddhisticky mnich, zndmy jako prvni velky
propagator zenového buddhismu a zakladatel zenové Skoly Rinzai. (McDaniel, 2013: 54)
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Dougill, 2006: 128) Nové vytvoiena vlada vojenské Slechty chovala zenovy buddhismus ve
velké oblibé (viz Wilson, 2013: xxxvi), coz pravdépodobné piispélo k opétovné popularizaci
Caje a vytvorilo vhodnou ptdu pro vytvoteni ¢ajového obfadu ovlivnéného zenovymi idedly.
Podle Sena Séc¢icua XV. bylo nejdulezitéjsi érou pro vznik japonského cajového obiadu

spole¢né s obdobim Heian také obdobi Muromaci (ZMIR#X, Muromaci dzidai, 1336-1573),

které kladlo velky vyznam na estetiku. (viz Sen, 1997: 121-122) Béhem néj zil také prvni
z hlavnich tviircti japonského ¢ajového obifadu, obchodnik a zenovy mnich Murata Dzuko®®.
Ten se snazil zahnat tnavu pii meditacich, proti které mu doktor piedepsal piti ¢aje. Postavil si
tedy ve mésté malou travovou chatr¢, ve které zavésil svitek, ktery dostal od svého ucitele,
a pomoci ¢inského nacini na ptipravu Caje praktikoval jakousi prvotni verzi ¢ajového obtadu
s nadechem zenového buddhismu. Byl to pravé on, kdo idajné pronesl vétu ,,Caj a zen jsou
jedné chuti.“. (viz Wilson, 2013: xv) Dzuké byl prvnim, kdo sestavil formalni postup pii
ptipravé a piti ¢aje, ve kterém miZzeme do jisté miry najit prvky moderniho canoju. (viz Sen,
1997: 128-130)

1.1.3 Vyvoj japonského ¢ajového obiradu

Cajovy obtad, ktery praktikoval Murata Dzuké, pfedstavoval kontrast vzacného a honosného
S prostym, protoze Dzukoé vyuzival K ptipravé ¢aje umélecké ¢inské nacini, ale k tomu i prosté
japonské dievéné nacini a jeho ¢ajovy obiad se odehraval v prosté travové chatré¢i. (viz Fisher,

2010: 82-84) Z tohoto ditvodu se d4 hovofit o ¢ajovém obiadu na principu wabi® (£ 0)), ktery

Dzuké zapocal. Mnoho jeho zaku tento styl ptijalo a prosazovalo bez dal§i zmény. Za jeho
nastupce v reformach je pak povazovan Takeno Dz66'. PiestoZe nebyl pfimym studentem
Dzukoa, vychazel z jeho tradice a pokracoval v dal§im rozvijeni ¢ajového obtadu. (viz Sen,
1997: 146-147)

15 Murata Dzuké (FfHEZRE, 1421/1423-1502, také pod jménem Murata Sukd) je povazovan za
zakladatele japonského ¢ajového obtadu stylu wabica. Pusobil jako ¢ajovy mistr §6guna Josimasy (viz
Juniper, 2003: 36) a zapocal trend vyuzivani prostého nacini a provadéni ¢ajového obfadu v malych
mistnostech, dale pokracujici po jeho smrti. (viz Fisher, 2010: 82)

16 Wabi je japonsky esteticky smér, zaméfeny na vnimani krasy véci, na zakladé jejich piirozenosti,
pomijivosti a nedokonalosti. (viz Juniper, 2003: 1-2)

17 Takeno Dz66 (#EFANE, 1502-1555) pochazel z rodiny obchodniki z mésta Sakai v dnesni
prefektute Osaka. Nebyl sam mnichem, piesto ale zenovy buddhismus studoval, a také se velmi
zajimal o poezii, coz se projevilo v jeho ptinosu pro japonsky ¢ajovy obtad (viz Dougill, 2006: 129).
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Dz66 aktivné studoval poezii a estetické vnimani svéta, které z ni ziskal, ho provazelo
i Vv ajové ceremonii, kde prosazoval esteticky ideal wabi. Dulezitym detailem je i to, Ze
Vv ¢ajovém obfadu Dzukoéa se objevovaly prvky typické pro wabi, ale on sam tento termin nikdy
piimo neuvadél. Dz66 byl pak prvnim ¢ajovym mistrem, ktery tento pojem explicitné zminil.
(Viz Fisher, 2010) V jeho stylu ¢ajového obtadu je patrna jesté silnéjsi snaha o prostotu, coz
muzeme vidét v pokracovani tradice uptednostiiovani japonského nacini, pfi¢emz vyuzival
i poSkozené, vytazené piedméty a ¢ajovy obiad délal v jesté menSich mistnostech nez Dzuko.
Kromé rozméru ¢ajové mistnosti upravil i jeji vzhled. V mistnosti podle Dzukoa byly stény
pokryté bilym papirem vysoké kvality, zatimco Dz66 je vyménil za prosté jilové zdi. (viz
Dougill, 2006: 129) Krom¢ vlastniho ptinosu pro canoju je znam také jako piimy ucitel Sen no
Rikjua.

Sen no Rikju nasledné navazal tam, kde Dzuko6 a Dz66 skonili, a vtisknul canoju dne$ni
podobu zaméfenou ¢isté na jeho spiritualni stranku. Ve svém cajovém obfadu pokracoval
V oprost'ovani cajové mistnosti od cehokoli nepfirozeného a nadbyte¢né honosného, dbal na to,
aby vsechno v ni, od zdi a sloupli po nacini na ptipravu Caje a kvétinové vazy, bylo z co
nejobycejnéjsich materialt. Opét zmensil rozméry ¢ajové mistnosti a jeden z jeho nejvétsich

piinost pro ¢ajovy obtad je i nidziriguci'® (MI1), ktery vyjadiuje vymizeni veskeré socialni
hierarchie béhem ¢ajového obiadu. Toto Uzce souvisi s hlub§im vyznamem, ktery Rikji obfadu
vstépil, dle n&j by totiz ¢lenové vSech socialnich tiid méli projevovat pokoru pied ¢ajovym
listem (viz Fisher, 2010: 87-93), ve kterém lze vidét pfirozenost a pomijivou krasu wabi. Rikju
také otevrel ¢ajovy obtad pro cizince, protoze dle jeho slov se cajového obifadu mohou tcastnit
nejen Japonci, ale také lidé z jinych kontinentd, pokud je v jejich srdcich suki®® (4F %). (viz
Fisher, 2010: 92) Diky vlivu, ktery Rikji mél na duchovni i praktickou stranku ¢ajového obtadu

a jejich néslednému pretrvani je mozné ho povazovat za zavrsitele japonského ¢ajového obtradu.

1.2 Zenovy buddhismus
Tato kapitola je avodem k zenovému buddhismu jako myslenkovému sméru, jeho definici

a historii se zamétenim na Japonsko.

8 Nidziriguci oznacuje vchod do ¢ajové mistnosti, specidlné upraveny tak, aby kdokoliv vstupujici do
mistnosti jim musel prolézt po rukou a kolenou.
19 Slovo suki v tomto pripadé znamena lasku ¢i vasei pro ¢aj. (viz Fisher, 2010: 92-93)
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Buddhismus obecné se nefadi mezi nabozenské sméry, protoze neni zaloZen na bozi
existenci. Zenovy buddhismus je pak na rozdil od mnoha nabozenstvi i jinych buddhistickych
odnozi zaméfen piedev§im na pozemsky zivot a hledani duchovniho poznéni v ramci ngj. Toto
lze jasn¢ demonstrovat na faktu, Ze na rozdil od ostatnich vétvi buddhismu je dle zenoveho
buddhismu buddhovska pfirozenost v kazdé lidské existenci a je tieba ji v sobé pouze najit (viz
Baroni, 2002: viii), éehoz se da dosahnout pravé b&hem pozemského Zivota. Daisetz T. Suzuki?®
uvadi jako hlavni prvky zenu osamostatnéni, svobodu, vzajemnou rovnost, a predevsim hledani
satori, na které je v zenu kladen v¢tsi diraz nez u jinych forem buddhismu. Také povazuje za
velmi dulezité uvédomit si pomijivost a vyrovnat se s ni. (viz Baroni, 2002: viii) Satori lze
podle Suzukiho dosahnout dvéma zptisoby, verbalnim a ¢innym. Prvni zpisob lze vysvétlit jako
nabyti schopnosti popsat bez nadbytecnych slov pravou podstatu véci, podle druhého ptichazi
procitnuti neo¢ekavané a ndhle pii vykonavani béznych kazdodennich ¢innosti. (viz Suzuki,
1973: 4-9)

1.2.1 Pivod zenového buddhismu v Cing

Suzuki popisuje zenovy buddhismus jako ,,produkt ¢inské mysli, vznikly po kontaktu
s indickymi mySlenkami®, coz se da vysvétlit nasledovné. Narodni mysleni a ideély se v téchto
dvou zemich liily a Cifané se k nékterym konceptiim ptivodniho indického buddhismu stavéli
negativné. Témito koncepty jsou napiiklad utrpeni pozemské existence, vymanéni se
Z kolob¢hu zivota ¢i pevna hierarchie ve starych indickych buddhistickych skolach. Ponékud
diskutabilni mtize byt Suzukiho tvrzeni, Ze Cifiané byli vice zaméfeni pravé na praktickou
stranku Zivota a zaleZitosti skuteCného svéta, takZe jim mySlenky na unik z vééného kruhu
utrpeni pozemskych zivoti nebyly tak blizké, jako Indim. (viz Suzuki, 1973: 3)
Charakteristické znaky zenového buddhismu mohou ale z velké casti pochazet z rozdilt

mysleni téchto dvou kultur.

V ¢inskych zenovych klaSterech platila, 1 pfes pfirozenou autoritu mistrli, naprosta
demokracie a rovnost v§ech jejich ¢lent v kazdodennich povinnostech a pracich viz (viz Suzuki,

1973: 4). Mnisi se také aktivné angazovali ve spolecnosti, namisto aby se od ni izolovali.

20 Daisetz T. Suzuki ($aA KA H A ER, 1870-1966) byl japonsky filozof, esejista a odbornik v oblasti

buddhismu, zenového buddhismu a Sintoismu. Je znamy svym pisobenim na riznych univerzitach v
USA a zasluhami na §ifeni vychodni filozofie a informaci o vychodnich nabozenstvi ve svéte. Prelozil
také fadu buddhistickych textt, pfedevsim tykajicich se zenového buddhismu. (viz Baroni, 2002: 328)
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S pfichodem zenu se objevila tendence eliminovat piebytec¢na slova, protoze se tento smeér
stavél proti jasnému vymezovani konceptt a teoretickému studiu. Béhem ni se totiz dle tohoto
uceni odtrhava slovo od véci, kterou oznacuje, coz se pfici prosazované ptirozenosti a pfimosti
a podporuje vznik zbyte¢nych myslenek a tvah. S eliminaci slov souvisi méné Casté Cteni

posvatnych textt a také méné dlouhych debat o jejich vyznamech. (viz Suzuki, 1973: 4-8)

1.2.2 Zenovy buddhismus v Japonsku

Prvni kontakt Japonska a zenového buddhismu se uskute¢nil diky mnichovi Sai¢oovi. Poté, co
se stal mnichem, se usidlil na hofe Hiei, kde meditoval a pozdé&ji také §ifil uceni Tendali,
zalozené na buddhistické $kole Tchien-tchaj 2L, (viz McCullough, 1999: 462-463) V roce 804
se vydal do Ciny, ze které se vratil se spisy o buddhistickych smérech, véetné tdch o Tchien-
tchaj a zenovém buddhismu, které dale v Japonsku propagoval. (viz Nan, 1997: 111-118) Na
rozdil od skoly Tendai se vSak zenovy buddhismus v té dobé¢ jesté neuchytil jako samostatny
smér a ani pokusy mnichti z Ciny o jeho uvedeni na japonsky cisaisky dviir se nesetkaly

s usp&chem. (viz Dumoulin, 2000: 138-139)

O sifeni zenového buddhismu jako samostatné Skoly v Japonsku mizeme mluvit az od
12. stoleti, kdy se o jeho osamostatnéni zaslouzili mnichové Eisai a pozdéji také Dogen?2. Ti
prinesli do Japonska dvé& $koly zenového buddhismu, Rinzai® a S6t6?*. Myslenky zenového
buddhismu pravdépodobné dostaly vétsi prostor diky tehdej$imu rozmachu tiidy vale¢niki,
kterym byl prosty a prakticky orientovany zenovy buddhismus, pfinaSejici osvobozeni od
zbyte¢nych mySlenek, blizky. Tim lze vysvétlit Gspéch Eisaie pfi osamostatnéni zenového
buddhismu pies snahy Tendali, jejiz mnisi ptivodné uspésné zakazovali Skolu Rinzai. Eisai totiz
pozd&ji ziskal podporu $6guna Minamoto no Joriieho?®, ktery ho jmenoval predstavenym

nového zenového chramu Kinnindzi v Kjotu, postaveného roku 1202. Timto Eisai ziskal v&tsi

2L Tchien-tchaj je ¢inskou buddhistickou $kolou, jejimz zakladatelem a nejvétsim propagatorem byl
mnich C'-i. (viz Ziporyn, 2016: 178)

2 Dogen Zendzi GEITCHAT, 1200—1253) byl japonsky buddhisticky mnich a zakladatel zenové $koly
S6to. (Heine, 2010: 33) Spole¢né s Eisaiem je nejvyznamngjsi postavou japonského zenového
buddhismu.

2 Rinzai je japonské pojmenovani ¢inské buddhistické skoly Lin-t, kterou do Japonska uvedl mnich
Eisai. (viz Dumoulin, 2000: 140)

24 S56t6 je japonské pojmenovani ¢inské buddhistické Skoly Cchao-tung, kterou do Japonska uved|
mnich Dégen. (viz Dumoulin, 2000: 141)

% Minamoto no Joriie (JF#EZ, 1182-1204) byl druhym $6gun kamakurského §6gunatu. (Mass, 1999:
278)
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moznosti propagace zenového buddhismu, kterych naplno vyuzil a v roce 1198 sepsal dokonce
,,Pojednani o propagaci zenového buddhismu a ochrané zemé&*?® (viz Dougill, 2006: 77), ¢imz
pomohl §ifit zen sjednocenim nabozenské propagace a posileni narodniho ducha. (viz
Dumoulin, 2000: 140-141) Toto pojednani mohlo byt mysleno jako cilené propagovani praveé
mezi valeCnickou vrstvou, protoze nacionalistické tendence a ochrana vlasti pravdépodobné

vedly k oblibé zenu mezi ni. Toto obdobi podpory ze strany Minamota se di povaZzovat za

vvvvvv

Druha z hlavnich $kol ¢inského zenového buddhismu, Cchao-tung, byla do Japonska
pfinesena mnichem Doégenem, a ten jeji uceni propagoval prostiednictvim $koly S6to, kterou
zde zalozil. Vice nez Eisaiovi se mu pfisuzuje kreativni piinos zenovému buddhismu a vtisknuti
japonského ducha této buddhistické Skole. Hlavnim rozdilem mezi $kolami Rinzai a S6t6 pak

byl zplsob dosazeni duSevniho procitnuti satori. Zatimco $kola Rinzai vyrazné vyuZivala

praktiky kéan?’ (22%), Ddgen vice prosazoval dosazeni duchovniho probuzeni S vyuzitim
poklidné praktiku zazen?® (J£##) a b&znych kazdodennich &innosti, jakymi jsou napiiklad uklid
chramu ¢i jiné prace. (viz Dumoulin, 2000: 135; 150)

Ke konci obdobi Muromaci za¢al zenovy buddhismus degradovat. To bylo zpisobeno
pfedevs§im zmatenou politickou a socialni situaci, ktera v t€¢ dobé vladla, a postupné dochazelo
k moralnimu i duchovnimu dpadku v zenovych chramech. Upadek byl umocnén také
konfliktem s kiest'anskymi misionafi, ktefi povazovali zenové mnichy za bezvérce a nihilisty.
Japonsky buddhismus se navic poprvé musel vyporadat s nastupem nové nauky, ktera navic
byla podporovana fadou mocnych osobnosti. (viz 203) Znovuzrozeni zenového buddhismu pak
datujeme zhruba od druhé poloviny 17. stoleti, kdy se objevili mnisi jako napiiklad Manzan
Dohaku 2, ktery uspésné zasahl proti nedodrzovani pravidel naslednictvi u vysokych
chramovych pozic, nebo Hakuin®, kterému se podaiilo obnovit piisnost a prestiz skoly Rinzai.

(viz Dumoulin, 2000: 199; 231-234) Hakuin zacal ulit i mnichy této Skoly o moznosti

%6V japonsting Kozen gokokuron (i F# EG). (viz Wilson, 2013: xxxiv)

27 Kban jsou hadanky ¢i jednoduché fréze, které asto odporuji logickému uvazovani. Ukolem
studenta je nad nimi pfemyslet, dokud je nevyfesi. (viz Baroni, 2002: ix) Jde o jednu z metod, jak 1ze v
zenovém buddhismu dosahnout dusevniho procitnuti. (viz Dumoulin, 2000: 128)

28 Zazen je druh meditace, kdy praktikujici cloveék sedi vzpiimené s piekiizenyma nohama, které jsou
prelozené pres sebe. Dogen sice nebyl prvni, kdo tuto praktiku vyuzival, ale je zndmy tim, Ze na ni
kladl ve své zenové skole velky duraz. (viz Dumoulin, 2000: 159-161)

29 Manzan Déhaku (iH1113E H, 1635-1715) byl zenovy mnich skoly S6to6. (viz Dumoulin, 2000: 231)

30 Hakuin Ekaku (F k&£ #, 1686-1769) byl zenovy mnich $koly Rinzai, ktery se zaslouzil o obnovu
prestize této skoly v obdobi Edo a vtiskl ji jeji dne$ni podobu. (viz McDaniel, 2013: 282)
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dosahnout satori pomoci kazdodennich ¢innosti a praci, ¢im Rinzai jejimi praktikami trochu
priblizil Skole SOtd. (McDaniel, 2013: 284)
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2 Provazanost zenového buddhismu a japonského ¢ajového obradu

Kvli soubéznému vyvoji jsou si principy japonského ¢ajového obfadu a zenového buddhismu
v mnoha ohledech podobné. V této kapitole se zamétim na historickou provazanost a vlivy
vV podobé osob, véci ¢i koncepti, ze kterych lze vyvodit konkrétni piisobeni zenoveého

buddhismu na japonsky ¢ajovy obtad a jejich sdilené prvky.

2.1 Historicka provazanost

Prvnim z dtivodu, pro¢ jsou canoju a zenovy buddhismus v Japonsku vzajemné provazané, je
jejich spoleény puvod. Mnich Eisai, dfive zminény jako zakladatel Skoly Rinzai, se kterym
zaroven zapocalo ceremonialni piti ¢aje v Japonsku, byl znepokojeny tehdej$im moralnim
Upadkem japonského buddhismu. Ten byl zptisoben spory mezi jednotlivymi buddhistickymi
skolami, které asto pieristaly v nasilné konflikty!. Z tohoto diivodu Eisai odcestoval do Ciny,
aby studoval buddhismus a pomoci nové ziskanych védomosti pomohl napravit stav japonského
buddhismu. Prvni z jeho dvou cest nepfinesla pozadovany vysledek kvuli pietrvavajici
vyhrocené politické situaci v Japonsku. Z druhé cesty, ze které se vratil roku 1191, ale pfinesl
dvé dulezité véci — zenovy buddhismus a zeleny ¢aj. Za zminku stoji, ze v Cing p¥i chramovych
obfadech zeleny ¢aj pil, a také studoval jeho zdravotni G¢inky. Po ndvratu do Japonska pak
napsal dvé dila, kterymi jsou diive zminéné ,,Pojednani o propagaci zenového buddhismu

a ochrang zemé&* a ,,Piti ¢aje a udrzovani zdravi“®2. (viz Wilson, 2013: xxxiii—xxxiv)

Zenovy buddhismus jako samostatné uceni byl tedy spole¢né s pitim ¢aje Japoncim
vstépovan soucasné. Zaroven je velmi pravdépodobné, Ze popijeni Caje proti unavé pii
meditacich, které vyustilo v pozdgjsi ritualni vyuziti, zapocalo diky znalostem o jeho
zdravotnich u¢incich, se kterymi se Eisai vratil z Ciny. Piti ¢aje v zenovych klasterech je tedy

moznym puvodem canoju, jak ho zname dnes.
2.2 Wabi a sabi

Jednim ze zakladnich prvkd zenového buddhismu je pomijivost. Jak lidské Zivoty ¢i pocity, tak

i piiroda a v§echno v ni je pomijivé, s ¢imzZ by se mél ¢loveék prostiednictvim meditace vyrovnat

3! Piikladem jsou spory mezi mnichy z chrami Enrjakudzi @ Ondzodzi, které vyvrcholily Gtokem
nékolika tisic ozbrojenych mnichd na chram Ondzodzi roku 1181. Oba klastery patiily $kole Tendai,
ale vyskytovaly se mezi nimi dlouhodobé neshody a nedtuvéra. (viz McCullough, 1999: 495-496).
%2V japonsting Kissa jodzoki (B2A5#4:5C). (viz Wilson 2013: xxxiv)
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a teprve pak bude schopny vnimat pravou podstatu skute¢nosti. (viz Baroni, 2002: 152) Tento
zpusob mysleni se promitl i do japonského cajového obtfadu, u kterého si v§imame zmén
Vv kvétinové vyzdobé, svitcich, ¢ajovych miskach a dalsich uzivanych ptredmétech. (viz Acar,
2021) Obménovani predméti se odviji od aktualniho ro¢niho obdobi, z ¢ehoz lze vyvodit
propojeni ¢anoju s piirodou. Vzhledem k dirazu na plynuti téchto obdobi je ziejmy také diraz
na pomijivost. Jednim z konkrétnich pfipadi pomijivosti v ¢ajovém obfadu je stezka rodzi,
kterd se piSe dvéma znaky, znamenajicimi ,,rosa“ a ,,cesta. (viz Wilson, 2013: 63) Pomijivost
ranni rosy si 1ze vylozit jako pomijivost lidského Zivota a dliraz na pritomnost, jakoZzto jedinou
dulezitou chvili. Vlivem velkého dirazu na meditaci v zenovém buddhismu je v ném také
patrny prvek v§imavosti, protoze meditaci 1ze chapat jako ,,byti v pfitomném okamziku*. (viz

Acar, 2021) S konceptem pomijivosti a nestalosti pak ptimo souvisi estetické principy wabi

a sabi®® (5 V).

Percepce svéta podle zenového buddhismu se vyznacuje dlirazem na pomijivost,
nestalost a nedokonalosti. Tyto prvky daly vzniknout estetickym idealim wabi a sabi. (viz
Juniper, 2003: 1) Dovolim si tvrdit, Ze oba prvky spolu tizce souvisi, protoze pii vnimani krasy
dle jednoho je ¢asto pfitomny i nadech druhého. Starnuti ¢i zrani totiz navozuje melancholické
pocity z pomijivosti a nestélosti. Oba pojmy se tedy mohou vénovat stejnym skute¢nostem, jen
wabi dava diraz na nevyhnutelné pfichazejici zmény, zatimco sabi vnima jiz uplynuly ¢as

a zmény s nim spojené.

2.2.1 Vznik a vyvoj

Stejné jako zenovy buddhismus nemaji idealy wabi a sabi sviyj pivod v Japonsku, ale v Cing.
Utviétely se po dlouhou dobu a riznymi vlivy, ale jejich kofeny nejspis lezi v taoismu3*. Plati
v ném, Ze tao® je neustale v pohybu a nepfestava se ménit, coz ovlivnilo celkovy pohled na
svet taoistl a pozdé&ji také zenovych mnichd, protoze zenovy buddhismus byl tacismem do
znaéné miry ovlivnén. Cchanovy buddhismus, pfedchiidce zenu, je totiz spojenim taoismu

a indickych buddhistickych myslenek. (viz Juniper, 2003: 7; 17) Pravé zminéna proménlivost

33 Sabi je pojem z japonské estetiky, nabadajici ke vnimani krasy véci, na kterych se podepsal &as.
Také ocenuje krasu samoty a absenci pfedstirani. (viz McDaniel, 2013: 187)

% Taoismus je ¢insky duchovni a filozoficky smér, véici v existenci tzv. ,tao*

% Tento termin postrada jednotnou definici. Byvé vysvétlovan napiiklad jako cesta, vedouci ¢lov&ka
zivotem, nebo jako zaklad vesmiru, diky kterému existuje vSechno ostatni. (viz Fischer-Schreiber,
1989: 356-358)

20



taa mohla dat vzniknout estetickym idealim wabi a sabi, které byly dale utvafeny zenovym

buddhismem a jeho pomoci také doneseny do Japonska.

Jednim z prvnich ptikladt estetického vnimani ve stylu wabi-sabi jsou tusové malby
¢inskych venkovskych umélct v 10. az 13. stoleti, ktefi nesdileli pohled dvornich maliiti na
krasu ve velkolepém a zdobném stylu, a zacali se tedy zaméfovat na jednoduché véci, naptiklad
jednotlivé stromy ¢i kameny. Dulezitym prvkem takovychto dé€l, ktery se pozdéji objevil
i V japonském umeéni, bylo ¢asteéné ponechani volného prostoru, které se bralo jako umélecky
expresivni a m¢lo vytvaret dojem nekone¢na. V Japonsku mizeme vidét prvni sklony k idealim

wabi a sabi v uméni zenovych klastert. (viz Juniper, 2003: 7-10)

Sifeni a rozvoj wabi-sabi v Japonsku pak mizeme fadit do obdobi Muromagi, protoze
tou dobou jiz byl v zemi zenovy buddhismus zavedeny a uzndvany. Tim vzrostl jeho vliv na
uméni a prvky wabi-sabi postupné pronikly nejen do tusového malifstvi, ale také do divadla,

aranzovani kvé&tin a také ¢ajového obfadu. (viz Juniper, 2003: 27-28)

2.2.2 Wabi, sabi a zenovy buddhismus

Estetické principy wabi-sabi a zenovy buddhismus spolu tésné souvisi. Prvni Japonci, kteii
vyznavali idedly wabi a sabi, totiz zenovy buddhismus vSichni praktikovali a jejich estetické
citéni jim bylo ovlivnéno. (Koren, 1994: 15-16) Zenovi mnisi zili prosty, poklidny a skromny
Zivot, a tento jejich pfistup k zivotu zaroven formoval wabi-sabi. Da se fici, Ze tyto estetické
principy jsou pak materializovanym vyjadifenim lasky zenovych mnicht k zivotu a zaroven také

smutku z jeho pomijivosti.

Pro wabi-sabi jsou dtlezitymi prvky jednoduchost, skromnost, zdrzenlivost, pfirozenost,
pocit $tésti i melancholie a pfedev§im pomijivost. (viz Juniper, 2003: ix) VSechny tyto prvky
jsou ovlivnény zenovym buddhismem a koresponduji se snahou zenovych mnichii zachytit
krasu zivota, ale zaroven nezapominat na svou vlastni smrtelnost a pomijivost vSech véci.
Jednim, ze vzajemné sdilenych aspekt je také obtizné definovani slovy. Podle zenového
buddhismu lze dalezité znalosti pfedavat jen pfimym kontaktem, nikoli mluvenym ¢i psanym
slovem. Bez ptimého kontaktu by totiz koncepty mohly byt $patné pochopeny. Tento zenovy
princip se odrazi i ve wabi-sabi, proto je jasny a jednotny slovni vyklad téchto pojmi opomijen.
(viz Koren, 1994: 15-16)
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Jeden z faktoru, které tyto idealy ovlivnily, vSak nema puvod v samotném uceni
zenového buddhismu, ptesto s nim ale souvisi. Zenové chrdmy byly od svého pocatku
prakopnikem japonskych uméleckych sméri, at’ uz se jedna o cajovy obfad, aranzovani kvétin
¢i tuSovou malbu. Chramim se vSak Casto nedostavalo dostate¢né penézni podpory od statu,
a tak museli najit co nejméné nakladné zpusoby, jak zaujmout své navstévniky. Namisto
nékladnych materiali bylo pro umélecké ucely vyuzito napiiklad bambusu ¢i polnich bylin.

(viz Juniper, 2003: 10) Finan¢ni okolnosti mély tedy take vliv na utvareni wabi-sabi.

2.2.3 Wabi a japonsky ¢ajovy obiad

Pokud mluvime o wabi jako o materializaci pohledu zenovych mnicht na krasu a nevyhnutelné
plynuti zivota, je mozné tento princip povazovat za formu nepiimého vlivu zenového

buddhismu na japonsky ¢ajovy obiad. V obdobi Muromaci pak vznikla a v obdobi Azuci-

Momojama (% + 8k 1R, Azuci-momojama dZidai, 1568-1600) byla dotvoiena forma

japonského ¢ajového obiadu zvana wabica, zalozena pravé na estetickém idedlu wabi. (viz Sen,
1997: viii) Nova forma wabica postupné piinesla do Cajového obifadu prvky, jako jsou
pomijivost, nelplnost, nedokonalost, a také odmitnuti materialismu implementaci prostych

nadob a pfedmétt pro piipravu ¢aje. (viz Handa, 2015: 231-232)

Svymi myslenkami velmi pomohl vzniku wabic¢a mnich Ikkji®®, ackoli neni povazovan
za piimého tvirce wabica. Byl zndm svou velkou laskou Kk zivotu a odporem k formalitdm

a pravidlim, coz pravdépodobné souviselo s jeho oblibou wabi-sabi. Ptikladem tohoto je

ptihoda z dob jeho studia, kdy mu mistr piedal svitek inka somei®” (FIRIZER) jako dikaz, Ze

dosahl dusevniho procitnuti satori. Ikkju ale svitek hodil mistrovi nazpét, protoze nemél zajem
o formalni uznéni, pouze jen o osobni svobodu. (viz Juniper, 2003: 35) Podle jiného zdroje
svitek dokonce po obdrzeni znicil vhozenim do ohné. (viz Baroni, 2002: 152) Mezi dtlezité
myslenky, které se tykaly jeho citéni wabi-sabi a které v budoucnu inspirovaly ¢ajovy obtad po
vzoru wabica, pattila averze k materialistickému smysleni a sebestfednosti. Prosazoval ¢ajovy

obfad v prosté podobé zaméfené na souznéni hosta a hostitele. (viz Juniper: 34-36) Prestoze

% 1kkju Sodzun (—k7%4, 1394-1481) byl japonsky zenovy mnich a basnik, ktery si velmi oblibil
¢ajovy obfad. Svymi myslenkami vyrazné ovlivnil vznik a formovani ¢ajového obiadu formy wabica.
Jeho nejvyznamnéj$im studentem je zakladatel wabi¢a Murata Dzuké. (viz Juniper: 34-36)

37 Inka $omei je pisemna forma oficidlniho uznéni, Ze praktikujici dosahl satori. (viz Fischer-
Schreiber, 1989: 28)
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IKkju se tedy nepodilel na vytvareni formy wabica p¥imo, ptedal své myslenky studentiim, ktefi

se jimi pii utvareni nové podoby japonského ¢ajového obtfadu inspirovali.

Piedtim, nez se principy wabi a sabi poprvé projevily v ¢ajovém obfadu, zacaly
ovlivilovat fadu uméleckych forem. Jako piiklad lze uvést divadelni herce, ktefi se
zdokonalovali v nesobeckosti a emo¢nim odpoutani, ¢i snahu nékterych zenovych mnichi
0 propojeni poezie a spirituality. (viz Fisher, 2010: 79) Na za¢atku obdobi Muromaci se pod
vlivem zenového buddhismu japonské uméni zacalo vice orientovat na jednoduchost, prazdnotu,
odiikani, samotu a dalsi podobné principy. (viz Fisher, 2010: 80) Slovo wabi, které bylo do té
doby vnimano negativné, si ziskalo s touto novou vinou oblibu. Podobné jako do ostatnich
forem uméni pak proniklo i do ¢ajového obfadu, a to v podob¢ jiz zminéné formy wabica, na
jejimz vytvotreni mé¢l hlavni podil Murata DZzuko. (viz Keene, 2003: 147; 149) Lze fici, Ze timto
zadal vznikat samostatny japonsky ¢ajovy obiad jasné se lisici od svého proté&jsku v Cing.
Wabica je charakteristicky vyskytem mnoha symbolt, které znaci prechod z materidlniho svéta
do svéta spiritualniho, ve Kterém prestavaji platit vnéjsi pravidla, socialni postaveni tcastnikt
obfadu a také individualni touhy jedince. Témito symboly jsou napiiklad orosena stezka rodzi,
nizky vchod do ¢ajové mistnosti ¢i jeji velikost pouhych 4 a pul rohozi tatami. Prostota
a nedokonalost nacini pro piipravu ¢aje i dalSich pfedmétt v obtadu zase navozuje pfirozenou
atmosféru zalozenou na pfijimani véci bez Ipéni na jejich dokonalosti. (viz Fisher, 2010: 79—
81)

Cajovy obiad s témito prvky nevznikl najednou, ale byl dlouhodobé krystalizujicim

dilem piedevsim tii hlavnich tviirct wabica, Muraty Dzukoéa, Takeno DZ66a a Sen no Rikjaa.

2.3 Wabica pred nastupem Sen no Rikjua

V obdobi Muromaci piedstavovalo piti ¢aje v Japonsku ¢innost typickou pro vyssi spolecenské
vrstvy. M¢la na tom zéasluhu ptfedevSim prestiz plynouci z vlastnictvi drahého nécini pro
piipravu Caje, popiipadé ostatnich véci, které se s Cajem ¢i obtadem poji. (viz Koren, 1994: 32)
Paradoxem je, ze pravé prislusnik vyssi vrstvy, kterd se luxusnimi predméty pii piti Caje
obklopovala, bohaty obchodnik, ¢ajovy mistr a mnich Murata Dzuko, stal za prvnimi snahami

o vytvofeni ¢ajového obtadu formy wabica. (viz Juniper, 2003: 36)
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2.3.1 Murata DZuké a zrozeni wabica

Dzuko se narodil ve mésté Nara®® a jeho rodné jméno bylo Mokici. Dle nékterych historickych
prament byl jeho otec mistrem tesafti v chramu Todaidzi®® (viz Sen, 1997: 126), kvili ¢emuz
mél Dzuko6 blizko k buddhismu jiz v mladém véku. Jiné zdroje vSak tvrdi, ze byl synem
potulného slepého vypravéce ¢i dokonce knéze, a je tedy patrnd nespolehlivost informaci
a mnoho historickych nejasnosti. Ve véku 10 nebo 11 let se rozhodl opustit sviij domov
a vstoupit do sluzby v mistnim buddhistickém chrdmu, kde zaroven pfijal mnisské jméno
Dzuké. Z chramu byl vSak jesté jako mladik vyloucen, a to pro zanedbavani svych povinnosti.
Po odchodu z klastera se stal obchodnikem v Kjotu. Postupné nasetiil velké jméni, za které si
zatal potizovat staroZitné naéini na piipravu ¢aje z Ciny, protoze nasel v piti ¢aje velkou zalibu.

Zacal si pak vytvaiet pocetnou sbirku drahého ¢ajového nacini. (viz Fisher, 2010: 81-82)

Je mozné, Ze si praveé pii piti ¢aje ve chvilich samoty zacal uvédomovat, Ze pro néj tato
¢innost m& hlubsi vyznam, neZ bylo vystavovani drahého nacini v domé pro oslnéni hostu.
Dzuk6 se tedy rozhodl vrétit k duchovnimu zivotu, a tentokrat zacal studovat zenovy
buddhismus pod vedenim mnicha Ikkjia v chramu Daitokudzi. Také se v Kjotu stal
zakem umélce No6amiho “° od kterého se zacal ucit aranzovani kvétin. Pravé Noami
pravdépodobné seznamil Dzukéa s §6gunem Josimasou*!, pro kterého pozdgji Dzuké pracoval
jako mistr ¢ajového obfadu. Ndoami $6guna informoval o Dzukéovi, o némz mluvil jako
0 mnichovi z Nary, ktery zasvétil sviij zivot ¢aji. I kdyz mu zaroven fekl o tom, Dzuké ma k ¢aji

jiny pfistup, $6guna to neodradilo, a pozval Dzukoéa do svého paléce. (viz Sen, 1997: 126-129)

Nelze tvrdit, ze styl ¢ajového obtfadu vytvofeny Dzukdéem byl zalozen Cisté na
mySlenkach Ikkjaa, pfestoZe byl jeho zakem. V obfadu formy wabica se totiz na jejim pocatku
stale uzivalo ¢inské, popiipadé korejské nacini pro piipravu Caje, které mél Dzukd v oblibg.

SpiSe, neZ na Cisté prchavosti a omselost, se Dzukouv piistup zakladal na kontrastu téchto dvou

% Hlavni mésto prefektury Nara v regionu Kansai.

% Todaidzi (3 K=F) je buddhisticky chrdm ve mésté Nara, ktery v soucasné dobé patii $kole Kegon.
Hlavni hala tohoto chramu je povazovana za nejvétsi dievénou budovu na svété. (viz Clements, 2017:
23)

40 Néami (BEFT75R, 1397-1471) pracoval jako spole¢nik $6guna Asikagy JoSimasy. Byl také znalec
¢inskych maleb, basnik rengy, malif a kaligraf. Mezi riznymi autory existuji neshody v tom, zda byl
ucitelem ¢ajového obtadu JoSimasy on nebo Dzukoé. (viz Keene, 2003: 146-147)

# Asikaga JoSimasa (JEF| K, 1436-1490) byl osmym $6gunem $6gunatu Asikaga a je znam jako
zakladatel Chramu Stiibrného pavilonu neboli Ginkakudzi, ktery mél reprezentovat tehdejsi obdobi,
méné zakivé oproti predchozimu. Palac byl totiz postaven jako protip6l Chramu Zlatého pavilonu
Kinkakudzi, ktery nechal postavit Jo§imastv pifedchidce. Za vlady JoSimasy dosahl zenovy
buddhismus v Japonsku svého vrcholu. (viz Keene, 2003: 5; 10)
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vlastnosti na jedné strané s bezchybnosti drahych importovanych piedmétii na strané druhé.
Ikkju byl ale vyraznou a inspirujici osobnosti, ktera zdiraznovala estetické principy wabi a sabi,

takze pravdépodobné Dzukoda vyrazné inspiroval k implementaci téchto prvka do canoju.

2.3.2 Takeno DZ66 a jeho prinos pro wabica

Cajovy obfad podle Dzukéa byva Casto piirovnavan k ,majestitnému hiebci v travoveé
chatr¢i® (viz Sen, 1997: 146) a vytvoieni této formy je velkym milnikem pro canoju. S jeho
7aky pak pokracovala v nepozménéné podobé. Za zminku stoji Dzukétv dédic, Murata Sosu®.
Ten zdédil mimo jiné i cenné ¢ajové nadobi coz pravdépodobné piispélo ke snaze uchovat
Cajovy obfad v podobé, jakou vytvofil jeho nevlastni otec Dzuko. Piestéhoval se do Kjotské
&tvrti Simogjo, kde provozoval ¢ajovou mistnost o velikosti étyt a pal tatami a popularizoval
¢ajovy obfad mezi vrstvou bohatych méstand. (viz Sen, 1997: 146-147; van Driem, 2019: 179-
180). Kviili tomu, ze spise kracel ve stopach Dzukoa ho nelze povazovat za inovatora ¢ajového

obtadu, sehral ovSem roli v udrzeni tradice canoju.

Takeno Dz66 nepatiil mezi ptimé zaky Dzukoa, byl v§ak jednim z pokracovateld formy
¢ajového obradu, kterou Dzuko vytvofil a zaroven prvni po Dzukodovi, ktery canoju pozménil
do prostsi a vice naturalistické podoby. (viz van Driem, 2019: 179-180) Dz66 v roce 1525

odcestoval do Kjota, kde za¢al studovat poezii a stal se zdatnym basnikem stylu renga®® GHE).

Nejvétsi vliv mél na n&j v tomto ohledu basnik Fudziwara no Teika** a jim prosazované
estetické idealy aristokratii obdobi Heian, kterymi byly elegantni krasa a prosta ptirozenost.
Teika jeho ¢ajovy obfad pravdépodobné inspiroval také v tom, ze emoce je nejlepsi vyjadrit
prostym a co nejpiiméjs§im zpusobem. (viz Coats, 2008) Zaroven pii svém pobytu v Kjotu Dzo6
studoval zenovy buddhismus a od zakti Dzukoa se naucil praktikovat ¢ajovy obfad. Roku 1537

se vratil do rodného mésta Sakai, kde mezi ostatnimi obchodniky popularizoval ¢ajovy obtad

2 Murata S6Su (F 7Bk, 15.-16. stoleti) byl adoptivni syn a d&dic tradice Dzukoova ¢ajového obfadu.
(viz Fisher, 2010: 84)

*3Renga oznacuje basnicky styl vznikly ve 12. stoleti, pfi kterém se dva ¢&i vice basniki stfida ve
vytvafeni versu, ze kterych vznika fetézova basen. (viz Konishi, 2014: 274)

# Fudziwara no Teika (B E S, 1162-1241), také znamy jako Fudziwara Sadaie ()5E %), byl
jednim z historicky nejvyznamnéjsich japonskych basnikt. Vénoval se riiznym basnickym stylim a
byl jednim ze $esti tviircd ,,Sbirky starych a novych basni“ Sinkokinst (54 ), ktera &ita priblizné
2000 basni. (viz Brower, 1985: 399)
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a takeé se jim snazil v§tépit, aby zasady platici pii ¢ajového obfadu dodrZzovali i v bézném zivot¢.

(viz Van Driem, 2019: 179-180)

D766 z poezie renga Cerpal inspiraci pro sviij ¢ajovy obifad. Vypujcil si z ni napiiklad

koncept iciza® (— M), zdtrazitujici interakci, vzajemnou harmonii a jedine¢nost setkani
hostitele a hosta. (viz Cross, 2009: 185) S tim souvisi eliminace daisu*® (& 1) a pfesunuti

ptipravy ¢aje na podlahu z tatami, aby hostitel mohl byt na stejné trovni s hostem a vzajemna

interakce tak byla intenzivnéj$i. Vyrazn¢ pozmeénil také vybaveni ¢ajové mistnosti. Natirané

dfevo vyménil za dfevo nenatirané ¢i dokonce za bambus a tokonomu*’ (& @ []) ponechal bez

dekorativniho svitku. Namisto ¢inské keramické nadoby na vodu dokonce pouzival oby¢ejné
védro ze studny. Zajimavé je, Ze piitom stale uzival kombinace prostého japonského

i zdobeného ¢inského nadobi. (viz Coats, 2008)

Dz66 ptipisoval symbolicky vyznam také chizi zahradou k ¢ajové mistnosti po
kamenné stezce rodzi. Hosté se podle néj béhem prochézeni po ni méli oprostit od starosti
vnéjsiho svéta. Za doby Dzdooa se vsak pro nazev rodzi pouzivaly ¢inské znaky znamenajici
pouze ,,cesta“ ¢i ,,stezka“. Jiny znakovy zapis S vyznamem ,,orosena stezka“ se zacal uzivat az
za doby Sen no Rikjda. (viz Van Driem, 2019: 180) Takeno Dz66 ucil, ze kazdy moment
Vv ¢ajovém obiadu je jedinecny, a proto musi byt kazdy prvek canoju vybiran s velkou péci
a ¢istymi umysly. (viz Coats, 2008) Jsem piesvédcen, ze tento dodnes uchovany aspekt
Cajového obfadu ma puvod v Dz66ve oblibé basni renga a konceptu iciza, ktery puvodné
poukazuje na jedine¢nost setkani basnikt. DZ66 mél fadu zaku, z nichz nejznaméjsim je Sen

no Rikju, treti z velkych inovatort ¢ajového obtradu.

2.4 Tokonoma, zen a ¢ajovy obiad

Stejné jako mnoho jinych ¢asti ¢ajové mistnosti ma i tokonoma ptivod v zenové nauce. Zenovy

klaster se od klasterti ostatnich odnozi buddhismu lisil, protoze narozdil od nich nemé¢l slouzit

* |¢iza je pojem uzivany basniky renga, ktery se pozd&ji zatal pouzivat i v prostiedi ¢anoju. Oznacuje
setkani skupiny basniki renga, popiipadé hostitele a hosti japonského ¢ajového obiadu. Se setkanim
iciza se poji vzajemna blizkost a harmonie G¢astnikd. (viz Hirota, 1995: 38)

% Daisu je stolek pro ptipravu ¢aje, uzivany v nékterych typech ¢ajového obtadu. (viz Cross, 2009:
86)

4" Tokonoma je zapustény vyklenek v piijimaci mistnosti japonského stylu, slouzici pro vystavovani
aranzovanych kvétin a uméleckych predmétt. (viz Okakura, 2001: 36)
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k uctivani ¢i jako poutni misto, ale pouze jako pfistiesi pro mnichy a misto pro jejich studium,
vzajemnou diskuzi a meditaci. Mistnosti byly témét prazdne, s vyjimkou oltafe a vyklenku
V centralni ¢asti zdi, ve kterém byla soska Baodhidharmy*® nebo Sakjamuniho* ve spole¢nosti
Kasjapy™ a Anandy®!. Na oltai byly pokladany kvétiny a kadidlo na jejich po&est, pred oltafem
a soSkami pak mnisi pili ¢aj a vénovali se meditaci. Tento vyklenek s oltafem podle jedné
z teorii inspiroval vznik tokonomy, a piti ¢aje pfed témito objekty pak bylo pfedobrazem pro
japonsky ¢ajovy obftad. (viz Okakura, 2001: 36)

V zenovych klasterech se od obdobi Kamakura zacal objevovat prvek zvany osiita,
pozdéji zafazeny do architektury stylu §6in>? (EFeid, Séinzukuri). Tento architektonicky prvek

je udajnym piedchiidcem tokonomy, nejvice cenéné ¢asti mistnosti. (viz Anderson, 1991: 158)

wewvr

Ukolem hostii &ajového obfadu je predstavit si, Ze autorem zobrazené kaligrafie je zenovy
mnich a zaroven dobry pfitel hostitele, i kdyz tomu tak byt nemusi. Skute¢nost, Ze je svitek
vertikalng€ zavéSeny, ma naznacovat pouto mezi ucitelem a studentem, ktery na ném zavisi. (viz
Anderson, 1991: 158-159) Kromé svitku kakemono se V tokonomé muze nachazet také
kvétinovd vaza ¢i kadidelnice. Tyto pfedméty jsou pozistatkem plvodniho ptedobrazu

tokonomy v zenovych klasterech, ve kterych se také nachazely. (viz Engel, 1985: 62)
Zenove klastery tedy pravdépodobné mély na vzniku tohoto zapusténého vyklenku svij
podil. Velmi dtlezZité je umisténi tii pfedmétt souhrnné zvanych micugusoku (=£ i2). Vaza

na kvétiny, kadidlo a kaligraficky svitek ¢i umélecky obraz, které v pozdéjsich dobach

nahradily svicen, nasly své uplatnéni i v ¢anoju. Jejich roli bylo navodit atmosféru ro¢niho

“8 Bodhidharma (483-560) byl zenovy patriarcha ktery ptinesl zenové uéeni do Ciny. Zil o samoté& v
chréamu na hote Song v Ciné a idajné stravil devét let meditaci v sedg, ¢elem ke zdi. (viz Nan, 1997:
87; 170-172)

% Buddha Sakjamuni (vlastnim jménem Siddhartha Gautama, p¥iblizné 563480 pf. n. 1., Zivotopisna
data se 1isi v zavislosti na riznych vykladech) byl zakladatelem buddhismu. Narodil se do panovnické
rodiny jednoho ze stat na tizemi dnesni Indie jako princ, po spatfeni chudoby a bidy ale odmitl své
nastupnictvi a Zivot v blahobytu. Rozhodl se misto toho hledat dusevni osvobozeni pro vSechny Zivé
bytosti a z jeho u¢eni nasledné vzesel buddhismus. (viz Nan, 1997: 33-37)

%0 K 43japa (také nazyvan Velky Késjapa ¢i Mahakasjapa) byl prvni patriarcha zenu a jeden z
nejvyznamnéjsich zakt Buddhy Sakjamuniho. Byva zobrazovan po Buddhové pravici. (viz Miltner,
2001: 66)

51 Ananda byl Sdkjamuniho bratranec, spole¢nik a druhy zenovy patriarcha. Byl prvnim, kdo na radé
mnichd po Buddhové smrti dokazal zpaméti odrecitovat jeho kazani. (viz O'Brien, 2019)

52 Architektura stylu $6in je vyznamnym japonskym architektonickym stylem z obdobi Azudi-
Momojama.

%3 Svitek, zavéSovany na zed’, popiipadé do vyklenku tokonoma, ktery obsahuje kaligrafii ¢i malbu.
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obdobi (viz Okakura, 2001: 62) a zesilit esteticky pozitek, ¢imz pomahali hostim ¢ajového
obfadu dosahnout vnitiniho klidu a harmonie. (viz Juniper, 2003: 51) Za snahou o navozeni

téchto pocitti 1ze pozorovat i mozny diraz na dosazeni dusevniho procitnuti satori.

Stylizace tokonomy dle konkrétniho ro¢niho obdobi, kterou zminuje naptiklad Okakura
ve své Knize o ¢aji, evokuje krasu pomijivosti, a tedy obsahuje prvky wabi. V tomto smyslu

lze povazovat za nejvyraznéjsi dekoraci vazu s kvétinami.

2.5 Kvétiny a ¢anoju

S japonskym ¢ajovym obiadem je spojeno také aranzovani kvétin zvané ikebana (% 1J fE). Tato

forma uméni ma své koteny jiz v Cing, kde bylo v buddhistickych kl4sterech zvykem pokladat
kvétiny na oltaf jako dar buddhim. V sedmém stoleti se pak tento obycej dostal i do Japonska.
(viz Juniper, 2003: 85)

2.5.1 Formy rikka a nageire

Zanejrangjsi druh ikebany je povazovana rikka (37.7E), charakteristicka vysokou mirou umélosti.

Predobrazem rikky je zvyk pokladani kvétin na oltaf jako dar pro Buddhu. Tyto dekorace se
vyznacovaly vysokou mirou zdobnosti a tento aspekt se uchoval i ve formé rikka. Kvétiny jsou
zde uzivany ne pro svou piirozenou krasu, ale jako prostiedek pro zobrazeni slozitého
buddhistického vniméani vesmiru. Toto vnimani je povzneseno nad piirodni svét, a proto na
ptirozenou krasu kvétin neni kladen velky duraz. (viz Sato, 2012: 18-22) Ptedstavu o tomto

pojeti kvétinovych dekoraci si miizeme udélat z nasledujiciho prelozeného uryvku:

,Pouzivalo se sedm vétvicek, které symbolizovaly vrchol, kopec, vodopad, mésto, udoli,
stranu na vysluni a stranu ve stinu. To se zakladalo na buddhistické percepci vesmiru a kvili

omezeni formy m¢la pravidla sklon zastinit vysledny esteticky dojem.* (viz Juniper, 2003: 85)

Opakem rikky je forma nageire (£¢1F A#1), za jejihoZ zakladatele je povazovan Sen no

Rikja. (viz Juniper, 2003: 86) Tato forma byla typicka téméf uplnou absenci umélého dojmu
a kladla diraz na naopak ptirozenou krasu kvétin, které nebyly nijak ohybany ani lamany,
pouze se volné opiraly o sténu vazy. Snahou umélce pii aranzovani bylo, aby se esteticky dojem

z kvétiny co nejvice piiblizil jeji podobé ve volné ptirodé. (viz Sato, 2012: 23-25)
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2.5.2 Cabana a prvky zenu v ikebané

Kvétinam, které jsou vystavovany v fokonomé béhem japonského Cajového obtadu, se fika

cabana (#1€), znamenajici doslova ,.¢ajova kvétina“. (viz Juniper, 2003: 86) Tento styl

kvétinovych dekoraci nebyva fazen mezi formy ikebany, ale ma své kofeny pravé ve formé
nageire. Narozdil od rikky, zdraziiujici umélost, nageire se svou pfirozenosti a jednoduchosti

bez mnoha pravidel oslovila studenty zenu a jeji vliv poté pronikl i do ¢ajového obtadu.

Za casi Sen no Rikjua se pak rozvinul styl cabana, ktery se vyznacoval
minimalistickymi sklony, absenci umélého aranzovani kvétin do riiznych tvarti a obecné snahou
0 co nejptirozenéjsi esteticky dojem. Mezi cabanou a vychozi nageire vsak také najdeme
rozdily. V ¢anoju je kladen diiraz na material uzity v dekoracich i pfedmétech pro pfipravu ¢aje,
a tudiz i samotnd vaza na kvétiny je obdivovéana jako umélecky objekt. Cabana se také vyhyba
aranzovacim technikdm pro ikebanu typickym, opét ve snaze o pfirozenost. Dal$im
charakteristickym znakem této formy je, Ze nepouziva ur¢ité druhy kvétin, jako napiiklad
chryzantémy, protoze jsou povazovany za piili§ zdobné nebo dlouhotrvajici. (viz Sato, 2012:
23-25) Zde je patrny duraz na ideal wabi, protoze se tato forma dekorovani snazi neptikraslovat

a ponechévat dojem pomijivosti a ptirozenosti.
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3 Sen no Rikju a japonsky ¢ajovy obrad
Ve tieti ¢asti prace se zamé&iim na osobnost ¢ajového mistra Sen no Rikjaa, jeho zivot, estetické

predstavy, ¢ajovy obiad a jeho formu wabica, na jejimz utvareni mél velké zasluhy

Rada autort, mezi které se fadi naptiklad Okakura Kakuzé (viz Okakura, 2001: 60) ¢i
Sen Soésicu XV. (viz Sen, 1997: 158), se shoduje v nazoru, ze Rikju ptivedl japonsky Cajovy

Xy S C IN) spole¢n¢ s Muratou

Dzukéem a Takenoem Dzdédem, mezi kterymi je nékterymi autory zminovan jako
nejvyznamnéjs$i z hlediska pfinosu pro Cajovy obfad. (viz Bohackova, 1987: 323-324)

Z uvedenych dtivodi jsem se rozhodl vénovat tomuto ¢ajovému mistrovi rozsahlejsi ¢ast prace.

3.1 Zivot Sen no Rikjua

Sen no Rikja se narodil ve mésté Sakai, lezicim v provincii Izumi, do rodiny obchodniki
s rybami. Nez slozil buddhistické sliby a pfijal mnisské jméno Soeki, byl znamy pod svym
rodnym jménem JoSird. (viz Kumakura, 1995: 33) O ¢ajovy obfad se zajimal jiz od raného
mladi, kdy nejdfive zacal studovat Cinsky styl ¢ajového obfadu pod vedenim Kitamukiho
Doégina *° . (viz Bohackova, 1987: 324) Dle jednoho z historickych piib&hi sepsanych
vale¢nikem a znalcem &ajového obfadu Cikamacuem Sigenorim®®, vykazoval Rikji kvality
budouciho ¢ajového mistra jiz v mladi, kdyz studoval pod Kitamukim. Kitamukiho pfatelé
chvalili Rikjutiv ¢ajovy obtad, ale zaroven mu vytykali, ze pti ptipraveé Caje jej pouzival piilis
mnoho. Tento nedostatek vsak pozd¢ji napravil. (viz Chikamatsu, 1982: 28)

Podle Kumakury Rikju pfijal buddhistické jméno Soeki (5% %) nékdy mezi svym
dvacatym a tficatym rokem. Tou dobou jiz také veSel ve znamost jako cadzin a zacal studovat
Cajovy obfad pod Takenoem Dzdéoem. Rikju si ziskal Dzdéoovu prizen diky své oblibé wabi,

ktera byla patrna z uZivani vlastnoruéné nafezaného bambusu a prostého, ale ptesto libivého

nadobi. (viz Kumakura, 1995: 34)

% Oznaceni ¢lovéka, jehoz zéalibou je ¢anoju, poptipadé se v danoju dobte vyzna. (viz Shinmura,

1998: 1721)

% Kitamuki Do¢in (AL [AiE R, 15041562, také pod jménem Araki Do¢in) byl v dobé Rikjliova mladi v
Sakai znamym mistrem ¢ajového obfadu. (viz Chikamatsu, 1982: 27-28)

% Cikamacu Sigenori GEAATEHE, 1695-1778) byl japonsky valeénik a znalec &ajového obiadu, ktery
také studoval poezii a Sintoismus. Je znamy sepsanim mnoha historickych piibéhi o ¢ajovém obradu,
které byly vydany po jeho smrti. (viz Chikamatsu, 1982: 13-14)
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Kdyz v Japonsku vrcholilo obdobi Sengoku®’ a k moci se vojensky dostal Oda
Nobunaga®®, jeho natlaku podlehlo roku 1568 i dosud svobodné Sakai. (viz Handa, 2015: 230)

Nobunaga mésto piimél k vydani vyznamnych meibucu® (% #7), které by odpovidaly jeho

postaveni vladce. Byl ptiznivcem ¢ajového obfadu, takze do svych sluzeb ptijal i Cajové mistry,
z nichz jednim byl i Sen no Rikju. Az do Nobunagovy smrti roku 1582 slouzil jako jeho ¢ajovy
mistr a také se v mensi mife staral o obchodni zéalezitosti, jak vyplyva napiiklad z Nobunagova

dékovnému dopisu Rikjuovi za dodani stieliva pro muskety. (viz Kumakura, 1995: 34-35)

Nobunagtiv vazal a pozd&ji nastupce Hidejosi mél také vztah k Cajovému obradu.
V Sakai se Casto setkaval s ¢ajovymi mistry, obstaraval ¢ajové nadobi pro svého pana a také
mu bylo za vale¢né Gspéchy umoznéno ptipravit Nobunagovi ¢aj. Pii téchto piilezitostech se
Hidejosi patrné s Rikjuem setkaval a po smrti Nobunagy vesel ¢ajovy mistr i do jeho sluzeb.
Podle Bohackové a Winkelhoferové ziskal tehdejsi Sen Soeki jmeéno ,,Rikju* Hidejosiho
zasluhou. Diky nému mél totiz piilezitost uspofadat ¢ajovy obtad pro cisafe, ktery mu toto
jméno nasledné udélil. (viz Bohackova, 1987: 325) Tuto skute¢nost dale doklada naptiklad
Suzuki, podle kterého dostal Rikja své druhé buddhistické jméno pravé od tehdejsiho cisate
Ogimaciho®. (viz Suzuki, 1973: 318)

Vzajemny vztah Hidejosiho a Rikjta byl pomérné zvlastni. Prestoze Rikjh pusobil jako
Cajovy mistr a esteticky poradce svého pana, jejich estetické idedly se diametralné odlisovaly.
Rikju se dokonce snazil Hidejo$iho pobizet ke stylu wabica, ale ten mu naopak nafidil dohled
nad konstrukci extravagantni zlaté cajové mistnosti, kterd byla protikladem Rikjuovych
Jeden z Cikamacuovych ptibéhii pojednéva o ndhodném setkani Rikjiiovy dcery s Hidejosim.
Velmi se mu zalibila a naléhal na Rikjua, aby ji poslal slouzit do Hidejosiho paléce. Teprve

nedavno vsak pfisla o manzela a neméla tedy zajem, navic se Rikjuovi tato myslenka nelibila

5V gesting oznacovano jako Obdobi valgicich provincii, poptipadé knizectvi. Jedna se o dobu od
za¢atku valky Onin roku 1467 do Nobunagova p¥ichodu s armadou do Kjota roku 1568. Centralni moc
byla oslabena a knizata jednotlivych knizectvi se ujala moci. (viz Bohackova, 1987: 76)

%8 Oda Nobunaga ({25, 1534-1582) byl jednim ze sjednotiteli Japonska. Proslul jako nésilny
dobyvatel a podafilo se mu béhem kratké doby vojensky sjednotit celé stfedni Japonsko. (Viz
Bohackova, 1987: 77-78)

% Tento termin znamena ,,slavna véc* a byly jim ozna¢ovany vybrané pfedméty vzacného plivodu.
Cajovi mistii, vlastnici n&ktery z téchto predméti, byli velmi znami. (viz Handa, 2015: 231)

80 Cisai Ogimaci (IEBIHT K &2, Ogimaci tenné, 1517-1593) byl v potadi 106. cisat Japonska dle
tradi¢niho tazeni.
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a Hidejosiho piani nakonec odmitl, ¢imz vladce znepokojil. (viz Chikamatsu, 1982: 130-131)

Tyto neshody se Rikjuovi nakonec staly osudnymi, kdyz Hidejo$i v zachvatu hnévu piikazal

¢ajovému mistrovi spachat seppuku® (YJ), hlavni diivod tohoto ptikazu je viak predmétem

debat. (viz Handa, 2015: 230). Nékteré zdroje napiiklad uvadi, Ze divodem mohl byt Rikjadv
nesouhlas s Hidejosiho planem dobyt Cinu nebo jeho styky s katolickymi misionati v Sakai
(viz Bohackova, 1987: 325-326), zatimco v Cikamacuovych piibézich je uvedeno jako pii¢ina
Hidejosiho zloby dosazeni dievéné sochy Rikjua na rekonstruovanou branu v chramu
Daitokudzi. (viz Chikamatsu, 1982: 131-132) Doslo k tomu, protoze Rikji poskytl chramu
penézni prostiedky pro tuto rekonstrukci. Hidejosiho velmi poboutilo, Ze nyni musel kazdy pti
navstévé Daitokudzi projit pod Rikjuovyma nohama. (viz Dougill, 2006: 132) Kumakura®? vsak
uvadi, Ze neni jisté, zda vztyCeni sochy vzeslo z ptani Rikjua, nebo §lo o dé¢kovné gesto od
chramu DaitokudZzi za Rikjiovu podporu pii stavbé. Také tento autor ale povazuje udalost
vztyCeni sochy za pii¢inu HidejoSiho rozsudku, nafizujiciho Rikjuovu smrt. (viz Kumakura,

1995: 43-45)

Za Rikjuova zivota se jeho odd€lena ¢ajova mistnost 0 velikosti téi tatami nachazela
v prostorach Hidejosiho palace. Po jeho smrti pak byla rozebrana a znovu vystavéna v blizkosti
chramu Dzuk6in®® v okoli Daitokudzi, ke kterému mél Rikju blizky vztah. Spolu s ¢ajovou

mistnosti byly pfeneseny také dulezité piedméty k ni patiici. (viz Dumoulin, 2000: 191)

3.2 Sen no Rikju a éanoju

Nasledujici ¢ast pojednava o Rikjuovu piinosu pro ¢ajovy obfad a o vlivech, které ho
k redefinovani canoju z estetického a duchovniho hlediska vedly. Nejprve se budu vénovat
zpusobu, jakym Rikju vnimal krasu a jeho chapani samotného pojmu ,,wabi‘. Poté se zaméfim
na vybrané prvky a oblasti ¢ajového obfadu, ve kterych jsou patrné jim provedené zmény. Po
celou dobu budu sledovat, zda byly tyto zmény ovlivnény zenovou naukou a jaky konkrétni

duchovni vyznam ptedstavovaly.

®1 Rituélni sebevrazda roziiznutim biisni dutiny. Tento zptsob umrti vlastni rukou byl hlavné ve
stitedovékém Japonsku vniman hrdinsky a asociovan s loajalitou ke svému panovi. (viz Blum, 2008:
152; 164)

62 Kumakura Isao (RE& 1K, * 1943) je emeritnim profesorem v Narodnim etnografickém muzeu v
Japonsku a prednim odbornikem v oblasti japonské kulturni historie.

83 Vedlejsi chram Daitokudzi, ktery Sen no Rikju na sklonku Zivota uréil jako zadu$ni chram své
rodiny. (viz Levine, 2005: 107)

32



3.2.1 Vliv zenového buddhismu na Rikjuiv ¢ajovy obiad

Sen no Rikju se fadil mezi zastance wabica, formy ¢ajového obfadu erpajiciho inspiraci z wabi.
(viz Sen, 1997: vii) Pojem wabi je vSak tézce definovatelny, a tudiz odli$né chapani ¢ajového
obfadu zalezi i na subjektivnim pojeti tohoto idealu u kazdého ¢ajového mistra. Zatimco
naptiklad Dz66 povazoval za pravou podobu wabi ,.chladné a uvadlé®, Rikjaovo chapani
pozvedavalo ,,.chladny a uvadly” zevnéjSek a zaroven se i soustfedilo na vnitini krasu
definovanou zivotni silou a energii. (viz Haga, 1989: 199-200) Tento dojem o Rikjuovi

muzeme ziskat z jim cenéné basné, ktera je zminéna v dile Nanboroku:

v W w

,Lidem, dychtivym pouze tfesiiovych kvétt, ukazal bych jaro v trave, derouci se snéhem
vesnice v horach.“®* (viz Haga, 1989: 200; Sen, 1997: 163)

Oproti Dz660ove percepci wabi zde miizeme vnimat zminénou energii a vitalitu, kterou
predstavuji stébla travy, rostouci ze stale zasnézené pudy v horské vesnici. Sen Sosicu XV. se
k tématu dvou basni vyjadiuje také, s vyuZzitim interpretace uryvku Nanbdroku. Vénuje se opét
porovnani wabi podle Rikjua a podle Dz66a, pii kterém poukazuje na lohu ro¢nich obdobi.
Zatimco DZ6dem ocenéna basen explicitné pojednava o podzimu, zminka o travé rostouci ze
stale zasné€zené pudy v druhé basni naznacuje doznivajici zimu a piichod jara. (viz Sen, 1997:
162-164) Lze to interpretovat jako podpofeni teorie, Ze Rikjliova koncepce wabi kladla vétsi
duraz na vitalitu, ukrytou za chladnym a om8elym zevnéjSkem. Navzdory podani tohoto autora
vSak nelze tvrdit, Ze Rikji neuznaval interpretaci wabi podle svého ucitele. Zminéna ¢ast
Nanboroku totiz pfimo obsahuje informaci o tom, Zze Rikju ¢asto ocefioval obé& basné jako

ztélesnéni pravého vyznamu wabi. (viz Sen, 1997: 163)

Na vliv zenu v Rikjuové estetice a u¢eni lze poukazat i kvuli zptsobu, kterym se rozhodl
své myslenky ptedat svym studentim a nastupcim. Nikdy totiz souhrnné nesepsal své uceni
a zanechal po sobé pouze dopisy a kratké rukopisy. (viz Handa, 2015: 245) Zenovy buddhismus
je typicky minimalizaci verbalniho vysvétlovani a slov obecné, diraz je misto nich kladen na
pifimou zkuSenost jednotlivce. Podle zenu je totiz dulezité naprosté ponoteni do aktivity
samotné spiSe nez jeji teoreticka znalost. (viz Juniper, 2003: 26) Uvedeme-li toto v kontextu
Rikjuova ¢ajového obfadu, nezanechat své ueni v psané podobé bylo pravdépodobné jeho
zamérem. K zenovemu vlivu se zde piiklani i dalsi autofi. (viz Handa, 2015: 245) Pokud by své

mySlenky a metody v ¢ajovém obfadu komplexné sepsal pro potieby teoretického studia, pfimo

64 P¥ebasnéno do ¢estiny s vyuzitim schématu jednaat¥iceti slabik, které obsahuje japonsky original
basné. (viz Haga, 1989: 200)
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by tim odporoval této filozofii. Teoreticky pfistup anadbyteéné piemysleni by se staly

piekazkou v dosazeni satori a snizily by esteticky pozitek z ¢ajového obtadu.

3.2.2 Keramika raku

Rikjaav ptinos pro ¢ajovy obiad spocival v mnoha ohledech v uméleckém ocenéni véci, které
byly doposud vnimany podfadné ¢i negativné. Skvélym piikladem tohoto je vyuziti keramiky

raku (ZEKE, rakujaki). Keramika raku pfiSla v reakci na zdobené &inské ¢ajové nadini a za

revoluéni ji muzeme oznacit diky darazu na wabi. (viz Juniper, 2003: 11) Hlavnimi
charakteristickymi znaky jeji vyroby je rucni tvarovani bez pouziti hrnéifského kruhu

a vypalovani pii nizké teploté po pokryti olovénou glazurou. (viz Pitelka, 2005: 7)

Za puvodce této specifické keramiky je povazovan hrnCif a vyrobce stiesnich tasek
korejské narodnosti jménem Codzird. Rikju tdajné vyhledaval femeslniky, jejichz prace
odpovidala idealu wabi a Cédziré tedy upoutal jeho pozornost. (viz Branfman, 2012: 12)
Pitelka® na toto setkani dvou iniciatord raku, stejné jako na materialy o Rikjliové uéeni a Zivotu
obecné, nahlizi velmi kriticky a uvadi, Zze samotné jejich setkani neni spolehlivé dolozeno.
Tento piisny pohled podklada nespolehlivosti dila Nanbdroku, protoze obsahuje fadu
historickych nepfesnosti o skutenostech, které lze oveéfit ve spolehlivéjsich zdrojich. (viz
Pitelka, 2005: 17, 20-21) Podle tradi¢niho ptibéhu nicméné Rikju ptizval Codzirda k vytvoteni
nezdobenych prostych ¢ajovych misek nového stylu, za které pak Codzird obdrzel vysoké
formalni ocenéni od HidejoSiho, piestoze vladce nemél tento styl keramiky v oblibé. (viz
Pitelka, 2005: 16) Nékteti autoti pak uvadi jesté dalsi moznost, a sice ocenéni stylu raku zlatou
pedeti se znakem ,raku“ (3), kterou idajné Hidejosi udélil az Codziréovu synovi. (viz

Branfman, 2012: 13; Juniper, 2003: 80)

At se zminky o setkani Rikjua a Cédziroa zakladaji na pravdé nebo ne, hrngiti raku
udrzovali blizké vztahy s komunitou ¢ajovych mistrii i zenovymi klastery. Pitelka uvadi, ze si
mistii raku osvojili tradici pfijimani buddhistickych titulti pii odchodu do dichodu, stejné jako
I mistii ¢ajovych skol, které vychazely z Rikjaova uéeni. Tyto tituly byly pfijimany za acelem

vétsi miry provazanosti s velkymi zenovymi klastery a u fady mistra dokazovaly takeé silné

% Morgan Pitelka (* 1972) je historik prednasejici na Severokarolinské univerzit€ v Chapel Hill, ktery
se specializuje na pozdné stfedovéké a rané moderni Japonsko. Je odbornikem v oblasti japonské
keramiky a ¢ajové kultury.
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buddhistické presvédéeni. V piipadé mistrti raku se jednalo o titul I¢inja (— A). (viz Pitelka,
2005: 82)

Hlavni esteticka hodnota raku v ¢ajovém obfadu spociva ve zdanlivé obycejnosti,
nedokonalostech a asymetrii, kterych je dosahovano ruéni vyrobou bez vyuziti hrn¢ifského
kruhu. Podle Suzukiho je jadrem zenu pravé obycejnost, pfimost a prakti¢nost. (viz Suzuki,
1964: 85) Keramika raku tyto zasady spliiuje, protoze neobsahuje dekorace, které by odvadély
pozornost od samotného ¢aje. Nepravidelné tvary navozuji pfirozeny dojem, a tudiz se host
¢ajového obfadu mize pln€ ponofit do piti ¢aje. Pokud budeme pracovat s myslenkou, ze Rikja
vidél ¢ajovy obiad jako zpisob dosazeni dusevniho procitnuti satori, zapojeni keramiky raku

je v tomto ohledu jednim z jeho nejvyznamnéjSich piinost pro canoju.

3.2.3 Bambus jako cenény material v uméni

Kromé¢ keramiky raku si Ize v Rikjuové ¢ajovém obfadu v§imnout i dal§ich materialnich inovaci,
z nichz vyznamnou je vyuziti bambusu jako umélecky cenéného materialu. Rikju se ve snaze
udélat obrad prostsi obklopoval co nejobyc¢ejnéjSimi materidly a vazy na kvétiny dokonce ¢asto
vyfezaval z bambusu sdm. (viz Fisher, 2010: 89) Kumakura dodava, Zze bambus se v canoju
vyuzival jiz za Cast Dzoda, ale az Rikju mu pfifadil vysokou estetickou hodnotu. Jeho
charakteristickym znakem bylo piedevsim, ze se vyuzival jen pii jediné piileZitosti a poté byl

vyhozen. (viz Kumakura, 1995: 61)

Existuje fada divoda, které mohly vést Rikjua k uméleckému cenéni bambusu.
Vyfezdnim vazy pro jedno pouZziti a jeji ndsledné zahozeni evokuje diraz na jedinecnost

a neopakovatelnost setkani, ¢imz Rikju ctil koncept icigo icie®® (—H—2>). Bambus je Zivou

véci a lze v ném tedy nalézt znamky wabi podle Rikjuova pojeti. Oproti keramickym vazam
obsahuji ty bambusové element pfirozenych vnéjSich nedokonalosti i vnitini vitality, navic
znatelné a rychle podléhaji zménam v diisledku Casu, takze budi i silny dojem pomijivosti. Na
zminénych vlastnostech si mizeme vS§imnout podobnosti s Rikjiem ocenénou basni, zminénou

v Nanboroku,

8 Autorem této myslenky byl Rikjaav u¢itel Takeno D266. Riké, Ze nelze presné zopakovat setkani
hostitele a hosta, a tudiz by se cloveék mél soustiedit na pritomnost a zbavit se jinych myslenek. (viz
Sen, 1997: 156)
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Tento pohled nachazi podporu v Cikamacuovych piibézich, tykajicich se znamé vazy
Ondz6dzi®" (B 3F). Podle nich Hidejosi z neznamych divod vazu odhodil, narazila na

kamen a vznikly v ni praskliny, ale Rikju se ji rozhodl vzit k sobé domu. Pti jedné piilezitosti
si jeho host v§iml vystavené Ondzodzi, ze které prasklinami unikala voda a zeptal se na ni tedy
Rikjta. Cajovy mistr odvétil, Ze ,,unikajici voda je jako sam lidsky Zivot“. Diskutabilni je
nicméné paivod prasklin na vaze. Zatimco podle Cikamacua jsou vysledkem Hidejosiho jednani,
jini autofi se pfiklani k jejich vzniku jako K pfirozenému vysledku schnuti bambusu. Pokud by
praskliny vznikly ptirozené, Rikjlovo ptirovnani unikajici vody k lidskému zivotu by jesté vice
zduraznovalo koncepci bambusu jako zivé véci a prvky wabi v ném obsazené. V keramickeé
vaze by takové praskliny pfirozenym zpiisobem nevznikly a voda by tedy nemohla svym
vytékanim predstavovat zivot, protoze zivot pomijivy je. At je ptivod prasklin jakykoli, dilezité
ptirovnani unikajici vody k lidskému Zzivotu je obéma autory uvedeno totozné. (viz Handa,
2015: 240; Chikamatsu, 1982: 41) Diiraz na pomijivost je v zenovém buddhismu velmi patrny
a zminuje ji ve svych esejich jako zaklad zenu i Dogen. (viz Fischer, 2021) Je tedy
pravdépodobné, ze se Sen no Rikju inspiroval zenovym buddhismem pro vyuziti bambusu ve

svém Cajovém obtadu.

3.2.4 Kaiseki a zen

Rikjuovy reformy v ¢ajovém obiadu se tykaly také jidla kaiseki (#17), které pfi ném bylo
hostim podavano. Samotny zapis slova kaiseki poukazuje na vliv zenového buddhismu na
Cajovy obtad. Piivodné se pro tento termin pouzivaly znaky znamenajici ,,setkani® a ,,misto

k sezeni“ (i), ale v poloviné sedmnéctého stoleti je nahradily znaky s vyznamem ,kapsa“ &i

»hadra® a ,.kamen®. Kumakura uvadi, ze tato zména byla inspirovana zenovymi mnichy, kteti
do naprsnich kapes svych réb ukladali teplé kameny pro zahnani hladu. (viz Kumakura, 1995:
56) Vzhledem k tomu, Ze se nova varianta zapisu zacala pouzivat aZz po Rikjuové smrti,
nemuzeme Sice hovofit o jeho pfimém vlivu na canoju, ale jim provedené zmény k ni zajisté

napomohly.

87 Bambusové vaza na kvétiny vyfezana Sen no Rikjiem, dochovana dodnes. (viz Handa, 2015: 240;
242) Nazev ,,Ondz6dzi odkazuje na stejnojmenny chram Ondz6dzi u jezera Biwa, ktery je znamy
svym prasklym zvonem. Vaza tedy své pojmenovani ziskala kvuli prasklinam na svém povrchu. (viz
Suzuki, 1973: 325)
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Cwiertka® souhlasné cituje nékteré Kumakurovy myslenky a povazuje Rikjua za
hlavniho reformétora kaiseki a s tim i moderni japonské kuchyné. Prvni ze zmén, které tito
autofi uvadéji, se tyka snizeni mnozstvi ptipravovaného jidla. V Sestnactém stoleti byly typické
bankety s luxusnimi pokrmy podavanymi v mnoha miskach a aranzovanymi pro vizualni
potéSeni. V obtadu podle Rikjta bylo jidlo limitovano na jednu polévku a tii pokrmy nebo
dokonce jednu polévku a dva pokrmy. Toto prosazoval ve svém uceni jiz Dz60, ale dle
historickych zaznami z ¢ajovych setkani se tim fidil spiSe az Rikju. (viz Cwiertka, 2006: 110;
Kumakura, 1995: 56-57) Druha dtlezita zména prob¢hla v samotném vnimani jidla v ¢ajovém
obtadu. Kaiseki bylo zbaveno své dekorativni funkce a luxusu, na jejichz misté zacal byt kladen
vét§i duraz na vyjadfreni pohostinnosti. (viz Cwiertka, 2006: 110) Kumakura také zminuje
nepodavani studenych pokrmu, ¢imz mohl Rikji odkazovat ke zminénym teplym kamentm,
které vyuzivali zenovi mnisi k zahnani hladu. Diskutabilni je Rikjatv piistup k alkoholu pfi
¢ajovych setkanich. Zatimco Kumakura se o piti alkoholu pfi nich vyjadiuje jako o negativni
a kritizované praktice a pfirovnava pravé Cajové setkani pred nastupem Rikjla k pijackym
veirkam, v Cikamacuovych piibézich je uveden alkohol coby souéast pokrmi i v jeho Eajovém

obfadu. (viz Kumakura, 1995: 57; Chikamatsu, 1982: 142)

Rath® na roli Rikjua jako jednotlivce nahlizi pomérné kriticky. Nepopira sice uvedené
zmény, zpochybniuje vSak Rikjla jako ,,otce kaiseki“ a oznacuje nékteré zmény spise za trend
celé komunity ¢ajovych mistrll v Sestnactém stoleti. Naptiklad uvadi, ze omezeni mnozstvi jidla
na jednu polévku a dva nebo tii dalsi pokrmy neni Rikjuovou vlastni inovaci, ale pouze
nasledovani trendu ¢ajovych mistri tehdej$i doby. (viz Rath, 2013: 94-95) Toto tvrzeni
zapiscich. (viz Kumakura, 1995: 57) Pochybnosti o uloze Rikjua v proméné kaiseki pochazi
také ze skute¢nosti, Ze v zaznamech o ¢ajovych setkanich neni podoba jeho kaiseki popisovana
prili§ detailné a neni tedy zfejmé, jak pokrmy vypadaly ani jak chutnaly. Rath dokonce tvrdi,
ze je mozné spolehlivéji dolozit Rikjudv nezajem o vafeni, nez jeho pfimy vliv na novou
podobu kaiseki. (viz Rath, 2013: 70-72) Ac¢ se tedy Rikju svymi idealy a popularitou

pravdépodobné podilel na reformé pokrmt v ¢ajovém obfadu a i po své smrti ovlivnil dalsi

88 Katarzyna J. Cwiertka (* 1968) je profesorkou modernich japonskych studii na Leidenské
univerzité.

8 Eric C. Rath je historik pfednasejici na Kansaské univerzité. Specializuje se na pfedmoderni
Japonsko.
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¢ajové mistry vychézejici z jeho myslenek, nemtizeme mu kvili nedostatku primarnich zdroji

jednoznacéné prisuzovat tak vysokou miru vlivu, jak fada autord uvadi.

3.2.5 Socidlni rovnost pri obradu

V buddhismu se Casto setkdvame s principem rovnosti vSech lidi. Piikladem toho bylo jiz
spolecenstvi zalozené Buddhou, které zavrhlo tradi¢ni indickou hierarchii a nabizelo ve svych
fadach naprostou rovnost viech pii studiu a vycviku. V Cin& pak bylo heslem buddhismu
,nevzdavat Gctu ani princi ¢i krali. (viz Takakusu, 2022: 18; 168) I kdyz se v Japonsku tento
styl mySleni potykal s problémy, tendence odmitat spole¢enskou hierarchii ze zenové filozofie
nevymizely. U Rikjuova obfadu to mizeme vidét predev$im na napadné¢ malém vchodu do

Cajové mistnosti nidziriguci.

Dle Kumakury slouzily Rikjuovy jako prvotni inspirace mala dvifka lodi v 6sackém
pristavu ¢i vchody do divadel. Skutec¢nost, ze se podobné objekty vyskytovaly na jinych
béznych mistech, mohla napomoct v§eobecnému akceptovani nidziriguci v ¢ajovém obtadu,
piestoze §lo o pomérné radikalni ndpad. (viz Kumakura, 1995: 50-51) Pro Rikjua byla tato
inovace obzvlaste riskantni, vezmeme-li v potaz jeho blizky vztah s despotickym HidejoSim.
Tento vstup piedstavoval diraz na pokoru a socidlni rovnost, protoze se tituly i mece
zanechavaly venku a kazdy mohl bez rozdilu na své spole¢enské postaveni dosahnout stejného
procitnuti. (viz Fisher, 2010: 168) Rikju mohl také v tomto malém vstupu do ¢ajové chyse
spatfovat jeji vyrazné€j$i oddéleni od vné&jsich zalezitosti, jak naznacuje Kumakura, ktery
piirovnava ucastniky ¢ajového obfadu k cestujicim lodi z dsackého pristavu, kteti se pii
nastupovani také dostavaji do oddéleného svéta a sdileji spole¢ny osud nezavisle na vné&jsim
déni. (viz Kumakura, 1995: 51)
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Zavér

Cilem této prace bylo objasnit problematiku vlivu zenového buddhismu na japonsky
Cajovy obfad. Vénoval jsem se historii japonského ¢ajového obtadu a zenového buddhismu,
konkrétnim podob&m vlivu zenu na canoju a ¢ajovému mistrovi Sen no Rikjuovi a jeho piinosu

pro japonsky ¢ajovy obtad.

Z historického pozadi japonského ¢ajového obiadu a zenového buddhismu v Japonsku
je patrny jejich vzajemny vztah. Ten je dany piedev§im stimula¢nimi G¢inky ¢aje, kvili nimz
se rozS§ifil mezi mnichy coby prostiedek pro zahnani Unavy pii meditaci. Velky vliv na
propojeni zenu a ¢aje mé&l také mnich Eisal, jejich hlavni popularizator v Japonsku. Na zakladé¢
mych zjisténi pii psani prace se domnivam, Ze na asociaci ¢aje a zenového buddhismu i jejich
popularité¢ mél velky podil také vzestup valecnické tfidy v obdobi Kamakura. Do té doby byl
totiz ¢aj dvorskou zalezitosti, oslabeni dvora ale vedlo ke snizeni prestize ¢aje a jeho nova vina
popularity pfisla az s Eisaiovym navratem z Ciny. Pokud by k upadku dvora nedoslo, mohl ¢&aj
byt nadale aristokratickou zaleZitosti a Eisai by s jeho znovuuvedenim ani s osamostatnénim

zenové odnoze buddhismu nemusel uspét.

Za nejvyznamnéjsi esteticky pfinos zenového buddhismu pro canoju lze povazovat
esteticky ideal wabi a s nim Gzce souvisejici sabi. Jako inspirace pro formu wabica byva asto
uvadeén jen prvni z téchto terminti, vzhledem k blizkému vztahu obou idealt vsak nelze tvrdit,
Ze by se tato forma zakladala jen na jednom z nich. Wabi a sabi ptedstavuji zenové hodnoty
jako pomijivost, ptirozenost, v§imavost, samotu ¢i dliraz na pravou podstatu véci, a jejich

.....

zenovym buddhismem.

V casti o Sen no Rikjuovi se nejprve vénuji zivotu tohoto ¢ajového mistra. Nez Rikju
slozil buddhistické sliby a zacal se vénovat form& wabica pod vedenim Takenoa Dzd06a,
studoval také obfad ¢inského stylu, proti kterému se pozdé&ji ohrazoval. Rikjaiv velky vliv na
podobu canoju pravdépodobné plynul z jeho vysadniho postaveni ¢ajového mistra a estetického
poradce Ody Nobunagy a pozdéji Tojotomiho Hidejosiho, dvou nejmocnéjsich muzi tehdejsiho
Japonska.

Mira vlivu Rikjlla na Cajovy obfad je diskutabilni a fada autorl ji zpochybnuje,
predevsim kvili historické nespolehlivosti dila Nanboroku. At jiz 1ze autorstvi zmén v ¢ajovém
obtfadu pfisuzovat Rikjaovi, nebo §lo spiSe o skupinovy trend Cajovych mistrd 16. stoleti,

zenovych prvkil si mizeme v§imnout v mnoha reformovanych oblastech ¢ajového obfadu té
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doby. V canoju se zacala pouzivat napiiklad nové vznikla keramika raku, ktera kladla diraz na
nepravidelnost a pfirozeny dojem. Esteticky cenénym materidlem v obfadu se stal bambus,
vyuzivany predevsim pro vyrobu kvétinovych vaz. Na tomto mél Rikja pravdépodobné znacny
podil, jak svéd¢i napiiklad autorstvi slavné vazy z chramu Ondz6dzi. Bambus navic dokonale
zt€lesnoval Rikjuovo pojeti wabi jako vnitini vitality a uvadlého zevnéjsku, protoze pii
vyschnuti za¢inaji bambusové vazy praskat a unika z nich voda. Velmi diskutabilni je jeho role
v reform¢ jidla kaiseki, jehoz podoba neni v historickych zaznamech popisovana pfili§ detailné,
a ptinos Rikjua tedy spolehlivé nelze dokazat. Vliv zenu je zde patrny jiz ze zmény znakového
zapisu tohoto terminu, nyni nesouci buddhisticky vyznam, a také z uskromnéni kaiseki,
u kterého zacal byt kladen vétsi diraz na dojem pohostinnosti. Posledni z vybranych oblasti,
které Rikju reformoval, je vchod do ¢ajové chySe zvany nidzZiriguci. Zde je patrny diraz na
pokoru a rovnost vSech béhem obtadu, coz je opéct charakteristicky prvkem zenu, ktery lze
vylozit jako vzajemna rovnost pii snaze o dosazeni dusevniho procitnuti satori. Ve vsech

zminénych oblastech je tedy pfitomny ideal wabi, ktery piedstavuje zenové zasady.
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Abstract in English

This thesis deals with the topic of the influence of Zen Buddhism on the Japanese Tea
Ceremony and is divided into three parts. The first part focuses on the introduction of the
Japanese tea ceremony and Zen Buddhism and their historical background. The second part
deals with the interconnection of the Japanese tea ceremony and Zen Buddhism, focusing on
the aesthetic ideals of wabi and sabi. The last part discusses Sen no Rikyu and his influence on

the Japanese tea ceremony.
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