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Anotace

Bakalarska prace se ve své teoretické €asti zabyva teorii hry, improvizaci a
seznamuje se vznikem svétové divadelni improvizace. Dale se z kulturné historického
hlediska zabyva jejim vyvojem na &eskych divadelnich scénach od poc¢atku 20. stoleti
po soucCasnost. Jeji nedilnou soucasti je rozbor improvizaénich technik a seznameni se
S jejimi nejznaméjSimi hereckymi propagatory.

Prakticka ¢ast prace na zakladé zuc¢astnéného pozorovani odpovida na otazku:

Je mozné, aby improvizace pomahala lidem vyporadat se se sou¢asnym svétem?

Kli¢ové pojmy

Divadlo, divak, drama, herectvi, hra, improvizace.



Annotation

The Bachelor thesis deals in its theoretical part with the theory of play and
improvisation. It also explains the origin of theater improvisation in all countries. From
the culturally historical point of view it furthermore describes the development of Czech
theater stages from the beginning of the 20th century until now. Its inseparable part is
the analysis of improvisation techniques and the introduction of its most popular drama
propagators.

Due to the participant's active observation, the practical part of this Bachelor
thesis provides the response to the following question: Is it possible that improvisation

helps people to cope with the contemporary world?
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Uvod

Téma této bakalarské prace se zabyva problematikou divadelni improvizace.
V Ceské Republice neni divadelni improvizace tak popularnim a komentovanym
tématem, jako je tomu v zahrani¢i. Tento pojem vétSinova Cast populace uziva
v kazdodenni konverzaci, kdy je spojovana s bezprostfednim jednanim v soukromém a
profesnim Zivoté. DalSim takovym pojmem, ktery je hojné uzivany ve vSednim hovoru,
je hra Ci hrani. Hra je ¢asto chapana jako naivni, volnoCasova aktivita uréena pro déti.
Lidé vyznam obou vyrazi mnohdy nechapou a uZzivaji je v nepfesném kontextu.
Z nedostatku ovéfenych informaci tak nelze uc€inné zabranit jejich pejorativnim
oznacenim a proto jsou tyto pojmy posléze povazovany za laciné prostfedky lidského
vystupovani.

Tato slova do jisté miry charakterizuji urcité lidské chovani, avSak misto, kde se
tyto hry a improvizace nejastéji setkavaji, je divadelni prostfedi. Hra je podstatou
divadla a improvizace je jednou z nejstarSich hereckych technik.

Tato prace pfiblizuje a vysvétluje celkovou problematiku tématu improvizace od
jejiho vzniku az po soufasnost. Prace seznamuje s improvizaci jako s hereckou
technikou, ktera se vyuziva jiz od pocatku divadla, blize se zamé&fuje na jeji historii, na
fadé na jeji dopady.

Cilem teoretické Casti prace je definovat pojmy hra a improvizace a v ¢em se
vzajemné odliSuji. Dale na chronologickém sledu historickych udalosti dokazat, jak se
improvizace v prubéhu 20. stoleti ménila v zavislosti na kulturné politické situaci
v Ceském prostiedi. Vyznamnym aspektem préace je ziskat z relevantnich historickych
a psychologickych poznatkl pfehled o moznych vlivech a dopadech na spoleénost.

Ke splnéni stanovenych cilG prace je nutné spojeni nékolika védnich oboru a to
z oblasti historie, psychologie a teorie divadla. Tyto sféry umozrfiuji seznamit se
s rozebiranym tématem v teoretické roviné. Kli€ovym voditkem je propojeni praktické a
teoretické Casti prace. Prakticka ¢ast zkouma celkovou problematiku na zakladé

prizkumu sou€asnych improvizacnich moznosti a postupu.
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TEORETICKA CAST

1. Teorie hry

Hra je ,...svobodnym jednéanim, jeZ je vzhledem k ostatnim Zivotnim potfebam
LZbyte€na®, jeZz neni ,obvyklym“ nebo ,vlastnim®“ Zivotem, ale spi§ ,intermezzem
v kazdodennim zivoté®, jez je asové i prostorové uzaviena a ohrani¢ena a prinasi do
nedokonalého svéta a zmateného Zivota do¢asné ohrani¢enou dokonalost, Zada potom
sbezpodminecény rad®, je prostoupena napétim, nejistotou, ,Sanci“ a snahou po

uvolnéni toho napéti.“*

1.1 Hrajako pojem

Se slovem hra se setkavame v kazdém jazyce na svété, ale prestoze kazdy
tento pojem vsobé skryva néco jiného, maji vSechny také vyznam spolecny.
V némeckém jazyce sloveso spielen (hrat), vyjadfuje konani &i jednani, které se vaze
na podstatné jméno a tvofi tak svébytny slovni druh, ktery denotuje konkrétni
vykonavanou €innost.

Hra, tedy podstatné jméno das Spiel odvozené od slovesa spielen, oznacuje
hru v Sirokém slova smyslu. Naopak v anglickém jazyce je hra pfekladana jako game a
sloveso hrat jako play, pfiemz zajimavy je fakt, Ze v anglické divadelni terminologii se
pro divadelni hru uziva slovo play, avSak ve smyslu podstatného jména. Obsahové je
tak minéna hra v napodobu, tento fakt ale neplati u détskych her, kde je hra
v napodobu pfevazné zastoupena. Hra (play) jako podstatné jméno se vyhradné poji s
divadlem.

Oproti germanskym jazykim a jejich mnohoznac¢nému vyjadfeni slov hrani a
hra se v latiné slovo ludus vyuziva k oznaceni v§ech druhl smyslu pro hrani, ale i pro
podstatné jméno hra. Pfesto se toto oznaleni nerozvinulo do ostatnich, historicky
mladSich romanskych jazykd. Naopak vzniklo nové slovo iocus (hra), které se
pfizplsobilo kazdému individualnimu statu a v ném uzivaném jazyku. Doklad o tom
muzeme nalézt ve stfedovékém lidovém divadle, které plsobilo paralelné
s naboZenstvim a odkud tedy pfichazela ona transformace z latiny. V této dobé se
hercim, artistm, ale i tane€nikim a muzikantim Fikalo jokulatofi. Na ¢eském uzemi

jsme je znali pod pojmem Zzakéfi. V anglickém jazyce se poté setkdvame se slovem

! HUIZINGA, J. Homo ludens: O ptvodu kultury ve hie. Praha: Mlada fronta, 1971. s. 219.
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joke (vtip), které svym kofenem pfipomina latinsky iocus. V Evropé byla tedy hra a
hravost chapana a spojovana s nécim Zertovnym a komickym, ¢emuz pfispélo pravé

stfedovékeé lidové divadlo.

1.2 Zakladni charakteristiky hry

JiZz od utlého détského véku se kazdy jedinec pfirozené setkava s pojmem hra.
Kazdé zdravé dité si hraje s micem Ci panenkou nebo si hraje na ucitele a Iékare.
Z toho vyplyva fakt, Ze détska hra je specifickym druhem napodoby, ktera ma vlastni
pevné urCena pravidla a ktera je podminéna individualni fantazii kazdého ditéte.
Vysledkem détskych her je predevSim duSevni vyvoj, ale také zkuSenost s rGznymi
druhy emoci, jako je radost spojena se smichem a v neposledni fadé také smutek
Z mozné prohry. Hra se tedy stava dulezitym nastrojem pro poznani a uceni.

Potfebu hrat si mizeme pozorovat také u zvifat. Zvifata vS8ak maji nevyhodu
oproti lidem, ze nejsou schopna hovofit a gestikulovat, tudiz je nikdy neuslySime se
smat. K vyjadieni svych emoci vyuzivaji svych dostupnych fyziologickych prostfedk.
Zvifeci hra ma taktéz sva dana pravidla, ktera zvifata podvédomé dodrzuji. Honici se
psi v parku k sobé nemuseji nutné chovat agresi. Naopak. Psi tak projevuji své
sympatie vUci svému druhu a pIné si uvédomuji, Zze nesmi prekrocit hranici, kdy by
jeden druhému prokousl hrdlo, protoze byl chycen.

Z téchto prikladu vyplyva prvni obecny znak hry. Hra je svobodna a dobrovolna
ginnost. Zadné dité &i zvife se do hry nenecha nutit. Nucena &i nafizena hra by nebyla
hrou, ale jen urc€itym duplikatem hry. AvSak rozdil mezi lidskou hrou a hrou zvifeci je
podstatny. Lidska hra ma kulturni funkci.

Hra ma v kazdodennim Zivoté jednotlivce své misto i pfes to, Ze dospéli na hru
v jakékoliv jeji formé& nahliZeji spiSe z pragmatického hlediska. Dospéli si na hru musi
predevSim vytvofit volny ¢as. Z toho vyplyva, Ze hra je tedy Casové omezena. Ma svij
zaCatek, stfed i konec. Hra je taktéz omezena prostorové a nezalezi na tom, zdali je
prostor pro ni vytvoien jen v mysli €i je hmatatelnym a realnym mistem.

At uz se jedna o konkrétni pfiklady her, jako je sportovni utkani, hra ,na babu®,
poker & hadanka, kazda hra ma sva pravidla. Ugastnici hry je dodrzuji, jelikoz
dodrzovani pravidel souvisi s moZnou soutézivosti a 8anci na vyhru. SoutéZivost je
Clovéku pfirozena, avSak aby byla hra lakava, musi se vzdy pfedem pfesné vyslovit, ,0
co“ se bude skute¢né hrat. Pravidla se tedy neobjevuji jen v détskych Ci zvifecich

hrach. Jejich poruSovani hru naruSuje. Pravidla v hracich také umochuji napéti a
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potencionalni strach z prohry, tim vice se pak z psychologického hlediska v hracich
objevuje nutkani se pfekonavat a tedy soutézit.

Hra neodmyslitelné patfi do Zivota kaZzdého z nas. Pfina8i odreagovani od
v8ednich povinnosti, rozviji logické i kreativni mySleni a napomaha intrapersonalni
komunikaci ale i komunikaci mezi ucastniky hry. Dulezité je, Zze na Clovéka pusobi
pozitivné.

Razné formy her se také vyuzivaji v ramci psychoterapii v psychiatrickych
lé€ebnach a ve specializovanych stfediscich pro psychickou pomoc lidem a k napravé

jejich chovani.

1.3 Hra na nastroj

takovéto hry je vlastni nejen interpretovi ale i posluchaéi. Tato hra ma tedy specificky
ucinek. Interpret je primarné hra¢ a posluchac v jedné osobé. Za dodrzovani hernich
pravidel mu hra pfinasi osvobozujici a libivy prozitek. Posluchag, tedy pfijemce hry, se
stava predevsim svédkem této hry a nijak vyrazné se ve hfe neangazuje. Pfesto mu
hra pfinasi stejny prozitek jako interpretovi. Hra na nastroj splhuje veskeré zakladni
charakteristiky hry. Hudba sama o sobé v Clovéku vyvolava emoce, aby k tomuto
ucinku doslo, musi byt hudba zahrana. Nedodrzeni notového zapisu a rytmu se
povazuje za nedodrzeni herniho pravidla, tim padem je hra zkaZena. Tak jako jakakoliv
jind hra i hra na nastroj, tedy produkce hudby, je svébytna herni disciplina, ktera
vyZaduje zkuSenost a talent. Hra neni zaloZzena na slovnim vyrazu, je abstraktniho

charakteru a presto mlize vyvolat pozitivni ale i negativni emoce.

1.4 Dramaticka hra

V kazdé kultufe Ize nalézt jeji prvky, at uz ve formé& obradnich tancu nebo
rituald. S prvky dramatické hry se setkavame jiz v archaickém obdobi zhruba pfed osmi
tisici lety na iuzemi Mezopotamie, kde se konaly takzvané Babylonské slavnosti nového
roku. S hrou se v této dobé setkdvame i na uzemi starovékého Egypta. Hra v této
dobé nebyla chapana jako dramaticka. K tomu doslo az pozdéji ve starovékém Recku,
kde se v ramci Eluzinskych mystérii a Dionyskych slavnosti konaly prvni oficialni

maskarady a soutéze ve sborovém prednesu lyrickych basni. ,KazZdy tragicky basnik
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zavodil tfemi tragédiemi (triologie) a satyrskym dramatem. Tyto slavnosti slouzily
predevsim k zajisténi dobré urody. Béhem téchto slavnosti se poprvé zacalo uzivat
slovo ,dran“, coz je sloveso, které znamenalo urlitou ¢&innost, ktera obsahovala
problém ¢&i €as, kdy se Clovék rozhoduje mezi dvéma rdznymi moznostmi k néjakému
¢inu, tedy moment volby. Podstatou dramati¢nosti je tedy volba a zakladem dramatické
hry se stava dé&j. Z mystérii a Dionysii vzniklo antické drama, které se déli na tragédii a
komedii. V intelektulnim Recku byla véak vice oblibena tragédie.

Zajimavou a specifickou hrou byly gladiatorské hry, které se téSily veliké
oblibenosti ve starovékém Rimé&. SlouzZily vyhradné jako zébava pro fimské
obyvatelstvo, jelikoZ v cisafové zajmu nebylo lidem ukazovat uméni a vést je ke
smysleni o lidské existenci. Tim se potladovalo veskeré vazné uméni a Rim se tak
diferencoval od kultury fecké a to i pfes to, Ze Rim prebral valnou vétsinu kultury pravé
z dob valek mezi nim a Reckem. V pozdné cisafském Rimé také vzniklo uslovi ,Chléb
a hry“, kdy obyvatelstvo bylo Rimskym statem nasyceno a byla jim umoznéna uréita
forma zabavy. Tim se stat staval pro své ob&any oblibenym mistem pro zivot a to bez
ohledu na politické a spole¢enské problémy. Gladiatorské hry, ackoliv byly silné
naturalistické a urCené pfedevSim k laciné zabavé, plnily v8echny obecné znaky hry
jako pojmu. Gladiatorské hry byly svou formou improvizované. Mély sva pevna pravidla
a mohly skonéit zhruba péti moznymi zplUsoby, ale svym prabéhem byly
neoCekavatelné. Coz vzbuzovalo napéti, mezi gladiatory jako hracéi vznikala
soutézivost, doslova ,hra na zivot a na smrt®. Tyto nasilné improvizované hry vznikaly
v prostiedi amfiteatru, tedy v divadelnim prostoru.

S rozvojem kfestanstvi se hra vramci dramatického uméni stavala spiSe
nau¢nou. Zajmem cirkve bylo negramotnému obyvatelstvu pfetlumodit Bibli a diky
divadelni hfe tak vyloZit pfibéhy ze Zivota svatych. Vznikly tak liturgické hry.

Na téchto principech vzniku dramatu se postupem staleti vyvijelo drama, jaké
zname dnes. Na zakladé historické platnosti Ize tedy doloZit, Ze hra dala vzniknout
dramatu.

Nejzakladnéjsi odliSnosti dramatické hry je vSak ta, ze ucastnici hry se
pfevtéluji do roli osob, zvifat €i véci za pomoci kostymu a masek. Jde tedy vyhradné o
napodobu, uskuteériovanou v divadelnim prostoru za pomoci hereckych metod a za

ucasti publika.

2 HORINEK, Z. Drama, divadlo, divak. Brno: Janagkova akademie muzickych uméni, 2012. s. 6.
ISBN 978-80-7460-026-5.
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1.5 Dramaticka hra a improvizace

Lmprovizace ve fiktivni situaci je typickym pfikladem hravosti, nebot je ,bez
natlaku a sankci.”

S dramatickou hrou se nejCastéji poji slovo improvizace. Improvizace na jevisti
ruSi a preménuje predem napsany scénar, tim padem je hra v pGvodnim zaméru
.kazena“. Na druhou stranu ma obohacuijici charakter pro celou inscenaci. Existuji také
divadelni pfedstaveni, ktera jsou zalozena pravé jen na improvizacnich technikach a
prece je toto predstaveni brano jako divadelni hra, avSak bez moznosti opakovani.
Improvizace v ramci dramatické hry se nejvice objevuje v pantomimé ¢&i tanci. Obé tyto
sloZzky prakticky nevyZaduji verbalni vyjadfeni a tak herec &i jakykoliv jiny interpret
nemusi mit nutné zkusSenosti s jazykem, jazykovymi formulacemi a pojmenovavanim
rdznych véci. Aby doslo k dokonalému technickému zvladnuti verbalni improvizace,
musi byt hra¢ vybaven velikou fantazii a mit zkuSenosti s uzivanim jazyka. Improvizace
je také neodmyslitelnou soucasti pfipravy divadelni inscenace, kdy se herci a i samotni
inscenatofi snazi nalézt tvar pro dramatickou postavu, rozveést jeji vnitfni a vnéjsi
charakter. Improvizace se tak stava neodmyslitelnou soucasti dramatické hry ve vSech
jejich podobach. Je to tvarci Cinnost, svébytna hra, ktera se vyskytuje jak ve hre
dramatické, tak v zivoté kazdého jedince.

Improvizace v divadelnim prostoru v8ak musi byt vérohodnou souclasti
dramatické hry a to vyZaduje zkuSenost. Ackoliv se zda, Ze improvizace je lehka
disciplina, je nezbytné si ji osvojit. Profesionalni herci si ji osvojuji jiz na Skolach. To
v8ak neznamenad, Ze vS8ichni vystudovani herci tuto herni disciplinu perfektné zvladaiji.
Improvizace totiz pfinaSi nejistotu, ktera nemusi byt pro kazdého Zadouci. Pfedem
napsané herni pravidlo ve formé scénare totiz dava herci jakysi manual k tomu, co, jak
a kdy hovofit. Improvizace tato pravidla stird a nastavuje sva pravidla ve formé
dokonalé partnerské interakce a komunikace. Improvizace vyuziva podobné jako

dramaticka hra nejen jazyka a pohybu, ale také hudby, pfedméti a kostyma.

3 MACHKOVA, E. Jak se uéi dramaticka vychova. Praha: Akademie muzickych uméni, 2007. s.
25. ISBN 978-80-7331-089-9.

15



2. Vymezeni pojmu improvizace

Latinské adjektivum improvisus oznacuje vyznamy jako neolekavany Ci
nenadaly. Do ¢eského jazyka se preklada jako improvizace. Jiz z uvedenych vyznamu
tohoto slova je patrné, Ze jde o takové jednani, které neni zalozené na pFfedem
dikladném a promysleném ¢&i pfipraveném materialu.

Aby improvizace mohla vzniknout, musi byt bezpodmine¢né zajisténo, aby
interpret nemél moznost k sebemensimu nacviku pro své jednani. Dale je pak nutné
zajistit pfitomnost recipienta jakoZto svédka. Tato teze je zakladnim principem pro
vznik improvizace.

Divadelni improvizace je definovana jako specialni hra. V situacich, kdy probiha
toto jednani, se vyskytuje nemalé procento dramati€nosti. Tato specifickd dramaticka
hra se taktéz vyznacuje predevsim neurcitosti souvislosti a dovoluje ve svém prabéhu
neodhadnutelny vyvoj. Taktéz nelze pfedpokladat, jaké bude mit hra zakonceni.

Hrac¢i &i dramatické postavy svym improvizovanym a nepredvidatelnym
jednanim rozehravaji souvislosti, které by zpravidla mély vyustit k oCisthému neboli
katarznimu prozitku recipientd. Recipient nezastupuje roli pasivniho svédka
improvizace, ale podili se na pribé&hu hry svou kreativitou a pfedstavivosti.

Divadelni improvizace je pojem, ktery asociuje mozny vztah s instituci, tedy
s divadelni budovou. AvSak stejné jako jakakoliv jina hra, pfedvadéna v urcitém Case a
prostoru nemusi byt nutné pfitomna na jevisSti v kamenné budové, tak i divadelni
improvizace muze nezavisle vzniknout v jakémkoliv prostfedi. Nutnou podminkou je
v8ak ucCast aktéra a recipienta improvizace.

Prvni zminéni o improvizaci v déjinach divadla se datuje do Sestého stoleti pfed
nasim letopoCtem, kdy fecky mimus mél nejvétsi rozmach. Improvizace v té dobé
rozSifovala zakladni stabilni fabuli, kdezto pokud se jednalo o jednodussi scénare,
pfichazelo na fadu Cisté improvizovani. V dalSim historickém obdobi, kdy se hojné a
na dlouhou dobu setkdvame s improvizaci, je renesance a s ni zanr komedie dell’arte.
Pozdégji v rakouském lidovém divadle v podobé hauptakci a kone¢né ve dvacatém

stoleti.
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3. Komedie dell’arte

Komedie dell’arte (z it. Commedia dell “arte), je tak zvana improvizovana italska
komedie, stavici na herecké profesionalité a pfedevsim pfedem pfipravené improvizaci
a pevném typu postav.

Jednalo se o historicky prvni sdruzeni profesionalnich herct a dokonce i
hereCek, ktefi se nechali inspirovat karnevaly a z nich pestrobarevnymi maskami a

kostymy.

3.1 Znaky komedie dell arte

Komedie dell’arte se vyznaCovala pfedevsim tim, Ze byla improvizovana podle
uréitého scénare. Co se tyCe jazykové stranky, vyuzivala rozmanitych nareéi, jejichz
nasledkem byla rizna komicka nedorozuméni. Taktéz se vyznaCovala predem
pfipravenymi hereckymi gagy, které se nazyvaly lazzi. VétSina hercl si pravdépodobné
vedla zapisnik se svymi lazzi, které méli u obecenstva nejvétsi uspésnost a ty posléze
reprodukovali pfi dalich pfedstavenich. Tento systém mél aviak také svou nevyhodu,
protoZze zadny herec nemohl pfedem pfedpokladat kolegovo nasledné jednani. Herec
se tedy musel plné soustfedit na probihajici d&j a sam zvazit, zdali se repliku hodi
pouzit i nikoliv.

NejvyraznéjSim a také nejvice dochovanym znakem je vS8ak uméni tance, zpévu
a hudby, kdy v8ak pfevlada pantomima, diky které se komedie dell’arte rozSifila do

Evropy.

3.2 Seznameni se souborem

Seznamit se s postavami komedie dell’arte neni tézké, avSak tento ukol si zada
zvysSenou pozornost. V prvé fadé je nutno zminit, Ze herci ve sveé kariéfe, hrali vzdy jen
jednu a tu samou postavu a to prave tu, pro kterou se typové nejvice hodili. Do celého
jednoho souboru patfilo deset az dvanact hercl. Muzska €ast souboru byla zastoupena
sedmi nebo osmi herci a zenska Cast tfremi az Ctyfmi zenami.

Pro kazdy soubor bylo pfiznaéné, ze se v nich vyskytovali zastupci postav dvou
pard milenct, dvou sluhll a muzd, nadale pak jeSté Capitana. Tento idealni vzor
skupiny se vSak liSil v zavislosti na jeji finanéni situaci.

Co se tyCe samotného financovani souboru, majoritni po€et skupin fungoval na

zakladé podilu. Clenové se tudiz délili jak o zisk, tak i 0 mozna rizika. Z logiky véci tedy
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vyplyva, Zze pokud skupina méla vy3si zisky, mohla si dovolit zaméstnat dalSi herce.
Tento fakt vSak také znamenal, Ze skupina musela zvysit cenu za pfedstaveni.

O inscenace jako takové se staral principal souboru, ¢&i jeden
z nejuznavangjsich ¢lenl. Tehdejsi principal plnil zhruba stejnou funkci jako sou€asny
produkéni u filmu. Mél se pfed kazdym pfedstavenim pfedevsim postarat o to, aby déj
byl objasnén, aby byl také vyloZzen vztah mezi postavami a v neposledni fadé mél
sehnat nezbytné rekvizity.

Soubory také Casto cestovaly a to nejdfive ve své domoviné, Italii, kde se
nechavaly inspirovat rlGznymi nare€imi, ktera nasledné vkomponovavali do svych
improvizovanych dialogl. Posléze se dostavaly i do rlznych koutll Evropy, &imz

komedii dell"arte zpopularizovaly i v dalSich zaalpskych zemich.

3.3 Typologie postav

,1ypy postav komedie Ize rozdélit do dvou zakladnich kategorii: na bézné a
nadsazené. Bézné byly role milenecké, které obvykle slouZily jako norma, proti niz se
odrézely zvléstnosti ostatnich.”

Milenky s milenci jako jedini vystupovali bez masek. Milenci byli obleCeni do
kostymU dle posledni mddy, vyznaCovali se predevSim svou vtipnosti, sluSnym
vychovanim a v neposledni fadé také svou vizualni atraktivitou. Naopak milenky, i kdyz
taktéz oblékaly kostym dle aktualni médy, Casto evokovaly divky necestného femesla.
,PySna a vysmésna milenka nesla podle herecCky Isabelly Andreini jméno Isabella,
kdezto milenka lyrické a nézné se jmenovala zpravidla Flaminia.

Casto se vdak v hrach objevovaly dva milenecké pary a tak se navzajem
podtrhoval protiklad obou dvaoijic.

Dale je mozno rozdélit daldi skupinu postav, ktera v sobé nese pfedevsim role
charakterni. Jsou jimi panové a sluhové. NejCastéji se objevovali panové s ustalenymi
jmény jako Pantalone, Dottore a Kapitano. Pantalone se vyznaCoval svymi t&snymi
Cervenymi kalhotami a vestic¢kou, taktéZz mél Cervenou masku a zpoza ni vy€nivajici
vousy, Cerny plast s Cepici ve stejné barvé a jako rekvizitu sebou nosil dyku. Byl
vétSinou obchodnikem z Benatek a Casto se také dvofil néjaké milence.

Naopak Dottore byl Pantalonovym rivalem, avSak taktéz mél ve spoleCnosti své

postaveni. Chodival v ¢erném talaru, nosil jen polovi¢ni masku, kdy zbytek spodni ¢asti

4 BOCKETT, O. D¢jiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999. s. 176. ISBN 80-
7106-364-9.

° KAZDA, J. Déjiny divadla pro 2. a 3. ro¢nik konzervatofi. 1. Vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1986. s. 49.
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obliceje mél potfeny €ervenou barvou. Byl Zarlivy, ovdem &asto podvadény. Z toho
vyplyvala také jeho beznadéjna duveéfivost k ostatnim. Pochazel z Bologne a vykonaval
zaméstnani doktora nebo doktora prav. Poslednim z trojice pant byl Kapitano. V ramci
svého kostymu a vystupovani se nevyznacoval nadsazené. Nosival obyéejny Sat
doplnény mecem, plastém a kloboukem. Byl zbabélcem, ktery se chlubil svymi
abnormalnimi bitevnimi schopnostmi a také svou obratnosti ve sféfe lasky. V obou
pfipadech se v8ak vzdy nakonec ztrapnil, pfedevdim tehdy, kdyz se dvofil milence
Flaminii.

Nakonec je nutno zminit zakladni dvojici sluhl. Prvnim, a také starSim sluhou
(v it. Zannim), byl Brighella. Z charakteristickych vlastnosti se da zminit pfedevsim jeho
intrikanstvi, krutost a jeho bezohlednost. Nosival polomasku Cervené barvy, zelené
kalhoty a o nékolik Cisel vétsi kamizolu.

Druhym Zannim byl slavnéjsi Harlekyn, kterého mizeme znat také pod jménem
Trufaldino. Byl az détinsky hloupy, avSak mazany. Umél vyborné tancit a skvéle zvladal
akrobatické uméni. Z poc¢atku byl jeho kostym preSivan rdznobarevnymi kousky latky a
posléze se jeho kostym proménil do podoby karovaného Satu, ktery je pro néj typicky.
Nosil ¢ernou masku, ktera byla jen polovi¢ni, aby usnadnila a pfedevS§im zvyraznila
mimické pohyby v oblieji. Jeho rekvizitou byl dfevény mec ¢i placacka, ktera se

prosazovala predevsim v mensich poty&kach, anebo vyprascich.

3.4 Vznik a vyvoj komedie dell arte

O presném historickém plOvodu komedie dell’arte se teatrologové dohaduiji.
NejvétSi mnozstvi z nich vSak zastava nazor, Ze vznikla jiz v italské frace, ktera i kdyz
se rozvinula jiz v pozdnim stfedovéku, na Italské pudé zaznamenala silny rozvoj a
oblibenost u publika az na pocatku Sestnactého stoleti, tedy v letech 1500 az 1550.
Hovofime tedy o epoSe renesance. Av8ak s prvnim pisemné dolozenym pfedstavenim
komedie dell’arte se setkavame az roku 1568 v Mnichové. Jednalo se o pfedstaveni
ochotnické.

Od poloviny Sestnactého stoleti se komedie dell’arte zacala plynule rozvijet i do

ostatnich zemi Evropy. PfedevSim do Francie, Némecka a Rakouska.
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»---0Vlivnila pantomimu, cirkus, kabaret, némy film i divadelni avantgardu, ktera
v komediantstvi hledala Iék proti podfizeni divadla literature, vyzdvihovala obrodu

herecké torby jako autorské, a ne jen reprodukéni &innosti.®

3.4.1 ltalie

Komedie dell’arte byla nejpopularnéjdi pfedevsim v letech 1570-1650. V té
dobé také vznikly jedny z nejslavnéjSich komedialnich spolk(. Napfiklad jednou
z prvnich slavnych spoleénosti, byla spole¢nost vedena Albertem Nasellim. Hrali po
celé Italii, ale také v Pafizi nebo Spanélském Madridu. DalSimi spole¢nostmi byli dale
Trupa Confidenti, Trupa Accesi, a také spole¢nost Fedeli, ktera zavitala az do Prahy. |
pfes to, Zze herecké spoleénosti cestovali po celé Evropé a tim ovlivnili pozdéjsi
formovani v8ech zaalspkych divadel, komedie dell’arte se téSila nejvétdi popularité
v rodné Italii a to zhruba do roku 1775, avSak nikdy uz nedosahla takové vyznamnosti
jako na prelomu Sestnactého a sedmnactého stoleti.

V osmnactém stoleti exceloval svymi dramaty také znamy komedialni autor a
advokat Carlo Goldoni. Do historie se zapsal tim, ze zapfic€inil reformu komedie
dell’arte. Kdyz se komedie dell’arte nenasilné ale ocCividné proménovala v situacni
humor, zacal pro ni psat libreta, intermezza a predevSim scénafe. Timto dosavadni
Cisté improvizovanou komedii totalné zménil na improvizaci, ktera méla predem
napsany text. Jeho nejznaméjsi dilo, Sluha dvou panu, je zaloZzeno pravé na tomto

principu.

3.4.2 Francie

V Pafizi kocovné herecké soubory zakotvily brzy a to v poloviné sedmnactého
stoleti, kde si dokonce spole¢né zahraly i s Moliérem. AvSak kvuali nepfistojnému
zpochybnovani kralovského dvora Ludvika XIV. byly z Pafize vyhnany az do pocatku
osmnactého stoleti. Ovlivnily vSak vyvoj francouzského divadla natolik, Ze vedle dvou
oficialnich scén, Francouzské komedie, ktera méla vysadni pravo hrat &inohru a
Kralovské akademie hudby, ktera méla pravo jen na uvadéni oper, vzniklo divadlo
zvané Comédie ltalienne. | pfes to Ze hrali vyluéné ve francouzském jazyce, vénovali
se prave italské improvizované komedii. Jejich nejvét§im konkurentem se stalo divadlo

jarmarecni, tedy neoficialni. Pfesto Zze méla obé divadla pfisny zdkaz k provadéni

6 KAZDA, J. Déjiny divadla pro 2. a 3. ro¢nik konzervatofi. 1. Vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1986. s. 50.
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¢inohry Ci opery, nasla si zpusob, jak uvadét své hry. Hrali tedy vyluéné pantomimu.
Vypomahala si psanymi titulky, které vyjadfovali monolog herce, nebo se na nich
objevovaly texty pisni, které publikum vefejné zpivalo. Témito napady se vyhnula trestu
pro poruSeni daného zakonu a stala se velmi popularnimi soubory mezi Sirokym
publikem.

K velkym tvarcdm francouzského dramatu sedmnactého stoleti patfi nesporné
jiz zminény Moliére. On sam se nechal inspirovat italskou komedii a byl ji ve své rané
tvorbé ovlivnén. Mluvime pfedevsim o jeho fraSkach a hife o Sganarelovi. Tato postava
se objevuje také v jeho pozdéjsi tvorbé a to v mravolicné komedii Don Juan, kde si ho
sam Moliére zahral. Sganarel je postava starSiho sluhy a obecné se vyznacuje svou

intrikafskou povahou. Sganarel je tedy francouzska verze pro Brighella.

3.4.3 Rakousko

V osmnactém a devatenactém stoleti se hlavnim stfedem veSkerého
divadelniho déni stala Videni. Na jedné lodi spolu koexistovala dvé zanrové rizna
divadla. Divadlo vazné, které se zamérovalo na zapadni dramatiku a divadlo lidove,
které tvofilo na zakladé improvizované komedie a které bylo rovnéz inspirovano pravé
komedii dell"arte.

Dulezitou postavou videriské improvizované komedie byl Hanswurst (Harlekyn),
jehoz nejznaméjsim predstavitelem byl Josef Stranitzky, ktery Hanswursta ztvarfioval
predevSim v pfedméstském divadle U Korutanské brany. Hanswurst byla oproti
vasnivému milovnikovi Harlekynovi postava, ktera vychazela zlidu. Prfedstavovala
obraz svéta poddanych a slouzicich. Typicky pro né&j byl venkovsky vzhled a pfFizvuk.
Z charakterovych ryst pro néj byla typicka ostrost, chlipnost, nesluSnost. Byl
sebevédomy a holdoval alkoholu.

VideA do komedie vnesla i zcela nové postavy, jako byl napfiklad dratenik,
harfenik, Turek &i hanacka kojna. V neposledni Ffadé vznikla také postava sluhy
Ka$para, kterou ve Vidni ztvarnil také nas Cesky herec a byvaly ¢len prazské Boudy,
Vaclav Svoboda. Postava KaSpara se stala natolik oblibenou, ze loutkové divadlo ho
pretransformovalo do podoby loutky Kasparka. Oproti vulgarnimu Hanswurstovi a
sexualnimu Harlekynovi je Kaspar Cisté asexualni postavou, obhajujici pravo. Je to
dospélé dité bojujici se cti a chytrosti. AvSak jedina mozna spojitost mezi vSemi tfemi
postavami je, Ze pochazi z niZsi vrstvy spole¢nosti.

Roku 1752 byl ve Vidni vyhlaSen zakon o improvizaci a nasledné roku 1768

doslo k cenzufe divadelnich her. Tento zakon v8ak neplatil na pfedméstska divadla a
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tak v reakci na néj vznikala divadla nova. Bylo to napfiklad divadlo v Josefové €i Na
Viderice.
Lidova divadla od svych hercu vyzadovala nejen flexibilitu, ale i ur€itou davku

odvahy a také pohybové a muzikalni nadani.

Obrazek 1: Kostymy Komedie dell arte

Zdroj: JOICEL. Eric Joisel: Commedia dell’arte. [online]. © 2012 [cit. 2013-02-23].
Dostupné z:_http://www.ericjoisel.com/commedia.html
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4. Vztah mezi dramatickou hrou, improvizaci a extempore

,V divadelni oblasti se mnohdy pojmy dramaticka hra s improvizaci vzajemné
pfekryvaji do takové miry, Ze nemusi byt vzéjemné rozlisitelné.”’

Dulezité je v uvodu vysvétlit, jaky podstatny rozdil je mezi hrou dramatickou a
improvizaci. Jak jiz bylo uvedeno v kapitole o improvizaci, improvizace vychazi
z latinského improvisus a oznacuje slova jako neoCekavané Ci nenadalé. Je to jakakoliv
¢innost, ktera je provedena bez pfedchozi pfipravy. Svou skladbou je oproti dramatické
hfe vyznamna tim, Zze vznikd bezprostfedné v jakékoliv lidské Cinnosti. NejCastéji se
vS8ak spojuje s divadlem. Improvizace ma sva pravidla a pracuje se vSemi moznymi
interpretacnimi procesy. Dulezité vsak je, Ze vznika ,tady a ted” a postrada moznost
opakovatelnosti.

Dramaticka hra je naopak pojem mnohem rozsahlejSi. Dramaticka hra je
fixovana na divadlo a stava se primarni soucasti vzniku divadelni inscenace.

Do dramatické hry muaze vstoupit improvizace, ale jen v ramci hereckého
pfednesu. To se vSak nesmi stat pravidlem, tudiz herci musi mit schopnost
improvizovat takovym stylem, aby divak nenabyl pocitu, Ze se o improvizaci vdaném
okamziku skute¢né jedna.

Extempore je pojem, ktery se taktéz velice Casto zaménuje s vyrazy dramaticka
hra a improvizace. Extemporovany vystup se projevuje jako improvizace, je taktéz
neocekavanym a bezprostfednim projevem, ovSem Casto se vyhyba hlavnimu tématu.

Extempore je tedy jakysi druh improvizace, bez vnitfniho systému.

" PERNICA, A. Hra Jako sociokulturni univerzalie a hra jako genus proximum

dramatické kultury. Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2008. s. 199. ISBN 978-80-
86928-42-5.
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5. Cesti nejvétsi improvizatofi a divadelni scény 20. stoleti

5.1 Pocatek stoleti

Polatkem dvacatého stoleti se doba nesla vduchu francouzskych
dekadentnich basnikli a secesniho vytvarného uméni. Francii byli ovlivnéni a
inspirovani literati, umélci a dramatici po celé Evropé a tak se Pafiz stala na dlouhou
dobu centrem evropského déni. Nejcharakteristi¢téjSim symbolem Pafize se stal
Montmartre, ktery byl plny $antant a kavaren a predevSim kabaretu. NejslavnéjSim byl
kabaret Cerna kocka, kde se schazeli bohémoveé, umélci ale i prosti a bohati obCané.
Kabaret byl opozici proti vulgarnim Santaniim a snazil se tvofit zivé uméni.

Francouzsky cabaret, tedy oznacuje hospodu, ¢&i lacinou putiku, kde se schazi
ur€ita sorta lidi za uCelem pobavit obecenstvo svymi humornymi, hudebnimi a
taneénimi vystupy. Kabaretni umélci v8ak nebyli vystudovani umélci v urcitém oboru,
ale byli to lidé, ktefi méli jisty talent a pfedevSim lasku k tomuto druhu uméni. Kabaret
jim tedy prakticky umoznioval sebevyjadifeni za uc€asti publika. Specifickym rysem
kabaretu je mala scéna, kde po veCerech do hlubokych noci probihaji ony kabaretni
kratké humorné vystupy. Hledisté, jak se chape prostor pro divaky, je vSak jen zbytek
sélu nebo oné hospody, kde se nachazeji klasické stolecky s Zidlemi. Hospoda i
v pribéhu predstaveni nadale funguje a vykazuje zisk. Kabaret je tedy neodmyslitelné
spojen s alkoholem a jednoduchou zabavou €asto za pfitomnosti lehkych Zen.

Kabaretni tendence se postupné dostaly i na Ceské uzemi, kdy se tésily velké
oblibenosti a to hlavné v Praze. Nejslavngjim se stal kabaret Cervena sedma,

zalozeny Jifim Cervenym roku 1909.

5.1.1 Cervena sedma

Kabaret Cervena sedma byla zaloZena roku 1909 v Hradci Kralové. Z po&atku
se paradoxné skladala ze $esti mladych G&astnik(i a kamaradu: Jifi Cerveny, FrantiSek
Hvizdalek, FrantiSek Kulhanek pod pseudonymem Caraterro, Otto Pik, Karel Ballig a
Josef KubiSta. Skupina téchto mladiki amatérsky parodovala znama dramata, ktera
postavila na improvizovanych dialozich, pisnich a pantomimé&. Cervena sedma se
nechala silné inspirovat komedii dell’arte a to prfedevSim v ramci kostymu postav
Pierota a Harlekyna. Z poc¢atku také mezi sebe nepfijimala Zeny. Zenské role hrali muZi
v pfevlecich. Az pozdéji, vdobé kdy se sedma postupné profesionalizovala, se
v souboru zacaly objevovat Zeny jako zpévacky a tanecnice. Do roku 1914 se tedy

sedma skladala jen z panskych protagonistli. Roku 1917 se k Sestici mladych amatéru
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pfipojil Eduard Baas, ktery sedmu prakticky dovedl k profesionalizaci. V téchto letech
méla také sedma svou domaci scénu v divadle Rokoko. Po prvni svétové valce se
zaCal program sedmy velice vyrazné a troufale dotykat tehdejSi politické scény.
Pfedevsim 28. 10. 1918, v den vzniku Ceskoslovenské republiky, se svym gislem,
které parodovalo cisafe Franze Josefa |. a rozklad rakousko-uherské monarchie.
Vrcholna léta existence Cervené sedmy nastala tedy az po vélce, kdy se sedma po
neshodach v Rokoku pfestéhovala do hotelu Cental v Hybernské ulici. Po valce se
zaCala atmosféra ve spoleénosti uvolfiovat a také zacala silit ekonomika. To finanéné
poznamenalo i Sedmu, protoze si byla schopna zfidit dcefinou pobocku v Brné a stala
se rovnéz obchodni spoleCnosti. Tento zdanlivy uspéch vSak netrval dlouho. Obdobi
finan¢ni konjunktury nebylo nekonecné, a tak spole¢né s ekonomikou klesaly i zisky a
filmové uméni. Majitel hotelu Central sv(j hotel prodal, coz pro Sedmu znamenalo, aby
se zacala poohlizet po jiném misté. Pfestéhovala se tedy do vinarny v Obecnim domé,
kde nakonec nepusobila dlouho. Roku 1922 se Cervena sedma navzdy a nenavratné
rozpadla.

Cervena sedma vSak vdob& svého plsobeni lakala svym svobodnym a
politicky nestrannym programem 8iroké sféry obecenstva a to nejen z chudSich vrstev
spole¢nosti. Poskytla prostor mnoha znamym i méné znamym umeélcim vSeho druhu, z
nichz néktefi se stali skuteCnymi divadelnimi Ci literarnimi umélci a autory. Mezi nimi
byli napfiklad Vlasta Burian, Martin Fri¢, Ferenc Futurista, Jaroslav Hasek, Emil Artur
Longen a jini.

Program Sedmy byl piny vSech druht umeéni, které byly popularni pfedevsim
pro svou aktualnost a odvaznost. Jednalo se o vystupy hlavné taneéni a pévecke, kdy
vesSkera Cisla byla pfedem naplanovana a taktéz zreZirovana a to i pfes to, ze
pfevazna Cast dialogu byla improvizovana. Neméné Casto se také pracovalo ve stylu
loutkového divadla. Spolek v poCatku své existence byl pfimo finanéné zavisly na
velice nizkém vstupném, které muselo pokryt veSkerou provozni reZii. Pro cCleny
kabaretu tedy nezbyvaly vysoké penézni sumy ve formé mzdy. Tato skuteCnost se také
stala jednim z ddvodu k pfedéasnému ukoncéeni plsobeni kabaretu. Autofi ale i
protagonisté museli Cisté z logiky véci mit k tvorbé a udrzeni jejich spolku opravdovou
vasen.

Kabaret Cervena sedma se i pfes svou kratkou pusobnost (1910-1922) stal
jednim z nejznaméjSich a nejoblibenéjSich kabaretd v Ceské ale i slovenské historii

dvacatého stoleti.
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5.1.2 Vlasta Burian

Znamy komedialni herec, ktery pravem dostava pfizvisko ,Kral komikd“, se
narodil v roce 1891. Jeho kariéra herce za€ala na scénach divadla na Vinohradech Ci
ve Svandové divadle. Byl taktéZ kabaretnim hercem a bylo ho mozno vidat ve slavné
Cervené sedmé a v Rokoku. Jeho vrstevnikem ale také konkurentem byl Ferenc
Futurista. BurianGv charakter byl zna¢né komplikovany. Tydné se mu podafilo ucastnit
se kolem padesati predstaveni v rlznych divadlech, proto se také stavalo, Zze se na
néktera z nich ani nedostavil. Tento fakt znacné pobouril feditele kabaretll a tak se
spoleéné domluvili, Ze Buriana nebudou dale angazovat. Burian byl vSak nejen diky
divadelni draze znacné majetny a tak se rozhodl, Ze si zalozi své vlastni divadlo.
Vroce 1930 se tedy otevielo Divadlo Vlasty Buriana v palaci Banské a hutni
spoleé&nosti.? Jeho popularita rostla i diky jeho filmové tvorb&. Natogil kolem &tyficeti
filmyd, nékteré z nich byly taktéz v némeckém jazyce. Mezi jeho nejznaméjsi role patfi
postava FrantiSka Prochazky ve fiimu C. a K. Polni marSalek, oSetfovatele Rozrucha
ve filmu U pokladny stal anebo radce ve filmu Byl jednou jeden kral, kde si zahral po
Karel Lamac a Martin Fri€.

Jeho herectvi vychazelo ptedevsim z lidovosti. Casto nerespektoval scénar ani
reZii samotnou, improvizoval. Své vystupy si vdak pamatoval a tak ty, které jiz pfedved|
v kabaretu, nasledné aplikoval i ve filmu nebo v divadle. Jeho velika fantazie a také
skvéla fyzicka kondice sportovce mu umozfiovala neuvéfitelné artistické kousky, které
publikum zbozfovalo. Toto byla jeho absolutni vyhoda oproti konkurenci. Mél také
veliky hlasovy rozsah, ktery mu umoznoval napodobovat specifické ruchy véci nebo
hlasy zvifat. Byl taktéZz nadanym zpévakem. Jako kazdy improvizator i Burian kolem
sebe potfeboval takové lidi, ktefi by rozuméli jeho svébytnému humoru a dokazali by
mu spravné a vcas nahravat v ramci improvizace. Jednim z takovych lidi byl Jaroslav
Marvan. Vlasta Burian ve svém herectvi Casto vyuzival satiry. Na muSku si bral
pfedevSim snobstvi, které nasledné parodoval. Byl bezpochyby talentovanym hercem,
a to i pfes to, Ze herectvi nestudoval. Jeho snaha, talent a pfirozenost mu zarudily
obrovskou popularitu a s ni spojeny vysoky finanéni honora¥, s kterym se chlubil svému
okoli, ale také podporoval chudé lidi, méné prosperujici firmy a sportovni kluby. Za
okupace v roce 1944 vSak pfiSel zivotni zlom, ktery vrhl stin na celou jeho pracné
dobytou kariéru i soukromy zivot. Jeho divadlo bylo béhem valky uzavieno Némci. Po

jejim skonc€eni byl vS8ak z nepochopitelnych divodu oznaen za kolaboranta a

8 dnesni divadio Komedie
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nasledné novym reZimem poslan do vazby. Po propudténi se herectvi nesmél
profesionalné vénovat. Jeho divadlo bylo z &asti znarodnéno a byl mu odebran veskery
majetek. Média ho velice nepfiznivé pomluvila a to mu velice ubliZilo. Zivil se manualni
praci a snazil se nezakonné znovu prosadit v nékterych divadlech. Z pocatku se ho
nikdo z jeho znamych nezastal a to i pfes to, Ze mu kolaborace nikdy nebyla dokazana.
AZ po uplynuti pétiletého zakazu hrani se ho zastal Jan Werich, ktery ho doporucil do
Karlinského divadla v Praze. Toto angazma v8ak nestacilo k tomu, aby se mohl uZivit,
a tak vystupoval i v riznych estradnich show. Jeho zdravi bylo zna¢né podlomené po
fyzické i psychické strance. Jeho smysl pro humor z téchto ddvodl uz nebyl takovy, na
jaky byli jeho obdivovatelé zvykli. Ke sklonku svého Zivota si zahral jesté v nékolika
malo filmech. Umfel v roce 1962. Po jeho umrti po ném byla pojmenovana pasaz, kde
stale sidli jeho divadlo, i kdyZ je uz pfejmenovano na Divadlo Komedie. KaZzdoro¢né se

také udéluje komikim a brankarfim Gambrinus ligy Cena Vlasty Buriana.

5.2 Dvacata léta a nastup avantgardy

Konec prvni svétové valky pfinesl spousty spoleCenskych a hospodarskych
zmeén, kdy se lidé snazili znovu véfit v nové zitiky. Taktéz to byla doba modernich
strojii a rozvoje primyslu. Konec valky se samoziejmé také dotkl uméni. Umélci na
hrizy valky svymi postoji reagovali. ZaCaly tedy vznikat nové umélecké smeéry,
napfiklad literarni expresionismus, kubismus, futurismus, kubofuturismus, DaDa, ale
také surrealismus a funkcionalismus. Tyto avantgardni sméry se dotkly celé povale¢né
Evropy. U nas se avantgardni uméni rozSifilo pfedevS§im diky zaloZzeni Devétsilu.
Devétsil bylo hnuti basniku, vytvarniku, spisovatell, divadelnikl a taktéz i filmara, ktefi
se rozhodli zacit se svym uménim experimentovat a pfedevsim se vymknout tradiénim
méstanskym hodnotdm. Jejich hlavni mysSlenkou bylo, Ze tvorba ma byt predevsim
hrou, kterou mlze vytvaret i amatér. Lidé se maji oprostit od vytvarnych ¢i literarnich
zasad a maji na sebe nechat plsobit atmosféru doby. Neni divu, Ze skupinu vedl
Vladislav Vancura a Zze do ni patfila fada naSich nejznaméjSich umélcu. Jmenovité na
pfiklad Karel Teige, Jaroslav Seifert, Jifi Voskovec, Jifi Wolker, E. F. Burian, Jindfich

Honzl a dalSi.

27



5.2.1 Osvobozené divadlo

K avantgardé také neodmyslitelné patfi scéna Osvobozeného divadla a postavy
Jifiho Voskovce a Jana Wericha spole¢né s Jaroslavem JeZkem. Divadlo bylo
zalozeno Jifim Frejkou v roce 1925. Toto divadlo bylo silné levicové orientované a
chtélo se vymezit vic¢i dosavadnimu naturalistickému stylu hrani a rezijni prace. Bylo to
divadlo, které davalo prostor mladym umélcdm a taktéz amatérim. Domacim
prostfedim ji byla Umélecka beseda, kde se také roku 1927 poprvé objevili Voskovec
s Werichem. Uvedli tu svou premiéru hry Vest Pocket revue, ktera vSak jeSté nebyla
uvedena pod zastitou divadla. Do té doby divadlo nebylo prazskym obyvatelstvem pfilis
navstévovanou scénou, branilo tomu avantgardni pojeti inscenaci, ackoli Slo o
zavedené Kklasické autory, napf. Moliéra ¢i Evreina. Zména tedy nastala az
s pfichodem V+W a také vstupem divadla do Devétsilu. Repertoar divadla se
podstatné zménil. Uvadély se hry Apollinara, Gozziho, Schwitterse ale také Nezvala.
V divadle vSak nepracoval jen Jifi Frejka, ale spole¢né s nim také E. F. Burian a
Jindfich Honzl, ktery je po odchodu Frejky az do roku 1929 také sam vedl. V té dobé se
ujal feditelovani Josef Hasa a uméleckymi $éfy se stali Werich s Voskovcem. Divadlo
se prestéhovalo do Voditkovy ulice do pasaze U Novaki.? To zpusobilo, Ze soubor
divadla se musel nutné zprofesionalizovat. ,Pfemisténim do Iluxusniho prostredi
pozbylo Osvobozené divadlo prava byt posuzovano jako malé, studentské,
experimentalni divadlo. Chyby a nékteré nedostatky, které se daly v dfivéjSim plsobisti
u amatérského souboru tolerovat & pfehlédnout, by ted jiz byly neodpustitelné.*°

Nejen ze se tedy zménilo plsobisté Osvobozeného divadla, ale také se znaéné
proménil soubor. Néktefi odesli s Honzlem a néktefi zase pfisli, jako na pfiklad znamy
herec Ferenc Futurista. Od roku 1933 zacali V+W psat ryze poltické hry v reakci na
tehdej8i politickou situaci. Divadlo V+W bylo velice oblibenou instituci, jelikoz lidé méli
moznost zhlédnout v napjatych dobach politickych turbulenci silné satirické hry, které
reagovaly na aktualni déni jak v Cechach, tak ve svété. Logicky se proto Voskovec
s Werichem faSistickému reZimu silné znelibili a byli z existenénich ddvodu nuceni
emigrovat. Na seznam lidi, ktefi méli byt nacisty zlikvidovani, byli zapsani pro uvedeni
silné antifaSistické hry Osel a stin v roce 1933. Hra parodovala Adolfa Hitlera.

V letech 1935 a 1936 se V+W rozhodli divadlo na €as uzavfit a vénovat se
filmové tvorbé. AvSak po ur€itych nezdarech u filmového uméni se chtéli vratit zpét.

Prostor U Novaku byl vSak jizZ obsazen operetnim souborem, rozhodli se tedy otevfit

9 v s g
dnesni divadlo ABC
19 SCHONBERG, M. Osvobozené. Praha: Odeon. 1992. s. 96. ISBN 80-207-0415-9.
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Spoutané divadlo, které mélo svou doméci scénu v Rokoku.'* Toto divadlo byt pod
jinym nazvem zlstalo pro tvlrce i pro obecenstvo stale Osvobozenym. Netrvalo to
vS8ak dlouho a soubor se opét vratil na své plvodni misto a divadlo se pfejmenovalo
zpét na Osvobozené. V ramci silného politického natlaku a s hrozbou pocatku valky se
v roce 1938 V+W rozhodli emigrovat do Ameriky. Spole¢né s nimi odeSel i Jaroslav
Jezek. Vtomto roce byla divadlu odejmuta koncese a tim se divadlo uzavielo.
Voskovec s Werichem v Osvobozeném divadle puUsobili jedenact sezén a uvedli zde
pres tficet her. Po skon€eni valky se oba dva vratili, bohuzel jiz bez Jaroslava Jezka,
ktery v Americe zemrel. Voskovec s Werichem se divadlo pokusili otevfit znovu, ale
politicka scéna se v Ceskoslovensku po valce zménila na &isté levicovou. V+W si tedy
nemohli pfes svoji levicovou politickou angazovanost dovolit uvadét politické satiry. Po
nékolika nezdarenych pfedstavenich se Voskovec vratil zpét do Ameriky a Werich
v Cechach jiz zustal. Stal se Feditelem divadla, ovéem nikoliv Osvobozeného divadla,
které bylo s Voskovcovym odchodem jiz navzdy uzavieno, ale Divadla ABC, kde se
spole¢né s Miroslavem HorniCkem snazil navazat na tradici aktualnich satir a

inteligentniho humoru.

5.2.2 Predscény Jifiho Voskovce a Jana Wericha

Jifi Voskovec a Jan Werich se narodili roku 1905. Seznamili se na gymnaziu
v Kfemencové ulici v Praze. Oba se ruzné literarné angazovali, ale pfevrat v jejich
tvorbé nastal, az kdyz spole¢né napsali hru Vest Pocket revue. Nasledné ji také poprvé
odehrali v Umélecké besedé v roce 1927. ACkoliv hra byla pdvodné napsana pro uzky
okruh jejich znamych a spoluzaku, nabyla takové oblibenosti u Sirokého publika, Ze tak
pravem rozhodla o jejich budouci kariéfe. Jiz z nazvu je jasné, Ze se jedna o divadelni
Zanr revue. TudiZ je to hra s jednotnym, nepfili§ komplikovanym déjem, v némz se
stfidaji hudebni pévecka Cisla s mluvenym slovem. Samotna Vest Pocket revue méla
devatenact obrazl. To, ¢im byla revolucni, byly takzvané forbiny neboli pfedscény.
Voskovec s Werichem vynalezli tento druh hrani jako doplnék, ,vycpavku“ pro dobu
vymény dekorace. Pfed uzavienou oponu pfedstoupili oba protagonisté na forbinu, kde
urcitymi improviza¢nimi technikami spradali novy, aktualni rozhovor. Dulezité je zminit,
Ze predscény byly kratké dialogy mezi herci, ktefi ze svych puvodnich roli vystupovali a
vstupovali do jinych, pfipadné se stali pro tu chvili sami sebou. Takovato forbina

vznikla veskrze nahodné a obecenstvo ji pfijalo velmi kladné. Tim padem se s touto

™ dnesni divadio Rokoko v palaci Lucerna
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nové vyvinutou technikou pracovalo i dale, a to nejen v dalSich dvou stech osmi
reprizach Vest Pocket revue.

Forbiny byly tedy kratké dialogy ¢i komentare, které se s kazdou dalSi reprizou
obménovaly. | kdyz ve hife mély svUj pevny a ustaleny prostor, déj viastné nerozvijely, i
kdyz urCity vztah tu vzdy existoval. VétSinou se vztahovaly k aktualnimu
spoleCenskému, politickému a kulturnimu déni. Komentovani vyznélo vzdy vtipné a s
urCitou nadsazkou. Voskovec s Werichem vyuzivali svého inteligentniho humoru
predevSim ke komentarim k napjaté politické situace. Tim padem se tedy vystupy na
forbiné mohly neustale ménit a stavaly se tak originalnimi a neopakovatelnymi.
Z tohoto faktu vyplyva, ze se jednalo o improvizaéni skece, ovSem tak tomu uplné
nebylo. Ackoliv forbiny mély aktualni téma, jejich konstrukce byla pfedem pevné
pfipravena a promySlena. To zaru€ovalo opakovatelnost. Az podle reakci divaku
vznikala improvizace, ktera se tedy proménovala s kazdou dal$i reprizou. To vSe tedy
zajistilo efekt zdanlivé nepfipravenosti.

Proto se forbiny staly mezi obecenstvem velice oblibenymi. Navstévnikim
divadla tak ulehCovaly vyrovnavani se s tézkou dobou, strachem z budoucnosti a

odpoutani se od kazdodennosti.

5.2.3 Klauni V+W

Voskovec s Werichem byli nepochybné mistry v komedialnim herectvi a
improvizaci. Oba dva se netajili faktem, Zze miluji filmovou tvorbu a inspiraci jim jsou
grotesky Charlieho Chaplina a postavy Laurela a Hardyho. OvSem mezi V+W jako
komiky a Laurelem a Hardym spatfujeme i zjevnou podobnost vizualni. Jeden vzdy
zastupuje postavu obézniho a mySlenkové pomalejSiho, druhy kontrastné Stihlého a
moudrého. Pfedstavuji tedy archetypalni postavy, které uz svym zjevem zaruluji
komi¢no a nadsazku.

Zaroven se oba stylizovali do postav cirkusovych klaun(l. Uz pfi premiéfe Vest
Pocket revue méli maskované obli€eje pro klauny s charakteristickou bilou barvou a
zvyraznényma ocima a vyrazné namalovanymi usty (viz obrazek v pfiloze). Napfiklad
v jejich druhé hfe Smoking revue? hraji postavy klaunt Pozitiva a Negativa, ktefi svymi
charakterovymi vlastnostmi nemaji daleko do ustalenych postav Zannil z komedie
dell'arte. ,Pozitiv, ,zapeklity, decentni eleganek®, zastupuje ulohu toho ze dvojice

bergamskych sluhd, ktery chce byt Istivy, ale obvykle provede velkou hloupost,

12 premiéra 8. 5. 1928
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Negativ, ,v podstaté sverepy, dukladny myslitel neochvéjnych metod®, koresponduje
naopak s druhym zanniem, jenZ se vyznaluje bezmeznou upfimnosti a prostorekosti,
pro kterou se zpravidla dostava do nesnézil?

Postavy klauni meély samy o sobé& svym nadsazenym vizualem podnitit
obecenstvo k smichu. Voskovec s Werichem si velmi dobfe uvédomovali silu téchto
postav, které zamérné do svych her zasazovali. V&déli, Ze po celou divadelni historii
byli klauni €i kaSparci nepostradatelnymi postavami, které vzdy pfinasely divakim onen
détsky patos a hravost. Jejich ukolem bylo pfedavat lidem radost a bavit je svym
provokativnim chovanim. At se objevili v pribéhu staleti jiz v jakékoliv podobé, jejich
ucel byl vzdy stejny. Harlekyni, Hanswursti, kaSparci a klauni méli vzdy vysostné pravo
Cinit si legraci z jakékoliv situace ¢i autority a nikdy pro to nebyli vefejné hubovani &i
souzeni. Voskovec s Werichem jako zastupci klaunl ve svych hrach téchto prostfedku
taktéz vyuzivali. Stylizovali se do imaginarnich postav, které kritizovaly spole¢nost a
parodovaly autority. Vysledkem toho byla vysoka navstévnost divadla, kladné kritiky
v riznych periodikach a nekondici aplausy dopinéné salvami smichu. Navic byli oba
velmi muzikalni a méli $tésti na hudebnika, kterého pozvali ke spolupraci a jenz se na

poetice Osvobozeného divadla podilel podobnou mérou.

5.2.4 Jaroslav Jezek

Jaroslav Jezek se narodil vroce 1906. JiZ ve svych jednadvaceti letech byl
mezi prazskymi umélci povazovan za talentovaného hudebniho skladatele, ktery
dokonale ovladal hudebni improvizaci pro klavir. | kdyZ od utlého détstvi trpél
nedoslychavosti a nevidél na jedno oko, jeho talent byl nepfehlédnutelny. Vystudoval
hudebni konzervatof a jiz za svych studijnich let se vénoval hudbé&, kterad tehdy
v Cechach jesté nebyla obzvlast popularni. Nechaval se inspirovat pfedev$im jazzem
a také v jeho duchu komponoval a improvizoval. Zarovei mél velice blizko k hudbé
klasické a lidové. Mél velice blizky vztah s basnikem Vitézslavem Nezvalem a s E. F.
Burianem, s kterym sdilel nad8eni pro muziku. Diky nému Jezek navstévoval
Osvobozené divadlo. Jako jeho €len se na scéné objevil v roce 1928, tedy rok od
uvedeni premiéry Vest Pocket revue. Jeho improvizacni prvotina se objevila ve hie
Premiéra Skafandr. S vrstevniky Voskovcem a Werichem si byli okamzité sympaticti.

Divaky Osvobozeného bavily tedy nejen texty dvou hlavnich komiku, ale i JeZkova

13 PELC, J. Mezivaleéna avantgarda a osvobozené divadio. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou
¢innost. 1981. s. 48.
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hudba, ktera pfimo korespondovala s texty a celkovym smyslem her. Jezek dostal
pravo vybrat si muzikanty pro svlij skromny orchestr, ktery v divadle dirigoval. Co se
tyCe zpévakl, Jezek mél k dispozici jen herce, ktefi byli pévecky nadani, ale nebyli
profesionalnimi zpévaky. Ustfedni dvojice V+W sice zpivala, ale ¢asto do hudby spise
jen promlouvala. JeZek si uvédomoval urcitou profesionalni omezenost celého
souboru, proto sva dila tomuto faktu pfizplsoboval. Jeho dirigentska ¢innost se vSak
omezovala jen na premiéry her. Pokud se Jezek ucastnil repriz, usedal k pianu a
doprovazel hru svou improvizaci.

Jeho hudba musela hru emocné doprovazet, tudiz musel znat samotné texty
her, aby byl schopny rozlustit jejich hlubsi smysl. Jednim z dulezitych faktd tedy je, ze
vSichni tfi umélci si museli vyborné rozumét.

JeZkova tvorba se v8ak neomezovala jen na divadlo. Casto vefejné vystupoval
a komponoval pro své pratelé a vénoval se vefejnym improvizacim. Jakykoli divak
v hledisti mu mohl zadat dle libosti &tyfi tony a on na motivy téchto ténd improvizoval.
,Predvadél pisnicku Sla Nanynka do zeli v domnélém pojeti riiznych skladatelti, podle
toho, o jakého si kdo fekl. Ukladali mu Mozarta, Liszta, Wagnera, Smetanu, Richarda
Strausse, Debussyho i Karla Ha$lera a kazdého z nich ihned poznali.“**

Jaroslav Jezek se taktéZ nevyhnul nucené emigraci do Ameriky a to ze stejného
divodu jako jeho kamaradi. Ackoliv se na jiném kontinenté snazil svou hudbu
propagovat, americky systém mu to neumoZzhoval. | pfesto se Jezek nevzdaval a
vytvofil si zde svlj pévecky muzsky i Zensky sbor sestaveny zjinych &eskych
emigrantd. Tato prace ho vSak nedokazala naplnit. Umrel po delSi nemoci v roce 1941
v New Yorku a do svych milovanych Cech se iz nevratil. N&ktera jeho dila zlidovéla a
dostala se do povédomi mnoha dalSich generaci. Je to napfiklad pisefi Ezop a

Mravenec &i Zivot je jen nahoda.

14 HOLZKNECHT, V. Jaroslav JeZek a Osvobozené divadlo. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni. 1957. s. 25.
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Obrazek 2: Werich, Jezek a Voskovec

Zdroj: CESKA TELEVIZE. T# stréznici. [online]. © 1996-2014 [cit. 2013-02-23].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10085501817-tri-straznici/205542150930001/

5.3 Druha polovina 20. stoleti

5.3.1 Ceskoslovenska kulturné politicka scéna po 2. svétové valce

Rok po konci druhé svétové valky se na uzemi Ceskoslovenska konaly volby,
které rozhodly o nasledném vice nez Ctyficetiletém vedeni zemé komunistickym
reZzimem.

Od 25. 2. 1948 tak oficialng vladli Ceskoslovensku komunisté v ele
s Klementem Gottwaldem a Ceskoslovenska republika byla pfejmenovana na
Ceskoslovenskou lidové demokratickou republiku. Paradoxné to vSak znamenalo
znarodnéni vSech doposud soukromych firem, potlaeni demokracie, zavedeni cenzury
a zruSeni svobody slova, coZz spole€nost i kulturu velice negativné poznamenalo.
Nemalé procento obyvatelstva nesouhlasilo s timto novym rezimem a také se k tomu
Casto verejné hlasilo. Diky tomuto chovani se tito nebojacni lidé zprotivili rezimu a kvdli
svym nesouhlasnym nazorim byli popravovani, zavirani do vézeni i nasazovani

k praci do uranovych dold na severu Cech.
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DalSim neopomenutelnym faktem byla myslenka sjednotit lid a dostat je na
ur€itou a predevSim stejnou inteligen¢ni uroven, ktera by vyhovovala pozadavkum
marxisticko-leninistické ideologie. VSechny tyto nové spoleCenské zmény vyvolavaly
v lidech pochopitelny strach z budoucnosti a ti, ktefi méli dostatek odvahy a Stésti,
emigrovali. Na pfelomu padesatych a 3edesatych let, kdy se po umrti prezidenta A.
Zapotockého role hlavy statu ujal Antonin Novotny, se i politicka situace zacala pomalu
mirnit. VSe zacalo zménou ustavy v roce 1960, s niZ bylo spojené i nové jméno pro
republiku — Ceskoslovenska socialisticka republika.

V ramci urCitého uvolnéni zacali umélci postupné svobodnéji tvofit. Napfiklad
v oboru kinematografie je toho dokladem svétové znama takzvané Ceskoslovenska
nova vina, ktera tvofila na zakladé rdznorodosti zanr(, poprvé zacala pracovat
s neherci a vénovala se zcela novym tématim. Dramata se vSak stale vénovala
vyhradné budovatelské a povale¢né tématice. Existovaly ovéem takeé vyjimky, kdy Jan
Werich spole¢né s Miroslavem Horni¢kem vytvareli nemalé snahy k znovuobnoveni
Osvobozeného divadla a snazili se ho zasadit do nové, aktualni doby. Taktéz se od
roku 1957 zacaly vyvijet Divadla malych forem jako na pfiklad Divadlo Rokoko, Divadlo
Na zabradli, Semafor a Paravan. Malé scény vznikaly zejména v amatérskych

podminkach a postupné spoluvytvarely po celé republice jiné spole€enské klima.

5.3.2 Divadlo estrady a satiry

Divadlo estrady a satiry nebylo ni¢im jinym nez byvalym Osvobozenym
divadlem a budoucim Divadlem ABC. Jan Werich se ujal feditelského kfesla v roce
1955. Aby mohl pokracovat v tak oblibenych forbinach, které ho spole¢né s Jifim
Voskovcem proslavily, musel nalézt adekvatni nahradu za Voskovce, ktery po valce
zustal v Americe. Werichovym novym partnerem se stal Miroslav Hornic¢ek. Spole¢né
stali na jevisti Sest dlouhych let, kde spole¢né zinscenovali tfi hry z Osvobozeného
divadla — Caesara, Baladu z hadri a Tézkou Barboru. Werich s Hornickem tedy také
pokraCovali v pfedscénach. Snahy o improvizaci zde byli zna¢né, problém byl v3ak
s jejich aktualnosti. Werich s Hornickem si nemohli délat srandu z tehdejSiho rezimu
tak, jako to bylo mozné v dobé pfed druhou svétovou valkou. Posun nastaval také ve
vhnimani témat nékterych her, napfiklad hra Tézka Barbora svym metaforickym dé&jem

nemohla byt dostateCné pochopena, jelikoz uz nebyla sama o sobé aktualni.
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L2vedli jsme tyto dialogy s Janem Werichem v dobé, ktera nebyla naklonéna ani
humoru ani absurdité, ktera sice Zadala satiru, ale satiru zamifenou jinam, vsude jinam,
jenom ne do viastnich fad.“**

Horni¢ek v ramci své profesionality a schopnosti v€as reagovat a nahravat
Werichovi pfi improvizacich obstojné nahradil misto Voskovce. Voskovec byl viak uz
neodluciteinym Werichovym partnerem, ktery s nim byl naprosto dokonale myslenkové
a naladové spojen. HorniCek i pfes to, Ze roli klauna po boku Wericha zvladl a
s Werichem si i dobfe rozumél, nemohl zcela a dokonale mySlenkové nahradit
Werichovo dvoj¢e Jifiho Voskovce. Divadlo samé se té€Silo vysoké navstévnosti a
oblibenosti obrovského véhlasu a to i za zcela jinych spoleCenskych pomérl, av§ak

tomu, kterému se tésilo jako v dobé pfed valkou, dosahnout nemohlo.

5.3.3 Miroslav Hornicek

Miroslav HorniCek se narodil roku 1918 v zapadoCeském mésté Plzni. Jeho
divadelni kariéra zacala u ochotnického divadla. Uz zde byl patrny jeho pfirozeny talent
k vypravéc&stvi a komedialnimu herectvi. K profesionalnimu divadlu se dostal v prabéhu
valky, kdy dostal angazma v Méstském divadle v Plzni. Kratce po valce se prestéhoval
do Prahy, kde pusobil v Divadle Vétrnik a také v Divadle estrady a satiry. Zde pusobil
jako herec po boku Jana Wericha, ale i jako rezisér. V ramci improvizaci byl ale
Hornicek jesSté nezkuSeny a tak se Werich stal jeho ucitelem. Toto neplatilo jen
v zakulisi, Horniek se do role zaka automaticky prevtéloval i na jevisti. Werichovi
obstojné nahraval po celych Sest let, kdy nejenze se stal vybornym komikem se
schopnosti improvizovat, ale také se mu silné rozvinula jeho herecka technika, ktera
neméla daleko od Brechtovy epické techniky herectvi. Po Sesti letech stravenych na
jevisti s Werichem odeSel do Karlinského divadla a také do divadla Semafor. Po
odchodu z Divadla ABC se i nadale spole¢né s MiloSem Kopeckym vénoval
improvizacim. HorniCek se nevénoval jen divadlu, a to at rezijni nebo herecké tvorbé,
ale byl i autorem knih, scénartl a také moderatorem. Jeho podstatnym dilem je také
prace pro televizi, kde moderoval pofad Hovory H, ktery byl svym formatem podobny
dnesnim talk show. Tento porad byl ve své dobé jednim z nejoblibengjSich poradi
s neobvykle vysokou sledovanosti. Pofad byl uvadén mezi lety 1969-1971." Hornigek

si do televizniho studia zval vzacné hosty a své herecké kolegy, jako napfiklad Jifiho

> HORNIGEK, M. Hovory s Janem Werichem. Praha: Panorama, 1991. s. 9. ISBN 80-7038-211-
2.

16 Hovory se poté jeSté objevily na televiznich obrazovkach v nasledujicich desetiletich, navazaly
na pGvodni a déle je rozvijely.
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Sovaka, Jana Wericha, Milana Lasicu ¢&i Jana Pivce. Paradoxné prace moderatora ho
proslavila vice, nezZli prace u divadla. HorniCek se vyrazné& angazoval i u filmu,
napfiklad po boku Jana Werichaa Vlasty Buriana si zahral roli prince v slavné

zfilmované pohadce Byl jednou jeden kral.'’

Horni¢ka doprovazela improvizace po
cely jeho Zivot. Nemalo se prosadil i pfi zaloZzeni nového divadelniho hnuti Divadla
malych forem. U&astnil se jak text appealovych vedert v Redutg, tak si i zahral hlavni
roli v prvni legendarni hfe nové zaloZzeného Divadla Semafor Clovék z pidy v roce
1959.

Hornickav pFinos do ¢eské divadelni historie je nepfehlédnutelny. Ackoliv nebyl
vystudovanym hercem, jeho talent a pile ho dovedly na pomysiny vrchol mezi ¢eské

komiky a klauny dvacatého stoleti.

5.4 Divadla malych forem

V roce 1957 v Ceské republice vzniklo nové hnuti, které na dalSich nékolik
desitek let ovlivnilo ¢eskou divadelni scénu. Vznikla jako opoziéni scéna ke scénam
oficialnim.

Tato divadla se rozdélovala na znovu objevené kabarety a divadla poezie.
Jednémi z prvnich takovychto divadel byla Divadlo Rokoko, Divadlo Na zabradli,
Semafor, Paravan a brnénské divadlo Vec€erni Brno. Spolenym jmenovatelem téchto
scén byla vinarna Reduta, kde se poprvé zformulovala myslenka a podoba téchto
scén. Pro divadla malych forem je charakteristicky humor, nadsazka a satira. DalSim
znakem byl fakt, Ze tato divadla nechtéla byt masové znama, ale chtéla pfed svou
cilovou skupinou divakl predstoupit vzdy s né€im novym a originalnim a co by v sobé
neslo prvky umeélecké hodnoty. Malé scény se od scén oficialnich liSily tim, Ze
nevytvarely divadelni iluzi. Tato divadla byla ur€ena pfedevsim pro mladé obecenstvo.
Nejvétsi oblibenosti se jim dostalo v Sedesatych letech, kdy jich na celém uzemi
Ceskoslovenska fungovalo aZ dva tisice. Nékteré tyto scény v prab&hu let zanikly,
avSak nékteré provozuji svou ¢innost do dnesnich dna.

Vyvstava vSak otazka, pro€ se témto divadliim zacalo fikat mala divadla? Ma to
zcela jednoduché oduvodnéni. Bylo to dano pfedevsim prostorem, kde tato divadla
pusobila. At uz to zpocCatku byla pravé Reduta nebo jiné prostory, které se tak Casto

musely ménit, vzdy se tato divadla stéhovala do takovych mist, ktera svou velikosti

o Hovory H jsou ke zhlédnuti v archivu Ceské televize a je mozné je zakoupit jako audio
nahravku u spole¢nosti Supraphon.
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nikdy nemohla konkurovat scénam oficialnim. DalSim dlvodem byla omezenost jejich

programU a postupu, na jejichz zakladé malé scény tvofrily.

5.4.1 Reduta atext-appealy

Jak jiz bylo zminéno, Reduta byla mala vinarna sidlici v Praze v Narodni ulici.
Dne 15. 1. 1958 se zde uskutecnil historicky prvni text-appeal, cozZ byl v pfeneseném
slova smyslu pokus o vytvoreni literarniho kabaretu. Text-appeal byl tedy jakakoliv
literarni forma pfedevsim v podobé pisni i povidek uskupenych do kratkych scének.
Jednalo se také o rozhovory, které zabavnou formou komentovaly aktualni déni. Tyto
text-appealy byly doprovazeny zivym hudebnim doprovodem, hlavni duraz byl ale vzdy
kladen na mluvené slovo. Ustfednimi postavami podilejicimi se na jejich vzniku byl Jii
Suchy, ktery skladal pisné a lvan Vyskocil se svymi texty. Z pocatku se jako autor textd
angazoval i Miroslav HorniCek. Vyraznym charakteristickym prvkem text-appeald byla
jejich neopakovatelnost. Kazdy vecer byl odliSny svym programem i tématem. Program
byl tedy slozen z tvorby Jifiho Suchého a lvana Vyskodcila, ktefi nejen ze byli autory,
ale byli pfedevsim ucinkujicimi. Ti tady prezentovali své prace, ale i nazory a emoce a
to vSe nakonec vyustilo v rozhovory mezi nimi a obecenstvem. Tento fakt se stal pro
autory prostfedkem k okamzité zpétné vazbé publika a ztoho vyplyvajici inspirace
k dalSi tvorbé. Tyto aspekty, jako je neopakovatelnost a zruSeni prostoru mezi jevistém
a hledistém, nutné nabadaji oznadit text-appealy jako improvizované a to i pfes to, ze
cely program byl pfedem pfipraveny. Nazor, Ze text-appealy evokovaly domnénku, Ze
se jedna o klasické divadelni predstaveni, je pochopitelny, ovSem podstatné je, Ze se
jednalo jen o rozhovory, které nebyly zavislé na pevné postaveném scénafi a
dramaturgickém planu.

Text-appealové vecery v Reduté trvaly do Eervna roku 1958. Poté se autofi text-
appeall premistili do Divadla Na zabradli. V roce 1959 v prostorach Reduty zacalo
uCinkovat nové divadlo. Byl to hudebné-literarni kabaret Paravan pod vedenim
spisovatele, reZiséra a dramaturga J. R. Picka. Jeho existence sice skon€ila jiz po Sesti
sezonach, avsak i za tak kratkou dobu se zde zrodil jazzovy klub. Mélo zde moznost
vystupovat nemalo znamych jazzovych umélcl jako napfiklad Viktor Sodoma starsi,
Jan Arnet, Laco Déczi ¢i Vlasta Prichova. Reduta do dneSnich dnu poskytuje
nadanym umélcim prostor pro jejich kreativni umélecké vyjadieni.

»..ty textappealy, to byl mdj a nas zplisob pokusu o netradicni apelativni divadio,
ale my jsme to délali hlavné proto, Ze v tom pajzlu, kterému se fikalo Reduta, nebylo

mozZné nic jiného nez vylézt na pédium a na tom jednom étvere¢nim metru se pokusit,
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aby ti, co ani nebyli divaci, co byli tanecnici, kterym se nedostavalo parketu, prestali
smutnit, Ze nemohou tancit, Ze nemohou ani dojist Fizek, protoZze u stolu nebylo dost
mista, a aby vzali zavdék tim, Ze jim dva ne zcela odpovédni lidé — Jifi Suchy a ja —

budou néco sdélovat.“®

5.4.2 Divadlo Na zabradli

Divadlo Na =zabradli zahajilo svou Ccinnost 9. 12. 1958 premiérovym
predstavenim Kdyby tisic klarinetd. Na hfe se autorsky podileli Jifi Suchy a lvan
VyskoCil, ktefi spole€né vytvorili i dalsi, druhou inscenaci pro toto divadlo. Jednalo se o
moralitu nazvanou Faust, Markéta, sluzka a ja. Po tomto pfedstaveni Jifi Suchy
definitivné ukoncil svou tvorbu v Divadle Na zabradli a zaloZil své divadlo Semafor.
Ivan Vysko il se tak stal hlavnim autorem pasem. Novou autorskou posilou se stal
Milo§ Macourek, jehoZ tvorba byla pozdéji orientovana spide pro publikum malych déti.
Dalsim autorem, ktery v divadle pfedstavil svou tvorbu, byl Pavel Kopta. Autorska
trojice Vyskocil, Macourek a Kopta spole¢né vytvofili hru nazvanou Smutné vanoce,
ktera byla tehdejSi kritikou velice negativné pfijata. Trojici autord doplnil byvaly kulisak
Vaclav Havel. Havel spole¢né s VyskoCilem napsal hru Autostop, jejiz premiéra se
zabradli.

Absurdni komika, ktera se objevovala vtomto divadle, méla blizko
k uméleckému hnuti DaDa. Dalo by se tedy tvrdit, Ze tak jako dadaismus, ktery odmital
vSe oficialni a zamérné provokoval spole¢nost svym netradi¢nim pfistupem tvorby ve
formé détské hravosti, tak i Divadlo Na zabradli negovalo spoleCenské standardy diky
recesi a spontannosti. Divadlo v prvnich tfech letech své existence navazalo na tradici
text-appeall vzniklych v Reduté.

V Divadle Na zabradli se od dob jeho vzniku vystfidalo veliké mnoZstvi
znamych divadelnikl. Jednou z dalSich nepfehlédnutelnych osobnosti divadla byl
rezisér a pozdéji i feditel divadla Jan Grossman, ktery do divadla nastoupil zaCatkem
Sedesatych let a vroce 1968 byl z politickych divodd nucen i s Vaclavem Havlem
divadlo opustit. Vratil se po Sametové revoluci v roce 1989 a divadlo vedl az do roku
1993. V sedmdesatych letech se divadlo stalo také jakymsi azylem pro filmového
reziséra Evalda Schorma, ktery zde zreZiroval nékolik zajimavych divadelnich her, jako

byl na pfiklad Shakespeariv Hamlet ¢&i Dostojevského Bratfi Karamazovi. V

18 RUT, P. Nedivadlo Ivana Vysko¢ila. Praha: Cesky spisovatel, 1996. s. 9. ISBN 80-202-0604-3.
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devadesatych letech se do historie divadla zapsal mlady rezisér Petr Lébl, ktery zde

bohuzel pfed€asné ukoncil svij vliastni Zivot.

5.4.3 Divadlo Semafor

Divadlo Semafor zahdjilo svou €innost v Praze v ulici Ve Smeckach 30. 10.
1959 premiérou hry Clovék z pady. Jeho zakladatelem se stal Jifi Suchy. Jako autor
text( pisni spole¢né s autorem hudby Jitim Slitrem vytvofili nové hudebni divadlo, které
oslovovalo pfedevsim mladou generaci. Suchy chtél vytvofit takové divadlo, které by
svym novatorskym a nevSednim zpusobem prezentace svéta osvobodilo mladou
generaci od Sedé kazdodennosti a zaroven by rozumélo jejich potfebam a pocitim.

Slovo semafor, oznacuje nejen svételnou dopravni signalizaci, ale pfedevsim
v sobé& ukryva hlavni ideu divadla tedy sedm malych forem. Semafor se mél podle
svého zakladatele Suchého stat takovou scénou, kde by vedle sebe paralelné stalo
sedm umeéleckych odvétvi, jako byl jazz, filmova tvorba, vytvarné uméni, loutkové
divadlo, tanec, poezie a hudebni komedie. Fenoménem se v3ak staly pisné autorskeé
dvojice Suchého a Slitra, které nabyly takové oblibenosti, Ze nékteré z nich dokonce
postupné zlidovély. Snad ne nahodou vS$ak v divadle zacalo spolupracovat i prvnich
sedm novych ¢lenlt. ,K Semaforskému okruhu patfi i kritik Milan Schulz (prvni
dramaturg divadla), autor Cerného divadla Jifi Srnec, basnik a textai Jan Schneider,
vytvarnik a rezisér Jan Svankmajer, herec a rezisér Juraj Herz, redaktor Ladislav
Smoljak a satirik J. R. Pick.“*°

Divadlo se hned z po¢atku potykalo s problémy. Byla to pfedné oficialni kritika,
ktera jen té€Zko nesla tak neoCekavanou divadelni revoluci. Nemohla snést, Zze autor je
zaroven hercem a zpévakem a Ze cela hra nema jednotnou déjovou linku, nybrz Ze je
slozena z hudebné-literarnich Cisel, které v celku pfipominaji spiSe montaz filmového
stfihu. V neposledni fadé to byla také jista Zarlivost, jelikoz divadlo se stalo pfes noc
velice zadanou a popularni scénou. To vSe vedlo kritiku i star§i generace obecenstva
k vyrazné negaci ¢innosti Semaforu.

Jak jiz bylo naznaceno, divadlo lakalo svym programem generaci mladych
divakl Sedesatych let. Pfitahoval je pfedevS§im novatorsky zplsob tvorby divadla a to
tak, Ze autofi se stavali zaroven herci. Herci se v8ak pfi vstupu na jevisté
neprevtélovavali do dramatickych postav, nybrz zlstavali sami sebou. Na jevisté tedy

priSel Clovék, ktery prezentoval svou vlastni uméleckou tvorbu lidem. Dal$i pfi€inou,

19 KOLAR, J. Jak to bylo v Semaforu. Praha: Scéna, 1991. s. 11. ISBN 80-85214-05-9.
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ktera v mladych lidech vyvolavala nadSeni, byla hudba, diky niz se Semaforu dostalo
ohromné popularity a mezi ostatnimi divadly naprosté konkurenéni vyhody. Slitrova
hudba byla jednoducha, ale pfesto melodicka, hrava a sviZzna. Nesla v sobé prvky
jazzu a tehdy zakazovaného rock'n’rollu, coz bylo také dalSim divodem k nechvalnym
oficialnim kritikdm. Slitrovu hudbu doplnily lyrické texty Suchého, které jsou svym
vyznénim az zdanlivé naivni. Pfipominaji détské Fikanky a pofekadla, a proto pUlsobi
pozitivné a Stastné. Pravé toto spojeni hudby a slova pfineslo do tehdejSi politicky
spoutané a konzervativni doby davku svézesti a emocionalniho uklidnéni. VSechny
pisné byly prolozeny volnou improvizaci, coz jen podtrhovalo oblibenost vecerd
v Divadle Semafor. V Semaforu se hralo téméfr kazdy den v tydnu, tudiz samotné
improvizace tak mohly bez problém0 navazat na souCasné spoleCensko-kulturni
situace.

Mezi lety 1959 a 1962 v divadle puUsobil také Miroslav Horni¢ek a s nim
spoleéné Waldemar Matuska, Hana Hegerova, Karel Stédry, Jan Rohac¢ ¢&i Eva
Pilarova.

V roce 1967 se na jevisti Semaforu objevila dvojice komikd v podani Miroslava
Simka a Jitiho Grossmanna.

Roku 1969 tragicky zemfel Jifi Slitr, coz Simka vedlo k myslence divadlo
uzavfit. AvSak Suchy ve svych snahach a zaroveri koniCku nepolevil a pozadal o
spolupraci skladatele Ferdinanda Havlika, ktery bez meSkani pfikyvl. Do divadla byla
také pfijata zpévacka Jitka Molavcova a herec Josef Dvofak. SpoleCné poté vytvofili
vedouci hereckou trojici pod oznagenim KasSpar+Baltazar+Melicharova.

Pocatkem roku 1990, tedy po Sametové revoluci, doSlo k vyraznym
spole€enskym a politickym zménam, které mély dopad i na Semafor. Ten musel opustit
prostor, kde doposud ucinkoval a vyhledat prostor novy. S tim opadl i zajem divaka,
jelikoz nastup komercni televize a s tim i otevieny prostor pro poznani hollywoodské
filmografie se strhl jako lavina. Suchy zacal poprvé oteviené psat politickou satiru a
obnovil néktera pfedstaveni, ktera se hrala v po€atku historie divadla.

Divadlo od roku 1958 hralo téméf kazdy den v tydnu. V Semaforu se od roku
1958 vystfidalo veliké mnozstvi znamych osobnosti. Dopomohl k prosazeni se do
divadelniho a kulturné-spoleCenského zivota. Byl to Waldemar Matuska, Hana
Hegerova, Véra Kresadlova, Jitka Molavcova, Karel Gott, FrantiSek Ringo Cech, Karel
Cernoch, Dagmar Patrasova a spousta dalSich. Divadlo i pfes veskeré prekazky,

kterym muselo béhem bezmala pul stoleti Celit, nadale existuje a pokracuje ve své
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Cinnosti stale pod vedenim Jifiho Suchého. Divadlo se po nékolika nucenych

stéhovanich usidlilo v Praze v Dejvicich.

5.4.4 Jifi Suchy

Jeden ze zakladatelt Divadla Semafor se narodil v roce 1931 v Plzni a jiz ve
svém utlém détstvi se jeho rodina pfestéhovala do hlavniho mésta. Jiz jako maly
chlapec mél moznost postavit se do role herce ve filmu. ProSel si mnoha povolanimi.
Jednim znich byla i prace grafika, coz také silné ovlivnilo jeho pozdéjsi tvorbu
vdivadle. Uz vmladi se dostal k tvorbé basni a literarnich textd rlznych zanra.
Inspiraci mu byla tvorba Jifiho Voskovce a Jana Wericha a jejich hry pro Osvobozené
divadlo. Zalibila se mu pfedevSim forma jejich zpracovani. Tento fakt ho nasledné
ovlivnil pfi spolupraci s Ivanem Vyskocilem, kdy se rozhodli zkusit na jevisti podobnou
formu prezentace jejich her. AvSak Voskovce s Werichem nebylo mozno napodobit.
V Reduté, kde se seznamil s mnoha divadelniky, uc€inkoval zpocatku jako
kontrabasista. Seznamil se zde i s Miroslavem Horni¢kem, ktery obdivoval jeho texty
pisni a ktery ho nasledné seznamil s mladym a nad&jnym hudebnikem Jitim Slitrem.
Poté s Vyskocilem zalozil Divadlo Na zabradli, kde nebyl dostate¢né spokojen, proto si
tedy zalozil vlastni svébytné hudebni divadlo Semafor. Ke spolupraci pfizval skladatele
Jitiho Slitra. Suchy se pfevazné vénoval tvorbé textl pisni, které byly nasledné
nahrany spole¢nosti Supraphon. Jeho tvorba je velice rozmanita. Stal se také autorem
scénaru k filmaim, sam si zahral v nékolika filmech anebo je sam reziroval. Na svém
konté ma také fadu vlastnoruéné sepsanych knih, které jsou pfevazné pfepisem jeho
pisni. Spole¢né s HorniCkem, Werichem a Vyskocilem se stfidal v rozhlasovém pofadu
Gramotingltangly, kde poustél pisné&, v kterych nasel urcité zalibeni.

Suchy byl politicky nestranny a s nim i jeho Semafor. To se ovSem nelibilo
stranické kritice, ktera mu po cely jeho zivot znesnadfovala jeho existencni ale i
uméleckou situaci. Vyrazné zmény se nedockal ani po roce 1989.

Suchy si své divadlo haji jiz bezmala padesat Ctyfi let a usilovné se snazi
pokraCovat v jeho tradici po boku skvélych bavi€u a hercl své doby. Dodnes se na
jevisti Semaforu sam objevuje spolecné s Jitkou Molavcovou.

Jeho nejvétS§im dosavadnim umeéleckym uspéchem bylo uvedeni hry Dobfe

placena prochazka v Narodnim divadle v roce 2007.
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5.4.5 Divadlo Paravan

Silny duraz byl kladen pfedevSim na literaturu a hudbu. V prostorach Reduty vznikl
tedy literarné-hudebni kabaret, ktery byl v provozu pouhych Sest sezdén od roku 1959
do roku 1965. Zakladatelem, uméleckym feditelem, reZisérem a manaZerem se stal
Josef Robert Pick, jenz se taktéz stal hlavnim autorem fady textd, sepsanych pravé pro
Paravan. Spolupracoval s Miroslavem Kunstem a jeho orchestrem, ktery veSkeré
vystupy zhudebnil. Doplfujici vyraznou slozkou bylo divei pévecké kvarteto zvané
Inkognito. Abychom mohli hovofit o divadle, kde se rozvijela improvizace, je nutno
zminit, ze stranka hudebni byla silné inspirovana americkym jazzem. Cela pasma vsak
byla hudbou jen volné doplfiovana, prednost pfed hudbou mél vzdy text v podobé
komentarit a monologll, které se daly charakterizovat jako satirické az absurdni,
pricemz vzdy reflektovaly aktualni déni. Pickovy texty vSak byly pro herce, kterych bylo
v divadle mnoho, zna¢né naro¢né co do pochopeni jejich podstaty, ¢asto se tedy
stavalo, Ze herci propadli hereckému pfehravani a snaZili se na jevisti vytvaret iluzi. To
odporovalo myslence, aby divadlo mohlo byt povazovano za divadlo malé formy. Tento
fakt jesté podporovalo neustalé obménovani hereckého souboru a Casty odchod
profesné dobrych herct do jinych soborl. Pick jakozto spisovatel z povolani chtél
posléze vytvofit oproti Semaforu vice intelektualni scénu a tim tak zménit prvotni
mysSlenku divadla, tedy vlastnit scénu, ktera by byla blizka kabaretu a ktera by tim
padem davala prostor pro improvizaci. Tim se vSak divadlo zna¢né diferencovalo od
ostatnich malych scén a postupné ztracelo své divaky. Uzavieni divadla po tak kratké
dobé své existence bylo zapfi¢inéno i urCitou Pickovou organizaéni a fidici
neschopnosti. Divadlo Paravan ukoncilo svou €innost z divodu nedostatku finan¢nich
prostfedkll ke svému provozu a také neschopnosti konkurovat ostatnim scénam

malych forem, jako byl napfiklad Semafor.

5.4.6 Ivan Vyskodcil

Ivan VyskoCil je Cesky spisovatel, dramatik, psycholog, rezisér a herec. Narodil
se vroce 1929 v Praze. Vystudoval divadelni fakultu Akademie muzickych uméni a
poté psychologii a pedagogiku na Univerzité Karlové. S Jifim Suchym se ucastnil
prvnich text-appeall v Reduté a nasledné zalozil Divadlo Na zabradli, tudiz se da
povazovat za reformatora Ceského divadla druhé poloviny dvacatého stoleti.
V padesatych letech pusobil také jako vychovatel v ustavech pro choromysiné a

v napravnych zafizenich. Tato praxe ho pfivedla na myslenku zkoumat divadlo a
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pfedevSim v tomto sméru experimentovat. Jako prvni z €eskych psychologl vyuzil
divadelni techniky k psychologickym a socidlnim terapiim. Ve svém vyzkumu se
zabyval myslenkou nahodnosti ve hie, ktera oproti pevné vystavbé dramatického textu,
umoznuje vystavbu zcela novych a pfekvapivych vyznamu a zarover provokuje fantazii
herct i divakd. Zajimal ho autorsky pfistup k herectvi a kladl diraz na mluvené slovo
pfedevsSim v podobé dialogll. Ve své tvorbé se opiral o poznatky, které ziskal studiem
psychologie. Ovéem béhem normalizace se stal zakdzanym autorem a také musel
opustit divadlo. Po roce 1989 zacal vyuCovat na DAMU, kde zalozil samostatnou
katedru autorského divadla a pedagogiky, v jejimz ramci také zaved| kurz takzvaného

dialogického jednani, jehoz zkoumani se vénoval od konce Sedesatych let.

5.4.7 Nedivadlo Ivana Vysko¢ila

Vyskocilovo Nedivadlo bylo zaloZzeno jako jedno z divadel malych forem v roce
1964 a svou Cinnost ukongilo v roce 1990. Uz z nazvu je patrné, ze Nedivadlo nebylo
tradiéni scénou v tom smyslu, ktera by divakim predkladala hotovy a nazkouSeny
jevistni tvar &i situace. Nedivadlo bylo divadlo, které se snazilo veskeré divadelni
konvence popfit, napfiklad pomysinym zruSenim rampy. Jednalo se o divadlo, které
bylo veskrze autorské, jehoz koncepce vySla ztext-appeall, tudiz z vypravéni.
Predstaveni byla volné improvizovana a poprvé se nejednalo o takové improvizace,
které by byly pfedem pfipravené. Jedina pfiprava, ktera pfed prfedstavenimi probihala,
bylo nastoleni tématu, s kterym se posléze na jevisti pracovalo. Divadlo pracovalo
prevazné bez rekvizit. Jedinou rekvizitou se stavala Zidle. Na jevisti byli pfitomni
maximalné tfi herci. Improvizace byly doprovazeny hudbou, pfedevSsim ve formé
jemnych tona klaviru. Pro Nedivadlo byla typicka spontannost. Publiku byl predkladan
vznik predstaveni ,tady a ted®, tedy v pfisluSném Case a prostoru za asistence divakd,
ktefi se vtomto divadle vlastné stali nedivaky, jelikoz se svymi nazory angazovali do
procesu vzniku pfedstaveni. Pfedstaveni v Nedivadle se tak daji nazyvat ur€itym
setkanim. ,Jde tedy o to pfedstoupit pfed obecenstvo ne s artefaktem, s viceméné
nazkousenym a hotovym pfedstavenim nebo se zasobou ovéfenych pasazi a ,grifa*
Z nichZz by bylo pfipadné mozno udélat ,improvizované® pfedstaveni, ale — v idealnim
pfipadé — predstoupit pred obecenstvo v ,nulovém bodu®, tedy s otazkou ,co“ nebo ,0

dem* hrat? A skondit formalné, tvarové plinym predstavenim.“°

2 RUT, P. Nedivadlo Ivana Vyskoéila. Praha: Cesky spisovatel, 1996. s. 231. ISBN 80-202-0604-
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Vudc&i a nejviditelngjsi postavou Nedivadla byl jeho zakladatel Ivan Vyskoc€il.
Spoleéné s nim se na improvizacich jako interpreti a autofi podileli Pavel Bosek ¢&i Leo$

Suchafipa.

5.5 Jaroslav Dusek a Divadlo Vizita

Jaroslav DuSek se narodil roku 1961 v Praze. Vystudoval gymnazium, a poté se
stal asistentem Ivana Vyskocila vjeho Nedivadle, kterym se jakozto autorskym
divadlem nechal inspirovat. Roku 1981 tedy zalozil spole¢né s Janem Bornou Divadlo
Vizita, které se vénuje pfedevSim Cisté improvizaci. Divadlo Vizita nema svou stalou
domaci scénu a nema staly repertoar. Koncepce divadla je podobna Nedivadlu Ivana
VyskocCila ovéem s tim rozdilem, Ze se jedna o divadlo, které je zalozené na Cisté
improvizaci vSech divadelnich slozek a které nema pfedem definovany namét ani
téma. Hlavni myslenkou takovychto predstaveni a tedy i tématem je pfitomny okamzik,
kdy tvlrci volné improvizuji a rozvadéji i nékolik pfibéhu, zivych i nezivych postav
v urcitou chvili. Divak se stava spolutvircem jiz v té roviné, Ze je okamziku pfitomen a
Ze reaguje smichem C¢&i potleskem. Predstaveni jsou jedineCna a neopakovatelna.
Kromé& recenzi, video a fotodokumentace je prakticky nemozné zhlédnout stejné
predstaveni opakované a v tom tkvi i urcita nevyhoda. Potencionalni divak tedy nema
moznost se pfedem dozvédét, za jaké predstaveni zaplati. Divadlo Vizita ¢asto hostuje
po celé republice. V Praze se vyskytuje zhruba dvakrat az &tyfikrat do mésice a to
v Divadle Archa. Hlavni tvaréi osobnosti je sam DuSek. Mezi lety 2001-2005 se
improvizacich podilel houslista Martin ZbroZek. Nasledné ho vystfidal psycholog a
muzikant Pjér la Séz spoleéné s pedagogem a bubenikem Zdenékem Konopaskem.
Celou sestavu doplnil osvétlovad Viktor Zbornik.

DuSek je predevSim herec a autor, jako rezisér pusobi pohostinsky napf.
v Divadle v Reznické a v Dejvickém divadle. Ugil na Konzervatofi Jaroslava Jezka
v Praze a prilezitostné na divadelni a filmové akademii muzickych uméni. Verfejnosti je

znamy pfedevsim diky komedialnim rolim ve filmech Pelidky ¢i Pupendo.

5.6 Rozdily mezi jednotlivymi improvizacemi
Aby popis nejvyznamnéjsich soubort a osobnosti, které se vénovali v priibéhu
dvacatého stoleti na Ceskych scénach improvizaci, byl celistvy, je nutné doplnit, jak se

improvizace od sebe navzajem liSily.
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Pokud zagneme chronologicky, musime se zminit o kabaretu Cervena sedma a
o Vlastu Burianovi. Dale je nutné se zastavit u pani Voskovce a Wericha a jejich
predscén.

V kabaretu Cervena sedma se improvizace vyvijely pfedevdim v ramci oblasti
textu konferenciéra, ktery vzdy pfed zaCatkem Ccisla vstupoval na scénu a kratkym
proslovem Cislo pfedstavoval. Ackoliv byla struktura programu a vystupl samotnych
vzdy pfedem pfipravena, umélci nezkou$eli sva Cisla vyznamné &asto. Z tohoto faktu
plyne ona improvizace pramenici z autentiCnosti a nedokonalé pfipravy. Cilem
Cervené sedmy nebyla dokonald interpretace, kterda by méla svymi prostfedky
napodobovat oficialni divadelni scény. Cilem bylo pobavit divaka, neboli v tomto
pfipadé zakaznika hospody a samoziejmé zajistit si slusny zisk. Naproti tomu herec
Vlasta Burian improvizoval na scéné vyhradné sam. Nerespektoval scénare her a tim
své kolegy dostaval do nepfijemnych situaci. Dalo by se tak tvrdit, Ze Burian byl spiSe
sélistou, ktery si pravé touto cestou ziskal obecenstvo. Cervena sedma byla tedy
zavisla na schopnostech celého souboru a pfedevSim na verbalnich schopnostech
konferenciéra, ktery dokazal kazdému ¢&islu ziskat pfizen. Burian naopak pracoval
nejradéji sam a spoléhal se sdm na sebe. Improvizace byla tedy pfimo zavisla na ném,
pficemz se ale nedrzel Zadnych pravidel. To znamena, Ze Burianova improvizace byla
spiSe extemporovany vystup.

Extemporované vystupy muzeme také nalézt u dvojice Voskovce a Wericha a
v jejich pfedscénach. Ti rozSifovali pfedem napsané dialogy o aktualni témata ze
spoleCenského a kulturniho Zivota. Soucasné ve svych klaunskych rolich zastupovali
urCity ustaleny charakter, ktery byl o€ividny z jejich fyzickych predispozic, kostym( a
nasledné z mluveného slova. Tento fakt pfipomina ustalené charaktery z komedie dell’
arte. Improvizace tedy vznikaly v ramci dialogu mezi dvéma hereckymi partnery, kdy
jejich tfetim partnerem se stavalo publikum. Werich timto stylem herectvi pokraCoval i
po druhé svétové valce se svym novym kolegou Miroslavem HorniCkem. Kazdeé
pfedstaveni bylo originalni. Dvojice v urCitych situacich hledala postupy a momenty,
v kterou dobu probihajiciho dialogu se zda byt humor dokonale smésnym, kdy by se
mélo improvizovat. Z toho plyne, Ze Werich s Hornickem hledali dokonalé momenty pro
provedeni vtipu, kdy si byli jisti Ze obecenstvo pozitivné zareaguje. Werich
s Hornickem védéli, Zze Zzadny vtip ani narazka nemuze byt kazdy den pochopena
stejnym zpusobem. DulezZita byla zpétna vazba publika a celkova atmosféra, ktera od
zacCatku predstaveni panovala. Jejich improvizace byly tedy silné vazany na reakce

publika, pficemz se vzdy Fidily osvédCenymi a jiz pouzitymi narazkami, které v daném
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momenté vyvolaly nejvice kladnych reakci. Ty se posléze svou formou na kazdém
dalSim pfedstaveni obménovaly v navaznosti na aktualni spoleéenské déni. Z toho
vyplyva, Ze ustalenou se stavala doba, pfesny moment, kdy ma pfijit uréitd narazka.
smprovizace je stavba. Ale na rozdil od vSech stavebnich usili a postupl nelze tu
skoro nic pfedem nachystat. Ani plan, ani zaklady. Plan, ktery jste si dopoledne udélali,
vecer neplati, zaklady je nutno prekopat a tam, kde jste hodlali vybudovat halu, bude —
jak praxe ukazuje — spi§ spiz.“**

Hornicek se poté vénoval mnoha ¢innostem. Jednou z téch nejdulezitéjSich byly
jeho televizni vystupy v pofadu Hovory H. V televiznim studiu byl pfitomen sam
Horni¢ek v pozici moderatora i vypravécCe. Nebyl v pozici herce, nehral zadnou
postavu. Do studia si zval ur€itou osobnost z vefejného zivota, se kterou si v prabéhu
poradu povidal na rizna témata. Daval prostor k dotazovani jak divakim ve studiu, tak
divakim, ktefi své dotazy zasilali prostfednictvim dopist. Horni¢ek sedél u stolecku se
svym hostem a kolem néj sedéli v arénovitém prostoru divaci. Improvizace probihala
ve stylu dialogu mezi Horni¢kem a jeho hostem a nedilnou soucasti se stavali i divaci.
Ti méli taktéZ moznost se hosta tazat na r(izné typy otazek. Slo tedy o urgity typ
setkavani. Tento televizni format je znamy jako talk show. Av8ak tento format byl jesté
v Sedesatych letech, kdy Hovory H probihaly, zcela novy. Pofad si tak pro svou
bezprostfednost a neformalnost ziskal masovou popularitu.

Horni¢ek si dotazy na hosta nepfipravoval. Osobnost, kterou si do studia zval,
vétSinou osobné znal a tak se jejich rozhovor staval pratelskym posezenim za ucasti
sveédkl — divaku. Ti cely pofad obohacovali vlastnimi dotazy.

L,Zacal jsem védét: tohle jsem rekl dneska tak a vCera tak. Zitra uz bude nutné
najit tvar, ktery by ztéch dosavadnich vychazel a mifil jes$té k vétsi struénosti a

pfesnosti. %

2L HORNIGEK, M. Hovory. Praha: Melantrich, 1992. s. 179. ISBN 80-7023-138-6.
2 HORNIGEK, M. Hovory. Praha: Melantrich, 1992. s. 23. ISBN 80-7023-138-6.
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6. Svétova improvizace 20. stoleti

6.1 Theatersports neboli divadelni utkani

Improvizace, tak jak ji zname dnes, se zacala rozvijet v padesatych letech 20.
stoleti a to pfedevSim na uzemi USA a Velké Britanie. Za€ala zde vznikat divadla, ktera
se cilené zamérovala na improvizaéni herectvi. V ramci historického kontextu hovofime
o0 dobé, kdy se ve svété hlasilo ke svému slovu post moderni uméni. Postmoderna
parodovala a ironizovala vSe, co do té doby vzniklo. V této dobé vznika také novy
divadelni Zanr postaveny na myslence tradi¢niho sportovniho utkani zvany
Theatersports. Takzvana divadelni utkani zaloZzena na improvizaci, akcentovala
predevSim hravost, Zivost a Zivou komunikaci s publikem, kdy publikum bylo pfimo
zapojeno do probihajiciho déje. Recipientim bylo také umoznéno demokratické
hlasovani a vefejné projeveni nazoru. Tento jedineCny Zanr se poprvé objevil
v Londyné v padesatych letech a jeho nejvétsim prikopnikem a taktéz i zakladatelem
byl rezisér a dramaturg Kralovského dvorniho divadla v Londyné Keith Johnstone. Jiz
zZnazvu je patrné, Zze Theatersports je propojenim divadla a sportu. Theatersports
nebyl a neni tradiénim repertoarovym divadlem a také se od klasického divadla
vyrazné lisi. Jednim z hlavnich rysu je spontanni projev herce a nemoznost odhadu
jeho jednani. Do urcité miry tento prvek improvizace muzZeme ocCekavat i
v repertoarovém divadle, kdy divak od herce oCekava pfedem naucené jednani, avSak
divak si také uvédomuje a je schopen rozpoznat, kdy herec svuj text zapomene a
zacne tedy improvizovat. V klasickém pojeti divadla neni vSak improvizace Zadouci.
Pfes to kazdy herec musi improvizaci ovladat do takové miry, kdy jedinym Zadoucim
cilem je, aby divak zustal v nevédéni. Ziskat si oblibu u publika a komunikovat s nim je
dalSim a klicovym znakem Theatersports. Pravé komunikace s divakem pfispéla
k vytvofeni k novému pojmu ,ask-fors®, ktery se z anglického jazyka preklada jako
otazka od publika. Z tohoto faktu je zfejmé, Ze tradini rozdéleni pozic mezi hercem a
divakem je naruseno. Ask-fors je tedy pojem, ktery uréuje podstatny znak divadelniho

sportu.

6.1.1 Podoba Theatersports
Podoba Theatersports je proménliva. Casto se stfidaji nejriznéjsi mozné formy,
jelikoz Theatersports jsou postavena na principu svobodného rozhodnuti se. Avsak

nejznaméjsSi podobou, se kterou se mlizeme setkat, je existence dvou tym0 hercl. Ti
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se diky svému jednani nadale snazi pfesvédéit publikum o tom, které druzstvo ma
lepSi schopnost improvizovat na zadané téma. Na jevisti €i na jakékoliv jiné
improvizované scéné spolu koexistuji dva proti sobé hrajici tymy a také moderator
utkani. Moderatorovou ulohou je komunikace s herci i publikem. Publiku moderator
poklada dotazy ohledné témat, charakteristiky postav, pojmenovani jednotlivych
improvizaci a tak dale. Tento moderatoriv krok neni bezucelny, v prvé Ffadé divaci
nabyvaji pocitu daveéry, Ze hra, je opravdu nenazkouSena a vznika tedy bezprostfedné
na tomto misté a vtomto Case. Naopak pro herce je tento krok pfinosny z toho
hlediska, Ze nemaji moznost pfedpfipravit se k naslednému rozehrani déje. Jsou tedy
nuceni ke spontannimu jednani, coz je pro divaky sympatickym jevem. Moderator vSak
nepoklada jen otazky, ale taktéz do jeho pravomoci patfi urCita prakticka znemoznéni
probihajiciho utkani. Tim je napfiklad nastaveni ¢asoveého rozhrani ¢i omezeni slov.
Moderator by nemél do improvizaci jinym zpusobem zasahovat a rusit ji. Jedinym
moznym duvodem pro vstup do hereckého jednani je, pokud si herci nejsou schopni se

situaci poradit &i ji rozvijet.

6.1.2 Déleni Theatersports

Theaterspors se standartné déli dle délky a formy na kratké a dlouhé (short and
long).

Kratké formy Theatersports se vyznacuji délkou dvou az deseti minut, coz je
také maximalni mozny Cas k provedeni improvizace. B€hem tohoto ¢asového useku se
stfidaji jednotlivé improvizace, jez nemaji spoleCny dé&j. V tomto pfipadé jsou tedy
divaci vyzvani, aby nastolili urCité téma ¢i namét. Nejenze herci nejsou pfipraveni na
divacky uréené naméty, ale reaguji na jejich zpétnou vazbu v podob& smichu nebo
potlesku. ,Zajimavym pfikladem aktivniho vstupovani divaka do improvizaci je format
nazyvany ,Smells Like s Song”. V tomto formatu muaze béhem improvizace kdokoliv
z divaku vykriknout Smells Like a Song! a jeden z hra¢u musi predejit na forbinu, vzit si
mikrofon a zazpivat pisen vztahujici se k pribéhu déje. Je doprovazen hudebnim
doprovodem.®

Tento typ formy Theatersports je charakteristicky svym zivym rytmem a po
hercich pozaduje schopnost okamzitého reagovani na dané podnéty, zvladnuti

péveckého, tanecniho, akrobatického ale i mimického projevu.

= VASQUEZ, Martin. Principy divadelni improvizace: v prostfedi Zapasut v divadelni improvizaci.
Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2009. s. 48. ISBN 978-80-86928-66-1.
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Naopak dlouhé formy Theatersports se vyznaéuji délkou Sedesati az
devadesatiminutového rozmezi, kdy se jedna ve sjednocenych pfesto dé&jové
propletenych scénach, kdy v zavéru improvizace vznikd onen oc€ekavany vtip.
Improvizace jsou doprovazeny hudebnimi a svételnymi prvky, které jsou vyznamnym
prostfedkem k vytvofeni celistvého pfedstaveni. Tato forma rozSifuje divadelni

moznosti a také vystavbu charakterd jednotlivych postav.

6.2 Match d’'improvisation neboli Zapas v divadelni improvizaci

Yvon Leduc spole¢né s Robertem Gravelem uskutecnili historicky prvni zapas
v divadelni improvizaci dne 21. 10. 1977 v Montrealském divadle Théatre
Expérimental. Timto Cinem tak zaloZili novou éru improvizovaného divadla, ktera se
svymi pravidly velice podoba dobové starSim Theatersports, ovSsem liSi se okolnostmi
vzniku. Leduc s Garvelem pojali zapas jako hokejové utkani (ledni hokej je v Kanadé
narodnim sportem). Pro svou oblibenost se zapasy staly natolik Uspésné, ze posléze
v roce 1977 zalozili Narodni improvizaéni ligu (Ligue Nationale d’improvisation), ktera
se postupné dostavala i do statti Evropy, jako byla Francie nebo Svycarsko. B&éhem
nasledujiciho desetileti se zapasy rozsifily do dalSich statu, také do severni Afriky,

presnéji do Maroka.

6.2.1 Podoba Zapasu v divadelni improvizaci

Jak jiz bylo feCeno, zapasy byly totozné s Theatersports svou strukturou, ale
byly nové prfeneseny z klasického kukatkového stylu divadla na hokejove hfisté.

Herci byli taktéz rozdéleni do dvou odliSnych tym0 po Sesti hradich, pficemz
jejich vizualni odliSnost byla opatfena rdznobarevnymi dresy. Taktéz divaci obdrzeli
dvé kartiCky v barvé tymovych dresl, které charakterizovaly pfislusnost k danému
tymu. Po kazdé odehrané scéné méli divaci moznost hlasovat pro tym, jenz byl podle
jejich nazoru lepsi a to prostfednictvim zminénych kartiCek, jednoduchym zdvihem
jedné z nich. Cas probihajicich improvizaci byl rozélenén na tretiny, tedy stejné jako
v pfipadé hokejového utkani (hokejovy zapas obvykle trva Sedesat minut a déli se na
tfi tfetiny, tedy 20-20-20 minut). Nové byla zavedena pozice rozhod¢iho, ktery podobné
jako moderator v Theatersports hlida pravidla improvizovani v pribéhu zapasu,
dodrzeni dané kategorie a také vybira téma, které bylo pfedem stanoveno divaky.
Pokud hra¢ tedy porusSil nékteré pravidlo, mél rozhod&i pravomoc odpiskat faul.

Rozhod¢i mél také k dispozici dva pomocné rozhodc¢i, ktefi méli za ukol s¢itani hlasu
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po kazdé odehrané improvizaci. TaktéZz usnadfiovali rozhod&imu praci tim, ZzZe
kontrolovali €as improvizaci a priibézné naznacovali hra¢iim odehrany ¢as. DalSi pozici
mél také takzvany trenér, ktery se osobné improvizaci neucastnil, ale byl svému tymu
po cely prlibéh zapasu v pfipadé krajni nouze po ruce. Hudebni doprovod zajistovala

skupina muzikantu.

6.3 Improliga

Do Ceské Republiky se improvizaéni zapasy dostali az o par desitek let pozdéji,
kdy byla oficialné zalozena Ceska improvizaéni liga a to v roce 2000. Zakladatelkou se
stala Michaela Puchalkova spole¢né s tymem PRA.L.ILNY. (Prazska liga v improvizaci
nyni). Ceska improvizaéni liga pfevzala néktera pravidla Match d’improvisation, ovéem
nékteré herni principy jsou pozménéné. Napfiklad druzstva hracl jsou slozena ze Ctyf
¢lend, trenér nesmi byt pfitomen po celou dobu zapasu, ¢asovy ramec je rozstépen na

poloviny a hudebni sloZku zastupuje klavir.

Oficialni tymy Ceské divadelni improvizace*

Li.SK.Y. (I) - Liga Boskovické improvizace (Blansko)

BAFNI (Brno)

DOTIKI (Brno)

DZem Theatre — Divadelné Ziznivi improvizatofi (Brno)

TAMTI (Brno)

H.A.Sle.R-K.I. - Hradecky amatérsky S$lechtény rychlo-krouZek improvizace
(Hradec Kralové)

O.LLV.Y. — Olomoucka liga v ymprovizaci (Olomouc)

B.1.Z.O.N.l. - BydZovsti improvizatofi z Opatovic nadrzeni na improvizaci
(Opatovice)

Ostuziny (Ostrava)

Pa.Le.T4c.| - Pardubéci lehce tapajici improvizaci (Pardubice)

Cokoliv (Praha)

K.I.S. — Kouzelna improvizaéni $kolka (Praha)

KL.I.LKA. - Klamovsti improviza¢ni kaskadéfi (Praha)

OTISK — Oteviena improviza¢ni skupina (Praha)

24 JUST-PAJA. Tymy  improligy. [online]. (cit. 2013-10-26]. Dostupné  z:

http://www.improliga.cz/tymy/
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Stie.L.l- StfedoSkolska liga improvizace (Praha)

VySivame s Martou (Praha)

JUST! Impro (Praha)

K.O.P.R. — Klub opravdovych rarit (Praha)

N.I.C. — Nad3eny improvizaéni celek (Praha)

R.A.C.I. — Rychli a cilevédomi improvizatofi (Praha)

V.I.P. — Val€ime, improvizujeme, plenime (Praha)

Valouny — ValaSskomezifi¢ska liga v improvizaci (Valasské Mezifici)
O.VCE (Zlin)

,Theatersports i Improvizacni liga dnes existuji jako specificky druh divadla,

ktery v sobé spajil velkou riiznost Zanrt, forem, scénickych postupti i stylii herectvi.“*

6.3.1 Pravidla Zapasu

Tak jako kazdy sport, ma i Zapas v divadelni improvizaci sva pevna pravidla,
podle nichz se Fidi vSichni u€astnici. Pravidla jsou od toho, aby se dodrzovala, a tuto
skutecnost hlida rozhod¢i zapasu. Pravidla musi byt pfedevSim vécna a prosta, aby
byla pro divaky jednoduse pochopitelna.

Prvnim zakladnim pravidlem je, Ze po pisknuti pistalky, ktera ohlaSuje zacatek
improvizace, vstupuje na scénu vzdy jeden hra¢ z kazdého tymu, pokud rozhoddi
neurci jinak.

Ceska improvizaéni liga si stanovila pravidlo, kdy herec (hrag) se nachazi v roli
¢i nikoliv. Pokud tedy herec nehraje, musi stat ,mimo scénu®. To znamena, Ze si
stoupne dostate¢né daleko od svych kolegl, ktefi pravé hraji. Ti stoji naopak
dostate¢né blizko k forbiné a tedy k divakim. Dulezitym pravidlem také je, ze herci

zastupuji vzdy muzské pohlavi a herecky zenské.

DalSimi zakladnimi pravidly jsou:
1) hradi, ktefi jsou rozdéleni na dva tymy, spolu hraji spole¢né a nevytvareji dojem
konkurentu

2) pocet hracu jednoho tymu musi byt totozny s tymem druhym

25 VASQUEZ, Martin. Principy divadelni improvizace: v prostfedi Zapasi v divadelni improvizaci.
Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2009. s. 47. ISBN 978-80-86928-66-1.
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3) jiné rekvizity nezli hracav dres, kalhoty a boty nejsou povoleny

4) jestlize hraci pfedstavuji zvifata €i nezivé pfedméty, nesmi mluvit, avSak sméji
si dopomoci vlastni mimikou €i zvuky

5) hraci musi dodrzet téma, které urcili divaci a taktéZ dodrzet pravidla dané
kategorie

6) hraci nesmi propagovat své subjektivni politické a spoleCenské nazory, dale

nesmi zamérné propagovat soukromé ¢i vefejné subjekty

6.3.2 Uéastnici zapasu a jejich funkce

Herci neboli hraci jsou nejdulezitéjSimi ucastniky procesu zapasu, jelikoz bez
nich by samotny pribéh improvizace nemohl vzniknout. Faktem je, Ze herci vstupuji do
svych roli ne tehdy, kdyz vstupuji poprvé na scénu, jak tomu tradicné byva, ale az
tehdy, kdyz jsou vyzvani rozhod¢im k herecké akci. Hra¢ se v celém pribéhu Zapasu
dostava do rliznorodych roli a déjovych situaci, kdy se od ného oCekava naprosta
zainteresovanost a kreativita. Herci taktéz nemaji k dispozici rekvizity, zvlastni kostymy
a masky, kterymi by mohli dopomoci ke snadnéjSimu identifikovani své postavy. Tim

Rozhod¢i tak jako v klasickém sportu zastava funkci osoby, kterda ma jako
jedina pravo piskat pocCatek a konec improvizace, rozhodovat o tématu, které bylo
urCeno divaky a také odebirat body, pokud doSlo k néjakému faulu. To znamena, ze
osoba rozhod¢&iho by méla podrobné znat pravidla Zapasu.

Rozhod¢i se stavi do pozice nemilosrdného, neutralniho a striktniho soudce,
ktery je povétSinou divaky neobliben. Béhem pribéhu Zapasu sedi na kraji scény, a
sleduje hru. Na sobé& by mél mit pfedevSim pruhované Cernobilé tricko. Nutné ma byt
vybaven piStalkou, kterd se nazyva kazoo. Diky ni zahajuje a ukoncuje hru, ale taktéz
béhem hry piska fauly, kterych se hraci dopustily. Pfi tom vS8ak musi dostate¢né
zfetelné ukazat nalezité gesto, hru v8ak timto nepferusSuje a &eka, dokud se nedohraje.

Ceska improvizaéni liga po postavé rozhod&iho pozaduje, aby ho reprezentoval
hra¢, ktery ma alespor dvouletou zkuSenost na pozici trenéra, a aby byl ostatnimi hraci
dostate¢né uznavan.

Pomocni rozhod&i musi byt dva. Jsou taktéz obleCeni do charakteristického
odévu a tim je pruhované Cernobilé tricko. Po cely prubéh zapasu se musi tvafit vazné
a zachovavat si neutralni postoj. Jeden z pomocnych rozhod€i musi byt hlavnimu
rozhod€imu stéle k dispozici a ma na starost zaznamenavat pribézné skoére. Druhy

pomocny rozhodci kontroluje na stopkach Cas a pfislusSnymi gesty ho dava najevo.

52



Uplynuti poloviny Casu je vyjadifeno zkfizenymi ukazovacky nad hlavou,
uplynuti jedné minuty zvednutim jednoho ukazovacku nad hlavou. Pro poslednich
deset vtefin se mava celou dlani a pro poslednich pét vtefin se prsty nad hlavou
odpocitavaiji.

Moderator je jedinym ucCastnikem Zapasu, ktery je obleCen do nalezitého
kostymu. Pro muze to byva klasicky smoking a pro Zzeny vecCerni Saty. Moderatorovou
funkci je informovat a vysvétlit divakim pravidla kazdé improvizacni kategorie, nadale
predstavit vSechny aktéry a taktéz provést celym Zapasem. Funguje tedy jako
prostfednik mezi herci a divaky. PredevS§im pak podnécuje publikum k aktivité a
zpétnym vazbam.

Hudebni doprovod je taktéz velice vyznamnou slozkou pfi pribéhu Zapasu.
Navozuje uréitou atmosféru, vyplfiuje prazdna mista pfi pfipravé hracd k improvizaci a
celkové podporuje naraci. Hudebni doprovod neni jen pfijemnym zvukovym doplfikem,
ale je vyraznym a podplrnym pilifem pro herce, ktefi jsou diky ni schopni v dané
kategorii jednat.

Divaci jsou nedilnou soucCasti Zapasu. Nejsou vSak stavéni do pozice
konzumentu, ba naopak. Divaci jsou vyzyvani po celou dobu trvani k aktivité, fandéni,
hlasovani a taktéz k vyjadfeni svych nazori. Pokud nastane situace, Ze divak
neschvaluje pribéh improvizace €i rozhodnuti rozhod¢iho, ma divak moznost vyjadfit
svUj nesouhlas hodem latkovou papuci na scénu. Tu obdrzel pfi vstupu do hledisté.
Nikdy se vSak nesmi cilené strefovat do nékterého z ucastniku, nejCastéji pak do
postavy rozhodc¢iho. Divaci se jako hudebni doprovod podileji na vytvareni atmosféry.

Do improvizace zasahuiji jako autofi zpravidla dvouslovnych témat.

6.3.3 Shrnuti zapasu

Cely zapas trva devadesat minut. Z poatku divaci pfi vstupu do hledisté
dostanou dvé barevné karti¢ky, které jsou urCeny k hlasovani a latkovou papuci. Také
mu je k dispozici papir a tuzka, na kterou ma moznost napsat téma, které si sam
vymysli. Pomocny rozhod&i témata vybere do kose, ktery pak ma po celou dobu
pribéhu Zapasu u sebe anebo je kos viditeIné umistén na scéné tak, aby bylo zfejmé,
ze s tématy neni nijak manipulovano. Hudebnici zahaji zacatek Zapasu urc€itou melodii,
ktera také slouzi jako znameni pro moderatora, ktery jako prvni vstupuje na scénu.
Zpocatku prfedstavi sam sebe, hudebniky ale i osvétlovacCe, dale pozve na jevidté oba
dva tymy a také rozhodcCiho se svymi pomocniky. Divakim vysvétli celkovy pribéh

Zapasu, a spoleéné srozhodCim predstavi zakladni pravidla. Nasleduje vefejna
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rozcviCka, ktera ma slouzit k takzvanému rozehfati neboli navozeni herct do urcité
nalady. Hraci obou tymu jsou obleceni do ¢erného oSaceni a zhruba pét az sedm minut
se pripravuji na nasledujici improvizace. Od divaka tak poprvé dostavaji zadana
témata a taktéz divaci si poprvé vyzkous$eji princip jejich uc€asti na improvizacich. Po
vefejné rozcviCce se hraci odeberou do zakulisi a pfeviéknou se do dresu. Poté jsou
znovu vyzvani na scénu, kde se prestavuji jiz jako tym se svym tymovym pokfikem.
Nasledné rozhodci losuje téma. Dle charakteru tématu zvoli nejlepSi moznou kategorii,
v které se ma improvizace odehravat. AvSak zamérné vybira takovou kategorii, ktera
byva v rozporu s tématem, aby improvizace nebyla pro zkuSené hrace trivialni a nutila
je k vétsi aktivité. Po vybéru tématu a zvoleni kategorie je$té rozhod¢i urci ¢as pro
pripravu k improvizaci, ktera se primérné pohybuje kolem dvaceti vtefin. Dale oznami
délku samotné improvizace, ktera trva zhruba dvé minuty. Neni to vS§ak maximalni ¢as,
jelikoz zalezi na rozhodCim, ktery sam uvazi dle vyvoje déje, jak dlouho po uplynuti
dvouminutového limitu by méla improvizace nadale pokracovat. V posledni fadé urci
pocCet hracl. Improvizaci zahaji pisknutim na pistalku.

Po uspésném odehrani déje rozhodcCi svym pisknutim taktéz ukoncéuje hru. Poté
maiji pfilezitost divaci, kdy s pomoci karti¢ek hlasuji. Pomocni rozhod&i setou vesdkeré
karticky obou tymU a zapiSi stav skére. Tento kolobéh se stale opakuje po celych
devadesat minut. Béhem utkani dochazi také k faulim, které se pokutuji odebranim
jednoho bodu. Na konci Zapasu se body sectou a vyhlasi se vitéz. Moderator nasledné
podékuje vSem aktérim, ale také divakim, jelikoz i oni se stali hlavnimi u€astniky a

tvofiteli celého Zapasu.
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PRAKTICKA CAST

7. Uvod praktické ¢asti

Prakticka ¢ast této prace se zabyva souasnym problémem dramatické hry,
blize feCeno soucCasnou divadelni improvizaci. Na pfikladech dvou zhlédnutych
inscenaci hledam spole¢né principy sou€asné dramatické hry a hry ,starovéké®, v ¢em
se shoduji a jaky maji dopad na publikum. Zabyvam se také charakteristikou cilovych
skupin a ekonomickym faktorem, ktery s divadelnim svétem neodmyslitelné souvisi a
ktery udrzuje divadelni uméni stale Zivé. Nedilnou soucasti je nastinéni hrubého
obrazu predstaveni Ceské improvizaéni ligy a predstaveni Divadla Vizita. Doplfiujicim
specifikem této Casti bakalarské prace je také pfeneseni improvizace pfed masovy dav
divaku prostfednictvim televize.

Divadelni improvizaci a zapasdm v ni se v 21. stoleti na tzemi Ceské republiky
nevénuje mnoho hercl ani divadelnich spolkd. Improvizace, ackoliv je jednim ze
zakladnich hernich disciplin, které se mladi herci na 8kolach uci, je v dneSnich dnech
Casto opomijena a existuje jiz malo zkuSenych hercu, ktefi by byli schopni improvizovat
na vysoké urovni. Stale se v8ak daji nalézt nadSenci, ktefi si uvédomuiji jeji silu a snazi
se tak skrze ni pfedat divakim jiny pohled na herecké uméni. Na druhou stranu také
existuji divaci, ktefi o pojmu improvizace maji mylné pfedstavy a chapou ji pejorativné.
Divaci, ktefi nejsou dostateCné seznameni s problematikou improvizace, tak &asto
sklouzavaji ve snaze k definovani improvizace k chybnym vyrokim. Cilem vyzkumu je
srovnat hru starovéku s hrou novodobou. Pfedmétem srovnani je zjistit, do jaké miry
jsou si podobné v roviné déje, postav, katarze a kompozici.

Vyzkumna cinnost je zaloZzena na metodé zucastnéného pozorovani, které
pfinasi objektivni a pfesné udaje, které tak v tomto pfipadé dovoluji z historického a
psychologického hlediska realné hodnotit a porovnat obé zminéna predstaveni
spole¢né s hrou starovéku v podob& nam dochovanych Dionyskych slavnosti. Duvod
pro vybér Dionyskych slavnosti je, ze divadelni kultura vznikla pravé v starovékém
Recku, kde se poprvé v historii setkdvame s rozd&lenim na &isté dramatické Zanry.
Dionyské slavnosti byly prvnimi oficialnimi slavnostmi, kde se konaly soutéze
v pfednesu dramatu. Anticky Rim jiZ nemél na vyvoji dramatu vyraznou ucéast. Aékoliv
Rim prevzal feckou divadelni filosofii, nedokazal s divadelni kulturou nélezité pracovat

a podpofit ji ve svém rozvoji ve smyslu obsahu a ideji.
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Vyzkum se zabyva pfedev8im otazkou, jak se vyviji komi¢no v ramci dvou
improvizovanych divadelnich pfedstaveni, co je skute¢né komické a z ¢eho komika
vychazi. Dale se vyzkum zabyva katarzi ve vSech pfedstavenich, zdali byla katarze
pfitomna a v jaké podobé. Posledni otazkou, na kterou vyzkum odpovida, je, zdali
improvizace v téchto pfedstavenich umoznuje herciim a pfedevSim publiku vyrovnat se

se souCasnym svétem.

7.1 Seznameni s Dionyskymi slavnostmi

Z pocatku je dulezité si pfipomenout nékolik teoretickych fakt, ktera se tykaji
antického divadla a pfedevSim Dionyskych slavnosti, které jsou pro vyzkum a rozbor
v této Casti prace kliové.

Slavnosti se konaly na oslavu boha Dionysa, coz byl dle fecké mytologie blh
vina a taktéz plodnosti. Rekové oslavovali vegetativni cyklus narozeni, plodnosti a
smrti. Od 6. stoleti pfed nasim letopo&tem, tedy za dob antického Recka, kde se
rozvijela demokracie, se tyto slavnosti zacaly pravidelné konat Ctyfikrat do roka
v Athénach. Z téchto Ctyr slavnosti se nejznaméjsSimi staly Velké Dionysie, které byly
poradany vzdy na konci bfezna a trvaly nékolik dni. V jejich ramci se konaly maskarady
a soutéze v recitacich lyrickych basni. PfednaSely je muZi a chlapci a to prfedevSim
sborové. Zeny a divky nesmély vystupovat, coZz znamena, Zze muzi hréli také Zenské
role. Od 5. stoleti se soutézi ucastnili vzdy tfi dramatici, ktefi pfedstavili své tfi tragédie
a jedno satirické drama, tedy komedii. Velké Dionysie se staly oficialnimi feckymi
slavnostmi, na kterych se zacalo formovat fecké drama, kdy nejdfive se zformovala
tragédie a posléze komedie.

Dullezité je, ze kazdé drama, které bylo na slavnostech uvedeno, bylo hrano
svym autorem. Autor se tedy staval hercem a dramatikem v jedné osobé. V 5. stoleti
dramatik Aischylos pfidal druhého herce, ¢imz od sebe oddélil profesi dramatika a
herce. Podstatnym faktem je, Zze se hralo v maskach, které vyjadfovaly emoce, které
byly pro herni situaci Zadouci. Rekové tedy nedbali o mimické vyrazy obliceje, dilezity
pro né bylo gesto a hlas. Tyto dva herecké predpoklady byly na hercich vyzadovany
kvuli prostoru, v némz se dramata hrala. Ekvivalentem pro pfedvedeni emoci byl sbor
neboli chor.

Prostor, ve kterém byla dramata uvadéna, se nazyva theatron. Jedna se o
stupriovité hledisté, které mohlo pojmout tisice divakd. Pod hledistém se nachazela
orchestra, coz byl prvotné prostor pro herce a chér. V 5. stoleti jiZ chor hral na jevisti.

Za orchestrou byla budova, zvana skéné, vybavena tfemi branami. Vpravo méstskou,
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uprostfed kralovskou, vlevo venkovskou. Podstatné je, Ze brana, kterou herec vchazel
na jevisté, urCovala prostfedi. Skéné byvala dfevéna a byly na ni malované dekorace.
Pfed skéné bylo uzké jevidté, zvané proskénion nebo logeion, na némz hrali herecti

solisté.

7.2 Antické drama

Drama, jak jsem jiz v teoretické &asti uvedla, se poprvé objevilo v antickém
Recku. Zde se také poprvé setkavame s rozdélenim dramatu na zanry a to v podobé
tragédie a komedie, které popsal Aristotelés.

Jak tragédie, tak i komedie vznikaly z pocatecnich neumélych pokusu:
tragédie u basniku, ktefi zac¢inali dithyrambem, komedie u tvirc fallickych pisni, jez se
dosud udrzuji v mnoha obcich.?®

Aristotelés timto vyrokem tvrdi, ze tragédie i komedie vznikly z improvizacnich
tancd a pisni.?’

Antické drama je typické tim, Ze je v ném vzdy patrna moznost dvou voleb. Obé
tyto volby maiji negativni raz. Anticky hrdina je tedy postaven pfed rozhodnuti, kterou
z téchto dvou moznosti ma zvolit. V dramatu je ddleZita osudovost. Rekové byli velice
nabozensky zaloZeny narod. VEéfili, Ze jejich osud je prfedurCen a ze se neda zménit.
V dramatech se v8ak autofi snazili hrdinu postavit do takové situace, kdy maji moznost
svlj neuprosny osud pokofit. Pfes vSechny pokusy a prekazky je ale osud vzdy
naplnén. Antické Ffecké divadlo bylo zalozeno na principu soutézivosti €i zapasu.
Zapas, fecky agon, je jednim z primarnich prvkl, ktery charakterizuje hru, ale i hru

dramatickou. Dal$im prvkem je nahoda a semi6za.?®

6 ARISTOTELES. Poetika. Praha: Oikoymenh, 2008. s. 55. ISBN 978-80-7298-131-1.

2! BOCKETT, O. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999. s. 31. ISBN 80-
7106-364-9.

28 PERNICA, A. Hra jako sociokulturni univerzalie a hra jako genus proximum dramatické Kultury.
Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2008. ISBN 978-80-86928-42-5.
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7.3 Predstaveni: Zapas Improvizacni ligy

Pfedstaveni Improvizacni ligy, dale jen Improligy, které se uskutecnilo 13. 10.
2013 v prazském Cinohernim klubu, se zu&astnily dva tymy, jez jsou &leny Ceské
improvizacni ligy. Tento den se uskuteCnil zapas mezi tymem prazského OTISKU a
pardubickych Pa.Le.Takl. Zapas se podobal klasickému improvizadnimu zapasu,
s kterym jsme se seznamili jiz v teoretické Casti této prace. Na jevisti se proti sobé
utkaly dva tymy po &tyfech hracich, nechybél moderator ani hlavni rozhodc&i spolecné
se svymi pomocnymi rozhodC€imi. Cela hra probihala podle vSech pravidel a stanov.
Nechybély papuce ani hlasovaci listky. Oba dva tymy byly obleCeny do tymovych
tricek. Oranzova barva charakterizovala prazsky OTISK a modry zase pardubické
Pa.Le.Taky. Hlasovaci karticky byly v totoznych barvach.

Pfedstaveni trvalo necelych 90 minut s patnactiminutovou prestavkou. Béhem
utkani se vystfidalo dvanact improvizaCnich kategorii. Do pfedstaveni byli tradicné
vtazeni i divaci, ktefi se tak stali nedilnou soucasti celého pfedstaveni.

Hledisté Cinoherniho klubu bylo napinéno, dokonce i balkény byly obsazené
divaky. Cilova divacka skupina téchto predstaveni je velice Siroka. Predevdim se
jednalo o skupiny muzi a Zeny 15+. Hodnotim tak nejen dle slozeni divaku, ktefi se
tohoto zapasu ucastnili, ale také dle propagace, kterou si Improvizaéni liga sama
zajistuje prostiednictvim facebookové stranky.

K 13. 1. 2014 ma Improvizaéni liga 841%° facebookovskych fanousku, kdy valna
vétSina pochazi z Prahy. Tento fakt dokladuje také program Improligy, kdy se v mésici
lednu 2014 ze sedmi zapasUt konaiji &tyfi v Praze.*® Co se tyde vySe vstupného, tak se
ceny pohybovaly od Etyficeti korun do dvou set korun.

Je tedy mozné tvrdit, ze forma tohoto predstaveni je mezi zasvécenymi lidmi
oblibena a tedy i navstévovana. Pokud by bylo v zajmu zakladatel ligy dostat tato
pfedstaveni do S&irSiho okruhu divaka, museli by vynalozZit nemalé prostiedky
k vytvofeni propagace. AvSak takto ma kazdé predstaveni zarueno, Ze se v hledisti
sejde takovy okruh a pocet divaku, ktery ma o improvizani zapasy skutecny zajem.

Toto jsou vSak jen Cisté fakticka data. Pokud se vSak zamyslime nad prib&hem
pfedstaveni, mGzeme tvrdit, Ze divak, ktery ma skuteny zajem o takovéto predstaveni,

si je jisty skuteCnosti, Ze toto pfedstaveni ho bude bavit, i kdyz nema predbéznou

29 FACEBOOK. Improliga. [online]. [cit. 2014-1-13]. Dostupné z:

https://www.facebook.com/improligacz/likes

% JUST-PAJA. Udalosti. [online]. [cit. 2014-1-14]. Dostupné  z:

http://www.improliga.cz/udalosti/seznam/2014-01/
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predstavu, co ho doopravdy ¢eka. Cilem takového divaka, ktery zaplati listek za zapas
v improvizaci a skuteéné se tohoto pfedstaveni Udastni, je se zasmat. Uginkujici jsou
herci, ktefi maji na mysli, Zze publikum se sklada anebo muze skladat z takovych
veékové rozliSnych divaku, ze i kdyz improvizuji, situace pfizpusobuji k aktualnimu déni
a obycejnym Zivotnim situacim. To umoZiuje, aby komika, ktera z kazdého tématu a
kategorie vyplyne, byla pfistupna vSem vékovym kategoriim a pohlavim. Na druhou
stranu ma tato skutecnost i své negativum. Herci v zapalu hry hojné uzivaji stereotypd,
které nemuseji byt vnimany kladné. Presto i tento fakt komi¢nosti neubira a publikem je
tedy vzdy pochopen. Stereotypy se tedy mohou uzit jen v uréitém geografickém
prostredi, kdy kazdy stat ma stereotypy vlastni a hluboce zakofenéné. V tomto sméru
by komika, ktera v ramci stereotypl vznika, nefungovala v jinych statech. Jedinym
statem, ktery by Ceské stereotypy a ¢esky narodni humor pochopil, by byla Slovenska

republika a naopak.

7.3.1 Srovnani

Do jaké miry se da srovnat aktualni pfedstaveni Improligy s hrou starovéku?
PfedevSim je nutné Fici, z jakého duvodu srovnavame pravé Dionyské slavnosti a toto
predstaveni. Dionyské slavnosti jsou nejstarS§im dochovanym materidlem o existenci
divadla. Svou formou jsou tak prvnim hromadnym a pravidelnym setkanim, v jehoz
ramci se provozovalo divadelni uméni. Pfedstaveni Improligy je o par tisic let mladsi
nezli Dionyské slavnosti. Pfesto je Improliga divadelnim sdruzenim udrzujici divadlo a
predevsim techniku improvizace stale aktualni a lakavou. Improvizace je tedy zakladni
hereckou technikou, ktera provazi celou divadelni historii az po sou€asnost. Ke
srovnani improvizaci je proto nejidealngjSi porovnat dva zdanlivé nesluditelné
komponenty.

PFedstaveni ma oproti starovékym hram v Recku velice Gizkou cilovou skupinu. |
presto, ze muze byt urené pro kazdého, na predstaveni chodi takovi divaci, ktefi maji
skuteény zajem. Predstaveni v této podob& je jim také uréeno. Recké divadlo se
rozvijelo pfedevsim v ramci Dionyskych slavnosti, které se pofadaly nékolikrat do roka.
Jejich vyznamem byla oslava boha Dionysa. Tyto slavnosti se tedy stavaly ritualni
udalosti, které se UuCastnila pfevazna Cast obyvateld Athén. DalSim podstatnym
rozdilem je také prostor. Skute¢nost, Ze Dionyské slavnosti byly vyznamnou udalosti

pro celé Recko, doklada vystavba amfiteatrli, ktera svou kapacitou umoznovala
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pojmout tisice divak(.** Oproti tomu Cinoherni klub ma prostor v hlediti jen pro dvé
sté tfi divaku.

Dale se nejedna o klasické drama, které by bylo charakteristické svou
vystavbou.** Autofi pfedstaveni jsou herci, rozhodéi a divaci. Herci aktivizuji divaky a
divaci svou zpétnou vazbou aktivizuji herce. Kdyby tyto slozky navzajem
nespolupracovaly, improvizace by nemohla vzniknout v podobg, v jaké jsem ji vidéla.
Herci nepracovali s Zadnou scénografii & choreografii, nerecitovali a nevystupovali
v maskach. VS8ak téchto divadelnich prvka neni potfeba. Zapas v improvizaci nuti
divaka i herce k provokaci fantazie. VSichni pfitomni musi respektovat pravidla,
s kterymi jsou pfedem seznameni. Na konci zapasu se vyhlasi tym, ktery se stane
vitézem. Ktery tym byl za celé predstaveni lepSi herecky a ktery byl tvofivéjsi, to
rozhoduji divaci svym pribéznym hlasovanim. Tento element vyhlaSeni vitéze se
shoduje s tradici antického divadla. Po ukon&eni Dionyskych slavnosti se vyhlasil
divackou porotou nejlepsi herec a nejlepsi hra. Pro herce byla v8ak pfipravena urcita
cena. V zapase Improligy vyherni tym ziskava pomysinou cenu v podobé uznani a
v podobé vlastniho dobrého pocitu ze svého tymového vykonu. Tymy jsou hodnoceny
v pribéhu celého zapasu, kdy se postupné scitaji body. Plati pravidlo, Zze kdo ma vice
bodu, tak vyhrava. Tymy Improligy jsou smiSené. Hraji muzi i Zeny riznych vékovych
kategorii. V ramci Dionyskych slavnosti méli moznost hrat vyhradné muzi. Pfistupné
byly naopak 3iroké vefejnosti, ktera se jich také hojné ucastnila. Z toho plyne, Ze
povédomi o jejich kazdoroCnim konani bylo vétsi, nez je tomu u pfedstaveni Improligy.
Neni znamo, Ze by slavnosti musely byt néjakym zplsobem propagované. Konaly se
z nabozenskych dlvodl, kdy se veéfilo, ze buh Dionysos bude slavnostmi natolik
potéSen, Ze zajisti dobrou urodu vina. Pokud se slavnosti ucastnilo az dvacet tisic lidi,
ktefi po celou dobu konani hojné popijeli a jedli, musely byt slavnosti nékym
financovany. Celé slavnosti zajiStoval puvodné vzdy urcity mecenas, pozdéji pak sam
stat, kterému se vracely finan¢ni prostfedky z vybéru vstupného. Nejenze se v tomto
obdobi vyrazné zvySovala produkce a spotfeba vina, ale pfedevSim se do statni
pokladny vracely penize. Improligovy zapas, konany pfevazné na malych scénach po
celé Ceské republice, neni financovan statem. Improliga je ob&anské sdruzeni, coz
znamena, ze vesSkeré vynosy v podobé zisku, které Improliga eviduje, musi viozit zpét
do cinnosti, kterou vykonava. Z toho vyplyva, Ze tymy, které oficialné patfi pod toto

sdruzeni, provadéji hereckou €innost bez naroku na finan¢ni ohodnoceni.

3 napftiklad amfiteatr v Epidauru byl schopen pojmout az dvacet tisic lidi

3 expozice, kolize, krize, peripetie, katastrofa, a pfipadna katarze
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Improligovy zapas se kona pro potéchu jak hercu, tak divaka. DalSim faktorem
je, Zze Impoliga je jediné sdruzeni v Ceské republice, které se pravideln& snazi o
zachovani tradice improvizovaného herectvi. Do Improligového tymu muze vstoupit
kazdy jedinec, ktery netrpi trémou z vefejného vystupovani a ma takové predpoklady,
které si samo druzstvo stanovi. Dullezité je, Ze herec v takovém tymu nemusi nutné byt
profesionalnim hercem, jako tomu bylo v pfipadé Dionyskych slavnosti. Pfi nich byla
postupem véku a zkuSenosti nutna profesionalizace jak hercu, tak sboru. Dionyské
slavnosti se svou tradici a pompéznosti staly neodmyslitelnou soucasti antické fecké

kultury. Oproti tomu Improliga nemUize nikdy pocitat s takovym véhlasem.

7.3.2 Katarze

Podle feckého filosofa Aristotela bylo cilem antického dramatu ocCidténi neboli
katharsis. Slovo katarze zasahuje nejen do uméleckého svéta, ale také do svéta
psychoanalyzy, kdy ji hojné zkoumal Sigmund Freud v ramci své studie o hysterii. Oba
souCasné tvrdi, ze ocisténi pfichazi po néjaké katastrofické zivotni zkuSenosti, kdy
nasledné musi nezbytné dojit k psychologické zméné, ktera je naprosto odliSna od
stavu pred katastrofou Ci katastrofickou zivotni udalosti. V dramatu je to pfedevSim
takova zména predchoziho stavu, ktera hlavni postavu nuti k feeni svého osudu.®®

Ocisténi by se mélo projevit také na strané divaka, ktery s postavou v pribéhu
hry proziva jeho zivotni strasti. Sam divak by mél byt vylé€en a ocistén zkuSenosti
hlavniho hrdiny. Aristoteles tvrdi, Ze katarze pfichazi az v samotném zavéru celého
dramatu.* Je tedy mozné, aby v improvizovaném predstaveni, jak je tomu v pfipadé
Improligy, mohlo dojit k takovému momentu také? PfedevSim zalezi na individualnim
prozitku kazdého divaka. Pokud je hlavnim prvkem dramatické hry agon®, ktery
v ¢lovéku vyvolava stav napéti, ktery muze volné prejit az k agresi, musi se tento pocit
nasledovné vystfidat s pocitem uvolnéni. Improvizovana pfedstaveni ve formé& zapasu,
nemaji totoznou kompozi€ni stavbu jako antické drama. Celé predstaveni ma formu
stfidani rlznych a ¢asové omezenych her, které na sebe logicky nenavazuiji, jako je

tomu u klasického dramatu. Tyto kratké vystupy maji svou vlastni osobitou kompoziéni

B WIKIPEDIA. Katarze. [online]. [cit. 2014-02-18]. Dostupné z:

http://cs.wikipedia.org/wiki/Katarze

34 ARISTOTELES. Poetika. Praha: Oikoymenh, 2008. ISBN 978-80-7298-131-1.

® PERNICA, A. Hra jako sociokulturni univerzalie a hra jako genus proximum dramatické kultury.
Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2008. s. 33. ISBN 978-80-86928-42-5.
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stavbu, které maji zaCatek, stfed a konec. Dulezitym prvkem v takovém vystupu je
pfedevSim pointa. Jeji pozice je v prubéhu vystupu proménliva a tudiz nema stabilni
polohu. Cilem hercu je v prabéhu tvorby dostat se k takové pointé, ktera by méla vtipny
charakter. Ve vétsiné pfipadu tomu tak je. Jsou vSak i takové pfipady, kdy se k tomuto
cili neni mozné v ¢asovém limitu dopracovat. Proto se osoba rozhod&iho snazi herce
v pribéhu vystupu vést tak, aby zbyte€né neodbihali od stanoveného tématu a snazili
se dostat k cili. Jak jiz bylo uvedeno vyse, katarze se muze projevit na strané divaka a
to i proto, Ze se divak stava pfimym ucastnikem improvizace. Tento zplsob divadelni
tvorby neni ¢astou formou, na kterou je obecenstvo zvyklé. Divaci jsou pfi klasické
divadelni hie pasivnimi pozorovateli a sami od sebe neoCekavaji aktivitu, ktera by méla
pfispét k bezprostfednimu vytvareni hry. Tuto skute€nost podporuje i védomé
respektovani prostoru mezi jevistém a hledistém, které herce s publikem rozdéluje a
vytvari tak pomysinou hranici, za kterou se nevstupuje. Publikum, které se ucastni
zapasu Vvimprovizaci, je predem seznameno stim, Ze po nich bude aktivita
vyzadovana. Na tuto skutecnost divaci pfistupuji pozitivné, i kdyz je pravdépodobné, ze
je mezi nimi mozné nalézt takové divaky, ktefi jsou svym pfistupem stale pasivni.
Ocisténi pfi improvizaci se dostavuje nejen na konci celého pfedstaveni, ale po
kazdém vystupu. Nebot’ kazdy vystup ma v sobé komické prvky. Pokud tedy Aristoteles
hovofi o zanru komedie, ktera ma své kompozi¢ni ¢asti a ma taktéz svij rozsah, ktery
ma byt celistvy®®, tak tedy i vystupy, které jsou pro predstaveni Improligy pfizna¢né a

maiji svUj celistvy rozsah, vzbuzuji v divakovi katarzi.

3% ARISTOTELES. Poetika. Praha: Oikoymenh, 2008. ISBN 978-80-7298-131-1.
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Obrazek 3: Improligovy zapas

Zdroj: FACEBOOK. Ot.I.Sk vs. Pa.Le.tac.l (Praha vs. Pardubice). [online]. [cit. 2013-
02-23]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=599099143487331&set=a.599098350154077.10737

41825.212505338813382&type=3&theater

7.4 Predstaveni: Divadlo Vizita — Jeden provaz

Predstaveni Divadla Vizita, které budu dale rozebirat, se uskutecnilo 25. 11.
2013 v Divadle Archa v Praze. Jaroslav Dusek spole¢né s Pjérem la Sézem, Zderikem
Konopaskem a Viktorem Zbornikem uvedli improvizované pfedstaveni Jeden provaz.
Ackoliv z nazvu by oby€ejné mélo byt zjevné, o Eem pFedstaveni bude, v tomto pfipadé
se na tento zvyk neda spoléhat. DuSek prosté konstatoval, Ze nazev Jeden provaz
vybral z toho divodu, Ze pfi tomto predstaveni by jak on a jeho kolegové, tak i vSichni
pritomni divaci méli po dobu celého pfedstaveni tahnout za pomysiny provaz a
spoleCnymi silami vytvofit takové predstaveni, po kterém by méli vSichni odchazet
s pocitem dobfe odvedené prace. Jevisté, na kterém se bézné v divadle Archa
odehravaji predstaveni, bylo tentokrat prazdné. Pro Duskovu improvizaci byla nové
navrzena scéna, ktera se nachazela nékolik metrd pred jevistém. Ona scéna (Ci malé
jevisté) vypadala zhruba jako dva metry vysoky obdélnikovy objekt. Na ném se
nachazely bici a perkuse, dvé kytary a mikrofony s Zidlemi. Kdyz se vSichni divaci

usadili na sva mista, ktera si mohli svobodné vybrat, zacala i improvizace. Na tento
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objekt, ktery pFedstavoval jevisté, se dostavili herci v Cele s Jaroslavem DuSkem.
VSichni byli oble€eni do pohodiného az domaciho obleCeni. Neda se tvrdit, Ze se
jednalo o kostymy €i o osobni oble€eni herct, avSak pokud mély tyto kostymy navodit
domaci a uvolnénou atmosféru, splnily svij ucel. Pfekvapujicim a dllezitym faktorem
bylo, Ze herci se na jevisté dostavili bosi. Zamér, vystoupit pfed divaky bosi, Ize chapat
jako znak lidskosti. Byt bos pfedevSim znamena, nezafazovat se do Zadného
socialniho zebfiCku a nevykazovat Zzadné znamky nadfazenosti. Herci timto krokem tak
dali najevo divakim svou otevienost a skute¢nou lidskost.

Improvizace byla celistva. Nebyla nastolena témata Ci kategorie tak, jak tomu
bylo u pfedstaveni Improligy. Dusek po pfichodu na jevisté nehovofil. Prohlizel si
divaky, na nékteré se usmival. To probihalo za doprovodu tlumenych bicich. AZ zhruba
po dvou minutach zacal DuSek promlouvat k divakim. Zac&al hovofit o tom, pro¢ se
predstaveni jmenuje Jeden provaz, dale konstatoval, Zze se seSel vtento den a na
tomto misté pomérné veliky pocet divak(. Dale predstavil své kolegy a sam sebe. Celé
predstaveni probihalo v duchu rozhovoru Duska se svym kolegou Pjérem, divaky a
v posledni fadé Dusek hovofil sam se sebou. Dusek v poc¢atku vytvofil pfibéh o malém
princi, ktery rozvijel. | pfes to, ze v pribéhu predstaveni odbo il v diskuzi k jinému
tématu, vzdy se k malému princi vratil. Vypravéni bylo ¢asto doprovazeno hudbou.
Ackoliv pfibéh se zdal byt zpoc€atku trivialni, ¢im vic se rozvijel, tim vic se dotykal témat
lidského byti, ndbozZenstvi, pfatelstvi, ale i politické scény. To jsou témata, kterych se
DuSek dotykal, polemizoval nad nimi a snazil se je, skrz pfibé&h, ktery rozvijel,
vysvétlovat. Tim se snazil divakim sdélit urcita poselstvi a donutit je pfemyslet hloubé&ji
nad zivotem, smrti a sou¢asnou konzumni spole¢nosti.

DusSek se na jevisti zdal byt vid¢i osobnosti. Mél nejvice prostoru ke slovnimu
vyjadreni, pfiemz Pjér la Séz ho &asto doplfioval &i s nim rozvijel urditou diskuzi.
Dusek se tak staval hercem, moderatorem i rozhod¢im v jedné osobé. Taktéz se stal
zpévakem a tanecnikem. Improvizace neméla stanovena pravidla, kterych by se herci
drzeli a tak se stala naprosto volnou a bezprostfedni.

DuSkova jazykova uroven byla pozoruhodna. Po celé predstaveni hovoril
spisovnou Cestinou a nepouzival vulgarismy, pfesto dokazal vytvofit hodnotny humor,
ktery nebyl prvoplanovy tak, jak tomu nékdy bylo u pFedstaveni Improligy. Cela
improvizace méla hlubSi mySlenkovy charakter a z toho vychazel i inteligentni humor,
ktery divaky nenudil. Vypravéni nemélo jednotny dé&j. Jak jiz bylo uvedeno, DuSek
¢asto odbocoval od tématu, kterému se vénoval. Pokud odbodil, snazil se o takové

lyrické vypravéni, které smyslové na prvotni téma navazovalo. Tim se poté snadno
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vracel k primarnimu pfibéhu. Duskovy tanecni performance dotvarely pfibéh, ktery
Dusek FeSil. Tato absolutné volna improvizace, kdy se vSichni herci navzajem hudebné
a verbalné dopliovali, byla urCitym druhem setkani mezi herci a divaky. Herci Casto
pusobili dojmem, Zze nehraji. Divaci se improvizace uc€astnili tim, Ze odpovédéli na
DuSkovu polozenou otazku. Jaroslav DuSek se jako Clovék stal na jeviSti b&éhem
predstaveni hercem, autorem, do jisté miry moderatorem a sam sobé kritikem.

ZacCatek improvizace zaCal v osm hodin ve€er. Sal byl vyprodany, kromé
postranich balkénl. Cilova skupina se dala vtomto pfipadé jiz tézko identifikovat.
Dovolim si v§ak charakterizovat ji alespon z geografického hlediska. Vzhledem k tomu,
ze se tedy predstaveni odehralo v Praze, byla cilova skupina uréena pro ob¢any Prahy
a prilehlého okoli. Divadlo Vizita ma neoficialné zalozeny profil na Facebooku. Dle
dostupnych dat, se vékova kategorie facebookovskych fanouskd pohybuje mezi 24. az
34. rokem véku, coz jsou prfevazné studenti vysokych Skol a pracujici, které spojuje
zajem o tento divadelni format. Ke dni 29. 1. 2014 maji stranky Divadla Vizita 366%
fanouskd. Ukazatel ,To se mi libi“ takto charakterizuje fanousky stranky. ,Kdyz
oznacite, Ze se vam libi stranka, vytvofite spojeni se strankou. KdyZz se strankou
spojite, objevi se na vasem profilu Timeline a vy se na strance zase objevite jako
0soba, jiz se tato stranka libi. Tato stranka rovnéz muze do vaseho kanalu vybranych
pfispévk( posilat obsah.**®

Tomuto faktu odpovidalo i sloZzeni divakl v hledisti v den predstaveni. Je vSak
nutné mit na mysli, Ze tato charakteristika cilové skupiny mize mit odchylky pfi
kazdém dalSim pfedstaveni, jelikoZz propagace Divadla Vizity je postavena tak jako
propagace Improligy, na marketingové komunikaci typu Word Of Mouth® a viralnim
marketingu.*

Tim se podoba cilové skupiny mlze v zavislosti na ¢ase ménit. Ménit se vSak
muze i s kazdym dalSim vystoupenim v jiném mésté republiky. Data, ktera jsou vSak
dostupnd na Facebooku, jsou vSak celoplodna a tudiz spolehlivéjSi k hrubé

charakteristice.

3 FACEBOOK. Divadlo  Vizita. [online]. [cit. 2014-01-29]. Dostupné z:

https://www.facebook.com/divadlovizita/likes

3 FACEBOOK. Napovéda pro pocitace: To se mi libi. [online]. [cit. 2014-01-29]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/help/452446998120360/

%9 Word Of Mouth je druh marketingového nastroje, kdy je propagace produktu zavisla na
verbalnim pfenosu informaci a doporu¢eni mezi lidmi.
Viralni marketing je takovy druh propagace, ktery je pfimo zavisly na poskytovani informaci o
produktu v ramci prostoru internetu.
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Cena listku za pfedstaveni byla 230 korun a sniZzené vstupné pro studenty a
seniory 150 korun. Cena je tedy znatelné vysSi, nezli tomu bylo u pFedstaveni
Improligy. Ddvodem jsou platby za prostor a zaméstnance a s tim spojené naklady.
Divadlo Vizita je hostujicim souborem v Divadle Archa. Divadlo Vizita ma pravo na
honoraf, ktery je pfedem sjednan ve formé smlouvy, Divadlo Archa je tedy pofadatelem
pfedstaveni, které ma za ukol technicky zajistit. S tim je spojen prode;j listku, zajisténi
personalu a technicka podpora predstaveni. Divadlo Archa ma kapacitu ve velkém sale
512 mist, pfi€emz pfi pfedstaveni, které 25. 11. 2013 probéhlo, byl sal zaplnén v dolni
Casti hledisté a pfistup na balkény byl omezen. Sal byl zaplnén kromé poslednich dvou
fad. Ztoho Ize usuzovat, Ze predstaveni Divadla Vizity v Praze je velice zadané.
Dokazuje to také fakt, ze Divadlo Vizita se objevuje v ArSe zhruba dvakrat az Ctyfikrat

do mésice.

7.4.1 Srovnani

Pfedstaveni Divadla Vizita se podobalo uréitému obfadu a to pfedevsim v ramci
pohybové a hudebni slozky. Divadlu Vizita a Dionyskym slavnostem je spole¢né hrani
jednoho herce. Do 5. stoleti pfed nasim letopo¢tem tomu bylo u Dionyskych slavnosti
stejné, hral jen jeden herec, ktery musel mit specifické pohybové pfedpoklady a hlavné
musel dokonale ovladat verbalni prednes, a to v podobé feéi, zpévu a recitace.
Z historickych pramenl je znamo, ze herectvi bylo pfevazné deklamacni, nikoli
srealistické“. Tento zpusob herectvi byl zfejmy také u Duska. Duskovo kolegové se
zadnym vyraznym zplUsobem neangazovali jako herci i dramatické postavy
s psychologickym zazemim, i kdyz by je tak mohlo publikum vnimat, a to pfedevsim
proto, ze byli na jevisti pfitomni a komunikovali jak s DusSkem ve formé
improvizovaného dialogu, tak i s hledistém. DalSim neodmyslitelnym faktem je, Ze na
jevisti byli pfitomni jen zastupci muzského pohlavi. To je skutecna paralela mezi Vizitou
a Dionyskymi slavnostmi. Ve starovékém Recku bylo vak uzakonéno, Ze hercem smi
byt jen muz, pfi€emz v pfipadé Vizity jde o pfatelsky a kolegialni soulad a dohodu mezi
herci. DalSi vyraznou paralelou je Duskova gestikulace a mimeticky tanec, ktery ale
DuSek improvizoval a tim daval prostor k vytvofeni komi¢na. Neni pfitom jasné, zdali to
bylo Duskovym prvotnim zamérem. Tyto kreace vSak v divacich vyvolavaly smich a
v nékterych pfipadech i v samotném Duskovi. Pfestoze DuSek téchto prvkd ke svému
vyjadfovani uzival, zcela tézko se daji srovnavat s gesty a tanci uzivanymi pfi
slavnostech. Herci ve starovékém Recku v$ak tanec ani zp&v neimprovizovali. Ve

bylo pfesné pfedem vymySleno vramci scénare, ktery méli k dispozici. V obou
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pfipadech je vSak dulezité zminit, Ze diky tomuto projevu se DuSek ale i herci
v starovékém Recku snazili projevit emoce. Duskovi ktomu v$ak napomahala
skuteCnost, Ze nemél masku a tim mohl €asto ménit mimiku obliceje. Herci ve
starovékém Recku masku v$ak nosili, to znamena, ze mimika oblieje byla velice
omezena. Maska sama méla naznacovat urcité emocionalni rozpolozeni, z praktického
hlediska vSak slouzila k tomu, aby divaci i v téch nejposlednéjSich fadach amfiteatru
méli moznost zahlédnout, o jaky emoéni stav postavy se jedna. K tomu by obyéejna
oblicejova mimika na tak velikou vzdalenost nestacila. AvSsak DuSek z tohoto hlediska
masku nepotfeboval a na mimiku sazel po celé pfedstaveni. PfedevSim z toho divodu,
ze Dusek s okruhem divaku, ktery je pfitomen v sale, komunikuje pravé na bazi
mimiky. Neverbalné se tedy snazi propojit a sblizit s publikem. Z toho je zfejmé, ze
Dusek se snazi navazat uzsi kontakt se svymi divaky, povidat si s nimi, prednaset jim a
byt s nimi v onen okamzik trvani pfedstaveni spfiznén.

Dionyské slavnosti méli za cil oslavit boha Dionysa a hry, které zde byly
uvadény, meély soutézivy charakter. Nejlepsi herec a taktéz nejlepSi uvedené drama
ziskalo cenu. Ackoliv se predstaveni Vizity se strukturou her Dionyskych slavnosti
v lecéem shoduje a DuSek taktéz vychazi z obfadnosti, duchovna a filosofie, ktera je
vlastni Dionyskym slavnostem, nejpodstatnéjSi rozdil nachazime v primarni podstaté
hry, tedy v agénu. Duskova pfedstaveni jsou hrava, pfiCemz jejich zakladnim principem
neni zadpas anebo hra na zapas. DuSkovo pfedstaveni ma prevladajici aleatorni a
sémioticky charakter, pfiCemzZ dramata uvadéna pfi Dionyskych slavnostech méla
charakter pfedevsim agonaini.

Duskovo improvizované predstaveni neni zavrSeno ziskanim ceny Ci vazeného
titulu. DuSek nesoutézi s jinou skupinou hercl ani s divaky. Divaky také nepresvédcuije,
Ze jeho hra, tedy improvizovana hra a s ni spjaty herecky vykon je prvotfidni, jelikoz

DuSek nema herniho oponenta, ktery by s nim o divakovu pfizen soutézil.

7.4.2 Katarze

Katarze v tomto druhu predstaveni se projevuje jinym zplsobem, neZli tomu
bylo u predstaveni Improviza¢ni ligy. Ackoliv se v prubéhu predstaveni objevuje
komi¢no, katarze se muze a nemusi projevit u kazdého individualniho divaka. Pfedem,
komiéno musi byt pochopeno. Casto se stavalo, ze néktefi divaci divod ke smichu
nenalezli, jelikoz vyfceny vtip nepochopili. Fakt, Ze zde vtipnost nebyla prvoplanova,
ale podstatné hlubsi, bylo zjevné. DalSim ovliviiujicim faktorem byla absence stfidani

témat a kategorii, které by byly ¢asové ohraniCeny. Takové vystupy jsou zarukou
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k vyvrcholeni pointy. U Vizity vSak bylo nutné zhlédnout celé prfedstaveni, jelikoz
pfedstaveni je v tomto pfipadé samostatnou kategorii a jedinym tématem, kdy az po
jeho skonc€eni je mozné pocitit katarzni uCinek. DalSim moznym faktorem, proC se
nemusela u divak( katarze objevit, byl fakt, Ze pfedstaveni nevykazovalo tradi¢ni
kompozi¢ni prvky, které by drama mit mélo. Improviza¢ni liga takovy urCity druh
kompozi¢ni struktury méla. Expozici byla rozcvicka hracl a katastrofou vyhlaseni
vitézného tymu. | pfes to, Ze Vizita tedy na jevisti nepfedvedla tradini dramatickou
vystavbu, ktera by byla zavrSena katarzi, urlity ocistny prvek pFedstaveni mélo.
Duskova improvizace byla jistym poucenim. Poucenim o svété kolem nas a o
spole¢nosti. DuSek se svymi kolegy dokazal promluvit do dusi divakd a donutit je po
celé predstaveni o téchto problematikach premyslet. Ktomuto ocisténi se Vizita
nedopracovala skrze tradiéni dramatické zanry a jejich charakteristické vlastnosti, ale
skrze alternativni a jedinecné prostredky, které Vizita k tomuto ucelu vyuziva. Vizita
tedy v divacich zamérné nevyvolavala konkrétni pocity. VSe automaticky vyplyvalo ze
situaci, které ve svém obsahu mély urlitou atmosféru, ktera tak ovlivnila celé publikum.
Veskeré nazory a mySlenky prolozené pisnémi a metaforami mély spoleéného
jmenovatele a tim byla aktualnost probiraného tématu, které se obecné tykalo kazdého
divaka v sale. Improvizace a v ni obsaZzena tvofivost a objevovani, byla ve vSech
smérech bezprostiedni. Byla postavena na svobodé verbalniho i neverbalniho projevu,

¢imz se stala samostatnou katarzi.

7.5 Particka

Particka je nazev pro televizni pofad, ktery se vénuje improvizaci. Koncept
pofadu vytvofil slovensky moderator a dramaturg Daniel Dangl, ktery se nechal
inspirovat podobnym formatem pofadu vysilanym ve Velké Britanii a USA s nazvem
Who is the line anyway?*"* V roce 2009 zadala Televize Markiza tento pofad uvadét.
Dangl spole¢né s Michalem Suchankem tento pofad prosadili i v Ceské Republice,
ovSem s urCitymi odliSnostmi v pravidlech.

V Ceské Republice je Particka tvofena ze stalych &tyF hradd — Michal
Suchéanek, Richard Genzer, Ondfej Sokol a Igor Chmela. Cely pofad moderuje a

dramaturgicky zastituje Daniel Dangl, hudebn& pofad doprovazi Marian Curko.

“1 WIKIPEDIA. Who is the line anyway? [online]. [cit. 2014-02-06]. Dostupné z:

http://cs.wikipedia.org/wiki/Whose Line Is It Anyway%3F
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Pocatek PartiCky v Ceské televizi nebyl jednoduchy. Pfedev§im z divodu, ze se porad
nedokazal uchytit a nalézt si své divaky. Tim po uvedeni prvniho dilu v roce 2011
PartiCka na Cas z televiznich obrazovek zmizela. Ondfej Sokol vSak vyuZzil Facebook
jako nastroje marketingové propagace, kdy velice ¢€asto jeho prostfednictvim
komunikoval s fanousky. Tim se rapidné zvysSilo celkové povédomi o existenci Particky
a pofadu se zacala zvy3ovat sledovanost. V kratké historii vysilani PartiCky se pofad
nékolikanasobné setkaval s problémy, kdy vedeni Prima Family pofadu ménila ¢as a
den vysilani. Coz sledovanosti improvizacni show zna¢né Skodilo, jelikoz televize méla
vysoké naroky pro splnéni pozadovaného procenta, a pofad pravé diky témto zménam
nebyl schopen udrzet si své divaky. Veliky zajem fanouskd a tim zvySujici se popularitu

Ke dni 6. 2. 2014 ma Particka na Facebooku 383 202 fanousk(i*®, nejéast&jsi
vékovou skupinou, ktera o porfadu pravidelné mluvi, je skupina 18 — 24 let, ktefi
pochazi pfevazné z Prahy. Je nutno dodat, ze nejvySSi frekvence fanouskovskych
navstév je pred a po uvedeni nového dilu v televizi, kdy je nasledné mozné zhlédnout
dil online na strankach televize Prima Family. DalSim vyraznym faktorem, ktery
ovliviiuje navstévnost stranek, je skuteCnost, Zze C&tyfi hlavni protagonisté pfispivaji
svymi komentafi a pfispévky na facebookové stranky pofadu. Oboustranny zdjem o
udrzeni pofadu v televizi je tedy znatelny a funguijici.

Pfedstaveni, ktera jsou nataCena televizi, se uskute€riuji dvakrat do mésice
v divadle Rock opera v Praze. Cena vstupenky Cini 450 korun. Prostor Rock opery
pojme az 768" lidi. Za jedno takovéto predstaveni, pokud je sal zaplnén, je mozné
vykalkulovat zisk v maximalni vysi 345 600 korun. Za dva dny nataceni, a tedy dvé
uskuteénéna predstaveni, je mozné ziskat az 691 200 korun. Tato Castka pokryva
pronajem prostoru divadla a honorafe umélc. Castka je tedy znateln& vyssi, neZli
tomu bylo u pfedstaveni Improvizaéni ligy a Divadla Vizita, pfedevSim z toho duvodu,
Ze i pfesto, Zze se nataCeni odehrava v divadle, je PartiCka stale pod zastitou komeréni
televize, ktera cely koncept organizuje a finanéné podporuje, tudiz je v cené za listek

zahrnuty také Cisty zisk urCeny pro televizi.

*2  WIKIPEDIA. Particka (Geska verze). [online]. [cit. 2014-02-06]. Dostupné z:

http://cs.wikipedia.org/wiki/Parti%C4%8Dka_(%C4%8Desk%C3%A1_verze)

3 FACEBOOK.  Partitka.  [online].  [cit.  2014-02-06].  Dostupné  z:

https://www.facebook.com/poradparticka/likes

a BOUSA, J. Hledisté RockOpery Praha. [online]. © Milan Steigerwald - RockOpera Praha 2013
[cit. 2014-02-06]. Dostupné z: http://www.rockopera.cz/mapa-salu/
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Divaci, ktefi jsou tak ochotni zaplatit za uc€ast pfi nataeni tuto Castku, nejsou
divaky, ktefi jsou zvykli navitévovat klasicka divadelni pfedstaveni. Jsou to divaci, ktefi
jiz jsou zvykli na televizni format PartiCky, a tudiz neoCekavaji, Ze by po nich méla byt
vyZadovana urcita aktivita v procesu predstaveni. Jsou to pfedevSim divaci komercni
televize, ktefi jsou zvédavi na osobnosti, které jsou diky tomuto pofadu znacné

medializovany.

7.5.1 Televizni format na jevisti

Particka vSak pro svou oblibenost nevystupuje jen v hlavnim mésté. Pravidelné
hostuje po divadlech po celé Ceské republice, avdak jiz bez pfitomnosti televiznich
kamer. Tento fakt zaru€uje opravdovou divadelni improvizaci, ktera se tak podoba vyse
zminénym pfedstavenim. PartiCka vznika tedy i v prostfedi divadla, kde je viditelné
rozdéleni jevidté a hledidté, je aktualni, bezprostiedni a neopakovatelna. Pfredevsim ji
nechybi duSevni vklad divakd ani jejich zpétna vazba. Tato podoba improvizace tak
neni vSak vyluéné determinovana jako televizni format.

Zorny uhel pohledu, ktery je prezentovan divakim pfi sledovani pofadu
v televizi, je znacné omezen. V televizi maji divaci moznost hledét maximalné na hlavni
protagonisty a v ramci umeéni stfihu jsou schopni zhlédnout i déni v sale. Tyto zabéry
vSak jen doplfuji celkovou atmosféru celého pofadu. Pfestoze vSak televizni vysilani
Particky ma masovy dopad na divaky, svou podobou, ktera je posléze prezentovana
Sirokému publiku, se od divadelni improvizace znacné odliSuje. Improvizaci vyrazné
manipuluje stfih. Tudiz divaci, ktefi byli pfi nataeni pfitomni, vidéli pfedstaveni v plné
své podobé a délce bez jakychkoliv pfidanych & odebranych hodnot. Nasledna a
upravena reprodukce, ktera se stava hotovym televiznim materidlem a ktera zasahuje
Siroké publikum, postrada realnou nahodnost a divackou aktivni ucast.

Particka, jakozto zabavny pofad v produkci komeréni televize, samoziejmé
reaguje na statistiky sledovanosti. Na pofadu je zjevna predevsSim ta skuteCnost, ze
herci se zamérné stylizuji do postav, které charakterizuji jejich osobnost. V televizi tak
nesledujeme Ctyfi herecké postavy — Suchanek, Genzer, Sokol, Chmela, ale jiz na &tyfi
dramatické postavy — ,ten bystry®, ,ten hloupy®, ,ten oblibeny* a ,ten fiouma®. Herci se
do téchto charakteru stylizuji z toho dudvodu, Ze televizni publikum je v takovéto formé
vyzaduje. Filosofii celého pofadu je divaky pobavit. Hlavni protagonisté si tento fakt
uvédomuji, proto se do téchto postav zamérné stylizuji. Tim vytvareji prostor pro

prvoplanovy humor, z kterého nasledné v ramci zadanych témat a kategorii improvizuiji.
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Humorna slozka celého pofadu je zjevna, avSak je podfizena pozadavkim
publika. Z toho vyplyva, Ze opét nelze hovofit o divadelni improvizaci. Jednim ze
zakladnich pravidel divadelni improvizace je reagovat bezprostfedné a bez pfipravy.
Herci svym ¢€inem vSak toto pravidlo porusuji. Jak jiz bylo FeCeno, humor, ktery se
objevuje v pfedstaveni PartiCky je prvoplanovy, reagujici na pozadavky publika a
stylizovany, ¢asto hranici s trapnosti.

Kvalita jednotlivych improviza¢nich vystupt a herectvi je zna¢né diskutabilni.
Ovsem cilem televize neni predkladat divakim zabavny porad, jehoz koncepce by byla
zalozena na fadnych pravidlech improvizace. Cilem televize, ktera tento porad
produkuje, je zvySovat sledovanost a tim zisky. PartiCka cili na opravdu Siroké
spektrum publika, které nevykazuje Zadné vyrazné znamky aktivity a oCekavani. Divak
Particky se stava pfi jejim sledovani anonymnim recipientem predkladaného materialu,
kdy jeho jedinou moznou reakci je vypnuti €i zapnuti televizoru.

Particka pro svij vznik pfevzala divadelni zanr, ktery pfizpUsobila pro
poZzadavky masového média a pfetvofila ho do takové televizni podoby, ktera vyhovuje
predstavé divakd, jakoz i televizi samotné. Parti¢ka svého divaka nevzdélava, kulturné
neobohacuje a pfedevSim ho nenuti k naro€nému mysleni. Po dobu Ctyficeti péti minut
divaka odreagovava od vSednich problému, stresu a pfipadné agresivity. Divak tak
konzumuje sdéleni, které v ném vyvolava pozitivni emoce, pfi kterych se psychicky
uvoliuje. Konzumované sdéleni ma tedy pozitivni dopad a vliv na Siroké publikum.
V tomto pfipadé nelze hovofit o katarzi, ale jen o pozitivnich dopadech na psychiku
obsahem poradu. Komunikovany obsah je v3ak jen konzumnim zbozim, jehoZz vrchol je

ve vulgaritadch. Tento fakt se zda byt publiku sympatickym a tak se cela existence

vvvvvv

7.5.2 Srovnani

PfestoZe PartiCka a starovéké hry konané v Athénach jsou od sebe znatné
rozliSné, je mozné mezi nimi nalézt urcité prvky podobnosti. Jednim z takovych prvku
je, ze Particka i Dionyské slavnosti jsou konané v pravidelnych intervalech za
pfitomnosti mnoha divakd. Duvod k jejich konani je absolutné odliSny. Dionyské
slavnosti oslavovaly boha Dionysa a plodnost. Vychazely tedy z duchovna a rituald,
kdezto PartiCka vznikla pro potfebu medialniho byznysu. | pfes to, ze Dionyské
slavnosti byly financovany Reckym statem, veliky podil na jejich organizaci a

Castecném financovani méli vysoce postaveni ob¢ané. Tim jim vznikala urcita vysostna
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prava oproti ostatnim obchodnikim, ktefi bud’ slavnosti nefinancovali, anebo jen nizkou
Castkou. Nelze tvrdit, do jaké miry byly slavnosti pod tlakem korupce &i ne, dalezitym
faktem je, Ze bez vysokych finan¢nich prostfedki by se nemohly uskute¢nit. Svou
pompéznosti a dostupnosti se stali oblibenymi a Zadoucimi nejen z nabozenskych
dlvodu. Stavaly se emocnim katalyzatorem a oprosténim od kazdodennich probléma
v8ech zuc€astnénych, tedy v masovém méfitku. Tento dopad ma i Particka na dnedniho
prumeérného divaka.

Tak jako pfi Dionyskych slavnostech byl pfitomen jeden herec, kterého mél
autor v oblibé, tak i Particka ma ustaleny pocet postav, které jsou neménné. Particka

taktéz v pribéhu hry interpretuje zenské typy postav.

7.6 Zaver praktické casti prace

Improvizaci se v sougasnosti vénuje nékolik desitek soubort po celé Ceské
republice. VétSina z nich se vénuje zapasim v improvizaci. Uz ponékud méné sborll se
v8ak vénuje naprosto volné improvizaci tak jako Divadlo Vizita. Improvizac¢ni liga, pod
niz spadaji tymy a Divadlo Vizita maji podobné divaky, ktefi tento styl hrani vyhledavaji
nebo jsou alespon na pribéh improvizace zvédavi. Ani jeden ze souborl z jednoho
vyprodaného pfedstaveni nevykazuje extrémni zisk. Zajem herct, pofadatell a ¢lenl o
udrzeni této techniky herectvi na jevistich Ceskych divadel je zjevny. Tento fakt je také
jejich spoleénym dlouhodobym cilem.

Komic¢no, které je obéma souborim spole¢né, vznika za jinych ponékud
Komi¢no u piedstaveni Improvizacni ligy je povrchnéjsi. Na jevisti se pohybuje vice
hercq, ktefi se v Casovém limitu snazi o splnéni zadaného ukolu. Tento fakt cely tym
nuti kK maximalni spolupraci a kolegialnosti. Pfi tomto pfedstaveni je kladen maximalni
apel na divaky a jejich aktivitu. Divaci jsou ti, ktefi svymi uUkoly a napady
spoluorganizuji celé predstaveni. Jejich hlasovani rozhoduje o vysledku celého
zapasu. To, co je na predstaveni Improvizacni ligy komické, je silné hodnoceno a
fizeno publikem. Tymy se snazi ziskat pfizen valné Casti publika a proto se Casto
stava, Ze herci sklouzavaji k jednoduchym a stereotypnim vtipdm a hlaskam. Tento
komicky prvek po celé predstaveni platil a dkazem tomu byla vyhra tymu, ktery téchto
prvku vyuzival.

Komi¢no v pribéhu predstaveni Divadla Vizity vznikalo za jinych podminek.

Ackoliv Jaroslav Dudek se svymi partnery reaguje na své divaky, nesnazi se o
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vypointovani situaci tak, jako tomu bylo u Improvizacni ligy. Improvizace Divadla Vizity
postrada zapas a je zaloZena na Cisté nahodé. Komicno, které se utvofi, je tedy také
absolutni nahodou, kdy publikum nemusi pointu vzdy pochopit. Divadlo Vizita
reflektuje souCasny svét skrze divadelni improvizaci a nesnazi se divaka za kazdou
cenu pobavit.

Do Sirokého povédomi obyvatelstva se dostal televizni pofad Parti¢ka. Ten
ovSem z technik divadelni improvizace jen Cerpa. Jeji existence je pfimo zavisla na
manipulaci televizniho stfihu. Jeho nedilnou soucasti jsou vulgarity a zesmésnovani
kolegu. PartiCka si tak plné uvédomuje, ze jeji dopad na divaky je prostfednictvim
televize masovy a proto sazi na uplatnéni lacinych prvkd komedie, jelikoz ty se stavaji
zarukou pro vysSSi procento sledovanosti. PrestoZze porad PartiCka je masovym
produktem, stava se v dneSni dobé novym propagatorem improvizace. Jednim
z dusledkl existence Particky je potencialni zajem divakl o skute¢nou divadelni
improvizaci.

Katarze se u vSech predstaveni projevuje razné. Aristoteles povazuje katarzi za
prvek, ktery by mél byt pfitomen u kazdého dokonalého dramatu.” Pokud drama
vzniklo z improvizovanych vystup(, stava se spole¢né s hrou podstatou divadla.

V procesu zkou$eni divadelni hry ma improvizace své pevné zakofenéné misto,
jelikoz ani nazkouseny vysledny produkt by se bez ni nemohl dostat do podoby, ktera
je posléze uréena divakam. Jestlize improvizace vyvolavala v antickém Recku obdiv a
stala se zakladem pro vznik dramatickych Zanr(, neni tedy pfekvapujici, Zze se jeji
existence péstuje do dnesnich dna.

Na uvedenych pfikladech pfedstaveni vénovanych riznym druhdm improvizaci
je zfejmé, ze pro vytvareni komiky je dllezité uvédomovat si slozeni divakl v hledisti,
ktefi jsou improvizaci pfitomni. Herci musi reagovat na zpétnou vazbu publika, at’ uz
v podobé smichu Ci aplausu, ale i ticha, které je také urCitym projevem zpétné vazby.
Podle toho se herec musi rozhodnout, jak vtip uchopit a kam &i na koho ho cilit. Po
herci je tedy vyzadovana zkuSenost s timto druhem herectvi, ale pfedevsim schopnost
empatie.

Obsahy improvizaci jsou rdznorodé a pro dneSniho divaka atraktivni. Svou
formou nabizi divakim novy pohled na svét kolem nas, nuti divaka rychle reagovat a

pfemysSlet nad vznikajicimi kontexty. Improvizace je tak lakavou alternativou mezi

%> ARISTOTELES. Poetika. Praha: Oikoymenh, 2008. ISBN 978-80-7298-131-1.
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klasicky uvadénymi hrami. Improvizace jsou pfistupné v8em vékovym kategoriim.
Spoleénym dopadem improvizacnich pfedstaveni, s kterymi jsme se v praktické Casti
prace seznamili, je osvobozeni myslenek divaka ale i herct od sou€asného svéta. Mezi
herci a divaky je znatelné osobnéjsi pouto, které je pfijemné obéma stranam. VSedni
socialni problémy, které jsou €asto pfi improvizacich feSeny nebo alespon vtipnou
formou napadany, se tykaji vSech vrstev obyvatelstva a tudiz jsou publiku i hercim
vlastni. Pravé vtomto sméru se tak improvizace stava humanni zaleZitosti, jelikoz

divaky nediferencuje.
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8. Zaver

Cilem prace bylo definovat pojmy hra a improvizace. K pochopeni celkové
problematiky bylo nutno tyto pojmy vysvétlit a seznamit se s jejich vychodisky, aby bylo
mozné se nadale hloubégji seznamovat s celkovym tématem.

Prace se hloubkové zabyvala historickym popisem udalosti, které se na
Ceskych scénach od pocéatku dvacatého stoleti udaly, a které pfimo souviseji
s rozebiranym tématem. Pocatek dvacatého stoleti sebou pfinesl svétovy trend
kabaretnich scén, kdy se u nas tou nejznamé;jsi stala Cervena sedma. Kabarety byly
vzhledem ke své dostupnosti velmi oblibené a tudiz i improvizace se mohla dostat do
irokého povédomi. Era kabaretd v8ak na po&atku dvacatych let pominula a kabarety
ziskaly pfizvisko lacinych zabavnich podnik(. Jejich tradice vSak do souc€asnosti
nevymizela a jsou stale fungujicim byznysem po celém svété.

Kazdy ¢esky ob&an si diky jménim panu Voskovce a Wericha predstavi pojem
forbiny. Malokdo v3ak pfesné tusi, co tyto forbiny obnasely, co jim pfedchazelo a co po
nich nasledovalo. Voskovec s Werichem si na svych forbinach vybudovali kariéru
schopnych divadelniku, ktefi dokazali improvizovat a zaroven divaky bavit inteligentnim
humorem v krutych dobach d&jin Ceskoslovenska. Forbiny se staly osvobozenim od
vSedniho, krutého zivota.

DalSim takovym obecné znamym pojmem je Divadlo Semafor. Semafor se po
dobu svého pusobeni Castokrat setkaval s negativni kritikou ale i s nepfizni osudu,
ktera ohrozovala jeho existenci. Pfesto se vSak Semafor na Ceské scéné udrzel do
souCasnosti, kdy ma své stalé podporovatele a divaky, ktefi se netaji nadSenim pro
tento typ divadla. Semafor ve svych pocatcich ovlivnil mnoho svych souc€asniki a
hlavné nové nastupujici generaci, ktera propadla novatorskému pfistupu divadla, jakym
byl pravé Semafor. Tato nova generace se snazila oddélit od zabé&hlych konvenci a
svou pozornost sméfovala do zapadnich zemi Evropy. Semafor oslovil tuto generaci
pravé diky svym pisnim, které se podobaly pisnim zapadu. Svou produkci se staly
natolik popularni, ze pisné za Cas zlidovély.
dobach v Ceské historii dvacatého stoleti improvizace napomahala divakim
k pochopeni svéta kolem nas. Osvobozovala je od vSednich problému, poskytovala
nadéji a dostavala je zrealného svéta do jakéhosi svéta iluze. lluze vSak ve
skuteCnosti mély realny obsah, ktery komentoval aktualni déni a tim se staval pro

divaky blizkym. Divaci tak rozuméli obsahim her i improvizaci, bavilo je jejich téma a
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moznost se aktivné téchto vystoupeni ucastnit. Improvizace tak v prabéhu celého
stoleti existovala a interpreti se k ni uchylovali vzdy v dobach, kdy bylo potfeba nahlizet
na svét zrelativné pozitivniho hlediska. Nejvice Ceské obecenstvo poznamenala
v obdobi pfed okupaci a v obdobi normalizace.

Pfi psani bakalarské prace jsem pochopila, ze se diky improvizacim rozvijel
Cesky humor. Pfedevsim proto, Ze v kazdém obdobi, které sebou pfinasSelo cenzuru a
mozné tresty za porudeni reZimovych pravidel, se muselo hovofit tak, aby za to nebyl
nikdo pokutovan ¢i trestan. Improvizace se z téchto divodu €asto zabyvaly otazkou
politického déni. Obecna nespokojenost nabadala k zesmésnovani a kritizovani
politické a kulturni scény, zakon vSak nepovoloval tento typ humoru. Humor se z téchto
divodu musel stat inteligentnim, nepfimo adresovanym a nedoslovnym. Interpreti si
tak hrali s jazykovymi moznostmi natolik dokonale, Zze pointa byla divakiim vzdy jasna,
aniz by musela byt vyfcena.

Prace také seznamila &tenaie s Ceskou improvizaéni ligou a to v &asti praktické
i teoretické. V praktické ¢asti jsem uvedla na konkrétnim pfipadé jeji prabéh, kdy jsem
jedno konkrétni predstaveni srovnavala se starovékou feckou hrou v podobé
Dionyskych slavnosti. V praktické Casti jsem nadale zkoumala pfedstaveni Divadla
Vizita, které bylo rovnéz srovnavano s antickou hrou. Obé dvé predstaveni splfiuji
veskera kritéria divadelni improvizace, kdy ve svém jadru maji podobné rysy s hrou
starovéku. Katarze, ktera byla nutnou sloZzkou kazdého antického dramatu, je pfitomna
i vobou predstavenich, i kdyz se projevuje rliznym zplsobem. Divakovi, ktery se
ucastni improvizace, se tak dostava dvojiho pocitu o€isténi. V prvnim pfipadé je to
oCisténi zasluhou tématu nebo témat improvizace a v druhém pfipadé je to ocisténi
diky humoru.

Nedilnou soudasti praktické &asti prace se stala existence televizniho poradu
Particka, ktera je médii povaZzovana za improvizaéni predstaveni. AvSak pfi jeho
bliz§im zkoumani jsem Zzjistila, ze PartiCka z divadelni improvizace jen Cerpa jeji
zakladni prvky. Pokud si vSak dovolime v kontextu s Partickou hovofit o improvizaci, je
nutné zohlednit, ze PartiCka ma vyrazny pozitivni vliv na své divaky. | v dnesni
uspéchané dobé se lidé potfebuji bavit a zapomenout na kaZzdodenni rutinu. Particka
své Siroké divacké skupiné tyto pocity nabizi, a proto se stava oblibenou.

Pfed nékolika tisici lety bylo divadelni uméni povazovano za vyraz kulturni a
spoleCenské dokonalosti. Tento fakt je platny i dnes, a to i pfesto, Ze dramat je
uvadénych veliké mnozstvi a nemaji celostatni dopad. Vstup do jakéhokoliv divadla Ci

zuCastnéni se jakéhokoliv divadelniho pfedstaveni pfinasi potencionalnimu divakovi
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pocit ucasti na udalosti, ktera je lidmi vnimana jako pozitivni kulturni obfad. Anticka,
ale i dnesni spole€nost vnima divadlo stejnym zplsobem, hodnoti hry, zdali jsou dobré
Ci Spatné a pfedevsim hledaji v divadle rozptyleni.

Cile, které jsem v uvodu prace stanovila, jsem splnila. Na konkrétnich
pfipadech z historie i souasnosti dolozila, Zze hra, hravost a improvizace mlze byt

prostfedkem k vyrovnani se se soucasnym svétem.
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