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Abstrakt:

Tato prace se zamé&fuje na problematiku genderu v animovaném filmu a vliv tohoto
filmu na socializaci genderové identity déti. Cilem této prace bude zjistit, jak vybrany
animovany film Toy Story 3: Pfibéh hracek vnimaji déti, které si zacinaji ve zvolené
vekové kategorii uvédomovat svilij gender, respektive zjistit, jak mohou byt prostiednictvim
tohoto filmu genderové socializovany. Druhotnym cilem je zjistit, jaké animované filmy
nebo seridly tyto déti konzumuji. Metodou pro stanovené cile budou skupinové rozhovory,
respektive ohniskové skupiny, které autor doplnil (vzhledem k véku tucastnikti) dal$imi
kvalitativnimi nastroji. Téma prace Si autor vybral zejména proto, ze se problematikou
genderu ve spojitosti s animovanymi filmy zabyvaly pfedev§im zahrani¢ni studie, tudiz

cilem prace je také proniknout do u nas dosud vice nereflektovaného tématu.

Klic¢ova slova:
gender, genderova socializace, genderova identita, animovany film, déti, toy story 3, pfib&h

hracek 3, ohniskové skupiny, vliv

Abstract:

This thesis focuses on the issues of gender in animated movies and on the impact
of such films upon the socialisation of the gender identity in children. The objective of the
thesis is to find out how the selected animated movie, Toy Story 3, is perceived by children
who, within the selected age category, begin to be aware of their gender, specifically, how
they may be socialised as to gender through the said movie. Another objective is
to ascertain which animated films and/or series those children consume. The method used
for the given purposes includes group interviews, in particular focus groups, complemented
by the author (in consideration of the participants’ age) with other qualitative tools. The
author has chosen this subject because the issues of gender in connection with animated
movies were dealt with primarily in foreign studies, therefore, the objective of the thesis is
also to fathom a theme reflected only marginally in the Czech environment so far.

Keywords:
gender, gender socialisation, gender identity, animated movie, children, toy story 3, focus

groups, influence
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Uvod

Tato magisterska diplomova prace je zaméfena na problematiku genderu
v animovaném filmu a vliv takového filmu na socializaci genderové identity déti.
Animované filmy jsou zaméfeny piedev§im na déti, tudiz jsou velmi dilezitym zdrojem
formovani jejich hodnot a mohou prohlubovat ¢i naopak bourat urité genderové
stereotypy.

Cilem této prace bude zjistit, jak vybrany animovany film vnimaji déti, které si
zacinaji ve zvolené vekové kategorii uvédomovat sviyj gender, respektive zjistit, jak mohou
byt prostiednictvim tohoto filmu genderové socializovany. Druhotnym cilem je zjistit, jaké
animované filmy nebo seridly tyto déti konzumuji. Vyzkumnou metodou pro stanovené cile
budou skupinové rozhovory, respektive ohniskové skupiny (tzv. focus groups), které jsem
doplnil (vzhledem k véku ucastnikti) dal§imi kvalitativnimi nastroji - rolovymi aktivitami.

Pro téma prace jsem se V teoretické ¢asti zaméfil predev§im na animované filmy

o~

od studii Disney a Pixar. V praktické casti této prace budu pracovat s kritikou cenénym
filmem Toy Story 3: Pfibéh hracek, ktery se stal vroce 2010 nejvydélecnéjsim
animovanym filmem ve svétové kinodistribuci.

Téma prace jsem si vybral zejména z diivodu moznosti provedeni vyzkumu s détmi
a také proto, ze se problematikou genderu ve spojitosti S animovanymi filmy zabyvaly
pfedevS§im zahrani¢ni studie, tudiZ cilem prace je také proniknout do u nds dosud vice

nereflektovaného tématu.



1. Socializace, medialni socializace a déti

Jelikoz se vtéto praci zabyvdm vlivem animovaného filmu na genderovou
socializaci identity ditéte, tak se Vv této teoretick¢é Casti pokusim o vysvétleni pojmid,
0 kterych se tato prace bude dale opirat. Nez se ale pokusim vysvétlit socializaci medialni,

musim nejprve zminit sociologicky termin socializace.

1.1 Socializace

Socializace je intrakulturalni proces analogicky k interkulturni akulturaci, obcas
se také dopliuje terminem enkulturace. Velky sociologicky slovnik (1996) definuje
socializaci jako ,.komplexni proces, v jehoz pribchu se ¢lovék jako biologicky tvor stava
prostfednictvim socialni interakce a komunikace s druhymi socialni bytosti schopnou
chovat se jako ¢len urcité skupiny ¢i spole¢nosti. Socializace spoc¢iva v osvojovani hodnot,
norem a zpusobll jedndni srozumitelnych a platnych v dané kultufe ¢i subkultufe.”
(Winkler, Petrusek 1996, s. 1012). Ti druzi mohou byt kromé jedince nebo skupiny
i spoleCenské instituce (napi. Skola, hromadné sdélovaci prostfedky/média) nebo ostatni
socidlni mechanismy jako tradice, zvyky, vychova ¢i o¢ekavani. Dale slovnik uvadi, ze
,proces socializace ma kli¢ovy vyznam jak pro formovani osobnosti, tak pro reprodukci
socialnich vztahti. Poruchy tohoto procesu ohrozuji schopnost jedince vstupovat
do interakci s druhymi lidmi i schopnost spole¢nosti predavat kontinuitné kulturni vzory.*
(Winkler, Petrusek 1996, tamtéz). Socialni koncepce socializace byly ovlivnény zejména
G. H. Meadem, jenz vylozil socializacni mechanismus na zaklad¢ pfejimani roli druhych
0sob v pribéhu ontogeneze. (Winkler, Petrusek 1996, s. 1012)

V dalsich sociologickych slovnicich je proces socializace s pfipravou clovéka
na ptevzeti socidlnich roli také velmi Casto spojovan.

Socializa¢ni proces lze zjednoduSené popsat ze dvou pohledd, na jedné strané
»akceptovani a piizpisobovani® jedince, na druhé strané ,interiorizace/internalizace®
(pfebirani a zvnitiiovani) jedince. Prostfednictvim internalizace se zvnitifiuji hodnoty,
normy a méfitka kultury, ve které jedinec zije. (Keller 1997, s. 34) Socializace je velmi
dalezity proces, ktery narozeného jedince ‘vybavuje’ tak, aby byl schopny Zit
ve spolecenstvech. ,,Dit¢ je od samého pocatku aktivnim Ccinitelem tohoto procesu.*

(Giddens 1999, s. 39). Dle Malého sociologického slovniku (PoSmurny 1970, s. 377)



se prostiednictvim socializace ,,vytvareji slozité kulturni névyky, c¢lovék vstupuje
do spolecenskych roli, osvojuje si socialni postoje a minéni, integruje se s jinymi lidmi,
institucemi a idejemi, vytvari si slozity systém socialnich vztaht.* Dale slovnik uvadi:
»SpoleCnost si vytvofila stimula¢ni systém, s jehoz pomoci nuti jednotlivee piijmout
spolecenskou skute¢nost (vzory chovani, obsah roli apod.) a pfizptsobit se ji* (PoSmurny
s. 378). Hlavnimi nastroji tohoto systému jsou negativni (tresty — napf. posméch)
a pozitivni sankce (pochvala, odména). Pozitivni sankce jsou v procesu socializace mladeze
uznavany vyvojovymi psychology i pedagogy. Ke zptisobim socializace mtizeme zatadit
pojmy jako kanalizace (vytvafeni rigoroznich vzorctu uspokojovani lidskych potieb — napf.
pokud je né&jaka potfeba uspokojovéana stejnym zpusobem, vznika tendence tento zplsob
zachovavat), napodoba (dit¢ napodobuje obvykle to, co odpovida sympatii zabarvenym
tendencim jeho ¢innosti (Ch. Biihlerova); dité do napodoby obvykle vklada metodu pokust
a omylil), rovnéz byva zatazena také sugesce a hra. (PoSmurny s. 378)

Podle napi. T. Parsonse (a dalSich) probihd socializace ve stadiu ordlnim, pak
analnim, dale falickém a latentnim posléze ve stadiu dospélosti (genitalni). Tento proces lze
vSak ¢lenit rizné (napf. juvenilni faze - pubescentni a adolescentni obdobi; pak faze rané
dospélosti a déale dospélosti). Parsons rozliSuje primarni socializaci (vytvareni ,,bazické
struktury osobnosti®, pro niz je vyznamna rodina); a druhou fazi - sekundarni (pozdé;si
socializa¢ni procesy - socializace v povolani, kulturni, politickou atp.). J. Piaget rozliSuje
4 stadia - senzomotorické (do 2. roku), ptedoperacionalni (od 2.-7. roku), stadium
konkrétnich operaci (od 7.-11./12. roku), stadium formalnich (abstraktnich vyrokovych)
operaci (11-12 let). (Geist 1992, s. 406 )

Otazky socializace jsou feSeny nékolika védami, a to sociologii, psychologii
(socialni a vyvojovou), kulturalni a socialni antropologii, etnografii, lingvistikou aj. V této
préci budu vychazet z pojeti vychdzejiciho z Velkého sociologického slovniku.

Soucésti procesu socializace je genderova socializace, pii niz se ,,jedinec stava
rozeznatelnym jako divka/zena, ¢i chlapec/muz® (Babanova; Miskolci 2007, s. 14)

(viz. dale v kapitole ,,Genderova socializace a déti).

Termin socializace dale doplnim terminem média. Latinsky znamend médium
,prostiedek; prostiedi; to, co zprostiedkovava dé&j* (Reifova, s. 139). Slovnik mediélni
komunikace dale definuje médium mj. jako ,,prostfedek komunikace, masové komunikace,
mediadlni komunikace®. Média ptendseji informace v riznych formach a za riznym tGcelem

a jsou neodd¢litelnou soucasti masové komunikace. Maji ,,obvykle podobu velkych



medidlnich organizaci, jejich sdéleni jsou vefejné dostupnd, standardizovana, vyrabéna
medidlnimi profesiondly a za pomoci technickych aparatt $ifend k velkému, heterogennimu
a disperznimu publiku* (Reifova, s. 139).

Castym tématem v medialnich studiich, které je davano i do kontextu se socializaci,
jsou tzv. teorie i¢inki médii. Utinky médii mizeme podle perspektivy pohledu na né délit
v zasadé¢ do péti kategorii — ucCinky c¢asové, zamérnosti, sily, hodnoceni a rozsahu
(srov. Sloboda 2005, s. 16). Zkoumani G¢inku je ale zna¢né problematické a tézko se tyto
ucinky prokazuji. V soucasné dobé (napiiklad typologie dle McQuail 1999, s. 360-364)
se operuje s pristupem piredpokladanych Géinkti nazvanym ,,dohodnuty* vliv médii (pocita
s aktivitou médii i recipient). Podle tohoto pfistupu divak participuje na procesu medidlni
komunikace a aktivné si voli jak kanaly, tak pofady i jednotlivé prvky v obsazich. Média
mohou uspokojovat mnoho potieb, které vétSinou pochdzi z kulturniho a socidlniho

prostiedi (Jirak; Kopplova 2003, s. 106.).

1.2 Medialni socializace

Mediélni socializace tedy spojuje dva jiz vySe zminéné pojmy — média a socializaci.
Vztah mezi nimi l1ze rozd¢lit do tii skupin. Média mohou byt za

a) faktor socializace (piinaseji pro jedince védeéni o sveéte)

b) zprostiedkovatel socializace (média jsou vytvorena, proto, aby pusobila jako

socializaéni — knihy, filmy, nahravky, programy)

C) nastroj socializace (uc¢elové pouziti médii v procesu socializace).

(Schorb in: Sloboda 2005, s. 18)

V souvislosti s prvni skupinou se da zminit napfiklad teorie vzoru psychologa
A. Bandury, podle niZ jedinec pfijima jemu nabizené vzory z okoli jako autoritu a potvrzeni
svého chovani. Dale teorie spoleCenského ocekavani, kde spolecnost jedinci ptidéluje
role, status a normy, které od néj vymaha. Ob¢ tyto teorie patii mezi zédkladni koncepty
genderovych teorii. (DeFleur, Ball-Rokeach 1996, s. 211-235)

Pro dalsi soucasti prace je diilezitad obzvlasté teorie vzora, kterd vychazi z obecné
teorie socialniho udeni, kdy jedinec ovladd nové chovani skrze medialni zobrazeni
(Sloboda 2005, s. 18). DeFleur a Ball-Rokeach (1996, s. 224) pro toto pouzivaji pojem

modelovani, coz je proces, v némz se piedpokladaji modely, které jedinci dovoluji ziskat



postoje, emocialni reakce a nové zplsoby jednani, které se nauci ovladat a pouzivat. Proces,
ktery popsali ma Sest fazi:
1. ¢len publika pozoruje model zapojeny do urc¢itého vzorce jednani v medialnim
obsahu
2. pozorovatel se s timto modelem identifikuje
3. pozorovatel poznava, ze chovani modelu bude/je funkéni
4. jedinci se v piislusnych podminkach vybavi chovani modelu, to nasledné uplatni,
napodobi
5. odménou za uplatnéni/napodobovani vznikne upevnéni vzorce chovani
6. pfi pozitivni reakci dochazi k opakovani
(srov. DeFleur, Ball-Rokeach 1996, s. 224-225; Sloboda 2005, s. 18-19)
Tato perspektiva je ovSem perspektivou rozvinutou na zaklad¢ teorii uc¢eni z psychologie,

které jsou ovSem jednou z nejvlivngjsi teorii v soucasnosti (mj. v pedagogice).

1.3 Medialni socializace a déti

V souvislosti se zaméfenim této prace uvedu termin dit¢ a vztdhnu jej
ke zminénému pojmu média. Za dit¢ se oznacuje ¢loveék v prvnich fazich jeho zivota.
Zapocatek détstvi se vétSinou povazuje narozeni a Konec pak byva cCasto spojovan
s dospélosti, piipadné s dospivanim. Mezinarodni umluvy (napf. Umluvu prav ditéte)
pouzivaji vétSinou termin dité v souvislosti s vékovou hranici do 18 let. Ob¢ané od 15 do
18 let se vétSinou oznacuji terminem ,,mladistvi®.

Dé&ti maji vzhledem ke svému psychickému vyvoji své specifické potieby a Casto je
uspokojuji pomoci riznych zdroji v€etné masovych medii, které maji vyznacné postaveni
mezi zdroji informaci, které soutézi o pozornost jednotlivce (srov. DeFleur; Ball-Rokeach
1996, s. 216). Témata uvadéna médii mohou déti chapat tak, Ze vytvareji béznou kulturni
normu, o které nepochybuji. Pro dit¢ je medidln¢ prezentovany d¢j realitou, protoze se ji
podoba a dité¢ tak Casto nevidi rozdil mezi fikci a skutecnosti. Dité se miize identifikovat
s medialnimi ptibéhy a aktéry v nich. Miize do aktéri projektovat své ptani a sny, hledat
Vv nich samo sebe a snazit se je pfizplsobit svému idedlnimu vzoru — tzv. zaménovat
identitu svou za identitu nabizenou. (Sloboda 2005, s. 20)

Mediované obsahy jsou jakousi vyplni pro idedlni vzor, ktery si déti vytvareji

Vv realném svété (Theunert; Schorb 1996, s. 152). Dité se tak ¢asto identifikuje s postavami,



které se mu n¢jakym zplisobem podobaji; s idedlem, coz mu umoziuje alespont symbolicky
dosdhnout néceho, co ve skute¢nosti dostupné neni; a také citi potfebu identifikace
s negativné hodnoceno postavou, ktera prestupuje normy. Déti se béhem svého vyvoje musi
vyznat ve svém socidlnim okolim a musi si vytvofit osobni a spoleCenskou identitu. Toto se

promitd i do jejich medidlniho chovani. (Vagnerova 2000, s. 187)

1.4 Vyvoj ditéte, medialni kompetence a vnimani medialnich
obsaht détmi

Clenéni psychologického vyvoj ditdte se 1isi piistup od piistupu (napiiklad na vyvoj
pudové, motivaéni a afektivni stranky se zaméfuje Freudova psychoanalyza atd.). Teorie
stadia kognitivniho (intelektualniho) vyvoje popisuje J. Piaget, ktery je vytvoril na zdkladé
dlouhodobého pozorovani déti. Piaget dospél pii svych badanich k teorii poukazujici
uvyvoje détské kognice jak na vyznam biologické stranky dédi¢nosti, tak i na vliv
zamérného puasobeni vychovy. Podle jeho vyzkumu si dit¢ vyviji ve svém prostiedi
poznavaci aktivity, vytvaii si vlastni nazor, respektive teorii. (Musil 2006, s. 35)

Dit¢ asimiluje nové poznavaci skutecnosti vzhledem k jiz vytvofenym schématim.
Pokud je tato asimilace jiz vytvofenych schémat neuspés$nd, tak to vede k revizi téchto
schémat — Kk tzv. akomodaci. Dit¢ je béhem kognitivniho vyvoje aktivnim ¢initelem, ktery
vyviji vlastni poznavaci aktivity (coz zrocuje nejen biologické dédi¢nosti, ale vyuziva

i formativni vlivy prostiedi). (Musil 2006, s. 35)

Schéma stadii vyvoje ditéte se dle Piageta déli takto:

1. stddium senzomotorické (narozeni — 2 roky) — dité¢ se uc¢i ovladat své télo
a télesnymi (smyslovymi) kontakty pozndvéa aktudlni nejblizs$i okoli, dokdze
rozeznat sebe jako aktivniho Cinitele a dokdze konat (zdmérng),

2. stadium piedoperacionalni (2 - 7 let) — dité za¢ina chapat vztah symboli (napf.
nazvil) a véci, ale pouze téch, které realn¢ existuji, jsou hmatatelné a dité s nimi
ma néjakou osobni zkuSenost; dokaze tridit podle jednoho kritéria; mysleni je
stale egocentrické (symbolické a ndzorné mysleni)

3. stadium konkrétnich operaci (7 — 12 let) — dité je schopno logicky myslet
0 poznanych objektech a prozitych udalostech; o0 objektech, které nejsou
aktualné¢ dostupné, ale jsou realné, piemysli zcela samostatné, dokaze je

klasifikovat podle jednotlivé vlastnosti (napf. velikost); zacina pracovat uz



I S abstraktnimi konstrukty; od 6 let chape stalost poctu, od 7 let mnozstvi a od
9 let vahu

4, stadium formalnich operaci (12 let a vice) — dit¢ dokaze premyslet logicky
0 abstraktnich pojmech a systematicky ovéfovat své hypotézy, zabyva se
budoucnosti, svétonazorovymi otdzkami, ideologickymi problémy

(Musil 2006, s. 35; srov. Langmeier/Krejcitova 1998, s. 225)

Tato schémata maji k aspektiim medialni kompetence vztah, ktery prostfednictvim
svych vyzkumii popsali napiiklad Theunert, Lenssen a Schorb (,,Wir gucken besser fern als
ihr [Koukame se na televizi Iépe jako vy] 1995, s. 41-82 in: Sloboda 2005, s. 22).

V praktické ¢asti této praci budu pracovat s vyvojem ditéte ve veéku 8-12 let a tudiz
m¢ budou zajimat predev§im kompetence k chapani jednotlivych prvkil obsahi, celkovych
obsahti a technickych schopnosti odliSovat obsahy podle urcitych kritérii (srov. Sloboda
2005, s. 22). Jelikoz ktéto problematice byla napsana vétSina praci ve spojitosti
S televiznimi obsahy, které tvoii také i1 filmy animované, a jelikoz dit¢ mlze vidét
animovany film jak v king, tak i doma v televizi (televizni program nebo DVD pichravac)
¢i pocitaci, pouZiji i teorii z praci zaméfenych na vyzkum televizni produkce.

Dité pln€ pochopi a diferencuje televizni obsahy aZ kolem 12. roku Zivota, az
dostate¢né télesné i dusevné vyzraje a ziska zkuSenosti s médiem. Je to ovsem velmi
individualni proces, pfi kterém zalezi zejména na medialnich zkuSenostech ditéte, které
ziskava (a poté aplikuje) skrze vysvétlovani od rodicu ¢i jinych ,,autorit. Déti béhem svého
vyvinu sleduji dva cile, a to vyznani se ve svém socialnim okoli a vytvofeni osobni
a spolecenské identity. To se promitd i do jejich medidlniho chovani tak, Ze hledaji
ptilezitosti rozSifeni svych predstav o rolich ve svété i mimo své bezprostiedni okoli
pfiméfen¢ svému veéku a pohlavi. Pro praci s kognitivnim materidlem je ,tfeba mit kromé
duSevniho rozvoje i uréité schopnosti vzhledem k médiim (medialni kompetence urcité
urovng). Televize napiiklad zobrazuje velmi odlisné obsahy, které maji mj. i rizné naroky
na pochopeni nevyiceného nebo nezobrazovaného. (Sloboda 2005, s. 23) Zpracovani téchto
obsahtl se déti s rostoucim vyvojem uci a to také skrz hlavni motiv, ktery maji v souvislosti
s konzumaci médii, a tim je otazka ,,Jak se stanu velkym/velkou?*. Nezavislost mnoho déti
kolem 10. roku Zivota hleda pravé v serialové a filmové produkci televize. (srov. Theunert,
Lenssen, Schorb 1995, s. 82)

Theunert, Lenssen, Schorb také uvedli tabulku zobrazujici vztah véku ditéte a jeho

schopnosti kognitivnich a socialné-moralnich ve vztahu ke schopnostem smérovanym



k chapani televize a jejich obsahtl. Z ni je patrné, ze déti predskolniho véku (3—6 let) maji
jednoduché vidéni svéta (mysleni maji spojeno s bezprostfednim viditelnym okolim) urcené
jejich vlastnim egem (vztahy jsou pojimany egocentricky). Pétileté dité je uz ale vétSinou
schopno rozeznat rozdil mezi ,,neopravdovou® animovanou postavou a ,,opravdovym*
lidskym hercem. Asi od Sesti let je pak dit¢ schopno i spravné vypravét souvisly ptibéh
a drzet se dilezitych mist v d&ji. Déti v tomto veku vétSinou déli postavy na hodné a zlé.

Déti ve véku od 6 do 10 let (prvni stupent zakladni Skoly) obvykle zkousSeji, co
vid€ly v televizi, ale vzdy v navaznosti na vlastni (zitou) skutecnost, a nedélad jim jiz
problém odliSovat realitu od fikce (povazuji zpravodajstvi za realné; kreslené a hrané
seridly a filmy za fiktivni) a také rizné zanry. Postupné roste schopnost rozpoznavat rtizné
dramatické postupy jako zmeéna stiihu (rychly stfih = akce), hudby (temnd hudba =
nebezpeci), mista a Casu vypravéni (napi. pohledy do minulosti, tzv. flashbacky). D¢ti
Vtomto veéku také rozumi lépe dialogim (riznym slovnim hfickdm a vtipim).
(Sloboda 2005, s. 23-24)

Od osmi let déti zacinaji chédpat postavy v SirSich souvislostech véetné¢ osobniho
pozadi. Theunert, Lenssen, Schorb (1995) zmifwuji, ze ,,pfi posuzovani realisti¢nosti
srovnavaji prvky pofadu s vlastnimi pfedstavami o skute¢ném svété a skutecnych lidech.
Za timto se skryva ptani nachazet v televizi vzory, kter¢ mohou byt ndpomocné utvareni
vlastniho ja a akceptovatelného jednani. (Theunert, Lenssen, Schorb 1995, s. 58). V tomto
véku se déti také zacinaji genderove rozdélovat, vybiraji si rozdilné genderové charaktery
a vzory chovani.

Déti ve veéku 6-12 let tedy kognitivné na konkrétnich ptipadech mySlenkovée
zpracovavaji rizné aspekty a hodnoti urcité¢ formy jednéani; socidlné¢ a moralné¢ hodnoti
situace na zaklad€ opaku (bipolarity) a takto zacinaji hodnotit i sebe; a co se tyce
»televiznich® schopnosti, tak obsahy a osoby vztazené k vlastnimu zivotu vnimaji v SirSich
déjovych kontextech, nejdiive v epizodach, pozdéji v piibézich. (Theunert, Lenssen, Schorb
1995, s. 49)



2. Gender

Nez zacnu popisovat termin genderova socializace a dalSi pro tuto praci stézejni

terminy, zminim se kratce o genderu, genderovych rolich a genderové identité.

Gender je socialné-kulturni konstrukt vychazejici z historickych tradic, ktery
se zabyva socialni a kulturni povahou toho, co bychom mohli nazvat pohlavim. Vytvaii
teoretické koncepty a prakticky zkouma varianty feminit, maskulinit a identit odvozujicich
se od ruznych podob sexuality. (Ranzetti; Curran 2003, s. 20)

Dle knihy Genderové citliva vychova je gender nékdy nazyvan socialnim pohlavim,
coz je vSak pouze biologické oznaceni. ,,Pojem gender oznacuje kulturné a historicky
proménlivé charakteristiky a modely pfifazené muzskému nebo zenskému biologickému
pohlavi. Soubor muzskych (maskulinnich) ¢i zenskych (feminnich) vlastnosti spole¢nost
pfejiméd jako néco ,,pfirozen¢ho* a ,,neménného*. Tim se spolecensky ospravedliiuje jejich
piimé & nep¥imé vynucovani. Zena, ktera se dostate¢nd nestara o doméci krb, nebo muz,
ktery dostatetné¢ nezabezpeCuje rodinu, nejsou povazovani za ,,plnohodnotné“ Zeny
vurcité kultufe, subkultufe ¢i jiné socialni skupiné jsou stereotypy (viz kapitola
»Stereotypizace®). (Babanova; Miskolci 2007, s. 148)

Genderovou roli tvoii ,,soubor pravidel (vétSinou nepsanych a neformalnich,
uréovanych danou spolecnosti), ktery definuje, jaké chovani, mysleni, citéni, obleCeni ¢i
forma partnerskych vztahll je vhodnda, pfipadné nevhodna pro pfislusniky jednoho nebo
druhého pohlavi [...]. Genderové role jsou pfijimany a reprodukovany prostiednictvim
socializace.” (Babanova; Miskolci 2007, s. 149). Dle Slobody je genderova role ocekavani
stereotypniho chovani, vzezieni, citéni, jednani, komunikace atd. dle pfedpokladaného
genderového statutu, pozice (Sloboda 2005, s. 27).

Zvnitinéni genderové role, oCekavanych genderovych stereotypli a socializace do
této role bychom mohli nazvat genderovou identitou, kterou si kazdy jedinec buduje na
zaklade svych vlastnich pifedstav, cili, motivaci, potfeb a na zaklad¢ jistych biologickych
predpokladii (napt. vlohy, talent, intelekt) ve vzajemné interakci s tim, jaké pfedstavy, cile,

motivace a hodnoty mu jsou jeho okolim (spole¢nosti) socializovany.



Genderova identita je zjednodusené to, jak se jedinec chape jako muz nebo jako
zena, jaké véci s K sob¢ vztahuje a jak se chova. ,,Je to zafazeni sama sebe k jednomu nebo
druhému genderu. Oznacuje prozivani a pojimani sama sebe jako muze, nebo jako zenu.
Volbu genderové identity formuji do velké miry také spolecenska ocekavani a sankce za

jejich nedodrzovani®. (Babanova; Miskolci 2007, s. 148)

2.1 Genderova socializace a déti

Genderova socializace je ,,celozivotni proces, v némz se jedinec stava soucasti
urcité spolecnosti a pfisvojuje si jeji pravidla, hodnoty a normy chovani véetné téch, které
se tykaji genderu (genderové role). Proces socializace plsobi v nejvétSi mife v raném
obdobi zivota. Probihd bud’ védome na zdkladé odmén a trestil, nebo skryté prostfednictvim
nenapadnych signald — vybérem détského obleceni, knizek, hracek, her, ¢innosti a z4jmu.
Béhem socializace do genderovych roli jsou déti (ale 1 dospéli) vedeni k tomu, aby spravné
napliiovali genderova ocekavani“ (Babanova; Miskolci 2007, s. 148-149). Genderova
socializace mlze zaCinat diive nez se jedinec narodi. Rodice mohou naptiklad ditéti
vymalovat pokoj, nebo mu miizou nakoupit obleceni, podle toho, zda to bude ‘holka‘ nebo
‘kluk’ (ptikladem miiZze byt volba rizové nebo modré barvy). Mlzou nakupovat ditéti rizné
hracky (napf. panenky nebo auta) a urCitym genderovanym zplsobem tak na dité
promlouvaji a socializuji ho tak ‘pfirozené dle genderovych kritérii. Dit€ ovSem ovlivituje
i Sirsi prostedi (kamaradi, cizi lidé, instituce). (Babanova; Miskolci 2007, s. 148-149)

Dulezitou soucasti procesu socializace je jazyk, kterym se déti uc¢i ,konstituovat
samy sebe, premyslet o sob¢ urcitym zpisobem, vnimat svou pozici ve vztazich s ostatnimi
lidmi“ (Babanova; Miskolci 2007, s. 15). Skrze jazyk utvatime ,,genderové duality
astavime je do opozic* (Babanova; Miskolci 2007, tamtéz). ,,NejrtiznéjSi vlastnosti,
¢innosti 1 véci spojujeme bud’ s Zenskym (malé, slabé, mekké, soukromé, submisivni atd.),
nebo s muzskym (velké, silné, tvrdé, vetejné, dominantni, agresivni). Svét posuzujeme
zjednoduSené¢ dichotomicky (v protikladech). Predavani jazyka détem je predavanim
nastroje, pomoci kterého je utvarena socidlni struktura. Dé&ti se nauci v této struktuie
existovat a zaroven jsou touto strukturou polapeny, protoze maji moznost osvojit si jen
takové vnimani svéta, které umoznuje a pfednastavuje jazyk* (Babanova; Miskolci 2007,
S. 15). Jazyk jako prostfedek k udrzeni socidlnich struktur se vSemi jejich socidlnimi
nerovnostmi je tématem poststrukturalistickych teorii, jejichz ptistupy vedou k piekonani

dualistického vnimani svéta a k radikalni dekonstrukci genderu, kdy jej zacinaji vnimat
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jako vysledek socidlnich praktik, tzv. ze se chovame podle toho, jak se od nas jako od muzt
a zen ocekava. Pfi tomto chovani dle ocekavani dochdzi k reprodukci ocekavani, a tim
padem kjejich udrzeni jako soubor pozadavkli pro dalS$i generace muzii a zen.

(Babanova; Miskolci 2007, s. 15-16)

Podle vyzkumii psychologl déti za¢inaji rozliSovat mezi muzem a Zenou od tietiho
roku jejich zivota a tato pohlavi i poznaji podle urcitych znaki. Tyto déti uz rozliSuji divei
a chlapecké hracky (tato preference vznika jiz v 18. mésici zivota ditéte). O rok starsi déti
rozlisuji zenské a muzské barvy a pétileté uz i jejich typické povahové vlastnosti (v tomto
véku si jiz vybiraji hracky podle své genderové role — tyto diferenciace pak rostou s vékem,
coz poukazuje na silny kulturni vliv). V obdobi dospivani pak zacinaji mnohem silngji
vnimat vlastni pohlavi a snazi se chovat ocekdvanym zplisobem — propracovava se jejich
vlastni identita. Zadouci projevovani genderu se d&je dvéma zptsoby — a to pesilovanim
(zadouci chovani je odménovano, nezadouci sankciovano) a napodobou (tzv.
modelovanim — dité si nachdzi modely a vzory z okoli). Zhruba od osmého roku Zivota
jedince se projevuje odpoutdvani od dospélych vzorti ve svém okoli (vznikd potieba

identifikace se skupinou déti stejného pohlavi) (Vagnerova 2000, s. 194).

V souvislosti s genderovou socializaci souvisi i esencialistické a konstruktivistické
teorie, coz jsou dvé€ zakladni perspektivy pohledu na rozdily mezi chlapci a divkami.

Esencialismus oznacuje v socialnich védach teorie, které tvrdi, Ze ,,za socialnimi
jevy stoji vzdy néjaké prirozené jadro, které je podminéno biologicky* (Jarkovska
in: Babanova; Miskolci 2007, s. 11). Podle této teorie existuje objektivni podstata muzstvi
a zenstvi, kterou sdileji vSichni muzi (muzskou podstatu) a vSechny Zzeny (Zenskou
podstatu), coZ souvisi S roli muzil a Zen ve spole¢nosti. Tyto teorie ov§em nabizeji vétSinou
jen smifeni se s genderovou nespravedlnosti, vétSinou vysvétlenim, ze pficina chovani je
biologickou danosti. (Jarkovska in: Babanova; Miskolci 2007, s. 11)

Konstruktivistické teorie tvrdi, ze ,socidlni svét, ve kterém Zijeme, ndm neni
objektivné dan* (Smausova 2002 in: Babanova; Miskolci 2007, s. 12). To znamena, Ze je
neustale utvafen v procesu socialni interakce a komunikace pomoci naSeho dodavani
vyznamu vécem, situacim a procesim a ze tzv. zjevné a piirozené véci mohou byt

vytvorem urcité kultury nebo spolecnosti. (Jarkovska in: Babanova; Miskolci 2007, s. 12,

150)
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Rozdily v pohlavich jsou dle konstruktivismu produktem spole¢nosti, bez toho aniz
by ale byl ignorovan fakt, ze existuji i biologické rozdily mezi muzi a zenami. Obecné je
ale tézké rozlisit, co je dano biologicky a co je dano socialnim plsobenim, protoze
naptiklad objektivné métitelné rozdily mezi tély muzii a Zen a jejich fyzickymi schopnosti
nelze povazovat za biologickou danost. Ve vysledku tedy nejsou dulezité konkrétni rozdily
ve fyzické stavbé jedinct, ale socialni vyznamy, které se témto rozdilim pftipisuji. (Lorber
2005 in: Babanova; Miskolci 2007, s. 13)

Jelikoz je gender dle konstruktivistickych teorii socialni konstrukt, je dilezité zminit
teorii socialni konstrukce reality (Berger a Luckmann, 2001). Jak tvrdi Lorber (2007),
gender neni vrozeny, ale je konstruovan spolecnosti, jinymi slovy, ze je ,stale a znovu
vytvoten lidskou interakci® (Lorber 2007, s. 276). I kdyZ je pohlavi vrozené a biologické,
gender je ,,socialni konstrukci® (Li-Vollmer a LaPointe, 2003, s. 90), ktera je naucena
a (dale) predavana. Pfifazeni ocekdvani o chovani muzii a zen je jednim z primarnich
zpusobd, jak si lidé organizuji svij zivot. ,,Konstrukce reality vytvaii subjektivni vyznam
pro jednotlivce. Socialné konstruovana realita se mize stat sebenapliiujicim se proroctvim
[...] jakmile maji lidé ideje nebo piesvédéeni o tom, co [to] znamena byt muzem nebo
zenou, budou se chovat nebo zapojovat do Cinnosti v souladu s témito piesvédcenimi.

Takto pfeménuji jejich subjektivni vyznamy do objektivni reality* (Wiersma 2000, s. 151).

K genderové socializace je vhodné zminit teorii socialniho uceni, ktera vysvétluje,
proc¢ se chlapci a divky tak brzy zac¢inaji chovat odlisné. ,,Genderové rozdily jsou vytvareny
a upeviovany tim, Ze divky jsou chvaleny za jiné projevy nez chlapci®, k cemuZ dochézi
brzy po jejich narozeni (Babanova; Miskolci 2007, s. 19). ,,Pravé systém odménovani
a trestt udilenych nejblizs§i rodinou, Sirokym okolim, ale i zprostfedkované napt. médii
pomaha ditéti vytvoftit si predstavu o souboru vlastnosti ptiméfenych genderovym rolim.*
Teorie socialniho uceni se také zabyva ucenim se prostfednictvim pozorovéni, a takeé
»faktem, ze se chlapci striktnéji nez divky vyhybaji chovdnim a vécem, které jsou
oznacovany za piisluSejici druhému pohlavi®“ (Jarkovskéd in: Babanova; Miskolci 2007,
s. 19).

Jednotici mySlenkou teorie socidlniho uceni je, ze se déti uci ,,prostfednictvim
pozorovani druhych a napodobovanim pozitivnich rolovych modeld ve svém okoli

(Jarkovska in: Babanova; Miskolci 2007, s. 20).

! Vlastni preklad.
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Rovnéz mizeme zminit koncept sebenapliiujiciho se proroctvi, ktery v sociologii
rozvinul Robert K. Merton (2000, str. 116-131). ,,Poc¢atkem sebenapliiujiciho proroctvi je
mylna definice situace, kterd vyvold nové chovani, kviili kterému se pivodné mylna
predstava stane pravdivou‘ (Jarkovska in: Babanova; Miskolci 2007, s. 21). ,,Pokud se zeny
a muzi kazdodenné utvrzuji v tom, Ze si nemohou rozumét, protoze jsou tak rozdilni [...]
nakonec maji mnozi a mnohé skutecné¢ problém komunikovat, nebot’ pii komunikaci
predem predpokladaji neporozuméni a konflikt (Jarkovska in: Babanova; Miskolci 2007,
s. 21).

Dulezity je i koncept ,,doing gender* Candence Westa a Dona H. Zimmermanna
zroku 1987 coz je teorie fadici se k interpretativnim pfistupim v socidlnich védach
pfedpokladajicich, Ze skute¢nost neni objektivné¢ déna, ale je pfedmétem neustalé
anezbytné interpretace. Obecné je to takové ,.chovani, které pokladaji aktéti a aktérky
stejné jako okoli za priméfené pravé pro zeny (divky), nebo muze (chlapce)* (Jarkovska
in: Babanova; Miskolci 2007, str. 22).

Ke kritice teorie socidlniho uceni dochéazi feministicky poststrukturalismus, pro
ktery neni gender jen role, ale je to ,,dynamicky a komplexni soubor ptfedstav, jednani
a pociti vztahujicich se k tomu, co to znamena byt chlapcem a divkou na konkrétnim miste,
v dané kultute a Case.” (Jarkovska in: Babanova; Miskolci 2007, s. 23) Pro feministicky
poststrukturalismus je gender princip, ktery ustavuje mocenské vztahy pomoci jazyka
a jeho struktury. V poststrukturalistickych teoriich neni gender orientovany na jedince, je
povazovan za performativni, coz znamend, zZe jde o ,,Cinnost, kterd az zpétné ustavuje

individualni identitu (Jarkovska in: Babanova; Miskolci 2007, s. 23).

2.2 Genderova socializace a hracky

Hracky maji nekolik funkci. Mezi hlavni patii zdbava a moZnost uceni se urcitym
dovednostem. Ucenim si déti zkousi fadu roli, které pozdé€ji vyuziji, az budou dosp€lé.
Hrani s riznymi hrackami tedy milze znamenat odliSnou genderovou socializaci déti.
Vyzkumy uvadi, ze divky si Casto hraji s hratkami, které jsou spojené s domacnosti
a matefstvim, naptiklad s panenkami, baletkami, princeznami, vilami, andély ¢i nevéstami,
zatimco chlapci spiSe s hrackami, které vybizeji k akci a dobrodruzstvi, napfiiklad
s vojenskymi hraCkami, stavebnicemi, riznymi dopravnimi prostiedky, sportovnim
vybavenim, superhrdiny z pohadkovych ptibéht, rytifi, pirdty (zajimavé je zjisténi, ze

v

chlapci maji rozmanitéjsi druhy hracek). Divei hry se Casto zaméfuji na oblékani ¢i Gipravu
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vzhledu, celkové shrnuto na piipravu do budoucnosti (schizky s pfitelem, manzelstvi),
klu€i¢i hry jsou vétsinou soutézivé, konfliktni, bojuje v nich dobro se zlem. Tyto vyzkumy
také potvrzuji, ze déti upiednostituji genderove stereotypni hracky jiz ve velmi raném véku
(od 1. roku zivota). Rodi¢e k t€émto stereotypnim preferencim piispivaji svoji vychovou
moznd jest¢ diive. Lze tedy fict, ze urCité typy hracek, s kterym jsou déti stereotypné
spojovany, podporuje V divkach a chlapcich rizné vlastnosti a dovednosti. Také se da fici,
ze nékteré¢ hracky mohou podporovat genderové stereotypy (nejen samotné hracky, ale
i rizné reklamy na tyto hracky). Jedinymi hrackami, které jsou zastoupeny rovnocenné
u chlapct a divek jsou hudebni nastroje a knihy. (Renzetti 1999, s. 114-117)

Velmi oblibenou hracku (mozna nejvice oblibenou) je panenka Barbie, kterd se
produkuje v mnoha odlisnych rolich (od modelky k astronautce). Na konci 90. let 20. stoleti
télesné proporce (puvodné meéla tato panenka poprsi dospélé zeny, pas ditéte a boky

dospivajici divky). (Renzetti 1999, s. 117).

2.3 Gender a média

Meédia, ve smyslu instituci produkujici Sirokou Skdlu medidlnich produktl, tvofi
dilezitou soucdst moderni spolecnosti. Média se ,,postupné stala primarnim zdrojem
informaci a podnétd v moderni spolec¢nosti, [coz ma] zcela zasadni vliv na to, jak moderni
formovani vlastnich identit a s jejich pomoci si tvoii pfedstavy o svété a o svém misté
v ném* (Pavlik in: Smetackova a Vlkova, 2005, s. 54). Jak uvadi Pavlik (2005) ,,média
umociiuji paradoxni dynamiku moderniho Zivota, kdy s rostouci svobodou jednotlivct,
pokud jde o formovani osobni identity, roste jejich zavislost na neosobnich institucich,
které nemohou kontrolovat®. Jedinci obecné nemaji pfili§ moznosti ovliviiovat konkrétni
produkci médii, stejné jako neovlivni koncepty, ideologie €i stereotypy, s kterymi média
pracuji. Proud medialnich sdéleni mlZe vést ke zmatenosti jedincl, kteti ,,nemusi byt
schopni rozlisit relevanci ¢i pravdivost konkrétnich informaci® (Pavlik in: Smetackova
a Vlkova, 2005, s. 54) a ktefi mohou mit diky mediovanym vztahim problémy se
skutecnymi mezilidskymi vztahy. Medialni sd€leni jsou ,,.komplexni konstrukty, které jsou
vytvafeny konkrétnimi lidmi v konkrétnich kulturnich kontextech* (Pavlik in: Smetackova
a Vlkova, 2005, s. 54), proto je tfeba uvazovat nad formami téchto sdéleni a jejimi aspekty,

jako je ,styl a ton pouzitého jazyka, struktura narativil a argumentd, vyznamy davané
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obecné pouzivanym pojmum, zpusoby, jakymi je vyuzivan humor ¢i sexualni podtexty,
atd.” (Pavlik in: Smetackova; Vlkova, 2005, s. 54).

Média jsou socializacni faktor, stejné jako nositelé riznych obsahi. Tyto obsahy
jsou (Casto) stereotypni (Burton; Jirdk 2001, s. 163), a tedy i genderové stereotypni,
apusobi tak (napt. predkladanim osobnostnich vzord k identifikaci, vzorti chovéni,
hodnotovych vzor) na utvafeni stereotypni genderové identity, tzn. feminni divky
a maskulinniho chlapce. Média posiluji genderové stereotypy, které détem vstépuji rodice
i sama Skola, protoze déti si vybiraji takové medialni prezentace, které odpovidaji tomu, co
se naucily dfive. (Liebert et al. 1992; Morgan 1992, in: Ranzetti; Curran 2003, s. 207)

Mediélni nabidka vzort u divek je problematictéjsi nez u chlapcti, protoze se jim
prostfednictvim médii nabizi méné vzord, se kterymi by se mohli identifikovat, nebo si je
pro svou potiebu upravovat. Od stereotypniho zobrazovani Zen v médiich se divky poustéji
do svéta chlapeckych a muzskych vzort, kde je vybér daleko $irsi (srov. Jarkovska 2004,
S. 57-64). U chlapct se da zjednodusSené fict, Ze na zac¢atku zakladni Skoly vétSinou hledaji
modely silnych dominantnich muzi. Chlapci v principu nehledaji genderové uréenou roli,
ale to, jak se jako muz prosadit (srov. Theunert; Lenssen; Schorb 1995, s. 81).

V medidlni a komunikacni roviné se gender pokousi analyzovat aktudlni dominantni
diskurz svou kritickou optikou nerovnosti. PfestoZze existuje nazor, ze média ,,zajist'uji
symbolické modelovani kazdé myslitelné formy chovani* (DeFleur; Ball-Rokeach, 1996,
S. 224), existuji zde i nazory, tzv. genderového mainstreamingu, ktery prosazuje unifikaci

a stereotypizaci medidlnich obsah.

2.3.1 Gender a televize

Genderova studia se zabyvaji televizi pomérn¢ dlouho dobu (od 50. let 20. stoleti),
za zacatek zkoumani genderu ve filmu muze byt ale povazovan az rok 1975 (Mendes;
Carter, 2008), kdy vysla esej Laury Mulvey ‘Vizualni slast a narativni film*, ktera se zacala
povazovat za zasadni praci pro dal$i podobné vyzkumy. Mulvey v ni uvadi, ze slast
pohledu (skopofilie), ktera se lisi dle pohlavi, je jeden z hlavnich pozitka, které film
divdkovi nabizi, a také popisuje manipulaci tvlirci holywoodskych filml s vizudlnim
potéSenim, primarn¢ se toc¢ici se okolo obrazi Zen. Popisuje, jak je muzské publikum
nabadano k ziskani erotického potéseni z pohledu na krasné Zeny ve filmech, coz mize mit

za nasledek omezovani zajmu zenskych divacek. Mulvey kritizovala filmovy primysl po
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cela desetileti kvuli tomu, ze pfifazoval zenam ve filmu pouze dvé role: roli erotického
objektu pro postavy na obrazovce a erotického objektu pro divaky. Toto nazvala
tzv. ‘muzskym (upfenym/kontrolujicim) pohledem‘z. Tento trend mizeme sledovat i vice
nez tii desetileti po vydani jeji prace. (Decker 2010, s. 11)

Bain (2003) uvadi, ze ,.filmové piibehy, které vytvaii relativné mala, avsak vlivna
skupina hollywoodskych tviircii, poskytuji divakiim relativné snadny a mimovolny zpisob,
jak vnimat okolni svét.® (Bain 2003, s. 199). Zajimavé &isla prinasi Ford (2007), ktery
uvadi, ze pouze sedm procent z reziséri/rezisérek vV ramci 250 nejvice vydéleénych filma
roku 2006 v USA byly Zeny. Zeny spoleéné tvoii pouhych dvacet pdt procent produkénich,
tiinact procent feditelek a jen dvé procenta jsou editorky (Sweeney, 2005). Takova
prostiedi, ve kterych pfevazné dominuji muzi, mohou oplyvat moznostmi pro sexismus, at’
uz imyslnymi ¢i neumyslnymi. (Decker 2010, s. 12)

Cohan a Clark (1993) zkoumali zobrazeni muzt v popularnich hollywoodskych
filmech od 60. let 20. stoleti az do 90. let 20. stoleti. Filmy z roku 1960 vypravély piibéhy
z muzské perspektivy (pfitazovaly dualezitost akcim muzii a byly pfijemnou, pasivni
podivanou pro Zeny - napt. James Bond). Muzi na obrazovce byly od 70. let 20. stoleti
vétSinou agresivni, dominantni a nasilni, coZ dosahlo vrcholu v 80. letech 20. stoleti (napf.
ak¢ni filmy, ve kterych vystupovali Sylvester Stallone a Arnold Schwarzenegger). I kdyz
trendy v ranych 90. letech naznacovaly pfiklon k vice citlivym, pecujicim, otcovskym
muzim, piib&hy byly stale vypravény z pohledu muzské perspektivy. V pozdnich 90. letech
20. stoleti a do roku 2000 se zdalo, Ze postfeminismus pfispél k navratu agresivniho,
dominantniho muZze. Henry (2004) tvrdi, Ze maska ‘tvrdé maskulinity’ (houZevnatost,
agresivita, nesentimentdlni charakter) vznika v popularnich médiich jako obranny
mechanismus a odpor proti feministickému hnuti, které se boufilo vi¢i muzské moci. Muzi
se dle Thompson (2007) uci Gzkému, agresivnimu pohledu na maskulinitu (oznacuje to
jako ‘dick flicks® — napt. akéni filmy), stejné jako Zeny jsou prezentovany Gzkym kritériem
feminity (‘chick flicks® — napf. romantické filmy). (Decker 2010, s. 14-15)

U filmG hlavniho proudu (mainstreamovych filmti) se obvykle ptredpoklada
androcentrickd pozice, tzv. vypravéni piibéhl optikou muzské zkuSenosti, kterd muze byt
agresivni a dominantni, zatimco podporuje Zeny v submisivité a pasivité (Hedley 1994).
Zatimco nékteré filmy vyrobené v 90. letech 20. stoleti zobrazovaly vétSi rozmanitost

zenskych roli (Elasmar 1999) a muzského chovani, po roce 2000 1ze vidét navrat k oslavam

2V piivodnim textu: ,,the male gaze*.
3 Vlastni preklad.
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‘tvrdé maskulinity** (Henry 2004), sexuélni objektivizace Zen (McRobbie 2004), a zafazeni
zenskych piibéhi s velkym podilem romantickych ‘chick flicks® (Thompson 2007).
(Decker 2010, s. 2)

2.3.2 Masova média a jejich (moZny) vliv na formovani genderu

Vytvateni vlastni subjektivni perspektivy genderu se nejcastéji déje skrz sledovani
muzskych a zenskych vzord (Bandura; Walters 1963). Film, televize a dalsi média nas
zasobuji témito vzory prostfednictvim svych postav a scénafi a existuji dikazy
poukazujici, Ze pohled na svét, vCetné¢ genderovych ocekavani, mize byt formovan
Caste¢né prostfednictvim médii. Shrum (2008) popsal ,kultivaéni efekty” nebo-li
tzv. pozitivni korelace mezi mnozstvim spotiebovanych médii a tendenci k aktivovani
dusevnich konstruktli o svété na zéklad€ sledovani televiznich programii a filmd. Dle néj
existuji Silni konzumenti televize (filml), ktetfi castéji vnimaji svét podobné jako je
zobrazen v televizi (filmu). Ve svych zpravach uvadi, Ze osoby, které byly castéji
vystaveny krimindlnim filmiim s vétsi pravdépodobnosti ocekavaji, Ze budou obét'mi nasili
ve skutecném svété, nez ty, které sleduji kriminalni filmy jen zfidka. Tyto kultivacni efekty
se kombinuji s ‘efekty dosazitelnosti‘®, které nam pfipominaji okamziky, zpravy, dialogy,
pribéhy a dalsi podrobnosti z médii. Takto si Casti konzumenti snadnéji vybavu;ji specifické
detaily z toho, co vidéli, coz je pak pievedeno skrz kultivaéni efekty na schémata
umoziujici chapani svéta. (Decker 2010, s. 7)

V minulosti bylo v této souvislosti poukazovano na potencial médii pfispivat
pomoci kultivace k utvafeni ocekavani jednotlivei u genderovaného chovani
a romantickych vztaht (Segrin; Nabi 2002). Zde je na misté uvést diivéjsi znepokojiva
zjiSténi, Ze popularni filmy a televizni pofady zobrazuji patriarchalni systémy muzské
dominance a Zenské submisivnosti (Hedley 1994), kde maskulinita je spojena s nasilim
a aktivitou, zatimco femininita s podfizenosti, ‘domackosti‘ a romantikou (Thompson;
Zerbinos 1997). Tato medialni poselstvi jsou ‘zmirfiovana® faktory spojenymi s prostiedim,

rodinou a kulturou (Aidman 1999; Tonn 2008). Navic si napiiklad dle Bandury (2008)

*V piivodnim textu: ,,hard masculinity*.

> Chick flicks - slangovy termin pro film zabyvajici se predevsim laskou a romantikou, vytvofeny pro Zeny
(pfedevsim mladé zeny) jakozto jeho cilovou skupinu (napf. Titanic, saga Twilight) (Stevenson; Lindberg
2010).

® Vlastni preklad, v pivodnim textu: ,,accessibility effects.
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divaci, vcetn¢ détskych divakid, aktivné vybiraji, co chtéji vidét a jak to interpretuji.

(Decker 2010, s. 16; 85-86).

Masova média, a to zejména détské porady (napi. pofady studia Disney), méla/stale
maji tendenci zobrazovat muzské postavy, a to v daleko vétsi mife nez zenské postavy,
Vv autoritarské a vedouci pozici, kdy tyto muzské postavy rozhoduji o osudu skupin, jez jsou
jim svéfeny (Matti; Lisosky 1999; Wiersma 2000 in: Decker 2010, s. 87).

D¢ti jsou, jak uvadi Li-Vollmera a LaPointe (2003), k genderovym schématiim
v médiich vnimavéjsi nez dospéli, proto potencidlni hodnotu odchylovani od zavedenych
norem nelze podcenovat. Thompson a Zerbinos (1997) dale poukazuji i na zji$téni, Ze se
v détskych potadech Casto vyskytuji stereotypni zobrazeni ‘silnych muzii‘ a ‘slabych Zen®.

(Decker 2010, s. 17, 88)

2.3.3 Vyzkumy détské medialni konzumace

V souvislosti s konzumaci masovych médii l1ze uvést, ze v soucasné¢ dob¢ byly
provedeny n¢které vyzkumy détské medialni konzumace, které ukazuji, ze déti travi
u médii stale vice Casu a tak se mnohem castéji dostavaji ke sledovani obsahi, které jej
mohou ovliviiovat. Ze studie Kaiser Family Foundation (Kaiser Family Foundation;
Lauschmann 2011; online), ktera zkoumala zménu détské medialni konzumace v porovnani
vyuzivaji médii podstatnou ¢ast dne, kdy nespi, a ze vétSinu jejich pozornosti ziskavaji
digitalni média v cCele s televizi. Dle vysledkl studie déti denné travi u médii dohromady
10,75 hodiny (4,5 hodiny - televize; 2,5 hodiny - hudba; 1,5 hodiny - pocita¢, 73 minut -
videohry, 38 minut - tisténa média), coz je o vice jak 3 hodiny vice nez v roce 1999 (7,5h).
V prizkumu Joan Ganz Cooney Center a Sesame Workshop (Gutnick; Robb; Takeuchi;
Kotler 2010; Lauschmann 2011; online) zaméfeném také na medialni konzumaci déti
(od piedskolniho véku po jejich dospélost) bylo zjisténo, ze 80 procent déti do 5 let vyuziva
alesponi jednou tydn¢ internet a ze déti vyrazné preferuji televizi a s ostatnimi digitdlnimi

médii prichdzeji do styku jiz od svych 8§ let.
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2.4 Genderova stereotypizace

V této podkapitole se budu zabyvat stereotypizaci a genderovymi stereotypy.

2.4.1 Stereotypizace

Na zacatku se pokusim definovat, co je to stereotyp. Dle Velkého sociologického
slovniku (1996, s. 1229) je to ,,velmi stabilni prvek ve védomi, respektive psychicky
aprenesené i soc. mechanismus, regulujici vnimani a hodnoceni urcitych skupin jevi,
ovliviiyjici nazory, minéni, postoje i chovani“. Tento pojem zavedl americky novinar
Walter Lippman v roce 1922 a snazil se jim upozornit na existenci urcitych ustrnulych
pfedstav ve védomi lidi, vétSinou piejimanych z jinych zdroji, nez je vlastni socialni
zkuSenost. Tyto pfedstavy hraji vyznamnou ulohu jako pfedem dana schémata vnimadni,
uvazovani a hodnocenich novych jevi. (Velky sociologicky slovnik 1996, s. 1230)
Lippman pojal stereotypy jako tzv. ptedpfipravené Sablony vyznamd, respektive ,,obrazy

v naSich hlavach®, a definoval jejich ¢tyti funkce:

1) stereotypy uspoiadavaji svét kolem nas do pochopitelné podoby,
2) stereotypy jsou zkratkou k ptfimému sdéleni,

3) stereotypy odkazuji k realité a svétu, jsou pohledem na svét,

4) stereotypy vyjadiuji postoje a hodnoty dané kultury.
(Kubalkova, Wennerholm Caslavska 20009, s. 11)

Stereotypy jsou vytvafeny rodinnou vychovou, vzorem rodic¢l, jsou piejimany od
nejblizsiho socidlniho okoli, od uznavanych autorit. Pfenos skupinovych norem a poznatki
vefejného minéni, stejné jako Skola a sdélovaci prostiedky se na jejich vytvarfeni také
znacn¢ podileji. Stereotypy zjednoduSuji realitu, Casto souvisi s precenovani jednotlivé,
tteba nahodilé udalosti, maji Casto iracionalni charakter, a proto se obtizné¢ méni Cisté
logickymi argumenty. Maji také znac¢nou setrvacnost a méni se jen pomalu. V sociologii se
Casto pouziva tento pojem pro vyjadieni ustrnulého vztahu k socialnim, rasovym,
narodnostnim apod. skupinam (vétSinou se pausalné ptisuzuji urité vlastnosti vSem ¢lentim
dané skupiny - napi. kazdy Cech je vychytraly). V literatufe se rozliduji autostereotypy
(pfedstavy o vlastni skupin€) a heterostereotypy (ptedstavy o jinych skupinach). Oba druhy

se vytvareji na zaklad¢é skupinovych norem a vlastnosti, které jsou pro skupinu typické,
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podileji se vSak na nich i slozky vychovy, spoleCenské zmény, ¢i vztahy k vyrobnim
prostiedkim. (Velky sociologicky slovnik 1996, s. 1230)

Maly socialni slovnik (1970, s. 469) definuje stereotypy jako ,,formule strnulé¢ho
slovniho obratu, stale stejné probihajici mySlenkovy postup, neménny zplsob chovani
a jednani, zaujaté minéni, predsudek.*

Geistiv sociologicky slovnik (Geist 1992, s. 452) definuje stereotyp jako ,,pevny,
neménny, strnuly tvar, ur¢ité jedndni, vzdy stejné se opakujici a vracejici a relativné
neménny proces, Cinnost.“ V socialni psychologii se toto oznaCeni pouziva pro
»zjednodusenou predstavu, minéni, domnénku, kterou si vytvareji nebo piebiraji jedinci
¢i socialni utvary o sobé (zejména o vlastnostech) a o jinych jedincich a nebo socidlnich
utvarech (tfidach, vrstvach, profesich, rasach, narodech atp.) (Geist 1992, tamtéz).
Stereotypy muzeme definovat také jako souhrn zpisobli a obrazli jednani, chapani,
komunikace, povahovych vlastnosti, vzezieni, roli a postaveni, samostatné¢ nebo ve
vzajemné interakci, v celku nebo jen ve svych ¢astech a jednotlivych prvcich, vnimané
danou kulturou nebo jeji casti jako pfirozené, samoziejmé, rutinni, jasné, ocekavané
a vyzadované, spravné a neménné. (Geist 1992, tamtéz)

Genderové stereotypy jsou tedy zjednoduSujicimi popisy toho, jak méa vypadat
maskulinni muz ¢i feminni Zena (Ranzetti; Curran 2003, s. 20). Tyto stereotypy jsou
nastroje, jejichZz pomoci se jedinec socializuje do urcité role, coz je jednani ofekavané

vzhledem k drziteli uréité socialni pozice (Keller 1997, s. 61).

2.4.2 Genderové stereotypy

Sociologicky slovnik (Geist 1992, s. 455) uvadi (pod heslem ,,Stereotyp pohlavi*’),
Ze to je jeden ,,z nejrozsifenéjSich stereotypt, fungujici jako ,,socidlni samoziejmost®, zcela
tzv. ,,pfirozend* predstava (ndzor, minéni, obraz atp.) o jednotlivych pohlavichg, zejména
vlastnostech, jako je napt. emocionalita, agresivita, submise, zavislost, pasivita, rozhodnost,
peclivost, prakticnost atd.“ Tento stereotyp ptisobi v socializatnim procesu jako socidlni
norma pii vlivu socialniho utvaru na utvareni sociokulturni osobnosti jedince podle
»muzského* a ,,zenského* vzoru v souladu s hodnotovym systémem ptislusného socialniho

utvaru (Geist 1992, tamtéz). Genderovy stereotyp ovliviiuje obsah socialnich roli i jejich

"V této préci vychazim z konstruktivistického pohledu, ktery pouziva oznadeni ,,gender.
8 Zde by dle konstruktivistickych teorii bylo uvedeno ,,0 jednotlivych genderech®. Dale v textu pracuji
S oznacenim ,,gender.
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vykon, respektive jejich hrani. Podle norem ovlivnénych stereotypy je jinak vychovavan

chlapec a jinak divka, a to naptiklad vybérem hracek, participaci v domacnosti atp.

Co se tykd promluv o divéim a chlapeckém chovani, Casto slychavame véty jako:
Kluci zlobi a divky jsou bezproblémové. Kluci jsou neporadni a holky maji vSe fadné
usporddané. Chlapce bavi fotbal a pocitacové hry a divky mdda. Kluci jsou nadanéjsi na
technické prace/obory a divky na jazyky. Tyto zobecnéné vyroky vSak nemusi odrazet
skuteénost spravné. Casto se napiiklad mazeme setkat se zlobivymi divkami a citlivymi
chlapci. Tyto véty obcas reprezentuji a rozSifuji stereotypni piedstavy o divkach
a chlapcich. Casto jsou jimi tyto predstavy o genderu zkreslovany. (Karsten 2006, s. 23)

Karsten (2006) je, co se tyCe piisouzeni genderu a tvorby socidlni genderové
identity, ,,toho nazoru, ze prevazna cast psychosexualniho vyvoje probihd teprve po
narozeni, a to diky procesiim, které bychom mohli opsat pojmy jako uceni, vychova
a ovlivitovani“ (Karsten 2006, s. 23). Stereotypy genderovych roli ,,...pfifazuji muzi a zené
typické vlastnosti, které se casto vzdjemné dopliuji jakoZto protiklady, urcuji naSe
oc¢ekavani vic¢i jednotlivym Zzenskym a muzskym jedincim i naSe jednani vi¢i nim
Vv konkrétnich socidlnich situacich® (Karsten 2006, s. 23-24) a také jedinctiim ,,usnadiuji
nebo také ztéZuji pristup k povoldnim, zatfizenim a skupinam danym spolecnosti“ (Karsten
2006, s. 25).

Karsten uvedla seznam vlastnosti, které¢ se ,stereotypné opakuji, kdykoli se
charakterizuji ‘typicky Zenské‘ a ,typicky muzské® zptisoby chovani® (Karsten 2006, s. 24)
takto nedichotomicky (Tabulka ¢. 1):

Tabulka ¢. 1: Stereotypy genderovych9 roli: Co je ,typicky* muzské a co ,,typicky“

Zenské?
Zeny jsou: muZi jsou:
bezmocné agresivni
citove zalozené aktivni
emocialni autoritativni
empatické bojovni
jemné ctizadostivi
paradnice dobrodruzi
milovnice déti dominantni
mirné neohrozené

%V piivodnim textu uvedeno ,,pohlavnich®. V praci viak pouzivam oznadeni »gender®, respektive
»genderovych®.
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naladové nesnadno zranitelni
nelogické nezavisli
nerozhodné objektivni a vécni
nesamostatné odhodlani
nézné odolni
ohleduplné odvazni az opovazliva
pasivni panovacni
peclivé a opatrné podnikavi
plné porozuméni piimi
poslusné racionalni
povolné realistiCti
pfitazlivé a drazdivé rozhodni
piijemné rozvazni
privétivé sebejisti
senzibilni sebevédomi
slabé schopni sebeovladani
soucitné silni a energeticti
Sarmantni soutézivi
taktni spolehlivi
touzici po jistoté stateCni a sméli
uzkostné tvrdi
vyzadujici ochranu velci a silni
zaméfené na rodinu viadcei
zavislé Vyrovnani
Zvanivé zodpovédni

a — muZi neplaou

Zdroj: Karsten, H.: Zeny — muzi, Genderové role, jejich ptivod a vyvoj, s. 24

Sociologicky webzin Socioweb v ¢lanku Genderové stereotypy (Harnachovi;
Haraticka; Krékova; Pavek; Sliva 2010; online) definujici genderové stereotypy jako
»tradicni a Casto 1 diskriminacni pfedstavy o typicky muzskych a Zzenskych vlastnostech a
orolich a pozicich muzi a Zen ve spoleCnosti.” pro sviij ucel provedl vyzkum, ktery
vénoval pozornost ndzoriim zakt osmych tfid a jim odpovidajicim tfid viceletych gymnazii
ohledné vlastnosti pfipisovanym muzim a zenam a dalSich specifik.

Vysledky ukézaly, ze typicky muz je chlapci 1 divkami oznacovan jako odvazny,
zruény, spoleCensky, pomérné¢ hadavy (stejné¢ jako typickd Zena), paraddivy a ne tak
dotazovanych divek a chlapci prakticky opacné vlastnosti nez typicky muz. Nejvyssiho

skore obdrZela v oblastech citlivosti a starostlivosti (coZ jsou oblasti typické pro
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‘stereotypni‘ matku). Typickd zena dba na svlij vzhled, je vice spolecenskd nez typicky
muz, je povazovana za nepfili§ odvaznou a téméf viibec agresivni.

Pokud se zaméfime na obraz muze a Zeny, tak vyzkum ukazal pomérnou ustalenost
u obou pohlavi i pies Siroké spektrum studentd. Divky si ale zejména u hadavosti
a agresivity predstavuji muze umirnénéji nez chlapci. Typickym Zendm chlapci piisuzuji
mensi odvahu a mens$i zru¢nost nez divky. Za zru¢nosti ovSem divky mohou povazovat
schopnost varit nebo vsivat, chlapci schopnost spravovat auto nebo nainstalovat policku.
Z vyzkumu se da usoudit, Ze ,,Stereotyp je vice ustalen ve vlastnostech, jaké by mél mit
typicky muz.“ (Harnachova; Haraticka; Krckova; Pavek; Sliva 2010; online), u typické
zeny neni tak ustdlen z mozného diivodu, ze ,,role dnesni Zeny v zapadni spolec¢nosti neni
tak jasn¢ definovana“ (tamtéz; online). Ve vyzkumu byly vice stereotypné hodnoceny
vyroky, které se tykaji muzské a Zenské role v roding, jako ,,Muz by m¢l byt hlavou rodiny*
nebo ,,Na rodi¢ovskou by mély nastupovat spise zeny nez muzi*“. Naopak vyrok ,,Dlouhé
vlasy, kratky rozum‘ nebyl ovlivnén stereotypem. Ptedstavy ohledné uspéSnosti divek
a chlapci ve skolnich pfedmétech ukazaly, ze ,,chlapci smysleji vice stereotypné a piisuzuji
divkam mensi zdatnost v télocviku®.

Ukézalo se také, Ze respondenti o sobé uvazuji genderové stereotypné —
v ‘Zenskych® dovednostech (Cesky jazyk, vytvarna vychova) jsou dle nich lepsi divky
anaopak v ‘muzskych® (matematika, informatika, télocvik) jsou lepsi chlapci. Dle
vyzkumu vSak zadné ‘Zenské‘ a ‘muzské‘ predméty neexistuji. (Harnachova; Haraticka;

Krckova; Pavek; Sliva 2010; online)

Ke stereotyptim lze doplnit jesté tzv. typy a archetypy. Jako typy lze oznacit
postavy reprezentujici lidské vlastnosti, které se na rozdil od stereotypi v redlném svéte
neobjevuji (Lacey in: Burton, Jirak 2001, s. 188). Typy postav jsou urCité pravidelnosti
zanru a objevuji se napf. v literatufe - nejsou ale tak prokresleny, aby se staly stereotypy.
Archetypy mizZeme nazyvat ‘idealni’ ¢i ‘vzorové‘ typy, které jsou pevné ukotveny
v urcitych kulturach (napf. Superman, Faust, Romeo a Julie, hrdinové ndrodnich povésti).

U archetypti vnimame zejména jejich nejvice bézné rysy (dobro, zlo, odvaha, krasa apod.).

2.5 Genderovana reprezentace a animace

Nez se v textu budu vénovat genderové reprezentaci a jeji spojitosti s animaci,

pokusim se vysvétlit pojem reprezentace. Reprezentace je dle Sociologického slovniku
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(Jandourek, 2001) vysvétlena pouze jako ‘zastoupeni‘ ¢i v politickych nuancich. Slovnik
dale uvadi jednak reprezentaci kolektivni, jakozto ,,symboly (materialni, pojmy), které maji
pro ¢leny skupiny spoleény kognitivni a afektivni vyznam a které zptitomiuji kolektivni
zkusenosti, hodnoty a normy chovani““ (Jandourek, 2001, s. 204), a jednak jako reprezentaci
mentalni, kterd téz reprezentuje struktury a v soucasné kognitivni psychologii oznacuje
»azné zpusoby, jimiz jsou v paméti (lidské, ale 1 umélého systému) uloZeny znalosti,
védomosti ¢lovéka o svété (pojmy, pravidla, predstavy, analogie, scénare, mentalni mapy
apod.)* (Jandourek, 2001, s. 204). S témito vymezenimi ale nevysta¢ime.

Pro Stuarta Halla (1997) je otazka reprezentace ,ustfednim konanim, které
produkuje kulturu a kli¢ovy ‘moment® pro to, co Hall a dalsi (Du Gay; Hall; Janes;
Mackay; Negus 1997) nazyvaji ‘kulturni obsh*® (Hall, 1997, s. 1'). To znamené, Ze je
mezi reprezentaci a kulturou spojitost. Jak Hall zjednodusené uvadi, ,,[...] kultura je
0 ‘sdileni vyznamu‘. [...] Jazyk je privilegované médium, v némz ‘vytvaiime smysl® véci
ave kterém je produkovan a sméiovan vyznam.“ (Hall, 1997, tamtéz). Hall popisuje, ze
»reprezentace znamena uzivani fe¢i k zobrazeni nebo vyjadfeni nééeho smysluplného
0 svété tak, aby tomu rozuméli ostatni lidé.“ (Hall, 1997, s. 1512). Dale uvadi, ze
,reprezentace je podstatnd soucast procesu, ve kterém je produkovan a sménovan vyznam
mezi Cleny kultury. To zahrnuje uzivani jazyka, znakd a obrazl, které maji vyznam
(zastupuji) nebo reprezentuji véci.“ (Hall, 1997, tamtéz). Existuje mnoho teorii
vysvétlujicich, jak je jazyk uZivan k reprezentaci svéta. Hall popisuje tii — reflektivni (jazyk
odrdzi vyznam, ktery existuje venku ve svété objekti, lidi a udélosti), intencionalni (jazyk
vyjadifuje pouze to, co mluvci, spisovatel nebo malif chce fici; jeho nebo jeji osobné
zamysleny vyznam) a konstruktivistickou (vyznam je konstruovan skrze samotny jazyk
nebo jeho prostiednictvim). Hall se nejvice vénuje konstruktivistické teorii, kterou
zastupuje sémioticky piistup (de Saussure) a diskurzivni piistup (Foucalt).

Hall dale uvadi dva relevantni vyznamy slova reprezentace ze slovniku Shorter
Oxford English Dictionary a témi jsou: 1) Reprezentovat néco znamena popsat to, zobrazit,
vyvolat v mysli prostfednictvim popisu, vyli¢eni nebo ptedstavivosti; vyvolat podobu
reprezentované véci v naSich myslich a smyslech; jako naptiklad ve véte, ,,Tento obraz
predstavuje to, jak Kain zabil Abela®, 2) Reprezentovat také znamena symbolizovat,

vyjadfovat, byt ukazkou nebo néco nahrazovat, jako ve véte, ,,V kiestanstvi kiiz

19 Kulturni ob&h obsahuje reprezentaci (represetation), regulaci (regulation), identitu (identity), spotiebu
(consumption) a produkci (production) (Hall 1997, str. 1; schéma ,,The circuit of culture®).

1 Vlastni preklad.

12 pyeklad Alena Horova (Horové 2009, s. 6).

24



symbolizuje utrpeni a uk¥iZovani Krista“. (Hall, 1997, s. 16"%). Zmifiuje dva systémy
reprezentace — prvnim je ,,systém, prosttednictvim které¢ho jsou vSechny druhy objekta, lidi
a udalosti ve vzdjemném vztahu se souborem pojmti nebo mentélnich reprezentaci, které
nosime v nasich hlavach* (Hall, 1997, s. 1714); druhym systémem reprezentace (i€astnici se
procesu konstrukce vyznamu) je jazyk, skladajici se ze znakd organizovanych do vztaht,
ktery pouzivaji clenové kultury, aby vytvofili vyznam.

Dle Boc¢éaka (2006) mize byt reprezentace definovana jako ,,komplexna symbolicka
forma zastupujuca ,realitu, relativne ustaleny vysledok subjektivnej a intersubjektivne
zdiel'anej transformdcie ,reality*; pojem vSak tiez zahfila samotnu praktiku, presnejSie
systém praktik re-/produkcie zastupnych symbolov (Boc¢ak 2006, s. 100, online), ktera je
»jednym z aspektov medidcie, procesu, v ktorom sa v komunikécii pretinaju osi realita —
text a producent — recipient. (Bo¢ak 2010; online) Reprezentace je tak jinymi slovy
,napifianim jakobsonovskej referenénej funkcie jazyka.“ (Bo&ak 2010; online).

Boc¢ak (2010) dale dodava, parafrazuji, ze zminéna komplexnost oznacuje
multimodovou, multikddovou a multiznakovou povahu reprezentace; relativni ustalenost
jeji casoprostorovou ukotvenost, synchronné-diachronni kulturni situovanost. Tvlrcem
reprezentace, jejimz stavebnim materialem jsou znaky, kody apod., je subjekt, jakoZto
kulturou (napf. jazykem a jinymi kody) vymezovana entita, kterd muize mit zdanlivé
individudlni kofeny (¢lov€k muiiZe realitu interpretovat i sdm a svoji interpretaci reality
nemusi nutn¢ sdilet s jinymi). Myslenka teorie socialni konstrukce reality (Berger,
Luckmann; 1999), Ze strukturovani, artikulace reality a vytvafeni jejiho smyslu (vyznamu)
je nejen individualng, ale kolektivné (socialn€¢) ramcované, je pro studia diskurzu velmi
inspirujici. Tato teorie de facto zdiraziluje, Ze vytvareni (reprezentace) reality neprobiha
(primarné) na Grovni individualniho subjektu, ale na tirovni spolecenstva. V tomto ohledu
je zajimava 1 otazka teorie vyznamu, zda tvaruje realita reprezentaci, nebo reprezentace
realitu. Dle esencialismu je reprezentace funkci reality (objektivné existujici a subjektem
poznatelna realita zanechava otisk své podstavy v reprezentaci), dle konstruktivizmu je
realita funkci reprezentace (realita je subjektem vytvafenou entitou, je produktem
semiotického procesu, v kterém subjekt dodava realité urcity pragmaticky smysl, a tak ji
vlastné déla realnou). Derrida uvadi, Ze ,,nie je ni¢ mimo textu“ (Derrida 1997, s. 158
in: Boc¢ak 2010; online), tzn. ze existuje jen to, co jsme se naucili vnimat a co umime

pojmenovat - nase realita je vyhradné disledkem reprezentace, véci existuji jen tehdy, kdyz

13 pieklad Alena Horova (Horové 2009, s. 7).
14 pieklad Alena Horova (Horova, 2009, s. 7).
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jim ,alokujeme vyznam® (Jager 2001, s. 42 in: Bocak 2010; online). Reprezentace je
casove¢ ukotvend, znaky vznikaji a zanikaji, ur€ité vyznamy se de-/aktivuji v zavislosti na
kontextu. Reprezentace je zjednoduSené poselstvim nesoucim komplexnimi prostifedky
komplexni vyznamy. Reprezentace jako opakované zptitomiiovani reality neni odd¢litelna
od prezence (pfitomnosti) reality, reprezentace se nikdy nemuze zbavit své konstitutivni
funkce ve vztahu k realité. Vyznamny proud v ramci politiky identity se snazi dosahnout
»adekvatni“ medialni reprezentace uréitych identit s predpokladem, Ze ,,pozitivni* posun
V reprezentaci se odrazi v ,,pozitivnim* posunu v realité. (Bo¢ak 2010; online)

Genderova reprezentace v détskych televiznich programech si zaslouzi pozornost
zejména z divodu nizkého veku, ve kterém déti zacinaji sledovat televizi, a také z diivodu,
ze sledovanim televize vétSinou travi hodné ¢asu (viz vyzkumy vySe — v podkapitole
Gender a média). Jak uvadi Signorielli (1990), genderova zobrazeni v médiich jsou zdrojem
obav, zejména kvuli vyznamnosti médii v procesu socializace u déti a dospélych
(Thompson; Zerbinos 1995, s. 652).

Mtuzeme se setkat s pfedstavami, ze animace (kratka animace, animovany serial
¢i film) je relativné nevinné médium, které je zdanlivé uréené détem. Fakt, ze animace byla
celkem dlouhou dobu zcela opomijena filmovymi historiky ¢i jinym hlubSim zkoumanim,
do jisté miry vedl k potlaceni diskuzi o moznych problémech s reprezentacemi v animaci.
Kdyz uz se n&jaka pozornost animovanym filmiim vénovala, tak byla vétSinou zamétena na
jejich samotny obsah a problematika reprezentace genderu nebo napiiklad rasy byla
opomijena. (Wells 1998, s. 187)

Animace, ktera ptetvaii kody a podminky, které jsou pro tradi¢ni a dominantni
formy bé&zné, umoziuje svym jazykem vznaSet dilezité otdzky, jak o jedinecnych
parametrech vyjadeni, tak o spole¢ensko — politickych problémech. Zpisob reprezentace
u karikatur v pocatcich americké kratké animace, ktery lze oznacit za rasisticky a zaujaty
vuci pohlavim, je ovSem bran jesté jako nevinny zdmér bez umyslu urazit, s namitkou, ze
kritika nevhodné reprezentace lidi tmavé pleti neni zcela pfijatelna, protoZze tyto animace
tvofili 1 umélci/produkéni tmavé pleti. Podobnd dila stakovymi kody reprezentace
pfedznamenévala akce feministickych hnuti ¢i hnuti za obcanskd préva, kterd zadala
ohleduplnost ve vSech oblastech spolecnosti, v¢éetné popularni kultury. Zapadni animacéni
primysl v jeho historii 1ze snadno chapat jako patologicky maskulinni, fizeny muzi v zajmu
muzl, vytvafejici patriarchalni hierarchie, coz v poslednich letech, zejména od 90. let

minulého stoleti, prochazi revizionistickymi vyzkumy (Pilling, 1992; Langer, 1993; Allan,
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1994; Klein, 1994), které se snazi zaméfit na postaveni piehlizenych postav ve vyvoji
animace. (Wells 1998, s. 187)

Otazky reprezentace v animaci jsou komplikované, jak vzhledem k ucelu
reprezentace, tak vzhledem k jejimu vyjadfeni. Kresleny film (cartoon) byl vzdy
ovlivilovan tradici karikatury, ktera pracuje se satirou zveliCujici jisté fyzické rysy a
s ,,designovou strategii“, ktera pracuje s pfehodnocovanim a zveliCovanim aspektt téla
nebo prostiedi z Cisté estetickych divodu. Diskuze o spravné reprezentaci v animaci je
spjata prave s touto tradici, jelikoz animace je jedinec¢na tim, jak se zabyva télem a v tom,

jak utvari koédy a podminky pro definici maskulinity a feminity. (Wells 1998, s. 188)

2.6 Preference postav (vzoru) v animovanych serialech

K preferenci vzori — postav u divek a chlapcii je mozno zminit komplexni
(kvalitativni 1 kvantitativni) vyzkum Begleiter der Kindheit (Thaunert; Schorb 1996, s. 162-
201; Sloboda 2005, s. 32-24) zkoumajici vztahy déti a kreslenych seriald, ktery uvadi
konkrétni typologii vzori. Podle n€j se daji zenské postavy, které se vybiraji divky (4-11
let), rozd¢lit zhruba takto:

a) kraska (nejdilezitéjsi aspekt atraktivita, predvadi svou zenskost — 1i¢i se, obléka se
modné, zkrasluje se, stfedem jejiho zajmu jsou obleCeni, zivotni styl a materidlni
pozitky, svoji krasou se chce zalibit okolnimu svétu, zejména muzi)

b) nevésta (vSe co mysli a déla je pro muze, dle muze se chova, jedna a fidi, chce
patfit muZi nebo si ho pfipoutat, jeji cil je splnit muZovo ptani a trpelivé cekat jeho
pokynil)

c) poddajna (ptizpusobuje se svému okoli, potfebuje mit pevna pravidla, dle kterych
si sebe sama a své jedndni uspofadd, uctivd autoritativni osoby, kterym se
dobrovolné a ochotné podfizuje a také bez vyptavani piejimé jejich normy, ke
svému okoli je vzdy ptatelska a laskava)

d) mateiska (starostliva, drzi rodinu a domov pohromadé a Cistoté, ochotna pro druhé,
na sebe mysli az v posledni fadé, spolecenské bytost, kterda v blahu druhych naléza
své Stésti)

e) zena (chce byt brana jako plnohodnotna osobnost, nezapira svoje pohlavi,

respektive sviij gender, vi, jak zdlraznit svou atraktivitu, ve svém prostredi jedna
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uvédomeéle a sebevédomé, véri ve sviyj intelekt, tvirci schopnosti, je spoleCenska,

zodpové&dna, neni nesobecka, chce byt jako zena a za své schopnosti uznavana)

Chlapci mivaji vétSinou od nizkého véku za vzory muze. Vzory chlapcu (4-11 let)

jsou rozmanitéj$i nez vzory divéi (Skala je S$irSi, takze maji jednodussi moznost si

Z nabizenych vzort vybrat):

a)

b)

d)

f)

osamély vlk (sam se chce probijet Zivotem, v kruhu jemu podobnych véii
piredevSim sob¢ a svym schopnostem, je piipraveny celit svou fyzickou silou
a zrucnosti vSem nastrahdm, vybavuje se vSemoznymi technickymi zafizenimi
¢i zbranémi, vymysli si magické schopnosti)

maly ¢etnik (ovlada ho potadek a spravedlivost, jedna dle autorit, at’ uz to jsou
nadfizeni, zdkony nebo vyssi principy, bez velkého vyptavani, je silny, Sikovny
ama vzdy po ruce nastroje, nékdy s nadpozemskou moci, které mu pomiizou
vyporadat se s padouchy)

uslechtily fantom (osaméla postava ve sluzbach celé spolecnosti, v jejimz jméné
konda dobra, je vZdy nesobecky v pozadi, zlistdva nevidény, nepoznan, vyuziva své
sily, zru¢nosti, inteligence, Isti, nadpfirozenych schopnosti, zbrani a technickych
vymozenosti)

mazany chlapek (je chytry, v&tsinu problému fesi hlavou, Sikovnosti a vyfe€nosti,
umi si pomoct v kazdé svizelné situaci, nepotiebuje svaly ani zbrané, umi se
vytecné pohybovat, jeho mysl pracuje velmi rychle, je napadity a vynalézavy,
zruény, mazany, Istivy, vyre¢ny)

dobry pritel (je spolehlivy, stale po ruce, solidarni, Zije se skupinou lidi, s kterymi
se déli o radost 1 smutek, a nemusi to byt jen muZi, je s nim zabava, je dobrodruzny,
zvlada nebezpeci a pomluvy, je to predevsim Elovek, jeho pohlavi je druhotadé)
neposedny slidil (je zvédavy, vyhledava nové véci, zajimd ho svét dospélych,
vV naznacich 1 zenské pohlavi, nejradéji by se pohyboval ve vnéj§Sim svéte, ale neveéri
si, nema na koho se na vypravach spolehnout, tudiz sleduje, co mize, kdyz jde do

tuhého, stahne se rad¢ji do bezpeci) (Sloboda 2005, s. 32-34)

Theunert a Schorb (1996) také uvadi, ze chlapci se zcela zaméfuji na postavy stejného

pohlavi, na znaky a struktury, které se povazuji za vyslovné feminni/maskulinni, zatimco

divky toto Cini ‘pouze’ pievazné - u divek v predskolnim véku je popularita détskych
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muzskych postav hojnd, vétSinou ale mensi nez oblibenost zenskych postav; ve Skolnim

véku u nich pak zenské vzory prevladaji.

2.7 Role pohadek v reprodukci genderovych nerovnosti

D4 se tict, ze velka ¢ast produkce animovanych filmi je zamétfena na déti a je
spojena s typickou vystavbou déje (narace), ktery se zastieSuje zanrem zvanym pohadka.
Pohadka je obvykle kratky epicky fiktivni piib¢h, ve kterém vétSinou vystupuji smyslené
postavy. Pohadky jsou ¢asto vnimany jako svét fantazie, kde dochazi k ptekracovani hranic,
které vymezuji rizné kategorie socialni struktury. Toto zcela neplati univerzaln¢, protoze
vétSina tradi¢nich a také i nékteré soucasné pohadky, které jsou détem dostupné,
zachovavaji tradién€ vymezenou genderovou strukturu. Hlavni hrdina je ¢asto muz, zenské
postavy jsou pasivni, Uspéchu dosahuji spiSe krasou nez Sikovnosti a jejich osud zavisi na
muzskych charakterech. Tyto konstruované postavy se stavaji vzory, které divkam
a chlapcim prezentuji uréité genderové role a genderové identity. Pohadky (jak tisténé tak
i jako filmovy Zzanr) se tak stavaji nastrojem reprodukce genderovych nerovnosti ve
spole¢nosti. (Jarkovska 2004, s. 57)

V pohadkach jsou sice Casto piekonavany hranice spoleCenskych tiid (chalupnik se
Zzeni s princeznou), je zde znacnd socidlni mobilita (chalupnik se stavd kralem)
a vyrovnavaji se majetkové nerovnosti (chudi nachazeji poklady), ptipadné se bohatstvi
obraci proti boha¢lim (uvéznéni v jeskynich spolu s pokladem), ale nerovnosti se konstruuji
1 dle jinych kategorii. Pohadky mohou konstruovat také i nerovnosti podminéné genderem.
(Jarkovska 2004, s. 57)

Podoba toho, co znamend byt Zenou a co muzem, je socialné konstruovéna, coz
naznacuje 1 jistd proménlivost téchto podob v rtiznych kulturdch. Gender je jednim ze
stratifikujicich faktorti, které podmiiiuji (nikoliv determinuji) misto jedince ve spolecenské
hierarchii. Je naptiklad prokazano, Ze zeny vétSinou pobiraji nizsi platy nez muzi, dosahuji
nizsich pozic v profesni kariéfe 1 v politickém Zivoté, a také jsou Cast&ji obét'mi doméciho
nasili (nez muzi). (Jarkovska 2004, tamtéz)

Genderova identita chlapcti a divek se utvaii na zaklad€ pfisluSnosti k urcitému
pohlavi a nese ssebou pfilnuti k vlastnimu genderu (divky se tak dozaduji nausnic
a nalakovanych nehtti, chlapci fotbalovych drest a kratkych sesttihil). Genderovou identitu

déti ovliviiuje zpocatku predevs§im mira tradicniho pojeti roli muzi a Zen v jejich vlastni
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rodin€. Systém odménovani a trestl (napf. pochvaly: ,, Ty nase roztomila princezno® / ,,To
uz jsi velky chlap, kdyz nebrecis.”; sankce: ,,Tomuhle neporadku tikas div¢éi pokojicek?
/ ,Nefiiukej jako baba.”) od rodiny ditéte, jeho Sir§iho okoli, nebo zprostiedkované skrz
média, mu pomahd si vytvofit jasnou pfedstavu o souboru vlastnosti piimérenych
genderovych roli. (Jarkovska 2004, s. 58)

Pohadky maji ve vychoveé ditéte urCité nezanedbatelné misto. DéEti si v nich uci
napf. rozliSovat dobro a zlo, objevuji soucit a viru v dobré konce. Dnesni nejrozsirené;si
pohadky vsak Casto vedou déti také k tradicnim muzskym a Zenskym rolim a znacné
kopiruji tradicni genderovou strukturu, kterou muzeme oznalit za patriarchalni (muzi
zaujimaji vyssi pozice, jsou aktivnéj$i, rozhoduji o svém osudu atd.). (Jarkovska 2004,
s. 60) Zeny v nich maji &asto funkci objektu, ktery je muzi udélen za prokazané sluzby
(napf. za zabiti draka). Ellena G. Belotti piimo piSe, Ze ,,...détska literatura vcetné pohadek
je zodpovédna za diskriminacni, reakcionaisky, mizogynni a nehistoricky postoj, ktery je
0 to horsi, ze si ho osvobozuji déti bez moznosti kritické reflexe.“ (Belotti 2000, s. 22).

Pokud se podivame na nejrozsitendjsi pohadky v CR i jinde (O Cervené Karkulce,
O Snéhurce, O Popelce), tak miizeme zpozorovat, Ze napt. Cervena karkulka i Snéhurka
jsou prezentovany jako naivni, hloupé bytosti odkazané na pomoc muze. Souziti Sn¢hurky
a trpaslikit mize byt dokonce interpretovano jako zivot v nasilném partnerském vztahu
(nucend péce o domdacnost). Neni ndhodou, Ze se tento jejich vztah stal inspiraci mnoha
pornografickych filmt. (Jarkovska 2004, s. 60)

Oblibenou Zenskou pohadkovou postavou jsou princezny, které nas seznamuji
napf. S tim, Ze krdsa je urcujici pro budouci Gspéch a §tésti. Tyto pohadky s princeznami
mohou byt dost dobte takovou piipravou pro budouci ¢tenaiky tzv. div€ich ¢asopisi (kde je
pouzit obdobny model). Ve vétSin€ pohadek, stejné¢ jako v popkultufe jsou jako
mohou byt u Zeny uzite¢né, ale bez krasy jsou k ni¢emu. (Jarkovska 2004, s. 61) Zajimavy
je fakt, ze se v pohadkach bratii Grimmi objevuje 80 % zenskych postav v zapornych
konotacich a nenajdeme, zde jedinou Zenskou postavu, ktera by byla inteligentni, odvaZzna,
aktivni a Cestnd (Belotti 2000 in: Jarkovska 2004, s. 61).

Vyzkumy détskych knih poukazuji na jasny zavér — ve vétSiné titul se objevuji
jako hlavni postavy muzské (a to jak v zahranicni, tak Ceské literatufe). Velka ¢ast divek
(dle vyzkumu Belotti 45 %) se také vice identifikuje s muzskym hrdinou (chlapci se
identifikovali s zenskymi hrdinkami jen v 15 % pfipadech, coz je zplsobené predev§im

mensim vyskytem téchto postav). Belotti toto hodnoti jako ambivalentni vztah dévcat ke
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svému pohlavi, ale lze to také urcité interpretovat i jako diikaz rozpousténi genderovych
identit (divky se pravdépodobné vice identifikovaly s vlastnostmi hrdiny a jeho ptfibéhem,
ane sjeho biologickym pohlavim). Moc téchto obrazii Zen je ,,zesilena hodnotami
obsazenymi v kultufe, systémem, ktery je interpretuje a vylad'uje biologické pohlavi
s rolemi, vlastnostmi a vzhledem a ktery rliznymi zplsoby, napf. usty blizkych osob
¢i prostiednictvim médii, dava diirazné najevo, které jsou ty spravné obrazy, se kterymi je
tteba se identifikovat® (Jarkovska 2004, s. 62).

Pohadky se zakddovanymi genderovymi stereotypy piedkladaji détem urcitou
normativni pfedstavu o rolich muzii a Zen ve spoleCnosti. Toto je velmi dilezité si
uvédomovat pii tvorb¢ textd a filmt uréenym détem. Svét pohéadek je Casto idealizovan, je
vniman jako prostor pro pfedvadeéni univerzalnich pozitivnich hodnot dalsi generaci, coz
mize ale vést k tomu, ze budeme pichlizet genderové aspekty tohoto prostoru. Dochazi-li
totiz v téchto pfibézich ke stereotypizaci, nemuizou byt jejich hodnoty povazovany za

neutralni. Je tedy vhodné se zaméfit na jejich realny vliv na déti. (Jarkovska 2004, s. 61-62)
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3. Animovany film a gender

Tato prace je zaméfend na animovany film, proto je podstatné zminit kapitolu, ktera
se tomuto tématu bude vénovat. Dale je nutné vztahnout animovany film k problematice

genderu.

3.1 Animace a animovany film

Zaénéme nejprve terminem animace. Tento termin pochazi z latinského ,,anima‘,
coz v prekladu znamena ,,duse*. Proto proces animace tedy znamena ,,davat dusi, ozivovat*
(Urc 1984, s. 9) nebo také ,,0zivovani nezivého* (kresby, loutky ¢i n&jakého piedmétu)
(Dutka 2004, s. 7). Momentaln¢ platna definice pro animovany film podle organizace
ASIFA zni ,,Uméni animace je vytvareni pohyblivych obrazli v§emi technikami s vyjimkou
zivé akce® (Kubicek 2004, s. 9). Tato definice byla zavedena piedevsim z diivodu zavedeni
novych digitalnich technologii, kdy je nejbéznéjsi definice ,,snimani okénko po okénku*
bez pritomnosti fyzického okénka nepouzitelna. To také odd€luje animovany film
od hraného (Kubicek 2004, s. 9).

Animace ve smyslu souc¢asné kinematografie existuje jiz pfes sto let. Animovany
film ma stale velké mnozstvi divakd a jako obor se po technické strance neustale vyviji.
Hlavni proud animace casto ovliviiuji vedlej$i proudy autorského, experimentélniho
a programového filmu. Hybnou silou tohoto oboru se da povazovat napfiklad ¢inorodost,
zména €1 fantazie. Prvotni nastroj animace je kresba, dale nastoupila loutka a v soucasné
dobé¢ pievlada pocitacova animace, kterd se tak stala ,,hlavnim mluvéim* animace. Divak
tak hraje opét hru na film spolu s virtualnimi hrdiny. (Plass, s. 8).

Animovany film je o mnoho let star§i disciplinou neZz obor hrané¢ho filmu
¢i dokumentu a navazuje na cameru obskuru a laternu magiku renesanc¢niho véku.
Na uznavany standard filmové tvorby pozvedla tento zanr az produkce velkych americkych
studii, industrialni postupy vyroby, klasicka témata a komer¢ni uspéchy. (Plass, s. 8)

Nékteré 1 n€kolik desitek let staré animované snimky se stale t&si velkému zajmu
divaki. Oblibenost tohoto svébytného zanru dokazuje také jeho technicky posun a zavedeni
nejnovéjSich technologii jako naptiklad trojdimenziondlni animace v soucasné dobg.
Animovany film zaZiva renesanci zejména diky vykonnym, dostupnym a relativné levnym

technologiim 3D grafiky. Mezi dals§i pozitivum tohoto zanru patii 1 nezavislost tvirct,
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kterou podporuji i velmi levné nosi¢e (vétSinou DVD), spolu s moznosti internetové
produkce. (Plass, s. 8)

Fotorealistickd animace ma ptavod na filmovém pasu, coz dokazuje napt. Walt
Disney, ktery naptiklad ve Snéhurce predtacel pohyby postav macechy, prince i Sn¢hurky
s zivymi herci podobajicimi se kreslenym aktérim. Piecasovanim pohybu sice upravil
realitu, ale pfesto se da fici, ze pohyb v kresbé byl realny. Stejné postupy vyuziva i 3D
animace. (Plass, s. 9)

Animované figury ozily v mnoha uspéSnych filmech jako napt. v Jurském parku,
Hvézdnych valkach, Terminatorovi. Byl zde pokus i o animac¢né fotorealisticky, pIné

virtualni film, Final Fantasy (2001).

3.2 Struéna historie animace

Tuto kapitolu mohou mnozi pfeskocCit, n€ktefi namitnou, ze je v této praci
nepotiebna. Uvedl jsem ji zejména z diivodu rozsifeni historického kontextu tohoto oboru.

Historie animace a animovaného filmu sméfuje zejména na konec devatenactého
azaCatek dvacatého stoleti. Pomineme-li pokusy Vv podobé starovékych kreseb
rozfazovaného pohybu ve starém Egypté nebo pohybové kresby bizona z jeskyné Altamira,
tak zaklad animace vytvotily jiz vynalezy jako camera obscura (Leonardo da Vinci, 1490),
laterna magika (Girolamo Cardano, 1550; Kircher, 1640) nebo pozdé&ji camera lucida (W.
H. Wollaston, 1807), thaumatrop (1824), fenakistiskop/stroboskop (1832), zoetrop (1834),
flip book (1868) ¢i praxinoskop (1877) (Dutka 2004, s. 9-11; Urc 1984, s. 18). Animace
zaCatku dvacatého stoleti je spojena zejména se vznikem futurismu (manifest tohoto
uméleckého sméru vysel v roce 1909), jehoz technickym idealem bylo zachyceni pohybu
objektu, a ne objektu samého. Obor animace tento ideal zhruba na zacatku dvacatych let
minulého stoleti napliiuje. Americti tviirci snazici se o komeréni vyuziti a industrializaci
postupti prace vSak posunuly tento obor k prvoplanové situacni a figurativni komice. (Plass
2010, s. 10)

Historie novodobého svétového animovaného filmu zacind vefejnym uvedenim
optického divadla francouze Emila Reynauda v roce 1892 a poté objevem pookénkového
snimani obrazu v roce 1906 neznamym mechanikem Edisonovy firmy Vitagraph. Za prvni
kratkometrazni animovany film se da pokladat jak ,,Humorous Phases of Funny Faces*

J. Stuarta Blacktona z roku 1906, tak popularni ,,Zavod dyni“ (v originale ,,La course aux

33



potirons*) francouze Emila Courteda-Cohla z roku 1907, jenz natogil v roce 1908 také
prvni pln¢ animovany film, Fantasmagorie. Prvnimi ‘herci‘ byli jednoduché postavy
kreslené v bilé kontufe na ¢erném pozadi. Postupné ozivaly riizné piedméty, komiksové
figurky (napf. Dinosaurus Gertie), vznikaly prvni serialy (Klaun Koko, Betty Boop,
Pepek namoinik) a byly realizovany prvni celovecerni filmy. Max a David Fleisherové
(celovecerni film Gulliverovy cesty a vyse zminéné serialy) byly zhruba do padesatych let
vlastné jedini konkurenti studia Walta Disneyho. Ten zavedl do grotesky stylizovany zvuk
a hudbu, ale také konvenci a predpis, a uvedl prvni (‘tradi¢ni’) celoveCerni barevny
animovany film, Snéhurka a sedm trpasliki (1937). Poté nésledovaly dals$i animované
filmy jako Pinocchio, Fantazie, Dumbo, Bambi, Popelka, Alenka v tisi divi a dalsi.
Walt Disney, ktery ziskal pfes dvacet sosek Oscara, dovedl industrializaci prace femeslo
animace (i pfes obcasnou nevkusnost slouzici Casto komercni uspéSnosti) da se fict
k dokonalosti. (Plass 2010, s. 12)

Animace jako obor zacala kvést i vjinych zemich (Sovétsky svaz, Némecko,
Francie atd.). V Ceské republice ma animace velmi hluboké kofeny. Da se fict, Ze je stale
povazovana za jednu z velmoci animace. Znama jména spojena s animovanymi filmy jsou
napiiklad Karel Dodal, Karel Zeman, Hermina Tyrlova, Jifi Trnka, Eduard Hofmann (prvni
Cesky animovany celovecerni film — Stvofeni svéta), Bietislav Pojar, FrantiSek Vystréil,
Jan Svankmajer, Jifi Bérta, Aurel Klimt ¢ Michaela Pavlatova, a to je jen kratky vycet.

V praktické ¢asti se zamétim predevSim na animované filmy, které vznikly pomoci
pocitatové animace a které jsou oznaCovany jako celovecerni. Celove€erni filmy jsou
povazovany za vrchol animované 3D tvorby. Ptes technické experimenty, pomucky pro
prezentace architektli, tvorbu videoklipti rockovych kapel, reklamy na luxusni zboZi,
filmové efekty a vloZené animace ve filmech, pozd¢ji animované blackouty, sttedometrazni
grotesky, dospél vyvoj 3D animace az ke specializovanému celovecernimu filmu.
Ze zaCatku byl uvadén jeden celove€erni animovany film za rok, ovSem v soucasnosti je
uvadéno hned nékolik takovych filmt ro¢né. Jak pise Plass (2010, s. 20): ,,Poptavka byla
vytvorena tlakem reklamy s dirazem na hi-tech technologie, se zdjmem o 3D-grafiku
s nasilovanou slozkou animace ptedchozimi projekty, pfibyvajicim mnozstvim efekt
a opakovanim scénaristickych kli§¢ v jiném tempu vypradvéni a s mnozstvim reklamou
popularizovanych hudebnich motivl.” Takovy animovany film je mainstreamovym
filmovym primyslem degradovan na zbozi. (Plass 2010, s. 20)

V soucasné¢ mainstreamové filmové produkci se mizeme setkat s celovecernimi

animovanymi filmy pfedev§im u spole¢nosti The Walt Disney Company (resp. Walt Disney
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Animation Studios, zal. 1923), a od roku 2006 i jeji dcefinné spole¢nosti Pixar (zal. 1979,
resp. 1986). Dalsim vyznamnou spoleCnosti je pak DreamWorks Animation SKG
(zal. 1998). The Walt Disney Company také vlastni Disney Channel (zal. 1982), coz je
predni svétova kabelova televize zaméfujici se na televizni programy pro déti (od 3-14 let).

Disney Channel je vysilan i v CR a to od roku 2009.

3.3 Gender v animaci (vyzkumy)

Animované seridly jsou predmétem zvlaStniho zdjmu, protoze déti je zacinaji
preferovat jiz od 18. mésice ¢i od 2 let jejich zivota (Thompson; Zerbinos 1995, s. 652;
srov. Hapkiewicz, 1979). Monaco (2004) uvadi ,,zda se, ze déti rozuméji televiznim
obraziim mésice piedtim, nez zacnou rozvijet jakékoli schopnosti mluveného jazyka [...]
v osmi nebo deseti letech jsou schopny rozumét filmovym obrazim tak, jak vétSina
dospélych® (Monaco 2004, s. 148).

Genderu v animaci se vénovaly mnohé studie a vyzkumy, skrz které muzeme
zaregistrovat zmény zobrazovani genderovych roli v animované produkci. Genderova
témata byla zac¢lenéna do studii televize jiz v 50. letech, prvni obsahové analyzy genderu
v televizi byly provedeny v 70. letech (napt. Tadesco, 1974). Vysledky prvnich vyzkumi
prokazaly, ze muzské a Zenské postavy jsou zobrazovany s Siroce tradi¢nimi stereotypnimi
charakteristikami (napt. muzi — nezavisli, inteligentni, odvazni; zeny — pasivni, zavislé).
Vyzkum genderu v détskych médiich objevil podobné tendence. Ve studiich provedenych
v 70. letech 20. stoleti na détskych kreslenych groteskach vysilanych v sobotu rano bylo
zjisténo, Ze se muZzi objevovali Cast&ji, méli vice Casu na obrazovce, a byli zobrazovani jako
vice aktivni, racionalni a konstruktivni nez Zeny (Sternglanz; Serbin, 1976; Streicher
1974). Sternglanz a Serbin analyzovali charakteristiky muzii a Zzen v 10 popularnich
komer¢n€ produkovanych détskych televiznich potfadech. Zjistili, Ze tam bylo vice nez
dvakrat tolik muzskych postav nez Zenskych a ze muzi byli Cast&ji nez zeny zobrazeni jako
agresivni, tvofivi, fesici problémy a byli pro to odménéni. Zeny oviem byly za podobna
chovani trestany a bylo to povazovano za pfijatelné. (Thompson; Zerbinos 1995, s. 653-
654)

K podobnému zjisténi dosli i McArthur a Eisen (1976) ve své tiidilné studii
zabyvajici se zobrazenim genderovych roli v televiznich détskych programech a reklamach,
a také behavioralnimi reakcemi déti z matetskych Skol na tyto obsahy. Muzské postavy

byly dle zavéra prvni studie zobrazeny ve vice aktivnich Cinnostech a vykazovali vyssi
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miru aktivniho chovani nez zenské, byli také vice ¢asu na obrazovce a objevovali se ¢astéji.
Podobné zavéry byli zjistény i u druhé studie zamétené na reklamy v détskych potadech.
V treti studii McArthur a Eisen zkoumali reakce 40 déti (20 chlapcii a 20 divek) na
stereotypni a nestereotypni chovani pohlavi. Déti vykazovaly vice piripominkovaly
a imitovaly pohlavné-stereotypni chovani, coz mize byt Castecné zpusobeno jiz predem
vytvofenymi kognitivnimi schématy ze Zivotni zkuSenosti. Ze déti mohou internalizovat
genderové stereotypy z médii zjistili i McGhee a Frueh (1980), kteti zkoumali vliv
sledovani televize na uceni se genderovym rolim u chlapct a divek z prvni, tieti, paté
a sedmé tridy. ‘Silni‘ détsti divaci (sledovani televize 25 a vice hodin tydn¢) méli vice
stereotypnich genderovych ptedstav nez ‘slabi‘ (10 hodin a mén¢), u nichz nckterd
stereotypni vnimani klesala s naristajicim v€kem, avSak casto byvala udrzovéna silnymi
divaky. (Decker 2010, s. 18-19)

Jak uvad¢ji Thompson a Zerbinos (1995), dodrzovani genderovych stereotypu i pies
nékteré zmeény pievazné pokracovalo i v nasledujicich desetiletich. Ve své studii srovnaly
genderové reprezentace V détskych animovanych groteskach (cartoons) vyrobenych pied
rokem 1980 s témi vyrobenymi po tomto roce. Zjistili, ze se v potadech vyskytovalo vice
muzskych postav neZ Zenskych, ze muzi byli vice zastoupeni (dle ¢asu na obrazovce,
tzv. ‘screen time*), vice mluvili (dle ¢ast promluv), aktivné fesili problémy a zapojovali se
konstruktivnim chovanim. Podle této studie se zejména Zenské stereotypy V poradech pro
déti, 1 kdyz stale prevladaji, po roce 1980 snizili. Ve své studii z roku 1997 zkoumali, zda
samy déti vnimaji rozdily v genderovych rolich a chovanich v potadech, které sledovaly,
stejné jako vztah mezi zaregistrovanim genderové stereotypniho chovani a piifazenim
tradi¢ni budouci kariérové role pro sebe 1 ostatni. Dotazovali se 89 divek a chlapct, jejichz
vék se pohyboval od 4 do 9 let (85 procent — déti se svétlou pleti, 15 procent — s tmavou)
a zjistili, Ze déti do zna¢né miry vnimaly muZské postavy jako aktivni a ndsilné, zatimco
zenské postavy jako romantické, vyskytujici se doma a zamétené na krasu. (Decker 2010,
s. 19-20)

Tradi¢ni genderové normy byly posileny zobrazovanim hrdiny (kladné postavy)
jako pfizptsobujiciho se maskulinnimu nebo feminnimu vzoru pfislusného pohlavi,
zatimco zaporné postavy jednali v rozporu s genderovymi ocekavanimi (Li-Vollmer
a LaPoint, 2003). Li-Vollmer a LaPoint (2003) zacali pouZzivat termin genderova transgrese
pouzivany k popisu chovéni aktivnich, ambicidznich Zen a citlivych, pecovatelskych muzi,
stejné tak 1 jiného chovani, které by mohlo implikovat odklon od zavedenych norem

(v€etné homosexuality). Tim, ze détska média posiluji tradi¢ni genderové normy, do znané
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miry demonstruji negativni postoj vuci alternativnimu genderovému chovani. Li-Vollmer
a LaPoint popisuji tendence animovanych filmu vyli¢it ‘maskulinni® Zeny a ‘feminni‘ muze
jako néco neptirozeného a Spatného. V jejich studii analyzujici 11 animovanych filmu byly
postavy hodnoceny dle fyzickych charakteristik, kostymi, neverbalnich gest, drzeni téla,
aktivit, dialogti a queer chovani. Genderova transgrese byla zjisténa pievazné u zlych
postav, které vice dbaly na sviij vzhled, figuru a nosily vybrangjsi obleceni. Na rozdil do
statecnych macho hrdinti se zl¢é postavy vyhybaly fyzické konfrontaci a radéji za sebe
posilaly své sluhy ¢i poskoky. Ve studii také dosli k zavéru, Ze queer chovani lehce
naznacuje, ze zI¢€ postavy jsou homosexualni, a uvadéji, ze tato zobrazeni mohou prispét
k rozvoji homofobie u mladych divaku, také proto, Ze v animovanych filmech nejsou
dostateéné zobrazeny hrdinské gay postavy. Déti si tak mohou vytvofit systémy brzké
negativni asociace s zzenstilymi rysy zlych postav, které mohou byt zatazeny do stereotypli
gayl v jejich pozdéjsim zivoté. (Decker 2010, s. 21-22)

Abel (2004) ve své studii ovSem zjistil, ze ne vSechna média se fidi prisné
tradi¢nimi stereotypy genderovych roli. Jako ptiklad Abel uvadi klasické kratké animované
serialy Looney Tunes studia Warnes Bros, ve kterych sice vystupuji prevazné muzské
postavy, ty vSak maji ptevraceji Siroce zazité¢ genderové predstavy. Warnes Bros naptiklad
postavou milostného francouzského skunka Pepe Le Pew (Looney Tunes) paraduji
tzv. ,Jasku na prvni pohled” tim, Ze se tento skunk neustale zamilovava do kocek (které
maji kvuli pruhu bilé barvy podobu skuncic a ke kterym proto neustale vyjadiuje svou
naklonnost) a je tak ziejmé, Ze je nesluCitelny se svym subjektem zajmu a nema tak
vyhlidky na nadéjny vztah. Timto Warnes Bros poskytuji spole¢ensky komentar na tradi¢ni
ptredstavy o lasce. Podobné postava kralika Bugse Bunnyho dava détem muzského hrdinu,
ktery neni vazan na dodrZovani typické maskulinity, machismu a state¢nosti. Tato postava
rychle a chytfe mysli a neustdle se pfevléka, aby unikla svym macho pronasledovateltim -
Yosemite Samovi a Elmeru Fuddovi. Bugs nabizi ,,pozitivni vzor, ktery neni vazan
na tradiéni vzory genderového chovani, ktery nejen dostava pry¢ genderovou transgresi,
ale je ten kdo nad ni vitézi“*> (Abel 2004, s. 191). (Decker 2010, s. 23-24)

Tradi¢ni genderové role byly ¢Citelné zobrazovany v animovanych filmech studii
Walta Disneyho, coz prokazaly i vyzkumy (podrobnéji v nasledujici kapitole ,,Gender

v animovanych filmech od studia Disney®). Uréity posun byl pak zaznamenan

15 Vlastni preklad.
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v animovanych filmech studia Pixar (kapitola ,,Gender v animovanych filmech od studia

Pixar®)

Jako prvni se ke mn¢ dostala studie Gender Roles in Animated Cartoons: Has the
Picture Changed in 20 Years? (Thompson; Zerbinos 1995), ktera ve mné podnitila zajem
vénovat se této problematice podrobnéji. V nasledujicich odstavcich shrnu podrobnéji jeji
podstatné zavéry (Thompson; Zerbinos 1995, s. 9-22).

Tato studie pomoci kvantitativni obsahové analyzy zkoumala 175 epizod z 41
riznych animovanych pofadu z let 1935 - 1992. Prvni hypotéza predpokladala zobrazeni
muzskych a Zenskych kreslenych postavi¢ek rozdilnymi zpisoby. Vysledky ukézaly, ze
pofady mély vétsi zastoupeni muzskych hlavnich postav oproti Zenskym (99 % ku 55 %16)
a ze muzské postavy mluvily téméf dvakrat vice nez Zenské. Muzské postavy byly
zobrazeny jako vice nezavislé, asertivni, stereotypni, atletické, dulezité, atraktivni,
technicky zruéné a zodpovédné nez Zenské postavy. Zenské postavy byly vyraznd
emociondlni, vielé, romantické, nézné, citlivé, kiehké, vyspélé a zdoméacnélé nez muzské
postavy.

Analyza chovani dle poctu postav ukézala, Ze muzské hlavni postavy vykazovaly
vice davtipu, byly Castéji obétmi a pachateli slovni a fyzické agrese, byly vice viidcovské,
usp&sné ale i neschopné, statecné, byly Castéji odmeénény, selhavaly, kladly vice otazek,
vyjadfovaly vice ndzorli, odpovidaly na vice otazek, vice vyruSovaly, smaly se castéji
jinym, urazely Castéji ostatni a hrozily jim, vyjadfovaly Castéji zklamani, chlubily se ¢astéji
a Cast&ji rozkazovaly ostatnim kolem a vykazovaly znamky hnévu. Zenské postavy Gastéji
projevovaly své city. Analyza chovani dle celkového casu promluvy hlavnich muzskych
nebo Zenskych postav rovnéZ prokézala, Ze muzské postavy byly Castéji pachateli a obét'mi
fyzické a verbalni agrese, Cast&ji se chlubily, nasledovaly ostatni, selhavaly, zachraiiovaly,
vykazovaly viidcovstvi, byly uspésné, vynalézavé i neschopné. Zenské postavy byly &astgji
odménovany, mély ptrednost, byly bezmocné, chvalily, ¢astéji zadaly o radu nebo ochranu,
zapojovaly se do béznych praci, projevovaly lasku nebo zdlraznovaly vztahy.

Rozeznatelnou praci mélo 31 % muzskych postav a 13 % Zenskych postav. Zenské
postavy se objevily v peCovatelské funkci v 16 % ptipadi, zatimco muzské se v této funkci

neobjevily nikdy (coZ neni v souladu s realnymi daty).

16 Ze 175 animovanych serialii nebyla v 45 % piipadi hlavni postava Zena, 50 % mélo jednu hlavni zenskou
roli, 4 % melo dvé a 1 % mélo tfi Zenské postavy v hlavni roli. Muzi byli zastoupeni nasledovné - 1% seriala
nemélo hlavni muzskou postavu, 47 % mélo jednu hlavni muzskou roli, 33 % mélo dvé, 8 % mélo tii, 9 %
mélo Ctyfi a 2 % mélo pét hlavnich muzskych postav.
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Dalsi hypotézy ptredpokladaly, ze po roce 1980 budou mit seridly vice zenskych
postav a ze pied timto rokem budou mit vice stereotypni genderové role. Vysledky ukazaly,
ze po roce 1980 mély animované seridly celkové vice muzskych, zenskych 1 genderové
neutralnich postav. Zenské postavy, které byly zastoupeny vice neZ pred rokem 1980, byly
po tomto roce hodnoceny jako vice nezavislé, asertivni, inteligentni, schopné, zodpovédné,
napomocné, siln€jsi, odolngjsi, méné emociondlni, vahavé, citlivé a stézujici si. Muzské
postavy byly odolngjsi a inteligentn&jsi. Zenské postavy po roce 1980 vykazovaly vice
verbalni agrese, vynalézavosti a viidcovstvi a byly méné bezmocné. Komunikac¢ni analyzy
prinesly rovnéz rozdily. Muzské postavy se po roce 1980 vice ptaly a odpovidaly na vice
otazek, zduraziovaly praci, vyjadrovaly vice vzruseni, mén¢ se chlubily a vice rozkazovaly
jinym. Zenské postavy odpovidaly na otazky &ast&ji nez diive.

Vyzkumna otazka teSila, zda existuji vyznamné rozdily v genderové reprezentaci
mezi riznymi druhy animovanych serialii (dobrodruzné, grotesky, mravokarn¢). Vysledky
ukazaly, ze muzské postavy v groteskdch byly vétSinou nestereotypni a nejméné
kompetentni, technicky zru¢né a zodpovédné. Muzské postavy v mravokarnych seridlech
byly nejméné stereotypni, nejvielejsi, nejvice emocionalni, dulezité, romantické, laskavé,
citlivé a ochotné pomoci. Zenské postavy v groteskach byly nejméné kompetentni,
zodpovédné a aktivni a nejvice nepiijemné. V dobrodruznych seridlech byly zenské postavy
nejvice inteligentni a nejméné ‘domacké‘. Zenské postavy v mravokarnych serialech byly
nejvice emotivni a citlivé, nejvielej$i, a nejméné technicky zru¢né. Vyznamny rozdil
v promluvéch byl zpozorovan pouze v groteskach, kde se mluvilo méné.

V zavéru je uvedeno, Zze muzské postavy v seridlech dé¢laji témeét vSeho vice
nez zenské postavy, jednoduse proto, Ze se objevuji Castéji. Hlavni muZzské postavy mély
tendenci byt spiSe samostatné, asertivni, atletické, dulezité, atraktivni, technicky zrucné
a zodpovédnéjsi nez zenské postavy. Zenské postavy inklinovaly k tomu byt vice
emociondlni, vielé, romantické, nézné, citlivé, kiehké, vyspélé a vice v domdcnosti
nez muzské. Po roce 1980 se vyrazné zménily Zenské postavy, které byly vice nezavislé,
siln€jsi, odolngjsi a méne emociondlni, vahavé, citlivé a stézujici si, zastavaly fidici funkce,
byly méné bezmocné a odpovidaly na vice otazek nez tomu bylo v minulosti. Byly také
vudcovske, chlubily se, urdzely se, selhavaly, pomlouvaly a vyruSovaly. Muzské postavy
byly hodnoceny jako vice inteligentni, technicky zru¢né, odolné&jsi, zapojovaly se vice

do verbalni agrese, byly vidcovské, vynalézavé, vice se ptaly a odpovidaly na otazky,
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rozkazovaly, vyjadfovaly vzruSeni, a také se chlubily méné nez dive. (Thompson; Zerbinos
1995, s. 9-22)

3.4 Gender v animovanych filmech od studia Disney

Spolecnost Walt Disney se stala za témér 90 let své existence medidlnim impériem,
které je znamé po celém svété pro svou produkci zabavy pro celou rodinu. Walt Disney
jednou tekl: ,,Myslim, ze détska mysl je jako prazdna kniha. Béhem prvnich let détského
zivota musi byt tyto prazdné stranky popsany. Kvalita tohoto popsani bude mit hluboky
vliv na zivot ditéte (Giroux 1999, s. 17''). DVD a televizni programy vytvoiené
spole¢nosti Disney funguji Vv soucasné dob¢ jako digitalni chlivy pro miliony déti, jejichz
rodiCe vefi, ze tato produkce ,stimuluje predstavivost a fantazii [a] reprodukuje auru
nevinnosti a prosp&nych dobrodruzstvi“ (Giroux 1994, s. 25%). Podivame-li se
na statistiky z roku 1994, Disneyho filmy sledovalo vice nez 200 miliont lidi ro¢né a 395
miliont lidi sledovalo Disney TV show kazdy tyden (Giroux 1994, s. 4). Vzhledem k témto
Cislim néktefi autofi (pfedev§im Giroux) zminuji obavy ze stale rostouciho vlivu
spole€nosti na vefejny prostor.

Spole¢nost Disney 1éta zaujima velmi tradi¢ni pohled na Zeny ve spolec¢nosti, kdyz
vidi jejich misto v domdacnosti v rolich matek nebo manzelek, jakozZto ,,sebeobétujicich
se moralnich lektorek, zkusenych domdacich manaZerek a soucitnych pecovatelek* (Watts
1997, s. 329°). Murphy (1995) uvadi, Ze ‘Disneyho doktrina‘ podporuje heterosexualni
manzelstvi, rodi€ovstvi a nuklearni rodiny a také pfid€luje otcim role Zivitelli a ochrancd.
Ve 26 filmech od Disney nebyla zaznamenana zadna homosexualni vazba (Towbin 2004).
(Decker 2010, s. 26)

Akademicky vyzkum genderu v Disneyho filmech zacal v 70. letech 20. stoleti
(ackoli nabral na dulezitosti az v 90. letech 20. stoleti) a jako vyzkum genderu v médiich
se obecné¢ zaméfil predevSim na zobrazovani zen, které byly vidény v podstaté jako
predméty/subjekty, které mohou hrdinové ziskat (respektive vybojovat) a které motivuji
akce muzskych postav, a jejich role v piibéhu byla ¢asto prizptisobena tomu, Ze musi byt
zachranény ¢i milovany, jako tomu bylo v minulosti v pfipadé hollywoodskych filma

(Mulvey 1975), jejich role také nezazivaji, na rozdil od muzskych, rist ¢i proménu

7 Vlastni pieklad.
18 \/lastni preklad.
19 V/lastni preklad.
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(Murphy 1995). Mladi divaci a divacky tak v Disneyho animovanych filmech vidi
pfedevsim pasivni, krasné, poslusné a tiché hrdinky (vyjimkou mtize byt naptiklad aktivni,
inteligentni a individualnich snia chtivi postava Ariel z Malé moiské vily). Zajimavé zjisténi
poskytla studie z roku 2003 (Baker-Sperry a Grauerholz), ktera zjistila, ze pfib&hy, které
ptetrvaly v poslednich 150 letech, jsou obecné ty, které zobrazuji Zenskou krasu jako
dominantni téma (studie zmifiuje napi. Popelku, Sipkovou Ruzenku nebo Snéhurku).
Dulezitost zenské krasy uvadi také Lacroix (2004), ktery tvrdi, ze Disneyho konstrukce
zenskych hrdinek zahrnuji velky zéjem o sexualitu. Disneyho ‘princezny‘ si dle néj zaslouzi
kritické zhodnoceni, protoze svému publiku reprezentuji kulturni hodnoty, ztélestuji idedly.
aruce“ (Lacroix, 2004, s. 220%°) a pohybovaly se s eleganci a gracii klasicky vzdélanych
taneCnic ¢i baletek, zatimco v posledni dobé& stale vice zenskych postav (napiiklad
Pocahontas, Jasmine z Aladina, Ariel z Malé motské vily, Esmeralda ze Zvonika u Matky
Bozi) ma spiSe atletickou postavu, silngjsi nohy, vnadna nadra, a vypadaji, Zze odrazi
rostouci diraz na fyzickou vyspélost a sexualitu. Do Rozario (2004) dodava, ze vSechny
zenské postavy v Disneyho filmech jsou produkty jejich doby, a to jak z hlediska krasy, tak
i pokud jde 0 osobnost (zminuje postupné odvraceni od zobrazeni pasivnich a submisivnich
hrdinek). Na rozdil od Lacroix ale nevidi posun v dirazu na fyzickou vyspé€lost a sexualitu,
ale spiSe v Disneyho pfizptisobovani se éfe vice aktivnich zen. (Decker 2010, s. 27-29)

Muzské postavy byly ve filmech od Disney dfive Casto zobrazovany jako tiché,
dramatické, ploché a romantické postavy (Bell, 1995), v novych filmech se divak muze
setkat s postmodernim muzem, ktery podporuje novou maskulinitu spocivajici v pfijimani
vice femminnich aspektl, zejména v citové oblasti (Gillam, Wooden, 2008). Nechybi jim
vsak typické ‘maskulinni‘ vlastnosti jako odvaha, sebevédomi a inteligence. (Decker 2010,
s. 39)

Matti a Lisosky (1999), ktefi se zabyvali analyzou chovani hlavnich postav ve tiech
Disneyho filmech (Pocahontas, Aladin, Kraska a zvite), zjistili, ze i pies usili aktualizovat
chovani genderovych roli, studio Disney Animation stale sklouzava zpét k ponizujicim
stereotypum. Jejich studie zjistila, ze muZské postavy Castéji nez Zenské rozkazuji ostatnim,
co maji délat, coz znamena, ze jsou umistovany do vuadcich postaveni. Muzsky vliv
aprestiz jsou ve zminénych filmech upeviiovany tim, Ze muzskd osobni rozhodnuti

postihuji daleko vétsi skupiny lidi nez rozhodnuti zenské. Studie také uvadi, ze pokud byla

20 \/lastni preklad.
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Zena zobrazena jako aktivni srozhodovacimi pravomocemi, byla vtomto li¢end jako
neschopna, coz mtze byt pro mladé divaky matouci. (Decker 2010, s. 30)

Nekolik studii se také zabyvalo analyzou indikatorti kladnych a zapornych postav
Vv Disneyho filmech. Kladné postavy jsou podle opakujicich se témat ,,panenskym
ztélesnénim mladické nevinnosti, plivabu a krasy nebo nesexualizovaného matetského
charakteru® (Decker, 2010, s. 31). Zaporné postavy (napiiklad zla macecha z Popelky,
Ursula z Malé moiské vily, Cruella de Ville ze 101 dalmatinti) jsou zobrazeny ve ,,sttednim
véku na vrcholu sexuality a autority (Bell, 1995, str. 109). Faherty (2001) ve své obsahové
analyze devatenacti filml od Disney zjistil, ze Zeny jsou podstatné méné casto zobrazovany
Vv zapornych rolich nez muzi (statistickou vyznamnost urc¢ilo chi-kvadratové srovnani mezi
muzi a Zenami) a Ze nevyznamné ¢astéji nez muzi ve filmech zazivaji socialni nejistotu21.
(Decker 2010, s. 40)

DeFife (2009) uvadi, ze Disney zobrazuje zZenské postavy pouze v kategoriich
princezen, ¢arod¢jnic, zlych macech a ‘dam v nouzi‘ (potiebujici zachranu od draka apod.),
coz znané omezuje pfiméfené feminni reprezentace smérem k détem. Casto také
v Disneyho filmech chybi biologické matky a svobodni otcové tak piejimaji jejich misto
(Giroux, 1994). To dokazuje studie The American Journal of Family Therapy (Tanner
akol. aut., 2003), ktera zkoumala dvacet Sest animovanych filmi od Disney a zjistila,
ze svobodnych otcti se v téchto filmech vyskytuje 60 procent (ze svobodnych rodicu).
Giroux (1994) také zjistil, Ze se uplné rodiny ve filmech objevuji méné Casto nez by
se statisticky o¢ekavalo. Dle Junna (1997) je zajimavym zjisténim fakt, Ze sedm hlavnich
muzskych postav (z jedenacti filmt) nebylo v interakci s pfitomnou matkou, pouze ze svym
otcem (v Sesti ptipadech). (Decker 2010, s. 44)

V mnoha animovanych filmech od Disney dochazi k ukonceni narativli svatbou,
s dodatkem ,,a zili stastn¢ az do smrti“, jako by svatba byla jedind moznost Zenské
(sebe)realizace. Toto tvrzeni dokazuje studie Damsels in discourse (Wohlwend 2009), v niz
déti realizovali vlastni divadelni hry na motivy filmti od Disneyho, které ve vétsin€ piipadi
koncily svatebnim obfadem. Zajimavé ovSem bylo, ze v téchto hrach doSlo napftiklad
k tomu, ze princezna zabila prince a zachranila prince, coz se tradicné déje naopak.
Manzelstvi a déti jako ocekavany prubéh pro pary bylo zobrazeno v 82,3 procentech
Z dvacetiSesti filmt od Disneyho, 42 procent filmt ukazovalo oba rodi¢e (Tanner a kol.

aut., 2003). Zeny jsou Vtéto souvislosti (jakmile se vdaji a maji déti) asto liGeny

21 Socialni nejistota je ve studii definovana jako Zivotni situace nebo okolnost, ktera piivadi jedince do
fyzického, ekonomického nebo socidlniho znevyhodnéni.
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vV bezmocnych rolich, coz se ale v novéjsich filmech za¢ind ménit (Tanner a kol. aut.,
2003). Dle Junnové (Junn 1997 in: Decker 2010, s. 46) zadny z jedenacti filmu
nezobrazoval rozvod. (Decker 2010, s. 36-46)

V oblasti romantiky jsou zenské postavy ve filmech od Disney zobrazovany jako
vice pasivni, ale zato flirtujici; muzské postavy jsou vidéni jako aktivni pronasledovatelé
(Junn, 1997). I kdyz si v n¢kterych filmech muzské postavy nasly lasku, byly casto
vyobrazeny jako nezavislé a schopné zit bez zen; zenské postavy byly naopak casto
‘zavislé* na muzich. (Decker 2010, s. 45)

V nasledujicim odstavci shrnu vysledky studie The gendered world of Disney
(Wiersma, 2000). Wiersma provedl kvalitativni analyzu 16 celovecernich animovanych
filmi od Disney (jednim z nich byl i film Toy Story vznikly v koprodukci se studiem
Pixar). Stanovil si 5 hypotéz, které byly testovany pomoci péti kategorii kodovani (fyzicky
vzhled, doméci prace, zaméstnani mimo domov, spolecenska/rodinna moc, charakterové
vlastnosti). Kategorie domaci prace, spolecenska/rodinnd moc a zaméstnani mimo domov
si proptj¢il k jednoduchému ano/ne kvantitativnimu kodovani. Vysledky ukazaly, ze
muzské postavy poctem pievySuji zenské (ve filmu Aladin to bylo dokonce v poméru 12:1,
pramér Cinil 2,4:1); zenské postavy jsou zobrazeny pii vykonu béZznych praci v domacnosti
Sestkrat Castéji nez muzskeé, prace v domé provadélo ctytikrat vice zenskych postav nez
muzskych a celkem zenské postavy délaly dvacet ¢tyfi riznych domacich praci oproti Sesti,
které dé€lali muzi; dale se ukdzalo, Ze Zeny jsou velmi vzacné zobrazeny jako zaméstnané
mimo domov (spiSe pfevazuji role kraloven, princezen ¢i vil) a také v mensi Skale povolani
(4 povolani oproti 26 muzskych); Zenské postavy maji mens$i spoleCenské postaveni
Vv poméru 1:5 k muzskym (vétSina muzi a Zen jej ziskalo diky své kralovské piislusnosti)
a vétsina zenskych postav je zobrazena bez rodiny, bez ekonomické ¢i socidlni sily
(Wiersma doklada, Ze tento trend néas provazi od 30. let do 90. let 20. stoleti téméf beze
zmeény). Jedind hypotéza byla podpoifena jen casteéné (muzské postavy zobrazuji vice
tradiéni maskulinni znaky, zatimco Zenské zobrazuji tradi¢ni feminni). Muzské postavy
filmy zobrazuji nezévisle, asertivné, s fyzickou silou a prestizi; Zenské postavy emocialng,
pasivng, podfizené, pecovatelsky a romanticky, a tak pfestoze mizeme zaznamenat urcity
posun (muzské postavy jsou vice zavislé nez diive a zenské méné zavislé nez diive, muzi
jsou zobrazeni vice romanticky), jsou stereotypy porad pfitomné. Hrdinové a hrdinky jsou
ve filmech téméf vzdy reprezentovany ‘aktraktivnimi fyzickymi vlastnostmi‘ (napf. svaly

a/nebo hubenost u muzd, plné rty, velké oci/fasy a Stihly pas u Zen), zdporné postavy
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‘neatraktivnimi® (obezita, podvaha, pfili§ velky nos). Muzské postavy v nich pfitahuji
zejména hubené, krasné a mladé zeny. (Decker 2010, s. 25-51)
Zjisténi ve zminénych studii tak naznacuji, ze odhodlani studia Disney pro

konzervativni, tradi¢ni genderové role se jevi silné a odolné vici zménam.

3.5 Gender v animovanych filmech od studia Pixar

V roce 1995 spolec¢nost Disney zacala spolupracovat s pomérné malo etablovanym,
nezavislym studiem Pixar zamé&fujicim se na pocitatovou animaci. Spole¢né uvedly do kin
film Toy Story (Ptib&éh hracek), ktery ziskal nékolik nominaci na Oscara, vcetné té
za nejlepsi piivodni scénaf, viibec prvni pro animovany film, a zah4jil tak revoluci v oblasti
rodinnych filmd. Za ¢trnact let, které uplynuly od Ptibéhu hracek, pocitacové animované
filmy vzniklé ve spolupraci studia Pixar a spolecnosti Disney v priiméru piinesly vice nez
dvojnasobny zisk oproti tradi¢nim filmim Studii Walta Disneyho (Decker 2009, s. 108).

Uspéch studia Pixar dal vzniknout mnoZstvi vice & méné usp&$nych napodobiteld,
zadny z nich vSak nedosahl jedine¢ného komeréniho a kritického uspéchu studia Pixar.
Od t¢ doby, co byla vroce 2001 vramci predavani Oscard zavedena kategorie pro
,»Nejlepsi animovany film*, vyhralo studio Pixar Sestkrat? (z osmi nominaci) a stalo se tak
i jak rivalové DreamWorks a Fox Animation.

Pixar zacal zastinovat Studia Walta Disneyho ve vydélcich 1 u kritikdi, a proto
Disneyho impérium v roce 2006 formalné koupilo studio Pixar za 7,4 miliardy dolard poté,
co snim jedenact let spolupracovalo vramci distribuce. Je netypické, Ze Disney
Corporation povolila, aby studio Pixar bylo i nadale nezavislé a bez kreativni kontroly
spole¢nosti Disney. Robert A. Iger, tehdejsi feditel spolecnosti Disney, to vysvétlil tim,
ze ,,Disney takové filmy ud¢lat umi, ale Pixar na to jde Uplné€ jinak,” a Ze tato akvizice
,»vzbuzuje nadéje na znovuobnoveni tradice animovanych piibéhli spolecnosti Disney*
(Holson, 2006). Studio Pixar ‘Nova tvar spolecnosti Disney‘ ma tviir¢i svobodu v ramci
svych vlastnich projektii, vydava se novymi sméry a dafi se mu zbavovat pout

»Disneyho doktriny* a zakladat novy status quo pro svd média.

22 po 3esté vyhral v roce 2010 film Toy Story 3 (Pixar/Disney).
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I pfes zjevny vliv studia Pixar bylo provedeno pomérné¢ malé mnozstvi vyzkumu
na téma zobrazeni genderu v jeho filmech. Pfi vyhleddvani odbornych ¢lanki na toto téma
(vCetné¢ databazi EBSCO a Google Scholar) byly nalezeny pouze dvé (kvalitativni) studie.

V prvni se Gillam a Wooden (2008) rozhodli prozkoumat zobrazeni maskulinity
a muzskych postav ve filmech studia Pixar a dosli k zavéru, ze vétSina genderovych studii
ve filmech spolecnosti Disney se zamétuje na zeny. Zjistili, ze studio Pixar je zastancem
,,SpiSe progresivniho genderového modelu® (Gillam; Wooden 2008, s. 2), a tvrdi, Ze i kdyz
tradicni animované filmy spole¢nosti Disney vétSinou neobsahuji feministické myslenky
smeéftujici k posileni zenskych postav, filmy Pixar byly u feministickych hnuti ,,ptekvapivé
uspésné pii prepisovani maskulinity, kterou podporovaly produkty spole¢nosti Disney*
(Gillam; Wooden 2008, s. 3). Gillem a Wooden sledovali vyvoj muzskych protagonistl
ve tiech filmech studia Pixar (P¥ibéh hradek, Auta a UZzasnakovi) a zaznamenali, Ze postavy
se snazi piekonat nedostatek houzevnatosti spojené s tradi¢nim alfa samcem, vcetné
izolace, popfeni zranitelnosti a strachu z obrazné zzenstilosti, tzv. strachu z oslabeni. Kazda
postava postupné piijima a zacind si vazit svych ‘Zenskych aspektl‘, vcetné laskavosti
a vlidnosti, ,,péce, sdileni, vychovy a toho, Ze se stanou soucdsti komunity* (Gillam;
Wooden 2008, s. 7). V piipadé postav Buzze Raketaka a Woodyho z Piib&éhu hracek,
Bleska McQueena z Aut a pana Uzasiidka z Uzastiakovych zjistili, Ze vSichni se zpo&atku
snazi nalézt silnou, nezavislou, asertivni identitu alfa samce. VSichni pozdéji celi
neuspéchiim spojenym se zzenStilosti, aby nakonec vSichni nalezli vykoupeni skrze
altruismus, projevy citové zranitelnosti a navazani smysluplnych homosocialnich® vztah.
byt muzem* (Gillem; Wooden, s. 3).

Buzz Raket’4dk si uvédomi, ze je pouhd hracka, a ne mezigalakticky spasitel, a smysl
svého Zivota nalezne v tom, Ze dél4 ditéti radost. Woody ztraci svou pozici viidce, radce
a spolecnika, a kdyz ptekona svou zarlivost vici Buzzovi, stava se efektivnéjsSim vidcem
tim, Ze se o svou moc pod¢li a potieby ostatnich za¢ne stavét nad své vlastni. Blesk
McQueen piekondvd svou posedlost alfa samce ,byt nejlepsi‘, kdyz utrpi ponizujici
porazku. Nové sebevédomi pak ziskava tim, ze se zacleni do komunity, poméha svym
pratelim a poctivost stavi pred vitézstvi. Pan UZzasiak trva na tom, Ze ‘pracuje sam‘, aviak

‘zzensti, kdyZ se jeho sebevédomi sesype poté, co je porazen. Pak vSak najde novou silu ve

2\ pavodnim anglickém textu: ,,homosocial“.
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spolupraci s manzelkou a détmi a chvali jejich uspéchy namisto svych vlastnich. VSichni
tito muzi prechdzeji od staré¢ho ‘alfa samce* k nové reformované maskulinité ‘beta samce".

Lugo-Lugo a Bloodsworth-Lugo (2009) provedli kritickou analyzu zobrazeni rasy
a sexuality ve Cétyfech animovanych filmech od studii Disney, DreamWorks a Disnhey—
Pixar. Pouze jeden znich, Ptibéh hracek, byl film studia Pixar a autofi zkoumali
heterosexualni normy, nikoli gender jako takovy. Zjistili, ze Piibéh hracek navazuje
na dlouholetou tradici heterosexismu ve filmech pro déti. Autofi cituji posedlost pana
Brambirka sdilet pokoj s pani Bramburkovou stejn¢ jako to, ze Pastyika neustale vaha,
komu dat ptednost — Woodymu, nebo Buzzovi? Z kovboje a astronauta se tak stavaji
sexualni soupefi (i kdyz Buzze zajem ze strany Pastyrky pfili§ netési) a Pastyika je jejich
objekt vyhry. To, Ze jeji srdce nakonec ziska Woody, také opisuje béZné téma v rodinnych
filmech — rad¢;ji si vybrat ,,solidniho partnera, nez toho, kdo je okazaly* (Lugo; Lugo 20009,
s. 175, cit. in: Decker 2010, s. 54), jak je tomu naptiklad ve filmech Kraska a zvife,
Kouzelna romance apod. (Decker 2010, s. 54)

Krom¢ akademickych studii bylo na téma genderu v tvorbé studia Pixar uvetejnéno
nékolik kritickych ¢lankti a webovych piispévka (Psychology Today, DeFife, 2009;
National Public Radio, Holmes, 2009; Film.com, Nolan, 2009; Vast Public Indifference,
Hopkins, 2008). V téchto clancich se opakuje to, ze ve filmech studia Pixar se objevuji
silné a pestré Zenské postavy (jako napiiklad $éfkucharky, superhrdinky ¢i odbornice), jez
se dostavaji daleko za hranice pojeti ‘princezen‘ v tradi¢ni tvorbé spole¢nosti Disney, avsak
zadna z nich se neobjevuje v hlavni roli ptibéhu, a pokud ano, pak se o hlavni roli déli
se svym muzskym protéjskem (Holmes, 2009). Zadny z piibhd filmi od studia Pixar
nezkouma vSeobecné problémy z perspektivy Zenské postavy, v nizZ by mladé divky mohly
‘vidét odraz® sama sebe, piibéhy se nezabyvaji ‘divkou a tim, co proZiva‘® podobnym
zpiisobem, jakym se zabyvaji ‘chlapcem a tim, co proziva on‘ (Nolan, 2009). DeFife (2009)
uvadi popularni piiklady, napiiklad Dorotku z Carodgje ze zemé Oz, Zenské akéni hrdinky
z filmu Vetielci ¢i Kill Bill a seriald jako Alias a Buffy, pfemozitelka upirti a protagonistky
filmt Alenka v fi$i divi a Koralina a svét za tajnymi dvefmi, a tvrdi, ze po piibézich

s zenou v hlavni roli existuje poptavka. (Decker 2010, s. 55)

Nasledujici odstavce budou shrnovat zavéry studie The Portrayal of Gender in the
Feature-Length Films of Pixar (Decker, 2010, s. 51-56), ktera pomoci (kvantitativni)
obsahové analyzy zkoumala proménné deseti postav u deseti celovecCernich animovanych

filma studia Pixar.
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Studie dochazi ke zjisténi, ze se studiu Pixar dafi bofit tradi¢ni sexudlné stereotypni
genderové zobrazeni v détskych médiich, zejména proto, ze celé dvé tfetiny zméfenych
proménnych nevykazuji zddné vyznamné rozdily mezi zenskymi a muzskymi postavami.

Decker tvrdi, Ze studio Pixar nabizi mnozstvi roli a chovani muzskych a zenskych
postav, jez déti v médiich diive vidaly jen stézi. Ve filmech od Pixaru si jedno pohlavi
nepodmarnuje druhé; potencidl postav bez ohledu na pohlavi neni omezen jejich anatomii
(¢ili neexistuji vyznamné rozdily mezi muzi a zenami, pokud jde o nadvahu, podvahu,
svalnatost ¢i primérnou postavu) a déti tak vidi rizné typy postav u muzii 1 zen; obé
pohlavi jsou zobrazena v zaméstnanich mimo domov a neni jim tedy podsouvano pojeti, ze
by se kariérou a praci m¢li zabyvat pouze muzi (Wiersma, 2000); doméaci prace, tradiéné
(stereotypné€) chapany jako ‘zenské prace‘ jsou ve filmech studia Pixar vykonavany muzi
I Zenami (jako pfiklad Decker uvadi film Vzhtru do oblak, kde hlavni postava Carl uklizi
dam spolecné se svou zenou Ellie - on utira prach, zatimco ona zameta podlahu, on umyva
okna uvnitt domu, zatimco ona ta venkovni) a tak v nich déti mohou spatfit, ze rodi¢ovstvi
a domadci prace jsou povinnosti obou rodicl, ne jen jednoho z nich; muzské a zenské
postavy jsou zobrazovany v Sirokém spektru roli (napf. muz jako uklize¢, Zena jako
majitelka benzinové pumpy), 1 kdyz absolutni pofet muzskych roli prevySuje pocet
zenskych roli, za coz miize nepomér poctu muzskych a zenskych postav (3:1); socialni role
vyjadfujici autoritu a viidcovstvi jsou ve filmech od Pixaru zastoupeny jak u muzi (feditel,
Séfkuchat, stavbyvedouci, majitel obchodu s hrackami), tak u Zen (feditelka, kralovna,
princezna, kovbojka) bez vyznamnéjSich rozdili (jak muzské, tak Zenské postavy mayji
pusobivé vidci a rozhodovaci schopnosti); v jejich filmech neni patrny trend zobrazovani
pfili§ emotivnich Zenskych postav a naopak zobrazuji Zenské postavy jako silné
a odhodlané a muzské jako citlivé, nesobecké postavy, jejichz maskulinita se projevuje
jak starosti o druhé, tak silou ¢i odvahou (Gillam; Wooden, 2008 in: Decker, 2010), jako to
mizeme vidét ve filmu Vall-i, a napiiklad ve filmech UZasiidkovi a Piibéh hracek déti
mohou poznat, ze ‘nevadi‘, kdyz muZ plade (jako to piedvadi postavy pan Uzasnak
akovboj Woody); vztahy mezi muzskymi a zenskymi postavami nejsou vyhradné
romantické (napt. Woody a Jessie v Pfibéhu hracek 2) a na rozdil od statickych zenskych
postav minulosti (Stone, 1975 in: Decker, 2010) se Zeny ve filmech studia Pixar méni také
diky lasce muZské postavy; studio se tak miiZze snazit o mnohem $irsi definici femininity,
kdy Zeny zaujimaji vyznamné funkce ve spoleénosti (Zivot brouka), buduji si kariéru (Auta,
Ratatouille), bojuji se zlo¢inem (Uzashakovi) a zazivaji ¢isté platonické vztahy s muzskymi

vvvvvv

postavami (Hleda se Nemo, Piib&éh hracek 2, Auta); Pixar pfinasi ,,apInéjsi, realisti¢té]si
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pohled na rizné typy rodinnych struktur dne$niho svéta. Snimky Vzhiru do oblak
a Uzasnakovi ukazuji §tastny a vyrovnany vztah muZe a Zeny plny lasky [...] V jinych
filmech je v pozitivnim svétle zobrazen svobodny otec (Ratatouille, Hleda se Nemo),
svobodna matka (P¥ib&h hragek, Zivot brouka) &i pojeti kruhu piatel nahrazujiciho rodinu
(Auta, Vzhiru do oblak, PfiSerky s.r.0.). Rozvod (Russellovi rodi¢e ve snimku Vzhiru
do oblak) a mimomanzelské t€hotenstvi (Séfkucharka Gusteauova v Ratatouille) jsou také

zobrazeny tak, Ze je déti snadno chapou.* (Decker, 2010, s. 8924).

Ve studii byl kritizovan u film Pixar zejména androcentrismus vyjadfeny poctem
muzskych postav, ktery prevySoval pocet Zenskych postav, coz znamenda, ze muzské
postavy zaujimali vice prostoru a hrali vice roli. V této oblasti se tak dle Deckera filmy
studia Pixar zcela drzi sexualné stereotypnich trendi v popularnich médiich. Jako
opravnénd se ukazala byt i1 kritika toho, Ze ve filmech studia Pixar silné, nezavislé,
inteligentni Zeny predstavuji vZzdy jen druhofadé postavy, coZz popsal také Holmes (2009)
a DeFife (2009). Kritice se nevyhlo zobrazeni anatomie postav, ve kterém by se dle
Deckera mély vyrazné o¢ni fasy a atletické postavy objevovat ve stejné mife u muzil i Zen,
ne jen u Zen. Zenské postavy byly také mnohem &ast&ji romantiétéjsi nez muZi a je u nich
I v jinych vyzkumech (Junn 1997; Wiersma 2000). I kdyz je vSak starost o druhé nahlizena
jako stereotypné zenskd povinnost, studio Pixar se dle Deckera odchyluje od norem
zfejmych u filmi studia Disney, v nichZ je mnohem vice muZskych postav, jez se staraji
0 druhé. Ve studii bylo také uvedeno, Ze muzi daleko Castéji nez Zeny projevovali vzdorné
chovani, coz mohlo byt zptisobeno tim, ze vSechny zaporné postavy ve filmech studia Pixar
jsou muzi, a vzdor je primarné jednou z typickych charakteristik ‘zloducha‘ (viz. Syd
v Piibéhu hracek, Hopper v Zivoté brouka, Al a Prospektor v P¥ibéhu hracek 2, Randall
v PiiSerkach s.r.0., Syndrom v Uzasidkovych, Chick Hicks v Autech, Skinner
v Ratatouille, Lodni poc¢ita¢ ve Vall-I, Charles Muntz ve Vzhtru do oblak). (Decker 2010,
s. 51-56)

2 Vlastni preklad.
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4. Metoda

V této kapitole popisuji metodu pouzitou pro vyzkum, jehoz provedeni bylo nutné
Kk naplnéni cila této prace. Piedchozi teoreticka ¢ast bude slouzit jako podklad pro tento
vyzkum. Pfedtim neZz uvedu metodu prace a jeji postupy, uvadim vysvétleni volby
konkrétni metody. Kvalitativni vyzkum, respektive metodu ohniskovych skupin (které
doplnily rolové aktivity), jsem zvolil z divodu vybraného tématu, prace s détmi ve véku 8-
12 let a potieby odpovédét na vyzkumné otazky definované ve vyzkumné ¢asti, které chtéji

ziskat informace otazkami ,,Jak? a ,,Pro¢?*.

4.1 Kbvalitativni vyzkum

Ve spolecenskych védach rozliSujeme dva zakladni pfistupy — kvantitativni
a kvalitativni. Kvalitativni metody vyzkumu se zacaly objevovat ve 20. a 30. letech
minulého stoleti, od 60. let se postupné zacaly rozvijet a az v poslednich nékolika letech
si ziskaly rovnocenné postaveni srovnatelné s ostatnimi formami vyzkumi (toto avsSak
neplati zcela plosng). V Ceské republice tradice kvalitativniho vyzkumu neni zatim
dostatecné zakotvena tak jako kvantitativni metody, jejichZz vyhodou je predevSim vétsi
moznost generalizovani na celkovou populaci a v nékterych pfipadech relativné dostupné;si
moznost sbéru potiebnych dat (v institucich, napt. na Skoléach, je relativné snazsi provést
dotaznikové Setfeni nez rozhovory). Na rozdil od kvantitativnich metod, které jsou
vyuzivany v hojnéjsi mite, se dokaze kvalitativni vyzkum dostat vice do hloubky socidlnich
problémi a fenoménd. ,,Zjednodusené feceno pomaha odpoveédét na otazku ,,Proc?*, proc¢
se néco d&je tak, jak se to d&je* (Sloboda 2005, s. 35).

Co se tyCe jednotnosti, tak kvalitativni vyzkum neni jednotny pfistup, ale je to
Siroké oznaceni pro rtizné piistupy. Kvalitativni vyzkum vyuziva hned né€kolik zakladnich
metod, které se daji kombinovat (pozorovani, interview, analyza textd, audio a video
zaznaml). Vyskytuji se 1 piipady, kdy se vyuziva kombinace kvalitativnich
a kvantitativnich metod, nebo napiiklad srovnani ziskanych kvalitativnich dat s daty
kvantitativnimi.

K otazce vhodnosti kvalitativniho vyzkumu Silverman tvrdi, Ze pokud se Chystame
zaobirat zkoumdnim zivotnich osuda lidi ¢i jejich kazdodennim chovéanim, je dobré

uprednostnit kvalitativni metody vyzkumu (Silverman 2005, s. 13).
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Mayring (2002, s. 20-24 in: Sloboda 2005, s. 35) popsal pét zakladnich postulatt
kvalitativniho mysleni:
e Predmétem spolecenskovédnich vyzkumt jsou lidé, subjekty. Subjekty v prostoru
vyzkumného z4jmu jsou vzdy vychodiskem i cilem vyzkumu.
e Na zacatku analyzy musi byt piesny a obsahly popis predmétu zajmu.
e Predmét vyzkumu ve spolecenskych védach nesmi zlstat Gpln¢ otevieny, musi byt
uzavien urcitou interpretaci.
e Pokud je to mozné, musi byt pfedméty zkoumané vzdy ve svém piirozeném,
kazdodennim prostiedi.
e Zevseobecnéni vysledkli spole¢enskovédnich vyzkumi nevznikd samocinné
na zaklad¢ urcitého postupu; kazdym jednotlivym ptipadem je vzdy postupné
odtavodnéno. (Mayring 2002, s. 20-24 in: Sloboda 2005, s. 35)

4.1.1 Ohniskové skupiny (Focus groups)

Ohniskové skupiny (dale v textu pouzivam i oznaceni Focus groups) slouzi pro
ziskani vysledkl kvalitativni povahy. UmozZiuji objevit informace, které vyzkumnik nezna
a jsou schopny zjistit reakce typické pro specifickou skupinu medidlnich uZivateld.
Vychozim zdkladem pro tuto metodu je myslenka, ze medialni sdéleni mohou byt ¢tena
riznymi piijemci odlisnym zpisobem. (Trampota, Vojtéchovska 2010, s. 213-215)

Jesté zhruba pied dvaceti lety (90. 1éta 20. stoleti) nebyly ohniskové skupiny (focus
groups) V socialnich védach pfili§ zndmé. Postupem Casu se ale zacaly stale vice vyuzivat.
Jejich historie ovSem teoreticky spada az do roku 1926, kdy Bogardus provedl popis
prvnich skupinovych rozhovort ¢i do obdobi druhé svétove valky (Merton, Kendall, 1946).

Morgan definuje ohniskové skupiny Siroce ,jako techniku vyzkumu, jez
shromazd’uje udaje prostfednictvim skupinové interakce vzniklé v debaté na téma urcené
badatelem.* (Morgan 2001, s. 17). Metoda focus groups dle n¢j ,,spoléhd na interakci uvnitt
skupiny, jez je vyvolana tématy, kterd jsou predkladana badatelem a obvykle
I moderatorem v jedné osobé&.” (Morgan 2001, s. 13).

Hendl piSe, ,,ze pfi dobfe vedené skupinové diskusi se uvolfuji racionalizacni
schémata a psychické zabrany a diskutujici snadnéji odhaluji své postoje a zplisoby jednani,

své mySleni a pocity v bézném zivoté“ (Hendl 2005, s. 182)
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,Ohniskovd skupina posunuje dominantu vyzkumu od dil¢ich viceméné
izolovanych struktur (ty jsou nezbytnym cilem v tradiénim vyzkumném paradigmatu)
smérem Kk participaci a tvorb¢ vyznamu, coz muze vést K postupnému piiblizovani
se k vyznamu ¢i jeho mnohocetnou artikulaci.“ (Morgan 2001, s. 9). Vyzkumnik se tak
stava ucastnikem tvorby vyznamu v intersubjektivnim poli interakce. Ohniskova skupina
obstardva zaostfeni na postoje a presvédCeni, které jsou zdrojem chovéani. Ve skupinové
diskusi dochéazi k obohacovani vyznami, coz cCasto nahradi fadu separatné pouzitych
metod. Tato metoda se hodi zejména pro studium komplexnich témat zahrnujicich velké
mnozstvi urovni pocitil a zkusenosti. Nevyhodou této metody je piredevsim fakt, ze ziskané
vysledky jsou velmi ¢asto vzajemné problematicky srovnatelné a Ze skupina sama (véetné
moderatora) muze ovlivnit povahu udaju, které produkuje (skupinova dynamika a tok
informaci se nemusi vyvijet s plivodnim cilem diskuse). Také se mtze stat, ze se do diskuse
nezapoji vSichni ucastnici stejné. Vyhodou metody je zejména moznost ziskat informace
od vice respondenti najednou a moznost vyuziti jiz zminéné skupinové interakce,
dynamiky. (Morgan 2001, s. 9-10)

V metod¢ focus groups je velmi dulezity vybér ucastniku diskuse. Dulezitymi
faktory pii jejich vybéru jsou mira jejich angazovanosti ti€astniki (mtize byt nizkd nebo
naopak vysoka), jejich ztotoznéni stématem (meélo by byt dostatecné) a také jejich
problematicka pfiliSnd zainteresovanost (moderator miize mit problém s udrZzenim diskuse
pod kontrolou). (Morgan 2001, s. 29)

Dillezit¢ je také prostfedi, kde se provede ohniskova skupina, protoze ,,misto
vyzkumu je v mnoha ptipadech propojeno se sbérem dat a analytickymi strategiemi a mtze

siln€ ovlivnit piesvédcivost studie* (Hendl 2005, s. 319).

Pro vyzkum je zde zvolena polostrukturovana ohniskova skupina (respektive vice
skupin), ve které ma moderator lepsi moznost udrzet témata diskuse a pfitom maji ucastnici
dostate¢ny prostor pro diskusi. Zda bude predmét diskuse fungovat jsem zjistil zkouskou,
resp. pre-testem provedenym pied samotnym vyzkumem (k tomu dale v podkapitole ,,Pre-
test a Gprava scénafe). K tomu jak se zpracovava materidl ziskany z ohniskové skupiny
(transkripce, deskripce a interpretace) se vénuji v ptisluSnych kapitolach dale v textu, kde

popisuji své postupovani.
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4.1.2 Ohniskové skupiny (Focus groups) — postup

Prvnim dilezitym krokem na zacatku vyzkumu je stanoveni hlavnich vyzkumnych
otazek (ptipadné dil¢ich). Pro kvalitativni vyzkum je specifické, Ze tyto otazky, vychodiska
a metody jsou revidovany a béhem vyzkumu upravovany. Nutné je stanoveni cilové
skupiny, kterou je v piipadé ohniskovych skupin vhodné zuzit, protoze tato metoda byva
Casto Casove, financné €i jinym zpisobem ndro¢nd. Tato skupina (¢i skupiny) se vybira
dle pfedem stanovenych kritérii a neni u ni nutné pouzit ndhodny vybér. Jak uvadi Disman
(1993), reprezentativnost vybéru je nahrazena reprezentativnosti problémi. U této metody,
kterd pracuje s relativné malym vzorkem, je také nutné vhodné pocitat s nedostatecnou
urovni validity cilové skupiny oproti kvantitativnimi vyzkumu. Kvalitativni vyzkum si ale
neklade za cil dojit k zavérim platnym pro celou cilovou skupinu ¢i populaci — jde v ném

0 hloubku, motivy a divody riznych konani a rozhodovani. (Mayring 2002, s. 70)

Scénai rozhovoru pro ohniskové skupiny

Pro provedeni vyzkumu je po stanoveni vyzkumné otazky nutné ziskat znalosti
0 problému resersi piistupnych prament (literatury, obdobnych vyzkumt). Dle téchto
znalosti se sestavi scénaf rozhovoru pro provedeni ohniskovych skupin obsahujici
uspotradana témata a k nim vhodné otazky. Ty bychom méli pokladat tak, aby byla zaruc¢ena
moznost srovnani odpovédi. Mayring (2002, s. 70) tyto otazky rozdélil na sondovaci
(vSeobecné pro vstup do tématu), tématické (pevné stanovené odkazujici k hlavni

vyzkumné otazce) a ad-hoc otazky (vyplyvajici z kontextu rozhovoru).

Pre-test a vyzkum

Vytvoteny scénaf rozhovoru pro ohniskové skupiny je vhodné pied samotnym
provedenim vyzkumu otestovat pomoci pre-testu (Mayring 2002, s. 70). Timto zjistime
vhodnost tématu a cilové skupiny. Umozni to také doupraveni scénate, tak aby splioval
kritéria stanovena vyzkumnou otdzkou. Vhodné je pii tomto pre-testu pofidit zvukovy
I kamerovy zdznam, které nam umozni piesnéjsi praci. U déti je video zaznam velkym
pomocnikem, jelikoZ se u této skupiny neda pln¢ spoléhat na verbaliza¢ni schopnosti a je

tak tfeba vhodné vyuzit kreativni pfistupy ¢i herni prvky.
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4.1.3 Ohniskové skupiny (Focus groups) — zpracovani

Jelikoz budu v ohniskovych skupinach pracovat ve skupindch s vét§Sim mnozstvim
déti (napt. 5-7), rozhodl jsem se pofidit jako primarni zdroj pro analyzu video zaznam,
ktery bude dopliiovat také audio zaznam, jelikoz je schopen zachytit zvuk kvalitnéji nez
mikrofon z kamery. Tyto zaznamy se zpracuji v nékolika krocich — transkripci, deskripci
a interpretaci (podrobngji k témto krokiim dale). Béhem vyzkumu a hned po vyzkumu jsou
vyhotoveny tzv. ‘protokoly rozhovoru‘. Tyto protokoly shrnuji zékladni informace
0 ucastnicich a situace a specificnosti vzniklé pii provadéni ohniskovych skupin. Jde tedy
0 zachyceni kontextu vyzkumu. Protokol rozhovoru obsahuje pfevazné informace kdo, kde
a kdy provedl rozhovor; popisuje dotazované (vzhled, chovani, jejich spole¢ensky kontext);

informace o prostfedi a podminkach a pribéhu rozhovort.

Transkripce

Po provedeni vyzkumu se nahrany material upravuje do podoby tzv. komentované
transkripce® (Mayring 2002, s. 91), kdy se rozhovor piepisuje dle mluveného jazyka
zaznamenaného na nahravcee (v textu se zaznamenavaji kratké a dlouhé pauzy, premysleni,
carky dle feCovych pauz, pokud je nutné i foneticka vyslovnost, ptipadné rizné poznamky).
Kazdé vypovédi ucastnika skupiny se piitadi Cislo (coz je dulezité pro dalsi kroky —

deskripci a interpretaci, viz Pfiloha 3 na CD).

Deskripce
Po transkripci je mozné pro zjednoduseni a zpiehlednéni nahromadéného, zpravidla
enormniho materialu, provést tzv. deskripci, pti niz se shrnuji vypovédi do urcitych
tematickych celkli (zde deskripce zahrnuje i prvky kodovani v kvalitativnim vyzkumu).
Deskripce se provadi v textovém editoru €1 ve specidlnim programu (v tomto piipadé byl
pouzit textovy editor). Nekteré vypoveédi se mohou umistit do vice tematickych celkt.
Potom se tyto vypovédi zjednodusuji a k tematickym blokiim se umist'uji jejich shrnuti.
Systém strukturovani vypovédi, které se shrnuji a zjednodusuji se fika maska deskripce.
ZjednoduSovani maze dle Mayringa (2002) zahrnovat tyto postupy:
e vynechani (opakujicich se, vycpavkovych ¢i jinak redundantnich vypovédi, slov

a frazi)

% Kromé komentované transkripce, které je pro i¢ely ohniskovych skupin nejvhodn&jsi (pro moznost
zaznamenat vypozorované jevy do poznamek) existuji i dal$i druhy transkripce - napt. doslovna nebo
lingvisticka.
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e generalizace (nahrazovani vyroki vyznamové nadfazenym pojmem, K némuz
odkazuji)

e konstrukce (sloZeni jedné globalni vypovédi z jednotlivych vypovédi; ta zachova
obsah vsech ptivodnich vypovédi)

e integrace (vypusténi vypovédi, které jsou jiz obsazené v jinych, jez maji
globalngjsi, nadtazeny vyznam)

o selekce (urcité hlavni vypovédi obsahujici vyznamny obsah se nechaji nezménény;
nedilezité se vyradi)

e seskupovani (vypovédi obsahové sob¢ si blizkych, nachazejicich se v odlisnych
¢astech rozhovoru, v jednu vypovéd)

(Mayring 2002, s. 95)

Soucasti deskripce muzou byt i tzv. dil¢i interpretace, které mohou byt uvadény

na okraj dokumentu.

Interpretace

Po deskripci nasleduje interpretativni ¢ast, ktera piinese odpovédi na stanovené
vyzkumné otazky. Interpretace se provadi jak pohledem na vypovédi jednotlivych
ucastniktl, tak srovnanim vypovédi vice ucastnikid vyzkumu, a to vramci tematickych
bloka (kategorii), které se vytvoii pii deskripci. Pouzitou metodu interpretace popsal
Mayring jako psychoanalytickou textudlni interpretaci (2002, s. 126), pii které je nutné
vypovédi vztdhnout s kontextem dotazovaného i situace, kdy byla vypovéd vyicena.
Pii tomto se vyzkumnik snazi tzv. dostat z povrchu do hloubky (respektive o rizné uhly
pohledu na ziskdny materidl, a také o zminéné zohlednéni kontextu). Kontextem se mysli
informace o0 subjektu (napf. mimika, gesta, ironie), informace o subjektu od uciteld
¢irodi¢t a informace o podminkach a prubéhu rozhovoru (Theunert, Schorb 1996, s. 226).
Pro interpretaci jsou dulezité ¢tyfi hlavni kroky, které se daji zjednodusit na Ctyfi otazky:
,,Co nam ucastnik-dit¢ ukazuje?*, ,,Co nam ucastnik-dit¢ ika?*, ,,Co zjistime z medidlniho
materialu? a ,,Co o ucastniku-ditéti vime?* (srov. Sloboda 2005, s. 47-48). Finalni
interpretace probiha tzv. diskurzivni validizaci a porovnanim s celou zkoumanou skupinou.
Ziskana data je vhodné komunikativné diskutovat s dalS§imi vyzkumniky, kteti byli
u vyzkumu ptitomni (pokud nastane neshoda, diskutuje se do té doby nez se vyzkumnici
shodnou); ovéfovat a porovnavat S teoretickymi pracemi, aby se dosahlo zajisténi kvality

vyzkumu, tzv. intersubjektivity; mozné je i vyuziti triangulace (napf. i s kvantitativnimi
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daty, viz dale). Interpretace mohou doplnit rolové hry, které jsou vyuzivany, pokud jsou

ucastnici vyzkumu déti.

Specifika pri dotazovani déti

Rozhovory s détmi maji urcita specifika, se kterymi je nutné se pied vyzkumem
obeznamit. Dle Schorba a Paus-Haase (2000) maji déti ne zcela rozvinuté verbaliza¢ni
schopnosti a také se jim vyviji racionalni schopnost kontroly mimiky, gestiky a motoriky.
Je proto vhodné, kdyz ma vyzkumnik uréité pedagogické zkusSenosti ¢i zéklady vyvojové
psychologie. Musime brat v potaz, ze se déti jinak vyjadiuji ¢i jinym zplUsobem
zpracovavaji informace, maji ¢asto emocialni vztah k ur¢itym vécem, ob¢as vi vice ¢i méné
0 zkoumaném tématu atd. Je také vhodné vyzkum (ohniskové skupiny) doplnit o kreativni
¢innosti v podobé her, aby se zapojila détska predstavivost, a to tak ze dit€¢ nesmime
podcenovat ani precenovat. (Schorb; Paus-Haase 2000, s. 9).

Zkoumdme-li medialni obsahy urcené détem, méli bychom byt snimi také
obeznameni, abychom byli v rozhovoru s détmi na stejné tGrovni a ziskali si tak jejich
divéru. Pouziti a zkombinovani rtznych kvalitativnich metod (napf. skupinovych

rozhovor(, zucastnéného pozorovani, her) se nazyva triangulace (Hendl 1997, s. 66).
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5. Vyzkum — analyticka cast

5.1 Vyzkumny zamér

V analytické Casti se zamétim skrz otazky genderovych re-prezentaci ve vybraném
animovaném filmu na vniméni tohoto filmu détmi (konkrétné¢ ve veéku 8-12 let). Cilem
prace bude zjistit, jak vybrany film vnimaji déti, které si zacinaji ve zvolené vékové
kategorii uvédomovat sviij gender, respektive zjistit, jak mohou byt prostiednictvim tohoto
filmu genderové socializovany. Druhotnym cilem je zjistit, jaké animované filmy
nebo serialy tyto déti konzumuji. Vyzkumnou metodou pro stanovené cile budou skupinové
rozhovory, respektive ohniskové skupiny (tzv. focus groups), které jsem doplnil (vzhledem
k véku ucastnikli) dal§imi kvalitativnimi nastroji - rolovymi aktivitami. Zvolena kombinace

kvalitativnich nastroji mi umozni hloubéji proniknout do zkoumaného problému.

V soucasné dobé vznikd velké mnozstvi animovanych filma, z kterych jsem si pro
potieby vyzkumu vybral film studia Pixar Toy Story 3: Pfibéh hracek (dale vétSinou
tudiz se da ptedpokladat, ze ho pravdépodobné zhlédlo velké mnoZstvi déti. DalSim
divodem byl fakt, ze filmova série Toy Story je u déti populdrni, coz je mimo jiné
zpusobené tim, ze se piibéh zaméfuje na hracky, coz je téma détem velmi blizké.
V teoretické casti se zaméfuji na filmy dvou hlavnich animacnich studii, tudiz bude
zajimavé zjistit, kam se nov¢jsi studio Pixar ve své tvorbé posouva, predevSim
se zaméfenim na genderové aspekty filmu. Mimo jiz zminéné cile vyzkum zjisti
(prostednictvim ohniskovych skupin, pfed kterymi probéhla projekce animovaného filmu)

konzumni navyky détskych divakl ohledné animovanych filmu.
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5.2 Vyzkumné otazky

Jako vyzkumné otézky jsem si stanovil tyto:

1) Jaké animované filmy, seridly a pocitatové hry (zaloZené na takovych
filmech/serialech), pro¢ a jak déti ve véku 8-12 let konzumuji?

2) Jaké je vnimani animovaného filmu Toy Story 3 détmi ve véku 8-12 let?

3) Jak mohou byt tyto déti prostiednictvim animovaného filmu Toy Story 3

genderové socializovany?

5.3 Vyzkumna jednotka — vybér a charakteristika

Vyzkumnou jednotkou pro vyzkum jsem si zvolil americky celovecerni animovany
film Toy Story 3: Piibéh hracek, ktery byl promitan détem, s nimiz byly nasledné
provedeny skupinové rozhovory, tzv. focus groups, a také s filmem souvisejici doplikové
aktivity v podob¢ rolovych her (kresleni, dopliiovani, spojovani slov apod.).

Toy Story je celosvétové velmi popularni filmova série vznikajici ve studiu Pixar
spolecnosti Walt Disney Pictures, zanrové zaraditelna jako dobrodruzna rodinnd komedie.
Prvni dil z roku 1995 byl prvnim celovecernim 3D (CGI®) animovanym filmem (v roce
2008 ho Americky filmovy institut zafadil mezi deset nejlepsich animovanych filmi na
svété). Poté nasledoval neméné pozitivné piijaty druhy dil Toy Story 2 (1999) a o dalSich
jedenact let pozdéji tieti dil (2010), ktery je jedenéctym celove€ernim filmem studia Pixar.

Toy Story 3: Ptibéh hracek je prvni animovany film v historii, kterému se podafilo
ve svétovych kinech utrzit vice jak miliardu americkych dolart (1 063 171 911 dolart,
téme& 20 miliard Ceskych korun, k 30.11.2011 (boxofficemojo.com; online), uveden
17. ¢ervna 2010) a celkové sedmy film, ktery tuto hranici piekonal (k 30.11.2011 je téchto
filmu celkové deset). Film Toy Story 3 (dale jen TS 3) ziskal fadu ocenéni. Nejvyznamng;jsi
je nejspise cena Oscar (Academy Award, 83. ro¢nik) pro nejlepsi animovany film a pro
nejlepsi pivodni filmovou skladbu (pisen We Belong Together) roku 2010, dale ocenéni
BAFTA pro nejlepsi animovany film roku 2010 a mnoha dalsi (napt. Golden Globe Award
2011, Hollywood Movie Awards 2010, Teen Choice Awards 2010, People's Choice
Awards).

2 Computer-generated imagery (pocitatové generované zobrazovani); pouzivana je i zkratka CG - Computer
generated films (pocitatove generované filmy).
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Rezisérem tretiho dilu se stal Lars Unkrich, ktery se podilel i na ptedchozich dilech
Toy Story, producentkou Darla K. Anderson (Auta, PfiSerky s.r.0.), autorem scénare je
Michael Arndt (Oscar za scénai filmu Mala Miss Sunshine).

D¢j tretiho dilu, jehoz délka je 103 minut, je zasazen do situace, ve které chlapec
Andy vyrostl (jiz ma 17 let) a chysté se na vysokou $kolu, a tak hracky, které oziji jakmile
se zaviou dvete détského pokoje nebo nejsou pozorovany, ¢eka nejistd budoucnost. Tu fesi
‘utekem* do matetské skolky, kterd se proméni ve vézeni, z kterého se nasledn¢ snazi utéct.
Atmosféra filmu je tedy ve srovnani s predchozimi dily da se fict temn¢j$i a napinavési,
coz je popsano ve velkém mnozstvi kritik a recenzi.

Mezi hlavni postavy ve filmu dle zavérecnych titulkl (uvadim prvnich 20 z 34) patii
Woody (kovboj), Buzz Raketdk (kosmonaut/raket’dk), Jessie (kovbojka), Mazel (plySovy
medvéd), pan Brambirek, Ken (‘panenka‘), Rex (tyrannosaurus), Cunée (gumové
prasatko), pani Brambtirkova, Andy (17lety chlapec), Barbie (panenka), Bonnie (hol¢icka),
Andyho méma, Slinky (jezevéik), autotelefon, Sasa (klaun), Molly (sestra Andyho),
Bodlinka (jezek), mama Bonnie, Trixie (triceratops). Ztéchto 34 postav jsem
(dle fyzického vzhledu, hlasu nebo osloveni) identifikoval 23 postav muzského pohlavi,
10 zenského a 1 postavu jsem zatadil jako neutralni (Ufonci). Celkové je ve filmu mozno
vidét 302 postav. Nekteré z hracek jsou licencovany (napf. od Hasbra ¢i Mattela).
Detailnéj8i popis hlavnich postav vcetné jejich obrazka (pfevzaty z oficidlnich stranek
filmu) Ize dohledat v piilohach této prace (Piiloha 2).

Zajimavosti je, Ze se jednd o prvni snimek z celé TS série, ve kterém je mozné vidét
tval matky hlavni postavy Andyho. Tieti dil TS byl také nejvice komunikovanym filmem
na socialni siti Facebook v roce 2010 (Backstrom 2010; online).

TS 3: Pribéh hracek je od svého uvedeni (Cerven 2010) distribuovan v kinech,
na nosi¢ich DVD a Blu-ray (od 25.10.2010), jako PC hra, mobilni hra, kniZka ¢i obrazovy

pravodce. Existuje také série hracek z filmu a mnoho jinych propagacnich predmétt.

5.4 Vyzkum — Ohniskové skupiny

Vyzkum provedeny metodou ohniskovych skupin byl provadén od 22. kvétna do
20. ¢ervna 2011. Zvolené obdobi bylo vybrano s ohledem na skute¢nost, ze hlavni vyzkum
s détmi probihal na zékladni Skole, takze bylo nutné domluvit termin, ktery bude vyhovovat
studijnim planim Skoly, aby déti nezamesSkaly dulezité hodiny, termin nekolidoval

se Skolnimi vylety, a také proto, Ze v dob¢ pfed a po tomto obdobi nebyly Skolni prazdniny

58



a statni svatky, které by mohly mit dopad na odpovédi déti z divodu napt. vétsi
sledovanosti televize. Film Toy Story 3 vtomto obdobi nebyl promitan v hlavnich
programech kin Ci televizi, takze se tento film promital v pribéhu vyzkumu, aby vSechny

déti zvoleny film vid€ly.

5.4.1 Vybér vékové skupiny

Pro vyzkum jsem stanovil vékovou hranici 8 az 12 let, zdivodu zminénych
V teoretické Casti (zejména podkapitola 1.4). Déti v tomto véku jiz premysli samostatné,
dokazi se obstojn¢ vyjadiovat, klasifikovat vlastnosti, hodnotit ur¢it¢ formy jednani,
zaCinaji pracovat s abstraktnimi konstrukty, odliSuji realitu od fikce a rizné Zanry, rozumi
dialogiim. Od 8 let déti za¢inaji vnimat postavy televizi s osobnim pozadim, také nachazet
televizni vzory, které utvafi jejich ja a genderové se odlisovat. Kolem 10. roku zacinaji déti
hledat v televizni produkci nezavislost, kolem 12. roku jiz déti vétSinou plné chapou
a diferencuji televizni obsahy. Déti v tomto veku (zejména v 9 letech) jsou velmi
ovlivnitelné médii. Jsou jiz sice rozumoveé vyspélé, emocné a intelektualné vsak jesté
kriticky a pfesné nerozliSuji vyznamy v piibéhu (Vagnerova 2000, s. 185). Vagnerova
(2000) v tomto veku zdlraznuje vliv vrstevniki, S nimiz jsou média neodluditelné spojena,
tudiz 1 vliv té€chto interakci. Déti v toto veku piestavaji napodobovat své rodi¢e a snazi

se najit identitu vlastni.

5.4.2 Konstrukce scénare pro ohniskové skupiny

Scénaft pro ohniskové skupiny jsem zamérn€ rozdélil na dveé hlavni ¢asti. Prvni Cast
byla zamétfena obecné na konzumaci animovanych filmi détmi (po provedeni rozhovoru
dle této casti byl nasledné promitan animovany film Toy Story 3). Druha cast, ktera
nasledovala po promitani, obsahuje otazky vztahujici se k filmu. Strukturu scénafe jsem
rozd¢lit nasledovné:

1) Cast 1: Animované filmy/serialy

a) Informace o détech (vSeobecné informace, volnocasové aktivity déti,
dostupnost a konzumace médii)
b) Konzumace animovanych seriali a filmi (oblibenost, misto a zpusob

konzumace)
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c) Oblibené animované filmy a postavy z nich (jejich vlastnosti, identifikace déti
S postavami)

d) Hry/Hracky (oblibené, hry/hracky z animovanych filmd, vysnéné hracky)

2) Cast 2: Toy Story 3

a) Seznamenost se sérii Toy Story a hodnoceni/komentafe po zhlednuti tietiho
dilu

b) Postavy z genderového hlediska (oblibenost, hlavni vlastnosti, specifi¢nost
a typicnost; prvni postavy, které si vybavi, pfedstavy o muzich a zenach)

c) Jak by mélo Toy Story pokracovat? (vytvareni piibéhu)

Pti tvorbé scénare se muselo prihlizet k nizkému véku déti, coz se po provedeni pre-
testu (skupinovy rozhovor s dvéma chlapci ve véku 10 a 11 let) projevilo
‘zjednoduSovanim* otazek a zplsobu jejich kladeni; pouZzivanim slov, se kterymi jsou déti
jasné seznameny a znaji jejich vyznam; zjistilo se, ze je vhodné zatadit uvolnujici otazky
a zabavné elementy (rolové hry — kresleni oblibenych animovanych postav a popis jejich
vlastnosti, vytvafeni postav pro vlastni animovany film; rozdéleni her a hracek
na chlapecké, div¢i a neutralni; pfifazovani vlastnosti k postavam z filmu — viz Pfiloha 6
na CD). Také jsem zafadil aktivni postupy pfi odpovidani na otadzky (souhlas projevovany
zvednutim rukou apod.). Pti pre-testu jsem odhalil, Ze se musi upravit potadi nékterych
otazek, protoze ovlivitovaly nasledujici odpovéedi, Castéji jsem zatadil doptavajici otazky,
z kterych se daji ziskat odpovédi ,,Proc?“. Zjistil jsem také, Ze se musim vice zaméfit
na identifikace déti s oblibenymi a neoblibenymi postavami v souvislosti s genderovou
teorii. Také jsem se doptaval napiiklad na to, zda by méli mit muzi a Zeny svaly, jakou
postavu/hracku by si déti vzaly na pusty ostrov.

Také jsem do scénafe doplnil pousténi 4 kratkych scének z filmu, aby se k nim déti

mohly pfimo vyjadfit:

Scéna 1: Pani Bramblrkovad a Kudla (svaly27). Cas ve filmu: 21:28-38. Pani
Brambuirkova se pta Kudly ,,Mohla bych?* a sahd mu na svaly (Kudla se predvadi), vedle
stoji Pan Brambtirek a divé se na své paze bez svali.

Scéna 2: Pani Brambirkova a Mazel (usta). Cas ve filmu: 45:10-33. Mazel nazve
Pani Bramburkovou ,.ertepli“ a vezme ji jeji usta, aby nemohla mluvit. Pan Brambtrek

se ozve, ze on jediny mlZze své Zen¢ zavirat pusu.

27 dale v textu popisuji scény jen Cisly a témito oznacenimi v zavorkach
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Scéna 3: Barbie (konsens). Cas ve filmu: 1:13:17-22. Barbie se ohradi proti Mazlovi

a pronese tuto vetu: ,,Autorita se ma zakladat na konsensu ovladanych, nikoliv na hrozbé

sily*“. Ostatni se na ni divn¢ divaji, jakoze ji nerozumi.

Scéna 4: Piehozené hlasy (dabing). Cas ve filmu: 6:30-40. Kovbojka Jessie chce byt

pobliz Buzze Raket'dka (Jessie: ,,Nevadi, kdyz se vmacknu k tobé?* — Buzz: ,,Pro... pro...

pro¢ by mi to mélo vadit?‘). V této scénce jsme predabovali hlasy (kovbojku Jessie mluvi

muz, kosmonauta Buzze Zena).

Po upravé vypadala struktura scénaie takto (scénaf pouzity v ohniskovych

skupinach lze nalézt v ptiloze — Piiloha 1):

1) Cast 1: Animované filmy/serialy

a)

b)

c)

d)

€)

Aktivita kresleni (oblibena postavicka zanimovaného filmu/serialu a jeji
vlastnost) a rolové aktivity (Jaké postavy by mély vystupovat ve vaSem
vlastnim animovaném filmu?, Rozdé€leni her/hracek do tii kategorii — div¢i,
chlapecké, neutralni)

Informace o détech (vSeobecné informace, volnoCasové aktivity déti,
dostupnost a konzumace médii)

Konzumace animovanych seriali a filmi (oblibenost, misto a zplsob
konzumace)

Oblibené animované filmy a postavy z nich (jejich vlastnosti, identifikace déti
S postavami)

Hry/Hracky (oblibené, hry/hrac¢ky z animovanych filmu, vysnéné hracky)

2) Cast 2: Toy Story 3

a)
b)

c)

d)
€)

Aktivita - Pfifazovani vlastnosti k postavickam z filmu

Seznamenost se sérii Toy Story a hodnoceni/komentéfe po zhlednuti tfetiho dilu
Postavy z genderového hlediska (oblibenost, hlavni vlastnosti, specifi¢nost
a typicnost; prvni postavy, které si vybavi, pfedstavy o muzich a Zenach)
Scénky (oblibené, pousteéni scének a jejich komentovani)

Jak by mélo Toy Story pokracovat? (vytvateni pribehu)
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5.4.3 Vybér dotazovanych pro ohniskové skupiny

Vybéru dotazovanych pro ohniskové skupiny ptedchézelo nejprve osloveni nékolika
zakladnich Skol v Olomouci a ve dvou okolnich vesnicich (Brodek u Konice, Bila Lhota).
Toto feSeni bylo vzhledem K planovanému rozsahu vyzkumu (idealné¢ 3 skupinky
po pfiblizné 5 détech sdobou trvani 3 az 4 hodiny), pfistupnéj$i nez shanéni déti
prostiednictvim metody snéhové koule. Vyhovéno k provedeni vyzkumu (od fediteld) bylo
pouze na zékladnich §koldch mimo Olomouc. Vyzkum jsem se rozhodl provést na ZS Bila
Lhota (vesnice nedaleko Litovle), kde mi s pfipravami a pribéhem vyzkumu pomohl jeden
ucitel této Skoly. Nejprve jsem oslovil déti ze 3. a 4. tiidy (pfiblizné 30 déti ve véku 9-11
let), od jejichz rodi¢u jsem Zadal souhlas prostfednictvim privodnich dopist (tnor 2010).
Ty jsem jim poslal po détech potom, co jsem na Skole provedl predstavovaci navstévu,
pfi které jsem ve zminénych tiidach vedl zaGatky hodin Angliétiny a Ceského jazyka
(bfezen 2010). Pfi téchto hodinidch vétSina déti projevila o Gcast ve vyzkumu zajem.
Souhlas jsem dostal celkem od 16 rodict (9 divek a 7 chlapcii), coz znamenalo nasledovné
sestaveni skupin: dvé skupiny po 5 détech a jedna po 6 détech. Pro tento vybér nebyla
vyuZita zadna specidlni procedura vybéru, nezamétoval jsem se na konkrétni demografické
¢i socialné-ekonomické ukazatele (tedy az na vek; velikost sidel je u déti také shodna).
Kvalitativni metoda ohniskovych skupin vétSinou pracuje se vzorkem na zakladé
dobrovolnosti, coZ tento vyzkum spliuje. Samoziejmé tyto skupiny déti byly vybrany
ucelné vzhledem k tématu prace, dle véku a pohlavi déti. Vzhledem K tomu, Ze se tato prace
zabyva genderem, bylo vhodné rovnocenné zastoupeni divek a chlapci, coz se v tomto
pfipadé pomérné podafilo. DuleZitymi z hlediska vyzkumné otazky byly pro tento
kvalitativni vyzkum ptedevs§im charakteristiky, vlastnosti a chovéani respondentii, coz bylo
konzultovano s tfidnim ucitelem, ktery zna velmi dobfe rodiCe 1 déti samotné.
Pro vyzkumnou otdzku/otdzky bylo dilezité pfedev§$im sledovani animovanych filmt
¢i serialt. Tuto skute€nost, zda déti maji mozZnost sledovat tyto filmy a zda tak ¢ini, jsem
provedl pfi jiz pi1 zminéné piedstavovaci navstéve tfid. Az na jednu divku, kterd mi sdélila,
Ze nemaji doma televizi a nema piistup na pocitac, byla odezva od déti pozitivni (této divce

rodice neumoznili Gi€ast na vyzkumu).
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5.4.4 Pre-test a iprava scénare

Pre-test byl proveden 22. kvétna 2011 s dvéma détmi, konkrétné bratry, ve véku
10a 11 let. Tento pre-test jsem provedl i s védomim, ze u sourozenci je Ve&tsi
pravdépodobnost stejnych genderovych vzorcli a modeli. Dulezité pro me bylo predevsim
upravit a prizpuisobit scénaf tak, aby byl pro vyzkum funk¢ni, obezndmit se podrobnéji
se stylem komunikace a s chovanim déti v tomto véku. Také bylo zfejmé, ze se prostiedi
détského pokoje, kde byl pre-test proveden, bude lisit od prostfedi Skolni tiidy.

Pre-test tedy pfinesl urcita zjisténi, ktera pomohla hladSimu priub&éhu hlavniho
vyzkumu. VétSinu poznatkd jsem jiz zminil v kapitole ,,Konstrukce scénate pro ohniskové
skupiny*. Zde jesté doplnim dalsi dilezita zjisténi.

Oba chlapci, ktefi se tcastnili pre-testu, byli v zasadé¢ komunikativni, piesto se
ale vyjadfovali velmi stroze nebo se obcas snazili fici hodné informaci jednou vétou
(pfedevsim mladsi chlapec), takze bylo nutné se vhodné doptavat a vnaset do rozhovoru
odlehc¢ujici prvky. Zjistil jsem, Ze je vhodné davat najevo vlastni zkusenosti s animovanymi
filmy. Nékdy to ovSem ovlivnilo nasledné odpovédi, na coz jsem si pozdé€ji v hlavnim
vyzkumu déval jiz pozor. Velmi viditelnym prvkem byl fakt, ze chlapce ponékud
znervozinovala pfitomnost kamery, coZ se ale béhem par minut témét vytratilo.

V pre-testu se ukdzalo, ze se chlapci divaji na animované filmy pravidelné, jak
na televizi (na tu maji moznost poustét jen DVD, protoze v domacnosti nemaji zdméerné
zavedeny televizni signal; sleduji na ni filmy castéji neZ na pocitaci), tak na pocitaci
V pokoji, nav§tévuji je Casto v kin€ (s rodici 1 s kamarady). Zminili nékolik filma, které
vidéli v posledni dob¢ (napt. Megamysl, Rango). Mladsi chlapec se z téchto filma nejvice
ztotoznil s postavou Megamysl (libilo se mu, Ze se u ni projevily vlastnosti hodné postavy).
Star$i chlapec hral pocitacovou hru dle animovaného filmu (Robinsonovi) a dival se
na internetové stranky filmu Rio. V pokoji méli plakaty z filmt Avatar, Auta a Spiderman
(animované filmy ¢i v nich byla vyuzita animace), plySaky z filmu Toy Story (Woody),
Madagaskar a Shrek. Postavicku Woodyho koupili rodi¢e na dovolené.

Film Toy Story 3 vidéli celkové jiz tfikrat (prvni dil se jim libil nejvice, tfeti se jim
libil vic nez druhy). Nejobliben¢jsi postavickou byl kovboj Woody, u n¢hoz zdiraznili
vlastnosti jako starostlivost o druhé, spolehlivost a samostatnost. Nelibila se jim postavicka
fialového plySového medvéda Mazla (zapornd postava), u které mladsi chlapec uvedl, ze
mu nepfipada, ze by byl hracka pro kluky (ve filmu si snim hrala divka, také bylo

zdiiraznéno, Ze voni po jahodach). Také zminil, Ze postavicka kovbojky Jessie je podobna
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mamince. K Jessie oba uvedli, ze se chova na kovbojku moc mile a roztomile. U otce
si mladsi chlapec nebyl jisty, zda se podoba spisSe Woodymu nebo Buzzovi Raketakovi.
K postavam Barbie a Kenovi uvedl mladsi, ze se Barbie nechova typicky, protoze nemysli
jen na sebe (pfedpoklada, ze by méla byt sobecka). Kdyz jsem zminil, ktery Buzz se jim
libil vice (byl pfepnut na Spanélsky méd: mluvil Spanélsky a jeho chovani bylo vice
temperamentni, napt. tancil), tak uvedli, ze Spanélsky, protoze dle mladsiho chlapce vice
zachranoval, pifedvadél se (machroval) a byla s nim sranda. Obéma chlapciim nepfislo
divné, e ma chlapec Andy mezi hratkami kovbojku. Casto zmitiovali, Ze by mély byt
postavy hodné.

V pre-testu jsem také vyzkousel doplitkové aktivity k vyzkumu — kresleni oblibené
animované postavicky a aktivitu, pti které se rozd€luji hry na divéi a chlapecké. Tyto
aktivity jsem chybné zatadil aZ na konec (v hlavnim vyzkumu jsem je umistil na zacatky
ohniskovych skupin). Ob¢& déti totiz nakreslily jako oblibenou postavicku Woodyho
(Toy Story), coz bylo pravdépodobné zpuisobeno tim, Ze jsme se o tomto filmu podrobné
bavili. KdyZ jsem se doptaval na jeho charakterové vlastnosti, oba chlapci uvedli, Ze je
kamaradsky, rad si hraje a ma rad Jessie. Kdyz jsem je pozadal o nakresleni neoblibené
postavicky, mladsi nakreslil postavu ledového muze, ktery byl hranaty a ve studenych
barvach, coz jsou typické prvky pro zapornou postavu. Aktivitu s rozdélovanim hracek
na divéi a chlapecké jsem s détmi provedl jen uUstn€. Tato aktivita ukazuje, Ze détské hry
maji svij genderovy aspekt a jsou nastrojem genderové socializace. K typickym hram
a hrackam jsem jesté zaradil postavy-hracky z filmu Toy Story. Z vysledku se ukazalo, ze
chlapci preferuji jako chlapecké hry naptiklad hazeni Sipek, lego, kulicky, playstation, coz
by mohly byt hracky typické pro obé& skupiny (jak divky, tak chlapce), z postavicek
z Toy Story 3 uvedli jako chlapeckého Buzze Raket'aka.

Po tomto pre-testu jsem se tedy rozhodl zatadit do vyzkumu tyto aktivity: kresleni
oblibené animované postavicky s popisem jejich vlastnosti, vytvafeni respektive
pojmenovavani postav vlastniho animovaného filmu, spojovani postav z film Toy Story 3
S vybranymi charakterovymi vlastnostmi, rozdélovani her a hracek dle pohlavi. Zdrojem
a inspiraci pro tyto hry (respektive zakovské aktivity) mi byla publikace Gender ve Skole
(Smetackova, Vlkova eds. 2006).
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5.4.5 Situovani a pribéh vyzkumu

Hlavni vyzkum probéhl 25. kvétna 2011 na ZS Bila Lhota ve standardni $kolni
tfidé, kde bylo k dispozici promitaci platno, projektor a reproduktory. Vsechny déti byly
Z okolnich vesnic (ani jedno nebylo piimo z Bilé Lhoty). Vyzkum zacal piiblizn¢ v 8 hodin
rano a trval do 12 hodin, kdy déti musely jit na obéd a na autobusovy spoj domi. Cely
pribéh skupinovych rozhovorti jsem zaznamenaval na videokameru a na dva diktafony.
Skupiny se skladaly z 9 desetiletych divek, 4 desetiletych, 2 devitiletych a 1 jedenéctiletého
chlapce (3. a 4. tfida). V prvni ¢asti se provedly se 3 skupinkami tfi 20 minutové ohniskové
skupiny. Poté byl promitin film (103 minut + pfestavky). Poté byly sloZeny jiz jen
2 skupinky (v prvni byli pouze chlapci, v druhé pouze divky), kde byly vytazeny déti, které
moc nekomunikovaly. Dal$im divodem bylo také mensi Casové zpozdéni a riziko, Ze
se tieti skupina neprovede v¢as dovést do konce. Tato ¢ast trvala zhruba 50 minut (obé
skupiny, respektive 2 x 25 minut). Transkripce a jejich zjednoduSenou a tematicky
strukturovanou deskripci 1ze nalézt v ptiloze (Ptiloha 3 a 4 na CD).

S vyzkumem mi pomahaly dv¢ asistentky (obé studentky oboru Medialni studia),
konkrétné s organizaénimi vécmi a s détmi provedly také nckteré doplitkové aktivity
(viz Ptiloha 6 na CD). Vsechny ohniskové skupiny vedl autor této prace. Zpisob vedeni
ohniskovych skupin byl spiSe volnéj$i (az na dodate¢né kontextové otazky, kdyz déti

reagovaly pfiliS struéné€), nechavajici prostor pro komunikaci déti.

5.4.6 Uskali a omezeni vyzkumu

Zasadnim Uskalim autora byl predev§im fakt, Ze zvolenou metodu praktikoval
poprvé na détech a poprvé ve Skolnim prostiedi. Pre-test, ktery nebyl proveden s tak
pocetnou skupinou v prostoru tiidy, ale pouze s dvéma chlapci v détském pokoji, sice
ukazal nékteré chyby ve scénafi a provedeni vyzkumu, atmosféra ve Skolnim prostiedi byla
ale odliSnd. Zejména rusiva byla pfitomnost déti, které se neucastnili vyzkumu, protoze jim
to rodi¢e nedovolily, a také pfitomnost déti, které s asistentkami provadély doplitkové
rolové aktivity. To bylo vyfeSeno béhem vyzkumu tak, ze tyto déti byly odvedeny do
vedlejsi tfidy. Dalsim uskalim byla akustika ve tfidé a nekvalitni audio zaznam. Jelikoz
byla tiida velikd, zvuk se v ni velmi odrazel. I kdyZ byl pro zaznam pouzita videokamera a

dva diktafony, zvuk ani z jednoho zafizeni nebyl p#ili§ kvalitni, coz st€Zovalo transksripci.
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P1isté by si autor obstaral mikrofony na klipsny pro kazdého i¢astnika ohniskové skupiny,
nebo kvalitni mikrofon snimajici prostorové.

Autor by také pro dalsi vyzkum v této oblasti pravdépodobné volil metodu
hloubkovych rozhovori v doméacim prostiedi ditéte, coz by snadnéji pomohlo zjistit nékteré
udaje, které metodou pouzitou v praci Slo zjistit velmi obtizné ¢i vibec. Také navrhuje
dopliikovou upravu scénafe (doplnéni otdzek a aktivit), aby se mohl ve zkoumaném
problému dostat vice do hloubky. Zplsob vedeni ohniskovych skupin by také zménil

Z volngjsiho pritbéhu na vice kontrolovany (vétsi doptavani).

V dalsi casti budou uvedeny profily ohniskovych skupin a jejich u€¢astnikti/G¢astnic,

coz jsou vystupy z deskripce. VSechna jména Gc¢astniki/G¢astnic byla anonymizovana.

5.5 Profily ohniskovych skupin a jejich acastnikt/ucastnic

V této Casti popisu profily 3 skupin a jejich ucastnikd, se kterymi byla vedena prvni
¢ast ohniskovych skupin (Animované filmy) a dale 2 skupin, s kterymi byla provedena

druha ¢ast ohniskovych skupin (Toy Story 3) a doplitkové rolové aktivity.

5.5.1 1. ¢ast — Animované filmy

Skupina 1 (Lenka, Tat'ana, Martina, Michaela, Svétlana, Alena)

Prvni skupina se skladala ze Sesti divek. VSechny uvedly, Ze maji doma televizi
(12%%), DVD ptehravag, na kterém si pousti filmy (14), maji pocita¢ & notebook (16,18).
Svétlena a Michaela uvedly, Ze maji doma vice televizi (9,10). Alena a Svétlana maji
televizi u sebe v pokoji (24,25). Pocita¢ nebo notebook u sebe v pokoji nemaji Lenka
a Tatana (29). Svétlana uvedla, ze se diva na filmy na televizi ¢i pocitaci ,,podle toho, kde
co davaji“ (35), ostatni divky neuvedly vyraznéjsi preference, ale Michaela a Martina
uvedly, ze ,trosku preferuji sledovani televize (38,39). VSechny divky maji sourozence
(44), Svétlana dva (45). Alena se s nimi diva obcas na pohddky (47), Svétlana a Michaela
spiS na akéni filmy (49,50). Michaela se na filmy diva, na rozdil od ostatnich, 1 u kamarada

(55). Se Svétlanou a Alenou se obéas divaji rodi¢e na Smouly (66,67), s Michaelou na Pana

%8 Cisla v zavorkach v textu odkazuji na &isla vypovedi v transkripci/deskripci.
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Krbce (Vecernicek) (65). Svétlané v posledni dobé rodice pustili film Toy Story (94).
Lenka uvedla, zZe ,.kdyz néco v televizi bézi, tak se zeptaji, jestli se chcem na to divat™ (95).
Animované filmy divky maji hodné¢ rady (71-75), az na Alenu, kterou moc nebavi, az
na Smouly a Asterixe a Obelixe (79). Svétlana uvedla, Ze zaleZi, jaky maji d&j (78). Libi

se ji oproti hranym filmdm proto, ,,Ze tam jdou udé€lat vSechny rizny véci® (83).

Lenka (10 let)

Lenka si rada c¢te, kresli a brusli (2). Jeji nejoblibenéjsi animovany film je Robin
Hood (132). Toy Story vidéla s rodi¢i (107). Nechtéla se identifikovat s Zadnou oblibenou
postavou, protoze je rada, ze je Cloveék (138). Hrala pocitacovou hru Véelka Maja (141).
Navstivila internetovou stranku Ctyflistku (151). Jeji oblibenou hradkou byla panenka
(171) a vzdy chtéla chodici panenku (185). Z hrac¢ek z animovanych filmd ma doma
klokanka Rua z Medvidka Pu.

Tat’ana (10 let)

Tatana rada cte, brusli a hraje si sbrachou (3). Jako nejoblibengjsi film uvedla
Smoulové (131), ale nemyslela tim film s premiérou v &ervenci 2011, ale serial. Toy Story
vidéla i s rodi¢i (102). Kdyby mohla, tak by chtéla byt zelvackem Franklinem (nebo mozna
Alexem, kterého uvedla pii kresleni; oba jsou z animovaného serialu Franklin nebo z filmu
Franklin a zeleny rytit) (137). Hrala hru Toy Story (Ptib&éh hracek) a bavilo ji, ze muze hrat
za Jessie (145). Kdyz ji zaujme né&jaky animovany film, tak nema zajem se divat na jeho
internetové stranky (147). Jako oblibenou hracku uvedla panenku (168). Z plySovych
hracek ma doma Bulika z Toy Story (179).

Martina (10 let)
Martina uvedla, Ze ptfedevSim rada kresli (4). Celkoveé nebyla moc hovorna. V dobé
pred vyzkumem se divala hlavné na serial Smoulové (115), coZ je jeji oblibeny serial (130).

Film Toy Story také vidéla spole¢né s rodi¢i (109). M4 doma hracku ze seridlu Smoulové

(178).

Michaela (10 let)
Michaela rdda pomaha v roding, jezdi na koni a kresli (5). Jako posledni animovany
film, ktery vidéla pfed vyzkumem uvedla Asterix a Obelix (116). Nejoblibenéjsi

animovanym seridlem je pro ni vecerni¢ek O zvitatkach pana Krbce (129). Nejvice
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oblibena postavicka je pro ni Obelix (126), ktery ma obrovskou silu a také tloustku. Pokud
ji zaujme né&jaky animovany film, tak se podiva na jeho internetovou stranku (148).
O animovanych filmech se s rodi¢i nebavi (161). Doma ma z animovaného filmu veverku

z Doby ledové (177). Chtéla by vlastni notebook (189).

Svétlana (10 let)

Svétlana rada hraje na klavir, jezdi na koni a je v pfirodé (6). Celkové byla velmi
hovorna a hodn¢ komentovala ostatni. Film Toy Story vidéla s ptateli/sourozenci u taty
na pocitaci (104). S rodici vidéla animovany film Gnomeo a Julie (112). Jako posledni film,
ktery vidéla pied vyzkumem, uvedla Avatar (119). Jako postavy, s kterymi by se ztotoznila
uvedla nejprve herecku Angelinu Jolie a herce Johnnyho Deppa (121), z animovanych
uvedla Tatku Smoulu (123) a Idefixe z Asterixe a Obelixe (136). Pokud ji zaujme né&jaky
animovany film, tak hleda jeho internetové stranky (149). Bavi se s kamarady
0 animovanych filmech, ale pry je vétSinou neznaji (uvadi, ze neznaji film Tron) (156).
Srodi¢i se o filmech nebavi, protoze je to vétSinou nezajima (164). Doma ma jeji bratr
hracky z Toy Story (Woodyho a Buzze Raket'aka) (173). Sama ma doma hracky ze Shreka

(Shreka, Fionnu, kocoura v botach), k nim piidava komentar ,,vypadaj teda strasné* (183).

Alena (10 let)

Alena si rada hraje se sestrou a jezdi na kole (7). Na Toy Story se divala ve $kolni
druziné a ma ho velmi rada (97,103). Vidéla ho také s rodi¢i (111). Libi se ji holka z filmu
Asterix a Obelix (pravdépodobné myslela herecku Monicu Bellucci) (127). Jako
nejoblibengjsi animovany serial uvedla Smouly (133). Z tohoto serialu by ale nechtéla byt
ani jednou z postavicek (135). Hréla poéitadovou hru Smoulové, ke které zminila, Ze je tam
Smoula, ktery skldda auticko (140). S rodici se o filmech nebavi (160). Jako oblibenou
hracku uvedla plySového psa (166). Ma doma hracky - véelku Maju a z filmu Toy Story
vojacka (Serzanta) (174).

Skupina 2 (Jan, Jakub, Jifi, Michal, Jind¥ich)

Druhé skupina se skladala z 5 chlapct, ktefi byli ve srovnani s dévcaty méné
hovorni. VSichni chlapci maji sourozence (216). Jindfich a Michal se divaji na televizi
radéji sami nez se sourozencem (224,225). Michal a Jan se neradi divaji na televizi s rodici
(239,240). Vsichni maji doma televizi, DVD piehrava¢ a pocita¢ (200,205,207). U sebe

V pokoji maji televize Michal a Jifi (202,203). Pocita¢ u sebe v pokoji maji Jan a Jifi
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(209,210). VSichni si radéji filmy pousti na televizi (214). U kamarada se na televizi diva
akorat Jindfich (233). Jindfich a Jakub uvedli, ze maji rddi animované filmy hodné
(246,247). Michal je ma rad, proto, ze ,,jsou n¢kdy srandovni® (249). Oproti hranym
filmim se Jakubovi libi to, Ze se né¢které véci v nich nezaziji normalné (251). Jan a Michal
se ‘ptiznali‘, Ze jim animované filmy pousti rodice (258,259). Rodice se s nimi ale nedivaji
(261). S Michalem, Janem, Jakubem a Jifim chodi rodi¢e na animované filmy do kina (266-

269). O filmech se s nimi ale Zadny z chlapct nebavi (314).

Jan (10 let)

Jan rad jezdi na kole a sportuje (194). Byl pomérné¢ mlcenlivy. Jako posledni
celove€erni animovany film pfed vyzkumem vidél Simpsonovi (271). Jeho nejoblibengjsim
animovanym filmem je Futurama (277). Pokud ho animovany film zaujme, tak vyhledava
jeho internetové stranky (295). Bavi se s kamarady o tom, jaké filmy vidéli (310). Doma
ma hracku Spidermana (324).

Jakub (10 let)

Jakub uvedl, Ze hraje fotbal (195). Pfed vyzkumem zhlédl jako posledni animovany
film Batman (pravdépodobné z roku 2008 nebo teoreticky 2011) (273). Kdyby mohl byt
néjakou postavou z animovaného filmu, byl by to Spiderman (287). Hral pocitatovou hru
na motivy animovaného filmu Star Wars (asi Klonové vélky) (293). Kdyz ho animovany
film, diva se na jeho internetové stranky (296). Naposledy se dival na web Futuramy (302).
Pokud se bavi s kamarddy o animovanych filmech, spiSe se setkava s reakci, Ze je také
vidéli (311). Jeho oblibenou hrackou byli vojacci (316). Z animovaného filmu ma hracku

Spongebob (postavicka, kterd vypada jako houbicka na myti nadobi) (322).

Jiri (10 let)

Jiti rad sbirda znamky (196). Patfil k méné¢ komunikativnim dotazovanym.
K oblibenym filmim a postavam se nevyjadioval — nemohl si vzpomenout. Jeho oblibena
hracka byl tank (318).

Michal (10 let)
Michal rad jezdi na kole a hraje fotbal (197). Jeho nejoblibené€j$i animovany film
jsou Simpsonovi (278). Jako oblibenou postavicku z animovaného serialu zminil Bendera

z Futuramy (283). Hral pocitatovou hru Madagaskar (292). Diva se na internetové stranky
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animovanych filmi (298). Doma z hracek z animovanych filmi rodinku Simpsonovych
(324). Jeho oblibeny hracka bylo lego (319). Pl si plachetnici na ovladani, ale nikdy ji
nedostal (327).

JindFich (11 let)

Jindfich rad hraje fotbal (198). Byl komunikativni a dobie reagoval na dotazy. Jako
posledni animovany film pfed vyzkumem vidél Futuramu (272). Jeho oblibend postavicka
je Bart ze seridlu Simpsonovi (282). Kdyz jsem ptal na otdzku, jakou by chtél byt
postavickou dle jejich vlastnosti, odpovédel ze Homer (Simpsonovi), ale pravdépodobné to
byla jen sranda (289). Hral pocitacovou hru k filmu Madagaskar (291). Jeho oblibena
hracka bylo auticko na ovladani (320) a vzdy si ptal vrtulnik na ovladani (326).

Skupina 3 (Kamila, Daniela, Laila, Petr, Milan)

Ve treti skupiné byly tii divky a dva chlapci. VSichni maji doma televizi (339),
nekteti vice — napt. Petr uvedl, ze maji tfi (340). Kamila, Daniela, Petr a Milan maji televizi
u sebe v pokoji (342-345). Daniela, Petr a Milan maji pocita¢ u sebe v pokoji (352-354).
Kamila, Daniela a Milan preferuji sledovani televize ptfed sledovanim filmd na pocitaci
(359-361). Daniela, Laila, Petr a Milan maji sourozence (363-366). Petriiv mladsi bratr
se diva vice na televizi (370). Laila a Daniela se divaji na televizi se sourozenci (368,369),
ale radé&ji se divaji samy (373,374). Petr se rad¢ji diva sam, protoze ,,bracha do toho kafra*
(372). Laila, Kamila a Daniela si na nav$tévé kamaradt rad€ji hraji venku neZz by
se koukaly na televizi (376,377,379). Daniela uvedla, ze md moc rada animované seridly
nebo filmy (389). Laila uvedla, Ze na animovanych filmech se ji libi, Ze ,,jsou tam takovy
postavicky, takovy pékny“ (392). Kamila si animované filmy pousti sama (403). Laile
a Petrovi je obcCas pousti rodice (404,405). Milan a Petr uvadi, ze se s nimi divaji rodiCe
(407,409), s Lailou se divaji ob¢as (408). Kamila, Daniela a Laila chodi na animované

filmy do kina s rodi¢i (413-415), s Petrem tata (412).

Kamila (10 let)

Kamila si ve volném case rada hraje (333). Nebyla moc komunikativni,
nespolupracovala se skupinou. Na zadny animovany film, ktery vidéla v posledni dobg,
si nevzpomnéla. Jako oblibenou (animovanou) postavu uvedla ,holku®“ ze sitcomu

Comeback (424), coz ale neni animovana postava. S kamarady ani s rodici se o filmech

nebavi (448,458). Jeji oblibenou hrackou byla panenka s kocarkem (462). Z hracek

70



z animovanych filmt/seridlli mé postavicky z Krtecka (468). Prala by si jako novou hracku

telefon (475). Pusobila, ze se chce prezentovat jako odlisujici se.

Daniela (10 let)

Daniela si rada hraje s kamaradkami (334). SpiSe se obracela v komunikaci
areagovani na ostatni ve skupiné. Neuvedla oblibeny film ani postavu. Uvedla, Ze se
nediva na internetové stranky animovanych filmt (441). Obcas se bavi o animovanych
filmech s kamarady (450), s rodi¢i ne (456). Neuvedla zadnou oblibenou hracku. Pusobila,

ze se boji vyjadrovat.

Laila (10 let)

Laila je rdda venku, také si Casto hraje s kamarddkami (334). Byla komunikativni.
Z animovanych filmt vidéla pfed vyzkumem filmy Auta a Shreka. Jako oblibenou
postavicku uvedla Elizabeth, pravdépodobné z film Pirati z Karibiku (423), coz neni
animovana postavicka. Jeji nejoblibenéjsi film je Pfibéh hraek, u kterého uvedla ,,to mé
moc bavi“ (427). Z pocitaéovych her z animovanych filmi hrala hru Pfibéh zraloka (436).
Na internetové stranky animovanych filmt se nediva (440). Tvrdi, ze se o animovanych
filmech bavi s kamaraddy a ze je vétSinou znaji (452). Kdyz se divd na animovany film
s rodici, tak se o ném obcas spole¢né bavi (455). Jeji oblibena hracka je jeji plySovy kin
(463). Z animovanych filmi ma hracky z Toy Story (Jessie, Buzze Raketaka a ufonky)
a z Prib¢hu Zraloka (471,473).

Petr (9 let)

Petr nejradéji cestuje a sportuje (336). Byl pomémé komunikativni a hodné
gestikuloval, predvadél rizné akce, napodoboval napiiklad boje s mecem (401). Ma rad
filmy, kde se bojuje (397). Petr jako posledni animovany film pied vyzkumem zhlédl
Legendu o sovich straZcich (418). Libil se mu a chtél by byt Spidermanem (422). Nemohl
si vzpomenout na oblibeny film (429). Hral animovanou pocitacovou hru Scooby-doo
(435). Na internetu si prohlizi spiSe stranky (animovanych) pohadek (443). Jako ptiklad
uvedl Spidermana (445). S kamarady/kamaradkami se o animovanych filmech nebavi
(447), ale s rodici, kdyZz se s nimi diva, ano (454). Jeho nejoblibenéjsi hracka je autodraha
(464). Z animovaného serialu ma hrac¢ku Krtecka z vecernicku Krtecéek (470). Touzil dostat
letadlo (hracku) (476).
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Milan (9 let)

Milan jako svou zalibu uvedl stfelbu ze vzduchovky (337). Nebyl moc hovorny.
Z oblibenych filmt uvedl film Pirati z Karibiku (neanimovany) (419), z kterého je jeho
oblibena postava kapitan Jack Sparrow (421). Jeho nejoblibenéjsi animovany film je Avatar
(428). Kdyz animovany film vidi s rodi¢i, tak se o ném bavi (457). Jako oblibenou hracku
uvedl dva vrtulniky, které po sobé muzou stiilet (466). Nema zadnou hracku

Z animovaného filmu.

5.5.2 2. &st— Toy Story 3

Skupina 1 (Michal, Petr, Jiii, Jindfich, Jakub)

VSsichni chlapci v této skupiné vidéli predchozi dily 1 tfeti dil Toy Story (480),
kromé Jindficha, ktery vidél jen konec druhého dilu (482) a ktery Toy Story 3 vidé€l poprvé
(484).

Michal (10 let)

Michal vidél TS 3 v kin¢ s rodi¢i (488) a libil se mu (493). Tvrdi, ze tieti dil ,,je
takovej jinej, vaznéjsi.“ (496), protoZze Andy odchazi na vysokou Skolu a je tam zla postava
medvéda Mazla (498). Oblibil si postavicku kovboje Woodyho (502), ktery se dle n¢j
chova jako typicky kovboj (533). Nejméné oblibena pro néj byla zaporna postavicka
plySového medvéda Mazla (506). Uvadi, ze postava Barbie se nechova jako typickd Barbie,
protoZe ,,zbila toho Kena* (545). Libil se mu vice, kdyZ byla postava Buzze Raketaka
ve Spanélském modu (554). Piijde mu ,,normalni*, Ze m& Andy mezi hratkami kovbojku
Jessie (585). Ve scénce 2% ptifadil pani Bramburkové vlastnost ,,vzpurnost™ (623) a tvrdil,
ze je v této scén¢ moc upovidana (627). Ve scénce 3 oznacil, ze se Barbie nechova jako
klasickd barbinka. Jako prvni reagoval na pfehozené hlasy ve scénce 4, coz by mu asi

vadilo (652). Dodal, Ze by takové hlasy ve skutecnosti postavicky nemohly mit (656).

Petr (9 let)
Petr videél TS 3 také v kin€ s rodic¢i (489) a libil se mu (492). Nejvice si oblibil
postavicku Buzze Raketdka. Nejméné si oblibil asi Kudlu (507). Rekl, Ze se jeho stryci

podoba postava kovboje Woodyho (511), kterd ,,mé stejnou kurdz a tak... nestydi se, ma

2 Popis scén lze nalézt v kapitole , Konstrukce scénafe pro ohniskové skupiny®.
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starost o ostatni.” (513). Pfi tomto se mu Jindfich posmival (,,A je takhle malej?*) (514).
Dle ngj se k sob¢ nejvic hodi ,,ty dvé brambory* (520), myslel tim postavicky pani a pana
Bramburkovych. Postavicka kovbojky Jessie se dle né¢j nechova jako typickd kovbojka,
protoze ,,je takova moc mila“ (528). Woody mu piijde jako typicky kovboj, protoze je
statecny (536). Woody je podle n¢j také starostlivy (609). Uvedl, ze Barbie a Ken
se nechovaji typicky, vic to ale nezdivodnil. Libil se mu vice Spanélsky Buzz Raketdk,
protoze byl srandovni, ,,jind¢ mluvil® a choval se vasnivé (562,568). Nem¢l pochopeni
pro chovani postavy Mazla, protoze ,,byl hnusnej* (574). Jako prvni zenskou postavicku
ve filmu si vybavi Jessie jedouci na koni (a zachranujici Woodyho) na zac¢atku filmu (583).
Zminil, Ze postava Pastyiky se v minulém dile prodala (590), a proto ted’ chybi Woodymu,
protoze ji mél rad (594). Pastyika mu pfiSla sympati¢téjsi nez kovbojka Jessie, ale neumél
vysvétlit pro¢ (596). Ze scének se mu libila dramaticka scéna na sklddce ke konci filmu
(605). Pii scénce 3 uvedl, ze se Barbie nechova jako klasicka barbina (633). Pfisly mu
divné piehozené hlasy ve scénce 4 a piisSlo by mu srandovni, kdyby tak postavy mluvily

I ve skute¢nosti (ostatni se na n¢j divné divali) (651,655).

JiFi (10 let)

Jifi nebyl moc hovorny ohledné filmu TS 3. Woody mu piipada jako typickej
kovboj (531), ale neuvedl pro¢. Ken se dle n& ve filmu nechoval typicky, protoze hral
hazard (547). Po zhlédnuti scény 2 uvedl, ze pani Bramburkova by nepietahla medvéda

Mazla kabelkou, protoZe by na né¢ho nedosahla (629). Pfedabovana scéna 4 mu pfisla divna
(653).

Jind¥ich (11 let)

Jindfich vidél TS 3 poprvé (484). Oblibil si postavicky mimozemstani-Ufonki
(500). Nejmin sympaticky mu piisel medvéd Mazel (505), protoze se choval $patné (509).
Nejvice se dle néj k sobé hodily postavicky Jessie a Woodyho (517). Woody mu pftijde jako
typicky kovboj, protoze zachranuje ostatni (535). Barbie mu nepfisla jako typicka Barbie,
protoze trhala Saty (543). Libil se mu vic Spanélsky Buzz Raket'dk, protoZe byl srandovni
(560), tancil a byl vice romanticky (560,564). Buzze Raket'dka oznacil jako starostlivého,
protoze se strachoval o druhé hracky (608). Jako prvni Zenské postavicky si vybavuje
kovbojku Jessie, Andyho mamu a Barbie, u kter¢ uvedl, Ze podvadéla Kena
(576,578,580,582). Nejvice ho zaujala scéna, ve které batole prska na Mazla (600). Scénu 1

(svaly) komentoval, ze pani Brambtrkova $ah4 Kudlovi na svaly, protoZze pan Brambirek
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zadné svaly nema (612). Uvedl, Ze by muzi méli mit svaly (,,Asi jo*), aby mohli d€lat t€zké
prace (614). Ve scén¢ 2 by pani Bramburkové piipsal vlastnost ,,fvavost™ (622) a zminil, ze
méla z Mazla asi respekt a proto se od néj drzela dal (631). K scéné 3 (Barbie, konsens)
uvedl, ze mu kni ‘sedi’ vtipy o blondynkédch (639), coz bylo asi zplisobeno tim, Ze si
myslel, ze Barbie fikd nesmysl (pfitom uzila vhodné¢ intelektualni, respektive cizi slova).

K pokracovani ptibéhu TS navrhl, ze by se Mazel mohl vratit (642).

Jakub (10 let)

Jakub vidél TS 3 uz doma (490). Oblibil si postavicku Woodyho (503). Barbie
a Ken mu nepfipadaji, ze by se chovali typicky (541). Vice se mu libil Spanélsky Buzz
Raket'ak (551), ale nezdivodnil pro¢. Nejvice ho zaujala scéna, ve které se pan Bramburka
ptevlékl za doutnik (ve které byl §tihly a vysoky) (602), protoze to bylo promyslené (604).
Podle n¢j se o hracky nejvic strachoval (ve scénce, kdy je chtéli vyhodit) Pan Bramburka
(607). Ve scéné 2 (asta) uvedl, ze je pani Brambirkova upovidana (624). Nemysli si, Ze se
Barbie ve scén¢ 3 chova jak typicka barbina (635). Nemysli si, Ze by mohly mit postavy ve
skute¢nosti prohozené hlasy (657).

Skupina 2 (Alena, Svétlana, Laila, Daniela, Kamila)

Laila, Kamila a Svétlana se vyjadtily, Ze se jim film TS 3 libil (661-663). Pfedchozi
dily TS vidély Laila, Svétlana a Daniela (670-672). Svétlana se na né divala doma
na pocitaci (670). Laila, Svétlana a Daniela vidély tteti dil uz pfed vyzkumnou projekci

(674-676). Laila na ném byla v kiné (679). VSechny by si hraly s hrackou kovboje (802).

Alena (10 let)

Alena vidéla TS 3 poprvé, piedchozi dily nevidéla (668). Byla pomérné
komunikativni. Nejvice sympaticky ji pfiSel ,,ten ¢lovek... no ta postavicka s kterou si ten
cloveék porad hral“ a myslela tim kovboje Woodyho (699). Libilo se ji na ném, Ze pomohl
ostatnim (706). Podle ni se k sob& nejvice hodi postavicky pan a pani Bramburkovi (717).
Kdyz pftisla te¢ na typickou kovbojku, ptala se Svétlany, jak mtize védét, jak se chova
kovbojka (odpovéd’ Svétlany 751: ,,Nemiizu, ale vim jak to asi chodi na divokym zapadé
ne?) (750). Vyjadrila se, ze byl Ken moc milej a ze ho ty hracky zkazily (771). Nemohla si
predstavit, ze by nékdo Kena oblékl do bilych trenek se srdickama (775). Jako prvni
zenskou postavi¢ku si vybavila pani Bramburkovou (794). Hrala by si s kovbojem (802)

a prislo ji normalni, ze ma Andy mezi hratkami kovbojku (797). Nejvice ji zaujala scénka,
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ve které déti ve Skolce rozbijely hracky (jmenovala, co se které postavicce stalo) (811).
K pokracovani pribéhu se vyjadfila, ze by se vratili Ken s Barbie (824) a pan a pani
Brambirkovi by se vzali a méli déti (828). Scénku 1 (svaly) komentovala, Ze se chce Kudla
pani Bramburkové piedvést (843). Ke scénce 2 (Gsta) uvedla, ze je pani Bramburkova
odvazna (849), ze se nezmohla na obranu, protoze véd¢la, ze ji mize Mazel néco udé¢lat
(873), ze jsou zeny vice upovidané nez muzi (854), také dodala, ze nevédé€la, Ze jsou
Bramburkovi svoji (865). Tvrdi, ze blondynky nejsou blbé (879). Scénka 4 (dabing) ji
piijde divna, protoze kluci by méli mit hluboky hlas (893). K tomu dodava, ze zné jednu
pani, ktera ma hluboky hlas (894). Na dotaz, pro¢ chybi v rodin¢€ v TS tata, odpovédéla, ze

je mozna v praci, nebo na vyleté, nebo jsou rozvedeni (906,908).

Svétlana (10 let)

Svétlana vidéla vSsechny dily TS doma na pocitaci (670). Ve skupiné plisobila jako
‘vidéi© osobnost, ob¢as nedavala pozor (692). TS 3 hodnotila slovy ,,no tak je to néco
novyho* (681). Dle ni tam chybi né&jaké postavy z druhého dilu a neni udéno pro¢ (zminila
Pastyiku) (688,690), coz piirovnavala k podobné situaci v novém dile hraného filmu Pirati
z Karibiku (686). Zminila, Ze ta panenka (Batole) ,,byla désna* (694). Oblibila si kovboje
Woodyho (703). Kdyz méla zminit postavicku, ktera je podobna rodi¢iim, nebo nékomu
z piatel, vybrala Bulika, ktery je podobny jednomu kotiovi, prasitko Cunde, které je
podobné pravdépodobné spoluzakovi (709), a pak dodala, Ze neznala rodice za mlada, takze
to nemize posoudit (712). Nejvic se dle ni k sobé¢ hodi Woody a Buzz (716) a poté jesté
Brambtrkovi (720). Libila by se ji k Woodymu vice Pastyika, s kterou ,,nejdiiv chodil*
(737) a ktera je hezci (740). Uvedla, Ze se kovbojka Jessie na kovbojku hodné citlivé (746),
hodné ,,vaha, premysli... a do akce ji nepusti, pfirovnava ji k Laile (748). Déle dodava, Ze
se kazda postavicka chova ,.trochu netypicky (753) a ze je Woody ,,porad citlivej* (755).
K tomu dodavé ,je to takova milejSi postavicka... kdyz ho srovnam tieba s néjakym
kovbojem ve filmech.” (757). Zminuje, ze se Barbie a Ken chovaji typicky, protoze s nimi,
kdyz byla mladsi, vidéla n¢jaké filmy (759). Chape chovani Barbie (,,Prosté byla nastvana.
Slibuji ji tam hory doly a co pak jako z toho je? ... Dim snli a pak ji kamarad vyhodi
do housenkarny* (764,766)). Na Kenovi ji bylo divné, ze ma az tak moc rad obleceni (770).
Kdyz Laila, tekla, ze by si nehrdla s Kenem, tak Svétlana reagovala ,, Ty si hrajes
s autickama, ze.* (778). Mazel byl podle ni sobecky (808). Libil se ji vice Spanélsky Buzz
Raketak, tim jak se choval (787), coz doplnila ,,Ja4 bych nepochopila, kdyby [spoluzak]

z nasi tfidy by se tak choval. To by m¢ teda trefilo.*“ (789). Jako prvni Zenskou postavicku
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si vybavila Chobotnici a Pastytku (795). Pfijde ji normalni, Ze ma Andy mezi hrackami
kovbojku (798), sama by si hrala s kovbojem (802). Nejvic ji zaujala scénka, ve které
Spanélsky Buzz Raket’ak tanci s kovbojkou Jessie (804). Piibéh by dle ni mohl pokracovat
tak, ze se Woody vrati s Pastytkou nebo s Jessie, a vrati se 1 Andy (823,825).
Brambiirkovym by se mohli narodit bramburcata (829) a ,,pani chobotnice by si nasla pana
chobotni¢dka* (831). Barbie a Ken by §li ,,...na Havaj, odstéhovali se a méli by kuchyn jak
je nase skola.* (834). Scénu 1 (svaly) komentovala, ze by Kudla a pani Brambtirkova mohli
byt kamaradi (837), o Kudlovi tvrdi, Ze je to silak (840) a chova se tak, Ze chce zaujmout
(842). Na otazku, jestli by muzi méli mit velké svaly, odpovédéla “Tak zas jak kdo* (845).
Ktomu dodava ,,My si vzdycky délame s dédou srandu, Ze jednou ten biceps prosté
praskne a zacne litat po cely mistnosti. Ted’ nevim, v jakym filmu to bylo...* (847).
Ke scénce 2 tvrdi, ze je pani Brambulrkova odvazna (848) a ukecana (851), a Ze drby délaji i
kluci (857). Pan Bramburek podle ni mtze fikat, Ze pani Brambiirkové mize zavirat pusu
pouze on, kdyZ jsou manzelé (863). K scénce 3 (konsens) dodava, ze by mély byt vtipy i
0 brunetach (881). Ke scénce 4 (dabing), ze by mély mit Zeny vysoky hlas (892).
V souvislosti s tim poznamenala, ze potkava jednu star$i pani, ktera vypada jako chlap
(,Ma kratky vlasy a takovy to... muzsky rysy.“) (895). Jako prvni si v§imla, Ze ve filmu
chybi tata (904) s odivodnénim, ze mozna hraje tenis, je na Havaji, nebo umiel (907).
Nepfislo ji divné, Ze tam tata neni, protoze ,,v americkejch pohadkach to takhle vétSinou

e (910).

Laila (10 let)

Laila videla TS 3 v kiné (679). Tteti dil je dle ni néco nového a taky docela divného
(682). Oblibila si postavu kovbojky Jessie (695). Na kovboji Woodym se ji libil jeho
klobouk (704) a Ze se staral o ostatni (707). Nejvice se dle ni k sobé hodi Woody a Jessie
(715), Bramburkovi (719) a Ufonci (721). Nesouhlasi, ze se k sobé hodi Buzz Raket'ak
a Jessie (723). Chybéla ji Pastytka (730), ale nebyla si jista jestli ji mél Woody rad vice nez
Jessie (735). Nebyla si jista, jestli se Woody chova jako typicky kovboj (,,trochu jo, ale moc
ne®) (754). Zminila, ze se Barbie chova (na barbinku) dost agresivné (763). Ken byl podle
ni mily, ale taky divny (772), a asi by si s nim nehrala (777). Libil se ji vice Spanélsky
Buzz, ktery ,,jind¢ vyslovoval® (784), maval zvlastn¢ rukama (788) a tancil (791), coz ho
podstatné odliSovalo od toho normélniho. Jako prvni Zenské postavicky si vybavila Barbie
a Jessie (793). Pfislo ji normalni, Ze ma Andy mezi hratkami kovbojku (799). Libila se ji

scéna s opici (805) a dramatickd a dojemnd scéna ke konci filmu, ve které ufonci zachranili
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hracky ve spalovné (809). Woodyho oznacila za toho, kdo se o ostatni hracky nejvice
strachoval (820). Ohledné pokracovani uvedla, ze by se vratil Mazel s n¢jakou pomstou
(826) a byla by tam i chobotnice (830). Barbie a Ken by se vzali a §li by do domu snt
(833). Ke scéné 1 (svaly) dodava, Ze jeji strejda ,,nema svaly a kdyZz chce sekat sekerou
nebo dfevo, tak by je potieboval.“ (846). Po scénce 2 (usta) napodobuje pani
Bramburkovou (‘podobnym dialogem’) (852). Dodava, ze ‘drbaji’ kluci i holky (858).
Ptislo by ji divné, kdyby pan Brambtrek fekl dialog ze scénky, kdyby nebyli s pani
Brambirkovou svoji (869). Pamatuje si, kdy se Bramburkovi vzali (konec druhého dilu TS)
(870). Po scénce 3 (konsens) fika vtip o blondynkach (880). Kdyz byl dotaz na to, kdo
chybi v Andyho rodin¢, vyjmenovala postavicky, které v tfetim dile chybély (897,902),

ale ne otce.

Daniela (10 let)

Daniela vidéla TS 3 1 predchozi dily (672,676). Nebyla moc komunikativni,
v rozhovorech se obracela spise na druhé. Nejvice se podle ni k sobé hodi pan a pani
Bramburkovi (718), nehodi se k sobé Buzz Raket'ak a Jessie (725). Ve filmu postradala
Pastyiku z minulého dilu (731), ale mysli si, ze se k Woodymu vice hodi Jessie (734).
Na Barbie ji nepfislo nic zvlastniho (,,asi ne*) (761). Pfijde ji normalni, ze ma Andy mezi
hrackami kovbojku (800), sama by si hrala s kovbojem (802). Po zhlédnuti scénky 2 (lista)
a naslednych komentafich uvedla, Ze si mysli, Ze jsou zeny o dost vice komunikativni

(‘ukecané’) nez muzi (855).

Kamila (10 let)

Kamila vidéla TS poprvé, nevidéla piedchozi dily (nezapojovala se do komentari
predchozich dilt). Nebyla piilis komunikativni. Casto zmifiuje panenky (oblibena hracka,
462; libila se ji postava Batole ve filmu, 693). Hodili by se ji (jako jediné) k sobé Buzz
Raketak a Jessie (726). Ke kovboji Woodymu by se ji hodila jak kovbojka Jessie,
tak Pastyika (738). K chovani Barbie podotkla, ,,ze se ma chovat slusn¢ a ne tak divné.”
(762). Libila se ji scénka, ve které na zacatku filmu Buzz Raketak chytl vlak padajici
do propasti (810). K tomu dodala, Ze ji pfijde zvlastni, ,,ze chlap (Buzz) unese vlak* (813).
Scénku 1 (svaly) okomentovala, Zze pani Bramburkovd na Kudlovi ,,obdivuje, jaky ma
svaly.“ (839). Ke scénce 2 (usta) dodala, ze nechape, ,jak se miize vzit brambora
S bramborou® (869). Nevyjadrila se, jestli se Barbie chova ve scénce 3 (konsens) jako

typicka barbinka (876).
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5.6 Doplitkové aktivity k ohniskovym skupinam

V této Casti shrnu zjisténi z provedenych doplitkovych aktivit k ohniskovym

skupinam (viz Ptiloha 6). Tyto aktivity se s détmi uskutecnily pted skupinovymi rozhovory.

Konkrétné to byly aktivita kresleni (oblibend postavicka z animovaného filmu/serialu a jeji

vlastnost), aktivita ,Jaké postavy by mély vystupovat ve vaSem vlastnim animovaném

filmu?*, aktivita ,,Rozd€leni her/hracek do tfi kategorii — div¢i, chlapecké, neutralni®,

ak filmu Toy Story 3 provedena aktivita ,,Pfitazovani vlastnosti k postavickam z filmu*

(ve shrnuti se zamétuji na tyto muzské postavicky: Woody, Buzz, Ken, Pan Bramburka,

Mazel, Kudla, Rex; a tyto Zenské: Jessie, Barbie, Pani Bramburkova, Trixie, Dolly,

Vejtaha, Batole; jejich popis viz Piiloha 2 — Seznam postav ve filmu Toy Story 3). Shrnuti

provedu u deseti dotazovanych, kteti absolvovali obé ¢asti ohniskovych skupin.

Pied shrnutimi uvadim tabulky (Tabulka ¢. 2 a ¢. 3), které nazorné znazornuji, které

vlastnosti ptifadili chlapci a divky z provedenych ohniskovych skupin vybranym postavam

(sedmi muzskym a sedmi Zenskym) z filmu Toy Story 3. U postav v tabulce je zvyraznéno,

zda je déti oznacily za typicky muzské ¢i typicky zenské.

Tabulka €. 2: Chlapci a charakteristiky vybranych postav z Toy Story 3

postava/jméno | Michal Petr JiFi JindFich Jakub
Woody vudcovsky starostlivy mily snazi se vyniknout

Buzz mily aktivni odvéazny odvazny ochranafsky
Ken paradivy | GBADSN | Gilliy paradivy |
Pan Bram. | hloupy ochranafsky | vznétlivy vznétlivy nervni
Mazel agresivni hloupy agresivni
Kudla okouzlujici - drsny drsny drsny

Rex pasivni nervni nervni slaby vystraseny
Jessie vidcovska

Barbie okouzlujici

Pani Bram. | agresivni odvazna vyrena pasivni vyretna
Trixie zbabéla hodna hloupa - mila

Dolly vyfecna - mila mila inteligentni
Vejtaha paradiva - pasivni - agresivni
Batole odvazné - okouzlujici pecujici citlivé
oblibena postava | Kudla Slinky Woody Buzz Woody

legenda:

- typicky div¢i postava/hracka
typicky chlapecké postava/hracka
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Tabulka €. 3: Divky a charakteristiky vybranych postav z Toy Story 3

postava/jméno | Alena Svétlana Laila Daniela Kamila
Woody mily ochotny pomoci | rozvazny vudcovsky sympaticky
Buzz odvazny vudcovsky viudcovsky ochotny pomoci | odvazny
Ken parddivy | paradivy paradivy paradivy
Pan Bram. | ochotny pomoci | nervni nervni nervni inteligentni
Mazel zbabély zbab¢ly zbab¢ly vudcovsky vudcovsky
Kudla pasivni snaZi se vyniknout | snazi se vyniknout | - aktivni

Rex nervni hodny hodny - ochotny pomoci
Jessie hodna okouzlujici odvéazna

Barbie | OIS | il okouzlujici

Pani Bram. | ochotna pomoci | vyfe¢na vyrecna vyrecna vystrasena
Trixie aktivni pasivni pasivni - pasivni
Dolly snazi se vyniknout | pféatelské pratelska - citliva
Vejtaha slaba drsna drsna - slaba

Batole sympatické citlivé citlivé - milé

oblibeni postava | Bodlinka Woody Woody Jessie Mazel/Batole

legenda:

B typicky divéi postava/hracka
typicky chlapecka postava/hracka

Aktivity - Skupina 1

Zdroj: vlastni data

Pti kresleni chlapci dlouze premysleli a nasledn€ diskutovali, kterou postavicku

maji nakreslit (pravdépodobné nemaji vyloZené oblibenou postavicku — napiiklad Jindfich

a Jakub nakreslili oba postavicky ze serialu Spongebob). Divky se mezi sebou radily,

ale vmensi mife (Laila pracovala zcela samostatn¢). Divky celkové vice fesily, ¢im

postavicku vykresli, jaké barvy zvoli, dost se zamétovaly na vzhled postavy.

Michal (10 let)

Jako nejoblibenéjsi animovanou postavicku nakreslil rybu Nema z filmu Hleda

se Nemo (ve filmu mluvi chlapeckym hlasem). Vybral si ho, protoze se mu libi, je mily

a nerad chodi do skoly.

Pii vymysleni postav vlastnitho animovaného filmu se Michal zjevné nechal

inspirovat animovanym filmem Rango. Nazval tak hlavni postavu (kapitan zelv), vedlejsi

postavy jsou jeho rodinny pfisluSnici (zelvy - matka, bratr hlavni postavy). Dvé postavy

jsou zenské (matky). Pét z celkovych sedmi postav jsou Zelvy, které dopliuji zadporné
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postavy zlodéje a ducha (Filip Dlouhoprsty, Gustuson StraSidelny). Jména maji vSechny
postavy ptirozena (napt. Alzbéta, ElisSka, Tomas, Filip). Pfijmeni jsou ve dvou piipadech
historickd (Pomoftanskd, Premyslovna). Hlavni postava ma piijmeni Spravedlivy.
Ctyfi postavy maji piijmeni s pozitivnimi konotacemi.

V aktivit¢ Divc¢i/chlapecké hry/hracky za chlapecké hry/hracky oznacil auticka,
pistole, hokej, fotbal, hru na policisty, vojaky, indidny a postavicku Buzze Raketdka
zTS3. Za div¢i oznacil panenky, dievénd zviratka, skakani panaka, hru na Skolu,
maminku, princezny, pievlékani do $ati, gymnastiku a postaviéky Jessie, Mazla, Kena,
Barbie a Bulika.

V posledni aktivité¢ (pfifazovani vlastnosti k postavickdm z filmu TS 3) pfiradil
k muzskym postavickam tyto vlastnosti: Woody (vidcovsky), Buzz (mily), Ken (citlivy),
Pan Bramblrek (hloupy), Mazel (inteligentni), Kudla (okouzlujici), Rex (pasivni).
K zenskym tyto: Jessie (drsnd), Barbie (sympatickd), Pani Brambulrkova (agresivni),
Trixie (zbab¢la), Dolly (vyfecna), Vejtaha (paradiva), Batole (odvazné). Jako nejoblibenéjsi

postavi¢ku uvedl Kudlu. Vzal by si ho na pusty ostrov, protoze se mu libi.

Petr (9 let)

Petrova nejoblibengjsi postavicka je superhrdina Spiderman. Napsal, ze se umi
pohybovat jako pavouk.

Pii vymysleni postav uvedl pouze 3 postavy (2 muzské a jednu Zenskou). Jako
hlavni postavu napsal superhrdinu Spidermana (Rik Rajkr), jako vedlejsi uvedl skieta
a skfetici s civilnimi jmény.

V aktivité¢ Divei/chlapecké hry/hracky za chlapecké hry/hracky oznacil pistole, hru
na vojaky, pocitacové hry, gameboy a postavicku Woodyho, Buzze Raket’dka, dinosaura
Rexe a Bulika z TS 3. Za div¢i oznacil panenky, hru na Skolu, maminku, princezny,
prevlékani do $att, gymnastiku a postavicky Jessie, Mazla a Barbie.

V posledni aktivité (pfifazovani vlastnosti k postavickdm z filmu TS 3) pfiradil
k muzskym postavickdm tyto vlastnosti: Woody (starostlivy), Buzz (aktivni), Ken
(paradivy), Pan Brambirek (ochranafsky), Mazel (agresivni), Kudla (neuvedl), Rex
(nervni). K Zenskym tyto: Jessie (mild), Barbie (okouzlujici), Pani Bramburkova (odvazna),
Trixie (hodna), Dolly (neuvedl), Vejtaha (neuvedl), Batole (neuvedl). Jako nejoblibené&;jsi
postavicku uvedl jezevcika Slinkyho (ochotny pomoci). Petr zvyrazinoval muzské a Zenské

tvary charakterovych vlastnosti.
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JiFi (10 let)

Jiti nakreslil jeho oblibenou postavicku Pikachu z japonského seridlu Pokémon
(pokémoni - inteligentni tvorové, ktefi rozumi lidské feci). Vybral si ho proto, ze bojuje
proti zlu.

Pti vytvareni postav se Jifi nechal inspirovat pohadkami (princ, kral, ¢arod¢j, drak)
a pribehy s vojenskou tematikou (general). VSechny postavy (6 postav), které uvedl jsou
muzské. Hlavni postava ma jméno Ragnar 1. Kruty. Dv€é postavy maji pfijmeni
S negativnimi vlastnostmi (Kruty, Agresivni). Kréal Rilus byl naopak Mirumilovny. Draka
nazval Aragorn, pravdépodobné podle filmu Pan Prstend.

V aktivit¢ Divc¢i/chlapecké hry/hracky za chlapecké hry/hracky oznacil auticka,
karty, hazeni Sipek, pistole, kostky, stavéni hradl z pisku, hokej, fotbal, hru na policisty,
vojéaky, indiany, playstation a pocitacovou hru Toy Story 3, postavi¢ky Jessie, Woodyho,
Rexe, Buzze Raket'dka a Barbie z TS 3. Za div¢i oznacil panenky, skakani gumy, skakani
pandka, hru na Skolu, maminku, princezny, prevlékani do Satii, gymnastiku a postavicku
Kena.

V posledni aktivité (pfifazovani vlastnosti k postavickdm z filmu TS 3) pfiradil
k muzskym postavickam tyto vlastnosti: Woody (mily), Buzz (odvazny), Ken (zbabgly),
Pan Bramburek (vznétlivy), Mazel (agresivni), Kudla (drsny), Rex (nervni). K Zenskym
tyto: Jessie (viidcovska), Barbie (okouzlujici), Pani Bramburkova (vyfe¢na), Trixie
(hloupd), Dolly (mila), Vejtaha (pasivni), Batole (okouzlujici). Jako nejoblibengjsi
postavicku uvedl Woodyho (mily). Vzal by si ho na pusty ostrov, protoze je chytry a nikdy
nas nedostane do problémd. Jifi zvyraziioval muzské a zenské tvary charakterovych

vlastnosti.

JindFich (11 let)

Jindfichova nejoblibenéjsi postavicka je Patrik ze seridlu (nebo filmu) Spongebob.
Popsal jo ho jako nejlepSiho kamarada Spongeboba, a Ze je kamaradsky a zébavny.

Ve svém animovaném filmu uvedl 5 postav (3 muzské — skdkaci muz, zlod¢j
a policistu; 2 zenské — skakaci zena, zlod¢jka). Jako hlavni postavu napsal skakaciho muze
Martina Vysku. Ke zlodéji uvedl piijmeni Ticho$lap, zlodéjka byla Nebezpeéna, policista
Neomylny. VSechny postavy maji civilni jména.

V aktivit¢ Divc¢i/chlapecké hry/hracky za chlapecké hry/hracky oznacil auticka,

hazeni Sipek, pistole, hru na vojaky, indiany, gameboy a postavicku Woodyho, dinosaura
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Rexe a Buzze Raketaka z TS 3. Za div¢i oznacil panenky, skakani pandka, hru
na maminku, princezny, pievlékani do Sati a postavicky Jessie, Kena a Barbie.

V posledni aktivité¢ (pfifazovani vlastnosti k postavickdm z filmu TS 3) pfiradil
k muzskym postavickam tyto vlastnosti: Woody (snazi se vyniknout), Buzz (odvazny), Ken
(citlivy), Pan Brambirek (vznétlivy), Mazel (hloupy), Kudla (drsny), Rex (slaby).
K Zenskym tyto: Jessie (nervni), Barbie (sympatickd), Pani Bramburkova (pasivni),
Trixie (neuvedl), Dolly (mild), Vejtaha (neuvedl), Batole (pecujici). Jako nejoblibené&jsi
postavicku uvedl Buzze Raket’aka (odvazny). Vzal by si ho na pusty ostrov, protoze by ho

ochranil.

Jakub (10 let)

Jakub nakreslil jako nejoblibenéjsi postavicku Spongeboba (serial/film Spongebob).
Jako jeho vlastnost uvedl, Ze je vtipny.

Jakub vymyslel animovany film s 5 postavami (4 muzské — superhrdina, general
zlodgju, védec, policista, 1 zenska — zlodé&jka). Jako hlavni postava uvedl Bleskomana
(slovni obdoba Spidermana), ktery lita a stfili blesky. Zlod¢j a zlodé&jka maji krast penize
v bankach a Bilém domu (u zlod&je napsal, Ze je General zlod&ju), védec déla vselijaké
véci.

V aktivit¢ Divc¢i/chlapecké hry/hracky za chlapecké hry/hracky oznacil auticka,
pistole, hokej, fotbal, hru na policisty, vojaky, indiany a postavi¢ku dinosaura Rexe a Buzze
Raketaka z TS 3. Za div¢i oznail panenky, hazeni Sipek, hru na maminku, princezny,
prevlékani do Satli a postavicky Jessie, Woodyho, Kena a Barbie.

V posledni aktivité (pfifazovani vlastnosti k postavickdm z filmu TS 3) pfiradil
k muzskym postavickam tyto vlastnosti: Woody (odvazny), Buzz (ochranaisky), Ken
(paradivy), Pan Bramburek (nervni), Mazel (agresivni), Kudla (drsny), Rex (vystraseny).
K Zenskym tyto: Jessie (aktivni), Barbie (okouzlujici), Pani Bramburkova (vyfecna),
Trixie (mila), Dolly (inteligentni), Vejtaha (agresivni), Batole (citlivé). Jako nejoblibené;jsi
postavicku uvedl Woodyho (odvéazny). Vzal by si ho na pusty ostrov, protoze byva vesely,

je docela chytry a dostane nas ze vSech problémd.
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Aktivity - Skupina 2

Alena (10 let)

Alena namalovala postavicku Vecernicka z pofadu Vecernicek. Napsala o ném, ze
je usmévavy.

Pti vymysleni postav vlastniho animovaného filmu uvedla 4 postavy (2 muzské —
zlod¢j, zahradnik, 2 zenské — ucitelka, doktorka). Jako hlavni napsala zenskou postavu Saru
Ucilovou. Ostatni piijmeni byla také spojena s profesi (doktorka - Lékatrova, zlodgj -
Zlodg¢j, zahradnik - Kvétina).

V aktivité¢ Divéi/chlapecké hry/hra¢ky za div¢i hry/hracky oznacila panenky, hru
na skolu, maminku, princezny, pievlékani do Sati a postavicky Kena a Barbie.
Za chlapecké oznacila auticka, pistole, lego, hokej, fotbal, hru na policisty, vojaky, indiany
a postavicku Buzze Raketaka.

V posledni aktivité (pfifazovani vlastnosti k postavickam z filmu TS 3) pfiradila
k muzskym postavickam tyto vlastnosti: Woody (mily), Buzz (odvazny), Ken (drsny), Pan
Brambirek (ochotny pomoci), Mazel (zbab¢ly), Kudla (pasivni), Rex (nervni). K zenskym
tyto: Jessie (hodna), Barbie (okouzlujici), Pani Brambuirkova (ochotna pomoci),
Trixie (aktivni), Dolly (snazi se vyniknout), Vejtaha (slaba), Batole (sympatické).

Jako nejoblibenéjsi postavicku uvedla Bodlinku (vyieény).

Svétlana (10 let)

Svétlana nakreslila jako nejoblibenéjsi postavicku Krtecka ze seridlu KrteCkova
dobrodruZzstvi. Nakreslila ho 1 s jeho kamaradkou Mysic¢kou. Popsala, Ze jsou hodni.

Ve svém vlastnim animovaném filmu uvedla 7 postav (5 mélo Zenska jména,
2 muzska). Zenské jméno Tereza uvedla u role mechanika. Piijmeni obsahuji pozitivni
vlastnosti (az na piijmeni Cerna). Hlavni postava je Lara Dobrodruhova (Svétlana zminila,
ze ma rada hereCku Angelinu Jolie, takze postava pravdépodobné mize mit za vzor
Laru Croft z filmu Tomb Raider), vedlej$i postava pomocnik Angela mize souviset
se seridlem Buffy: Pfemozitelka upirti. MuZzské postavy jsou pomocnik a véfici, Zenské
dobrodruzka, mechanik, véfici, chytrd (coz se nedd povazovat za genderové stereotypni).
Zvlastnosti je zatazeni véficich postav (moZna spojitost s nabozenskou tematikou).

V aktivité Div¢i/chlapecké hry/hracky za div¢éi hry/hracky oznacila panenky, hru

na maminku, princezny, prevlékani do Sati a postavicky Kena a Barbie. Za chlapecké
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oznacila auticka, hokej, fotbal, hru na policisty, vojaky, indiany a zadnou postavicku
zTS 3.

V posledni aktivité¢ (pfifazovani vlastnosti k postavickdm z filmu TS 3) piiradila
k muzskym postavickam tyto vlastnosti: Woody (ochotny pomoci), Buzz (vidcovsky),
Ken (paradivy), Pan Brambirek (nervni), Mazel (zbab¢ly), Kudla (snazi se vyniknout),
Rex (hodny). K Zzenskym tyto: Jessie (okouzlujici), Barbie (mild), Pani Brambirkova
(vyfecna), Trixie (pasivni), Dolly (pratelska), Vejtaha (drsna), Batole (citlivé).
Jako nejoblibenéjsi postavicku uvedla Woodyho (ochotny pomoci). Svétlana zvyraziovala

muzské a Zenské tvary charakterovych vlastnosti.

Laila (10 let)

Laila namalovala Kocoura Modroocka (serial Z deniku kocoura Modroocka) a
napsala, ze je chytry.

Laila ve svém filmu uvedla 4 postavy (vSechny zenské). Hlavni postava je lesni vila
Studanka Cista (inspirace z pohadek). Ostatni postavy jsou vodni vila, vlastovka a kvétina.
Ptijmeni (vlastnosti) k nim napsala P&knéa, Hodn4, Létava.

V aktivit¢ Divc¢i/chlapecké hry/hracky za divéi hry/hracky oznacila panenky,
skakani ptes gumu, hru maminku, princezny, prevlékani do Satii a postavicky Jessie, Kena
a Barbie. Za chlapecké oznacila auticka, pistole, lego, hokej, fotbal, hru na policisty,
vojaky, gameboy a postavicku Woodyho, dinosaura Rexe a Buzze Raket’aka.

V posledni aktivité (pfifazovani vlastnosti k postavickam z filmu TS 3) pfiradila
k muzskym postavickam tyto vlastnosti: Woody (rozvazny), Buzz (vidcovsky),
Ken (paradivy), Pan Brambirek (nervni), Mazel (zbabé&ly), Kudla (snazi se vyniknout),
Rex (hodny). K Zenskym tyto: Jessie (okouzlujici), Barbie (mild), Pani Brambirkova
(vyfecna), Trixie (pasivni), Dolly (pratelska), Vejtaha (drsna), Batole (citlivé).

Jako nejoblibengjsi postavicku uvedla Woodyho (rozvazny).

Daniela (10 let)

Nakreslila postavu kocoure MikeSe (pohéddka/serial Kocour Mikes). Uvedla, Ze je
chytry.

V Danieliné filmu vystupuje 7 postav (4 zenské — kuchaika, 2 vysokosSkolacky,
kadetnice, 3 muzské — kuchat, sefizovag, automechanik). Zenské role jsou tedy zaméfeny

na kreativni povolani, vzdélavani se. Muzské na technické prace. Hlavni postava je
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Alena Blba. Pfijmeni (vlastnosti) postav jsou vétsinou zaporna (Blba, Certovskd, Tchof,
Hnusny, Brylata, Zachodovy). VSechny postavy maji civilni jména.

V aktivité¢ Div¢i/chlapecké hry/hraky za divéi hry/hracky oznacila panenky, hru
na maminku, princezny, prevlékani do Sat,, gymnastiku a postavicku Barbie. Za chlapecké
oznacila jen hokej a zadnou postavicku z TS 3 (tzn. za chlapecké neoznacila napt. auticka,
pistole, fotbal, hru na policisty, vojaky, indiany).

V posledni aktivité (pififazovani vlastnosti k postavickam z filmu TS 3) pfiradila
k muzskym postavickam tyto vlastnosti: Woody (vudcovsky), Buzz (ochotny pomoci),
Ken (paradivy), Pan Brambutrek (nervni), Mazel (vidcovsky), Kudla (neuvedla),
Rex (neuvedla). K zenskym tyto: Jessie (odvazna), Barbie (okouzlujici), Pani Brambuirkova
(vyte¢na), Trixie (neuvedla), Dolly (neuvedla), Vejtaha (neuvedla), Batole (neuvedla).

Jako nejoblibenéjsi postavicku uvedla Jessie (odvazna).

Kamila (10 let)

Kamila nakreslila Krtecka (KrteCkova dobrodruzstvi), u kterého napsal, ze je hodny.
Na pusty ostrov by si vzala svoji panenku s blond vlasy (nakreslila ji a napsala u ni: ,,Ja
bych si ji vzala, protoZe je moje nejoblibenéjsi hracka a je dobra®).

Ve svém vlastnim animovaném filmu uvedla celkem 7 postav (4 muzské — krtek,
jezek, zajic, ptacek, 3 zenské — zizala, myska, zaba). VSechny postavy jsou zvitata. Hlavni
postava je krtek Michal Prdlej. Pfijmeni (vlastnosti) uvedla 3 zaporna (Prdlej, Trouba,
Smradlava).

V aktivit¢ Divc¢i/chlapecké hry/hracky za divéi hry/hracky oznacila panenky,
skakani panaka, hru na Skolu, maminku, princezny, pfevlékani do Satl, gymnastiku
a postavicky Jessie a Barbie. Za chlapecké oznacdila pistole, lego, stavéni hradi z pisku,
hokej, hru na policisty, vojaky a postavicku Buzze Raket'aka, Kena a Bulika.

V posledni aktivité (pfitazovani vlastnosti k postavickam z filmu TS 3) ptiradila
k muzskym postavickam tyto vlastnosti: Woody (sympaticky), Buzz (odvazny),
Ken (paradivy), Pan Bramburek (inteligentni), Mazel (vidcovsky), Kudla (aktivni),
Rex (ochotny pomoci). K Zenskym tyto: Jessie (drsnd), Barbie (pecujici), Pani
Bramburkova (vystrasend), Trixie (pasivni), Dolly (citlivd), Vejtaha (slabd), Batole (milé).
Jako nejoblibenéjsi postavicku vybrala Mazla (viiddcovsky), v rozhovorech uvedla Batole
(693).
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6. Zavérecné interpretace a vysledky vyzkumu
Interpretace a vysledky ohniskovych skupin a dopliikovych aktivit

V této cCasti budu diskurzivné interpretovat ohniskové skupiny a rolové aktivity
provedené s détmi, abych odpovéd¢l na stanovené vyzkumné otazky. V interpretaci
rozhovorti se tedy zaméfim predev§im na konzumaci animovanych filmt, vnimani
animovaného filmu Toy Story 3 a genderovou socializaci déti (s prihlédnutim
k genderovému vyvoji déti a vlivu animovanych filmd na déti). Pfi této analyze vyuziji

poznatki z teoretické Casti této prace.

Na zacatek se pokusim interpretovat vysledky z prvni casti vyzkumu zaméiené
na vyzkumnou otazku ,,Jaké animované filmy, seridly a pocitacové hry (zaloZené

na takovych filmech/serialech), pro¢ a jak déti ve véku 8-12 let konzumuji?*.

Misto a zpusob konzumace animované produkce

Jelikoz maji vSechny déti v domacnosti, kde ziji, k dispozici televizi, DVD
ptehravac, pocita¢ ¢i notebook (nékteré i v détském pokoji; neuvedly vyrazné preference
typu média nebo mista pfi konzumaci) maji pfistup k televizni produkci nebo si mohou
poustét filmy na pocitaci/notebooku. Animované filmy jim obcas pousti rodice (Jan, 258;
Michal, 259; Laila, 404; Petr, 405; nedivaji se vSak s nimi) nebo si je pousti samy v pokoji
(Alena, 24; Svétlana, 25; Kamila, 403; tedy ty, které maji televizi u sebe v pokoji).
Sledovani televize zadné dit¢ neuvedlo ve svych zalibach. Velka ¢ast déti mé sourozence,
néktefi se s nimi radi divaji na pohadky (Alena, 47; coz neuvedl Zadny chlapec), néktefi
se s nimi divaji na televizi, ale radéji by se divaly samy (Laila, 373; Daniela, 374; Petr,
372). Rodiée ob&as sleduji animované seridly (napt. Smoulové, velernicky) s détmi
(Svétlana, 66; Alena, 67; Michaela, 65; Milan, 407; Petr, 409). Pii navstévé kamaradi
vétsina déti provozuje radé€ji jiné aktivity nez sledovani televize/filmu (Zze se u kamarada
divaji obc¢as na televizi uvedli jen Jindtich, 233; a Michaela, 55). Déti chodi na animované
filmy do kina s kamarady nebo s rodi¢i (Michal, 266; Jan, 267; Jakub, 268; Jifi, 269,
Kamila, 413; Daniela, 414; Laila, 415; Petr, 412).
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Oblibenost animované produkce

VétsSinu déti animované filmy bavi (az na Alenu, 79), bavi se 0 nich s kamarady
(az na Kamilu, 448; a Petra, 447) a jak uz bylo zminéno tak na na né radi chodi do kina.
Oproti hranym filmim animované détem ptijdou pfitazlivéjsi formou zpracovani - libi se
jim, protoze jsou v nich p&€kné postavicky (Laila, 392), jsou zabavné (Michal, 249), jde
V nich vytvaret vice véci (Svétlana, 83), a to co se V nich déje se normalné nedéje (Jakub,
251). VétSina déti uvedla, Ze se divaji na internetové stranky animovanych filmu, kdyz je

tyto filmy zaujmou (az na: Tatanu,147; Daniela,441; Lailu 440).

Nejoblibenéjsi animované filmy, serialy

Divky jako nejoblibenéji animované filmy/serialy uvedly tyto: Smoulové (3x),
Vecernic¢ek, Asterix a Obelix, Robin Hood, Piibéh hrac¢ek; chlapci zminili Simpsonovi.
Mezi pomémé tradi¢ni a star$i televizni produkei pro déti (Smoulové, Vedernitek, Asterix
a Obelix, disneyovka Robin Hood) tedy zminili i nové&jsi (Pfibéh hracek, Simpsonovi).
V posledni dob¢ divky vidély animované filmy: Auta, Shrek; chlapci: Simpsonovi, Batman,

Futurama, Legenda o sovich straZcich (tedy soucasné animované filmy).

Nejoblibenéjsi animované postavy

Divky uvadély jako nejoblibenéjsi postavy muzské, zvifeci, vidéi postavy:
Zelvatek, Tatka Smoula, Obelix; chlapci tradiéné maskulinni (super/anti)hrdiny:
Spiderman (2x), Bender z Futuramy, Bart/Homer ze Simpsond. Divkdm pravdépodobné
chybi aktivni, dobrodruzna, silna Zenska animovana postava, se kterou by se mohly vice
identifikovat. Vyskytuje se u nich také ztotoziovani se se zvifecimi animovanymi

postavami, které jsou méné genderované (zvifeci postavicky také castéji kreslily).

Oblibené pocitacové hry/internetové stranky zaloZené na animované produkci

Divky hraly tyto pocitatové hry: VEelka Maja, Toy Story, Piibéh zraloka; chlapci:
Star Wars, Madagaskar, Scooby-Doo. Jak u divek, tak u chlapct se tedy objevuji hry
zvifecimi animovanymi postavami.

Divky na internetu navstévuji tyto stranky animovanych serialt/filma: Ctyilistek;

chlapci: Futurama, Spiderman.
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Pro¢ déti konzumuji animovanou produkci

Na otazku, pro¢ tyto animované filmy/seridly/hry konzumuji, lze na zakladé
vypoveédi usoudit, Zze na n¢ plisobi socialni prostfedi (kamaradi, spoluzéci, rodina), které
nové animované filmy také konzumuje, a Ze zna¢nou motivaci k vyhledavani této produkce
muze byt divod mozného vylouceni z kolektivu pro neznalost nové animované produkce.
Také pro né¢ miize byt unikem z realné¢ho svéta do svéta fantazijniho, nebo mistem, kde

naleznou vzory, se kterymi by se chtéli ztotoznit.

Na druhou vyzkumnou otazku ,,Jaké je vnimani filmu Toy Story 3 détmi ve véku
8-12 let?* jiz dostate¢né odpovédéla shrnuti v ¢asti ,,Profily ohniskovych skupin a jejich
ucastniki/G¢astnic: 2. ¢ast — Toy Story 3 (podkapitola 5.5.2, s. 72)“.

Z téchto deskripci a ze zjisténi z casti ,,Doplikové aktivity Kk ohniskovym
skupinam®“ se dale pokusim odpovédét na otazku , Jak mohou byt tyto déti

prostirednictvim animovaného filmu Toy Story 3 genderové socializovany?*.

Na zacatek 1ze uvést, Ze vSechny déti (kromé Jindficha) vidély film Toy Story 3 jiz
pred promitdnim ve vyzkumu (n€které v kin¢ s rodi¢i nebo ve Skolni druzin€) a témét
vSechny uvedly, Ze je jim velmi libil. O popularité celé série Toy Story svédci fakt, ze déti
znaji i predchozi dily Toy Story (prvni dil je z roku 1995, tudiz ho musely vidét pozdéji
v televizi, nebo jim ho pustili rodice), coz dokazuji vypovédi z rozhovori (napt. Svétlana,
688). Fakt, ze film pracuje piimo s hrackami jako postavami, tuto popularitu jesté

umociuje (reakce déti béhem filmu byly velmi pozitivni).

Genderové charakteristiky déti

Dotazované déti jsou velmi pravdépodobné genderové socializované a zacinaji si
byt védomy svého genderu. Nékteré preferuji stale svét zviratek, ktery byva méné
genderovany (Michal pracuje s zelvami z filmu Rango ¢i nakreslil rybu z filmu Hleda se
Nemo; Svétlana a Kamila nakreslily jako oblibenou postavicku Krtecka; Daniela kocoura
Mikese; Kamila vytvofila ve svém animovaném piibéhu sedm zvitecich postav). Nékteré
déti pracuji s postavami z pohadek (Laila uvedla vily; Jifi prince, krale ¢i draky). Nékteré

ey e

rizné pracovni profese).
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Pokud se podivame na oblibené hracky déti (které je jistym zplisobem genderove
socializovaly), tak zjistime, ze divky maji/mély oblibené hracky tradi¢né div¢i: panenka
(uvedena 3x), plySovy pes, plySovy kin; a chlapci typicky chlapecké: vojacci, tank, lego,
plachetnice, auticko/vrtulnik na ovladani, autodraha. VSechny déti (krom¢ Milana) maji
doma také né&jakou hracky ¢i hru z néjakého animovaného filmu (velmi Casto jsou to
postavicky ze soucasnych animovanych filmi). Chlapci nemaji, na rozdil od divek, zadné
hracky z filmu Toy Story. Piekvapivé je zjisténi, Ze Alena ma hracku typicky muzskou
(vojacka z Toy Story).

Z vyse uvednych poznatku lze tedy usoudit, ze Toy Story je oblibené spiSe u divek
(bylo mezi nimi uvedeno jako nejoblibenéjsi film; divka hrala pocitacovou hru, ve které
popisovala, ze muze hrat za postavicku kovbojky Jessie; divky maji také hracky z tohoto
filmu — plysaky Jessie, Buzze Raket’aka ¢i ufonky).

Déti ve vyzkumu pravdépodobné nejsou typickymi silnymi televiznimi
konzumenty/kami (jak ukazuji jejich vypovédi - radéji si hraji s kamarady/sourozenci; jsou
venku, kdyZ je hezky; maji své konicky jako fotbal, jezdi na koni apod. — vypovédi 2-7,
194-198, 333-337). Vétsina déti ma vSak doma hracky zanimovanych filma (hracky
z filmu Toy Story 3 maji pouze divky: Alena 174; Tatana 179; Laila 473). Tyto postavy
(hracky) mohou byt jejich vzory, dle kterych se spolu/vytvafi jejich gender. Je tedy mozné
tvrdit, ze tento film muize mit, vzhledem ke své tematice, CasteCny vliv (kromé jinych
podstatnych faktori) na formovani genderovanych predstav a genderové identity ditéte. Zde
je vhodné uvést, ze veétsin¢ déti prislo normalni, ze ma chlapec v TS 3 mezi hrackami
kovbojku (585, 797-800; Jindfich by si sni taky asi hral, 587), a vSechny divky
vypovédély, Ze by si hraly s kovbojem (802).

Gender postav ve filmu Toy Story 3

Ve filmu Toy Story 3 je celkem 34 mluvicich postav, z toho je 23 muzskych a 10
zenskych (1 genderové neutralni). To ukazuje, Ze Zeny jsou jako pohlavi méné
reprezentovany. Z téchto vSech postav je celkem 7 postav novych (vétSina zapornych),
zZ toho jen jedna nova je postava zenska (chobotnice Vejtaha, ktera ma vedlejsi roli). Hlavni
zaporna postava, plySovy medvéd Mazel, je opét muzska (coz je u animovanych filmi
ze studia Pixar tradi¢ni). Déti ale nemé€ly problém si na téméf vSechny Zenské postavy
vzpomenout a uvadély i aktivity téchto postav (napt. Svétlana uvedla i novou postavu
chobotnice Vejtahy, 795, Jindfich uvedl i postavu mamy, coz je vedlejsi postava, 578; Petr

si vybavil, jak Jessie jede na koni s Woodym, 583). Snazil jsem se timto provést
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i tzv. Bechdel test™®, déti si ale nemohly vzpomenout na konkrétni komunikaci Zen
0 muzich. Déti, pfedevSim divky, Casto zminovaly, Zze jim ve tfetim dile chybi postavicky
Z minulych dili (Svétlana 688). Role svobodné matky byla nejspiSe ztvarnéna pozitivné,
protoze détem v zasad¢ viibec nepiislo divné, ze ve filmu chybi postava taty (Svétlana
k tomuto dodala ,,v americkejch pohadkach to takhle vétsSinou je*, 910). Role taty také
zcela absentuje u postavy hol¢icky Bonnie, coz ale v ostatnich filmech studia Pixar neni
typické (svobodna matka je sice jestd zobrazena ve filmu Zivot brouka, aviak ve filmech
Ratatouille a Hled4 se Nemo je zobrazena i role svobodného otce).

Vzezienim, chovanim a svym statusem se postavy, které vystupovaly i v minulych
dilech, vyrazné nelisi. Da se tedy fict, ze se v tfetim dilu Toy Story dafi (jak bylo zminéno
Vv teoretické ¢asti 0 filmech studia Pixar) zobrazovat muzské postavy ‘beta samct’ a zenské
postavy, které¢ také neodpovidaji tradiénim genderové stereotypnim vzorim. VSeobecné
zalezitosti a problémy ve filmu jsou vSak vidény spiSe zmuzské perspektivy

(viz ztotoznovani se divek s muzskym postavami z filmu dale v textu).

Toy Story 3 a genderova socializace

Pfi vyzkumu jsem mohl vypozorovat, Ze divky se dokazi a chtéji vice bavit
0 vztazich zobrazenych ve filmu (i o téch, které ve filmu prakticky absentuji), nez chlapci,
napiiklad ftesili, zda se k Woodymu hodi vice Jessie nebo Pastyika (napt. 735-740).
| ptesto, ze vztahy mezi muzskymi a zenskymi postavickami nejsou vyhradné romantické,
spiSe platonické. Divky vétSinou hodné€ uvazovaly o tom, kterd postavicka se hodi vic
k druhé; zminovaly, Ze se mohou postavicky vzit a mit déti (Svétlana, 829; i kdyZ uz tieba
tyto postavicky byly jiz svoji — Alena, 828), coz u chlapcii nebylo vibec ptitomné,
a sméfuje to tak ke genderové stereotypnim komunika¢nim rolim, ve kterych zeny mluvi
0 emocich a muZi je spiSe skryvaji (na ¢emz je zaloZzeno mnoho zenskych Zanri, napt. soap
opery). Také bylo zajimavé, Ze jen v jednom piipadé bylo uvedeno, ze se k sob& nejvice
hodi muzské postavicky (Svétlana, 716).

Déti, predevSim divky, také po pusténi scénky s pfedabovanymi hlasy
(se zaménénym muzskym a zenskym hlasem) zminovaly, Zze Zenské postavy ve filmu TS 3
nemohou mluvit muzskym hlubokym hlasem a muzské postavy vysokym zenskym. Alena
se ktomu vyjadrila: ,, Takovej drsnak nemutze mluvit takovym 4aa (napodobuje vysoky

nadabovany tén)... A holka, kterd si stoji za svym ndzorem najednou chlapsky.” (893).

%0 Bechdel test - jednoduchy test, pro ktery musi byt splnéna ti kritéria: (1) ve filmu musi byt nejméng dvé
zenské postavy, (2) které spolu mluvi (3) o nécem, co se tyka muzi.
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Na tomto ptiklad¢ je zajimavé, ze divka nepfisuzuje atribut ,stat si za svym nazorem

muzi.

Reakce na typicky a netypicky genderované postavy ve filmu Toy Story 3

Je vidét, ze déti jsou jiz genderové socializovany, protoze vi a uvadi, ze se postavy
ve filmu chovaji netypicky. U vétSiny hlavnich postav se totiz vétSina déti ve vyzkumu
vyjadfovala, Ze se nechovaji typicky, jako typicky kovboj/kovbojka, Ken/Barbie
¢1 muz/Zena (napft. Svétlana, 757). Svétlana zminila, Ze vi, jak se maji chovat Ken a Barbie,
protoze s nimi vidéla filmy, kdyz byla mensi (759). D¢&ti oznaCily chovani Barbie
za (genderove) netypické, protoze zbila Kena, trha Saty, nebo se chova neslusné (Michal,
545; Jindtich, 543; Kamila, 762). To potvrzuje i zjisténi, ze jeden z chlapci uvedl Barbie
jako typickou hracku pro kluky (Jifi). Chovani Kena pak n¢které déti oznacily za netypické,
protoze hral hazard, nebo proto, Ze ma az piechnané¢ rad obleceni (Jifi, 547; Svétlana, 770),
coz naznacuje rozpor mezi tim, jak vnimaji redlnou pfedlohu Kena (hracku) a tim, ze je
ve filmu personifikovan jako muz. To muZze potvrzovat i zjisténi, ze chlapci oznacovali
hracku Kena jako typickou hracku pro divky (jedna divka ho oznacila za typicky klucic¢i
hracku).

Kovboj Woody jim pfisel jako typicky kovboj, protoze zachranuje ostatni
nebo protoze je state¢ny (Jindfich, 535; Petr, 536), ¢imz déti zdraznovaly jeho maskulinni
charakteristiky. Svétlana k nému ovSem uvedla, Ze se chova netypicky, protoZze je poiad
velmi citlivy (757) a poukazala, ze vi, jak se ma chovat opravdovy kovboj z filmd. Tento
rozpor jesté umocnuje fakt, Ze jeden chlapec uvedl hracku Woodyho jako typicky Zenskou
hracku (Jakub). Jessie pak byla oznacena také za netypickou kovbojku, protoze byla
dle tvrzeni déti velmi mila, citliva a nervni (napt. Petr, 528; Svétlana 746; v aktivitach také
oznacovana za drsnou a vidcovskou), coz také mize naznacovat odliSnosti mezi détskymi
predstavami typické kovbojky/zeny.

Mimo vyzkum (a zaznamenanou transkripci) jsem se jesté déti ptal, zda jim nepiijde
zvlastni, ze ve filmu TS 3 je v roli uklize€e muz. Déti ve vétSin€ piipadi uvadeély, ze tuto

profesi maji spojenou vylu¢né se zenami a ze je to piekvapilo.

Sebe-identifikace s postavami/preference postav z filmu Toy Story 3
Dle rozhovorti se divky vice ztotoziuji s muzskymi postavami (byly to jejich
oblibené postavy ve filmu TS 3) stejn€ jako chlapci (az na vyjimky u obou pohlavi), coz

muze byt zplisobeno zminénou absenci hlavni Zenské perspektivy, respektive pokud se
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divky neidentifikuji s postavou kovbojky Jessie (navic v tietim dile absentuje u divek ¢asto
zminovand postava Pastyiky z druhého dilu, ktera byla hlavni konkurentkou Jessie
vevztahu kWoodymu; napi. 690), nemaji na vybér jinou aktivni, silnou
nebo dobrodruznou postavu (krom¢ matefskych, pecujicich nebo zapornych postav),
se kterou by se dostatecné identifikovaly (nebo-li nabidka téchto aktivnich kladnych
zenskych postav neni dostateéné Sirokd), tudiz se pravdépodobné vice a rad¢ji ztotoziuji
s muzskymi postavami.

Kdyz si déti mohly vybrat, které chovani postavy Buzze Raket’dka se jim libilo vice,
vSechny déti si vybraly jeho ‘Spanélské’ chovani, které bylo vice temperamentni
a romantické (napf. tancil, zpival), coz mize jednak znamenat, ze se jim libilo toto zabavné
pojaté vykro€eni z genderovych hranic, nebo to také muze poukazat na u nés zazité
kédovani podobnych postav (typu latinského macho milovnika) jako lovce Zen, tedy
jako postavu s tradicni maskulinni charakteristikou. Dé&ti také cCasto Vv rozhovorech
oznaCovaly Buzze Raketaka jako ,.drsnaka“ (napt. 893) coz odpovida jeho vzezieni

(fyzickym charakteristikam), ov§em ne zcela jeho chovani.

Spojeni postav s realnymi osobami v Zivoté déti

Déti postavy z filmu Toy Story 3 vyrazné nespojovaly s 0sobami Vv jejich realném
zivoté. Vyjimku tvofil Petr, ktery uvedl, Ze se kovboj Woody podoba jeho stryci,
a zduraznil u n¢j vlastnosti jako kuraZ, nebojacnost a starost o ostatni (spiSe tedy jeho
maskulinni charakteristiky). Neékteré déti nechtély uvadét tyto podobnosti se zdiivodnénim,
ze neznaly své rodi¢e zamlada (Svétlana), nebo zmitovaly, ze postavicky ve filmu jsou

moc malé, aby je mohly ztotoziiovat s redlnymi postavami (Jindfich).

DalSi poznatky z vyzkumu

V dotazované div¢i skupin€ bylo vidét, kdo ma ‘vadci roli (Svétlana), u chlapci
toto nebylo zietelné. JelikoZ vétSina déti uvedla, ze se o animovanych filmech bavi
se svymi kamarady ¢i spoluziky, je pravdépodobné, Ze ndzory a vzory ‘vudcich® déti
ve tfidé jsou/budou piebirany, coz se ale pii vyzkumu pifimo nepotvrdilo (pfi kresleni
oblibenych postavicek se ale déti v nekterych piipadech pravdépodobné navzijem
inspirovaly).

Jak ukazaly doplikové aktivity, déti vytvareji postavy nejen dle rlznych filmi
(napf. chlapci Jakub a Petr uvedli Spidermana jako svou hlavni postavu), pohadek,

vecernickli (oblibend byla postava KrteCka), ale nékteré se nechaly pii tvorbé inspirovat
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pfimo urcitymi soucasnymi animovanymi filmy ¢i seridly (Rango, Spongebob, Pokémon,
Hleda se Nemo).

Ve vyzkumu se také ukazalo, ze nékteré z déti ve véku 9-11 let stale premysleji
0 postavach pievazné v dichotomii hodné a zlé, a podle toho k nim pfistupuji u jejich

popisu (poznatky z vyvojové psychologie uvadi, Ze toto 1ze pozorovat u déti po 6. roku).
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Z.avér

Pokud se podivame na zavére¢né interpretace, da se fict, ze déti se vzory ziskanymi
z televizni ¢i filmové produkce, nejcastéji z pohadek, vecernickii a rtiznych animovanych
seridli a filmt aktivné pracuji. Ukazalo se také, Ze déti, které nemusi byt silnymi
televiznimi divéky, jsou schopny se ve velké mife identifikovat se vzory z médii, tedy
I z animovanych filmi. Do velké miry je také vidét, ze jsou déti socializovany skrz své
prostiedi (napf. kamarady). Prostfedi rodinné vtomto vyzkumu bohuzel nebylo
prozkoumano.

Kdyz se zaméfime na animovany film Toy Story 3: Pfibéh hracek, ten predklada
détem casto genderové netradi¢ni, do jisté miry nestereotypni, vzory, citlivé muzské
postavy 1 silné postavy zZenské (viz teoreticka ¢ast). Je potom na ditéti a jeho motivaci, které
potieby si skrz postavy ve filmu bude saturovat. Z vyzkumu je patrné, Zze obé pohlavi jsou
genderované socializovana jiz od détstvi skrz genderové ‘typické’ hry a hracky. Film
Toy Story 3 piedstavuje, prostiednictvim ptibéhu o hrackach (ale také prostiednictvim
hradek a pocitacovych her atp.), posun od genderované stereotypnich vzorti (hracek
¢i genderové stereotypni animované produkce) a détem je tak v tomto filmu pfedstaveno
velké mnozstvi alternativnich genderovych roli. Pokud tedy maji/budou mit potiebu, tak
si svoji genderovou identitu nechaji skrze postavy ve filmu ovliviiovat individualng. Tento
vyzkum ukazuje, ze se chlapci do velké miry ztotoziuji s hlavnimi hrdiny Toy Story 3,
s kovbojem Woodym a kosmonautem Buzzem Raketakem, coz do zna¢né miry Cini
i divky. To je pravdépodobné zplsobeno upozadénou zenskou perspektivou ve filmu,
I kdyZ postava kovbojky Jessie byla mezi détmi/divkami také oblibena a diskutovana. Déti
si ovSem vybavovaly i mnohé vedlejsi postavy a jejich aktivity z filmu. Divky se ve filmu
vice zaméfovaly na vztahy mezi postavami, coz je projev socializace (potieba bavit se
0 vztazich; nekteré ve filmu dokonce ani nebyly pfitomny) do typické feminity (krasa,
svatba, déti). PfedevSim divky si také pamatuji postavy a jejich Cinnosti z minulych dili
filmu Toy Story (Toy Story 1 je z roku 1995, Toy Story 2 z roku 1999).

Pfes vSechny zajimavé poznatky o percepci animovanych seridli a jejich
genderovém kontextu, které jsem ziskal, a ziskani zajimavé zkuSenosti s realizaci pomérné
velkého a néaro¢ného vyzkumu jsem si védom nedostatkli z nastaveni a dosazeni cili
i praibéhu vyzkumu. Tyto zdavodiuji vlastni prvotni nezkuSenosti s praci s détmi

a zvolenou metodou vyzkumu. Myslim si ovSem, ze téma i dil¢i vysledky vyzkumu jsou
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natolik podnétné, ze doporucuji dalsi vyzkum na podobné téma, ktery by byl doplnén
napiiklad kvantitativni obsahovou analyzou ¢i sémiotickou a obrazovou analyzou obsahu,

nebo by se zaméfil na srovnani vice filmt z aktudlni animované filmové produkce.
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Seznam zkratek

aj. — a jiné/jiny/jina/jini
apod. — a podobné/a podobnym
atd. — a tak dale

atp. — a tak podobné

DVD - digitalni video disk
mj. — mimo jiné

napft. — naptiklad

resp. - respektive

Srov. - srovnani

TS — Toy Story

TS 3-Toy Story 3

tzn. — to znamena

zal. - zaloZeno
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Piiloha 1: SCENAR — OHNISKOVE SKUPINY (25.5.2011)

Jaké animované filmy, seridly a pocitacové hry (zalozené na takovych filmech/seridlech), pro¢ a jak déti ve
veéku 8-12 let konzumuji?
Jaké je vnimani animovaného filmu Toy Story 3 détmi ve v&ku 8-12 let?

Jak mohou byt tyto déti prostfednictvim animovaného filmu Toy Story 3 genderové socializovany?

Aktivity (rozdéleni déti do 3 skupin)
- Malovani
,Namalujte svoji nejobliben¢jsi animovanou postavicku. Popiste ji (jméno, vlastnosti).*

- Vytvéfeni postav vlastniho animovaného filmu
,Jaké postavy by mély vystupovat ve vaSem vlastnim animovaném filmu?“

- Div¢i/chlapeké hry/hracky
Rozdéleni her/hracek do ti kategorii — div¢i, chlapecké, neutralni

Predstaveni ¢leni diskuse-déti
Jméno, Vék, Ttida, Sourozenci, Konicky

Cast 1 — Animované filmy

Konzumace médii

- Volnocasové aktivity déti

- Vybaveni domécnosti médii

- Koukéate doma na spiSe na televizi, nebo se spi§ koukate na filmy na pocitaci?
- Kde se na ni divate? Divate se s rodi¢i, u kamarada?

- Jak Casto se divate na televizi/filmy?

Konzumace animovanych filmu

- Mate radi animované serialy ¢i filmy? Jaké, proc€, co se vam na nich libi?

- Divéte se na né pravidélne?

- Pousti vdm animované filmy rodice? Divaji se s vdmi? Chodi s vami do kina?

- Jaky animovany animovany film jste v posledni dobé& vidély?

- Jakou postavu z animovaného filmu jste si oblibily? Popisté ji, jeji vlastnosti.

- Jaky je vas nejoblibenéjsi animovany film?

- Jakou postavou z animovaného filmu byste chtéli byt, kdybyste mohli? Z jakého divodu?
- Hrély jste n¢jaké pocitaCové hry, které vychdzeji z néjakého animovaného filmu?
- Divéte se na internetové stranky animovanych filma?

- Bavite se s kamarady, spoluzéky o animovanych filmech? A s rodi¢i?

Hracky

- Oblibené hracky, vysnéna hracka
- Hracky z animovanych filmt. Cetnost hrani.
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Promitani filmu Toy Story 3: PFibéh hracek (103 minut + piestavka)
- Pozorovani déti béhem promitani

Aktivita
- Pfifazovani vlastnosti k postavickam z filmu TS 3

Cast 2 - Toy Story 3: P¥ibéh hratek
- Vidély jste predchozi dily Pribéhu hracek? Jak se vam libil tento posledni? Jak byste ho
popsaly?

Postavy

- Jaka postavicka z Toy Story 3 jste si nejvice oblibily/neoblibily? Jak se chovaly?

- Ktera postavicka z TS 3 se podoba vasim rodi¢tim? Cim?

- Které postavi¢ky z TS 3 se k sobé nejvice hodi?

- Chovaji se nekteré zenské/muzské postavicky jinak nez byste ¢ekaly?

- Chova se kovbojka Jessie jako typicka kovbojka, Zena?

- Chova se kovboj Woody jako typicky kovboj, muz?

- Chova se Barbie jako typicka barbinka, Zena?

- Chova se Ken jako typicky Ken, muz?

- Libil se vdm vic normélni Buzz Raket'dk nebo Spanélsky? Jak se 1i$ili?

- Mate pochopeni pro chovani medvéda Mazla?

- Jaké zenské postavy, které byly ve filmu jmenovany, si vybavite? Pamatujete si co
tikaly nebo délaly?

- V8imly jste si scény, ve které jsou sundany pani Brambirkové jeji usta? Jaké vam to
ptijde?

- Jak na vas plisobi to, Ze mé kluk Andy mezi hrackami kovbojku?

- Hrali byste si s hrackami pro kluky (divkam) / pro holky (chlapctim)?

- Tusite pro¢ v TS 3 neni postava Pastyiky?

- Chybi nékdo v Andyho rodiné? Pro¢ myslite, Ze tam neni tata?

- VSimly jste si postavy uklizece? Ptijde vam to typicka profese pro muze/Zeny?

Scény

- Jaka scéna vas nejvice zaujala? Cim, co na ni bylo?

- Jaka vam pfisla nejvic zvlastni? Cim, co na ni bylo?

- Vzpomenete si, kdo se nejvice strachoval, ze Andy vyhodi hracky do popelnice?

Pousténi kratkych ukazek (4 scény)
- Jak se na ni chovaji postavy? Chovaji se né¢im zvlastné?

Pokracovani Toy Story 3
- Jak by mél piib¢h Toy Story pokracovat? Jaké bude dal$i dobrodruzstvi hracek? Co by se
Vv ném m¢lo stat? Jaci budou hlavni hrdinové, nové postavy?

Aktivita po filmu (pokud bude cas)

- Malovéani
,Kdybyste ziistaly na pustém ostrové samy a mohly si vybrat animovanou postavicku
z Ptibehu hracek, ktera tam bude s vami, kterou byste si vybrali? Zdavodéte.*
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Piiloha 2: Seznam postav ve filmu Toy Story 3

Woody

IR

hraéek chladnou hlavu.
nezapomn¢lo.

Buzz Raket’ak

= D - =
Y
vl IR

Serif Woody je sympaticky, Stihly kovboj s natahovacim
provazkem na zadech. Pokud se za provazek zatdhne, pronese
Woody nékterou slavnou vétu ze svého televizniho serialu z roku
1750. Woody byl vzdycky Andyho nejoblibengjsi hrackou.
Aikdyz uz jeho majitel vyrostl, je vérny Serif Woody
presvédcen, Zze Andymu na jeho hrackéch stale zalezi. Tvarti v tvar
nejsité budoucnosti zachovavda Woody na rozdil od ostatnich
Jako spolehlivy vidce se postard, aby se na zddnou hracku

Buzz Raketak je ak¢ni figurka neohroZeného StraZce vesmiru,
vybavena laserovym paprskometem, vystielovacimi kiidly
a karatistickymi chvaty. Buzz je splnénym snem kazdého chlapce,
a tak se rychle stane Andyho oblibenou hrackou a Woodyho
nejlepSim kamaradem. Buzzovym jedinym poslanim byvalo
chranit galaxii pfed zlovolnym cisafem Zergem, nyni se vsak
ze vSeho nejvic snazi udrzet svou rodinu hra¢ek pohromadé.

Buzzova nejnovéjsi mise se vSak necekané zvrtne, kdyz u sebe objevi charakterové
vlastnosti, o nichZ nemél nejmensi tuSeni.

Jessie

Jessie je vyrecna a veseld kovbojskd sleCna, kterd ze vsSeho
nejrad€ji zachranuje zvifdtka vnouzi. Tvéaii vtvaf Andyho
brzkému odjezdu se Jessie zacne strachovat, ze se z ni znovu
stane odloZena hracka. Ujme se vedeni a naléhd na ostatni hracky,
aby vzaly sviij osud do vlastnich rukou. Nebudou toho rozhodnuti
ale nakonec litovat?

Bulik je Woodyho vérny konik ze serialu. Jezdi s vétrem o zavod
a jedinym skokem dokaze pteskocit hluboké kainony, obzvlaste,
ma-li v sedle Woodyho.

Pes je nejlepsi pritel ¢loveka, a to plati i pro psy umélohmotné.
Slinky chové téméf neotiesitelnou viru ve Woodyho a pro pfitele
se dokaze natahnout tak, ze se div nepfetrhne!
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Rex

I kdyz Rex na prvni pohled vypada jako straslivy a zubaty
dinosaurus, ve skuteCnosti je pratelsky a ani trochu nekouse.
Pfestoze je neustdle nervni a nesvij, protoze jeho fev neni dost
hlasity, je vzdy pfipraven pomoci kolektivu.

Pan Bramburek

Pan Brambirek je pfemoudrely, vznétlivy chlapik s divokyma oc¢ima. Je to
nenapravitelny pesimista s tvrdou plastovou slupkou. Vielé city, které
chova k pani Bramburkové, vSak dokazuji, ze umi byt i mily a piijemny
~ spolecnik.
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Pani Bramburkova

Pani Bramburkova je nejvétsi fanynkou pana Brambirka. Svého chrabrého
muze bez vyhrady obdivuje a kdykoli je pfipravena podat mu pomocnou
ruku. Nebo pomocné oko. Pfestoze je pani Bramblrkovd dama se vS$im
vSudy, s panem Bramblrkem ma spolecnou vznétlivou naladu.

Barbie

Panenka Barbie sice zdarn& preckala vSechny jarni uklidy
a vyprodeje, ale i tak vzaly jeji slavné dny rychly konec, kdyz ji
Andyho sestticka, Molly, hodila do krabice s hrackami ur¢enymi
k darovani do Skolky. Barbie vSak nesmutni dlouho. Jeji
rozmaftila néalada se vrati, sotva co spatii Kena a jeho dim snti
ve Slunec¢ni Skolce. Prestoze se do Kena na prvni pohled zamiluje,
neni zadna hloupd blondyna. Naopak, je to ona, kdo Kenovi
ukéze, jakou cenu ma opravdové pratelstvi.

Serzant

Serzant je velitelem nejdrsnéjsi a nejstatecnéjsi jednotky Zelenych
vojackit na svété. Diky jeho vedeni, ocelovému odhodlani
a bezchybné tymové praci neexistuje mise, kterou by vojacci
nezvladli. Mozna Ze ma SerZzant nohy svazané podstavcem, ale to
ho v Zadném ptipadé¢ nezastavi. Takze hop, hop, hop!

Doy rixan

3
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Ttfi mali zeleni muzicci s tfema ofima velmi Casto nevychazi
z udivu, coz vyjadiuji jednohlasnym ,,Utaah!“ Misto Drapu nyni
zboziuji své adoptivni rodi¢e Bramburkovi, protoze jim pan
Brambirek zachranil zivot a oni mu za to jsou nesmirn¢ vdécni.

Hura do sedel! Bambulin odveze vase ditko za kouzelnym
dobrodruzstvim! Tento roztomily jednorozec ma hebouckou,
sn¢hové bilou srst se zlatymi a rGzovymi tipytkami. Dale je
vybaven legendarnim zlatym rohem a hiivou a ocasem
jako stvofenymi k ¢esani. Bambulinova plastova ocka jsou nejen
okouzlujici, ale 1 odolna vuci poskravani. Hypoalergenni. Pro déti
od 3 let.

Cvalda otfese vasim svétem! Tento obfi tvor je vybaven
ochrannymi narameniky s ostny a hrozivymi péstmi, které jsou
pfipraveny zautoCit na kazdého nepfitele. Cvaldovy rozmérné
paZze lze jakkoli polohovat a zabavit se tak na dlouhé hodiny.
A jako bonus lze stlacenim tajného hrotu na hlavé zménit Cvaldav
oblicej z pratelského na zufivy! Baterie netfeba.

Popadnéte dalekohled a vydejte se na safari s Kenem! Zabavny
astale jest¢ nezadany Ken je obleCen a vybaven pro
dobrodruzstvi v pfirodé: ma svétle modré Sortky, leopardi kosili
s kratkym rukédvem, ve které se v africkém horku jisté nezapoti.
Po vzrudujici vypravé je Ken piipraven vtrhnout na tanecni
parket. Jeho doplilkky jsou Satek, co ladi s kosili, fesné trepky
a moderni zlaty pasek. Dalsi slusivé oblecky 1ze dokoupit zvlast.

Medvéd Mazel je velky, extra mékky plySovy medvéd s rizovou
srsti a fialovym cumackem. Ostatni plySové medvédy piedci
tenhle libovy chlupac¢ uz jen tim, Ze voni po sladkych jahodach!
Jeho usmév rozjasni tvaficku kazdého ditéte a jeho bfisko
si ptimo fika o pamazleni. Medvéd Mazel se tak jist¢ stane
oblibenym obyvatelem détskych postylek. Skvrnam odolny. Cisti
se ¢istym vlhkym hadiikem.
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Trixie

Trixie je nejlepsi kamaradka pro praveké hratky! Vratte se do
doby, kdy Zemi vladli dinosaufi. Hracka je vyrobena z pevného
a odolného plastu pfijemné modré a fialové barvy, ma vyraznou
tlamu a pohyblivé nohy. Tato mild triceratopsi kamaradka
povzbudi  fantazii kazdého ditéte. Rovnéz v prodeji:
Tyrannosaurus Rex, Stegosaurus a Velociraptor.

Seznamte se s Kudlou, hmyzim valecnikem, ktery spojuje to
nejlepsi z ¢lovéka a kudlanky! Tato odolna ak¢ni figurka je témér
20 centimetri vysoka a je vybavena vice nez patnacti
pohyblivymi ¢astmi, vcetné¢ hriizostrasnych kusadel. Diky
mocnym kiidlim a neprustielnému exoskeletu je Kudla téméf
neporazitelny. Figurka je propracovand do nejmenSich detaili;
nechybi snimatelny hrudni plat a bojova hal. Pro déti od 4 let.
Dalsi hmyzi figurky lze zakoupit zvIast'.

Hrasci v lusku

Hrasci vlusku se rychle stanou oblibenou cestovni hrackou
kazdého rodice. Mekky, plySovy lusk se zapind odolnym
kovovym zipem a chrani veselé Hréasky, takze je idedlni hrackou
do auta ¢i kocarku. HraSci v lusku pomédhaji vasemu ditéti
zvladnout jemnou motoriku, nebot' podporuji piirozeny détsky
instinkt tahat véci. Vytahovani Hraska z lusku opakované zabavi vaSe dité ¢i batole a co
teprve az se nauc¢i Hrasky do lusku vracet! Lze prat v automatické pracce. Neslouzi
ke konzumaci.

Sparks

Roboti kamarad Sparks se postara, aby to u vds doma pti hrani
poradné jiskiilo. Tato retro hracka ma blikajici ofi a gumova
kolecka, od kterych pii jizd€ odlétaji skute¢né jiskry. Sparks je
rovnéZz vybaven teleskopickymi pazemi s klepety a vysouvacim
trupem, ktery mu umoZnuje ziskat nadhled. Jiskfeni je zcela
bezpecné. Vyzaduje dvé tuzkové batarie (nejsou soucasti
vybaveni).

Vejtaha je veseld podmotskd chobotnice, vyvedend v blystive
fialové barveé. DEti ji mohou pocitat jejich osm gumovych ramen
a spousty lepkavych ptisavek, které vydrzi drsné hratky i extrémni
vytahovani. Hod'te Vejtahu na zed’ a sledujte, jak sleze doli! Pro
¢iSténi od prachu a necistot se pouziva mydlovy roztok.
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Batole

Toto mékoucké miminko v zivotni velikosti s vinylovymi
rucickami si vasi nejmensi jisté rychle zamiluji. Prazracné modra
ocka, ktera se zaviraji o oteviraji pfimo svadi k hratkiim. Batole je
petactyficet centimetri vysoké a na sobé ma zluty oblecek
acepecek ve stejné barvé. Rovnéz je vybaveno kouzelnou
kojeneckou lahvi, ve které mizi mléko, kdyz batole pijde! Vhodné
jako prvni panenka pro vasi nejmens$i. Lze prat v automatické

praccce na nizké otacky. Z nehotlavych materiala.

Knihomol

Ctete si radi pohadky na dobrou noc? Zkuste je &ist
s Knihomolem! Tento kamardd vzbudi ve vaSich nejmenSich
lasku ke knizkdm a bude jejich milym spole¢nikem. Knihomolova
odolné baterka je vybavena Zarovkou z prodlouZenou Zivotnosti,
ktera sviti tak jasné, Ze pfi ni lze Cist bez obav, Ze si zkazite oci.
Baterie jsou soucasti baleni. Pro déti od 4 let.

Crr-crrr! Autofon Fisher-Price je klasicka tahaci hracka, ktera jiz
po nékolik generaci rozveseluje déti, zaroven je(jim) vSak rozviji
motorické schopnosti a smysl pro rovnovéhu. PtredSkolni déti
neodolaji pratelskému obliceji, na kterém se pfi jizd€ pohybuji oci
nahoru a dolli, jasavym barvam a veselym zvukiim, které udrzi
jejich pozornost. Autofon je idealni hrackou pro vSechny rucicky.

Prozijte rozjatené odpoledne pii lesnich hratkach s Bodlinkou!
Tento okouzlujici jezek v laclaCich pochéazi z dovozové kolekce
plySovych hracek Waldfreunde. Na prvni pohled by se mohlo
zdat, Ze picha, ale opak je pravdou! Mékoucky Bodlinka je ur¢en
vyhradné k mazleni. Lze ru¢né prat a susit horkym vzduchem.

Dolly je mékka a roztomila hadrova panenka, kterd je dokonalym
darkem pro kazdé malé ditko. Jeji odolné télicko a hiejivy ismev
z ni rychle udélaji oblibeného €lena vasi rodiny. Dolly ma fialové
vlasky, vesela ocka a lehce nacervenald licka. Proddva se ve
sluSivych modrych SatiSckach. Dalsi Saticky si ale muizete usit
podle piilozeného névodu! Lze prat v automatické praccce
na nizké otacky.

Zdroj: http://www.toystory-film.cz (oficialni stranky filmu Toy Story 3: Piib¢h hracek)
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