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Anotace
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pojednava o skladbach, jejich vzniku a nalezneme zde formalni rozbor. Ve tieti
kapitole srovnavam interpretaci obou koncertll a najdeme zde i zivotopisy interpretd,

ktefi koncert nahrali.

Annotation

The thesis, called Robert Schumann — Works for French horn, is dedicated to his great
French horn compositions. The thesis is divided into three chapters. The first chapter
deals composer’s life, the second chapter deals horn concertos, its origin and formal
analysis. In the third chapter | compare interpretation of these concerts and biographies

of interprets, that recorded these concerts.
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Predmluva

Jako téma své diplomové prace jsem zvolil tvorbu pro lesni roh od Roberta
Schumanna. S jeho skladbou Adagio und Allegro pro lesni roh a klavir op. 70 jsem
se setkaval celd studia. M€l jsem moznost ji nékolikrat provést na koncertech

a soutézich, kde byva tento kus velmi casto zarazovan.

Schumanniv Koncertni kus pro c¢tyri lesni rohy a orchestr op. 86 je také
velmi popularni, aviak v jiném slova smyslu. Radi se mezi dila, ktera jsou velmi
narofnd na interpretaci, a je velmi tézké ho provést. Dalsi kus, méné znamy, je
Jagdlieder op. 137 pro vicehlasy muzsky sbor s doprovodem ¢tyi lesnich rohd. Toto

dilo stoji za zminku, protoZe je pro studenty vétSinou neznamé.



1 Robert Schumann - zivotopis

Robert Schumann se narodil 8. cervna 1810 v saském mést¢ Zwickau
v rodiné knihkupce Augusta Schumanna. Ten zalozil v roce 1807 se svym bratrem
Friedrichem prosperujici knihkupectvi a nakladatelstvi, coz je s podivem,
uvédomime-li si tehdejsi kulturné hospodarské poméry v tehdejsSim Némecku. Mésto
samo velmi utrpélo za sedmileté valky v letech 1756-1763 a nasledné byla cela
Evropa vtazena do vleklého a ponurého obdobi Napoleonskych valek. August byl na
svou dobu velice houzevnaty a cilevédomy. Bylo mu dopiano pouze nizsiho
gymnazidlniho vzdélani, ale to mu nebranilo se dale vzdélavat a rozvijet predev§im
svij literarni talent. Byl autorem nékolika romani, povidek, vydéaval Casopisy, kde

vétSinu prispévki, stejné jako pozdeji jeho syn, psal sam.

Robertova matka Johanna Christiana méla také porozuméni pro literaturu,
byla totiz vzdalenou piibuznou basnika Lessinga'. Vezmeme-li v potaz dispozice
ziskané od svych rodi¢t a prostiedi rodného mésta Zwickau seviené¢ho stredoveékymi
hradbami a pfekrasnou krajinou, m¢l Robert vSechny pfedpoklady stat se velkym
romantikem. KdyZ bylo Robertovi Sest a ptl roku, byl dan do soukromé skoly
dr. Dohnera a v sedmi letech se zacal ucit hie na klavir u méstského varhanika
Johanna Gottfrieda Kuntscheho, ktery jako prvni rozpoznal jeho velky hudebni
talent. Rodic¢e, ktefi sami hudebnim talentem neoplyvali, ho vSemozné
podporovali, dokonce i vyjednavali s C. M. Weberem, ale smrt otce i zminéného
skladatele v roce 1826 plany zmatila. Schumann byl tak vlastné samouk. Az do jeho
dvaceti se mu nedostalo zadného vzdélani v kompozici, ale to mu nebranilo, aby jiz
vsedmi letech zkomponoval prvni klavirni tance, ve dvanacti 150. Zzalm
s orchestrem, provedeny orchestrem jeho spoluzaki, ktery zalozil a sdm od klaviru
fidil. Otec ho v tom, za svého Zivota, velice podporoval. Zakoupil dokonce pulty,

klavir, opatfil notovy materidl a dal orchestru k dispozici sviij dim.

V roce 1820 nastoupil Schumann na gymnazium ve Zwickau, kde nasel nové
podnéty a vzory a mohl tak rozvinout 1 své literarni nadani. Tehdy se projevil 1 jeho

organizacni talent, kdyz uz v patnacti letech zalozil literarni sdruzeni zak, jez mélo

! Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), némecky basnik, kritik, spisovatel a filosof. Radi se mezi
nejvyznamngéjsi spisovatele némeckého osvicenstvi.



za ucel zasvéceni do némecké literatury. V roce 1828 zacal, na pfani své matky,
studovat prava v Lipsku. Zde se seznamil s dilem Johanna Sebastiana Bacha, Felixe
Mendelssohna a Jana Nepomuka Hummela. Nejblize mu byl ale Franz Schubert.
Schumann studoval celé jeho klavirni dilo, ucil se jeho pisnim a zacal komponovat

na Schubertova dvorniho basnika Johanna Wolfganga von Goetha.

V Lipsku se mu také oteviely Uplné nové hudebni obzory, které byly
ve Zwickau témér nemyslitelné. Byl zde slavny sbor u sv. Tomase a predevSim
slavny orchestr Gewandhausu, ktery mu ukézal svét symfonické hudby. Schumann si
sdm uvédomoval, ze je pouze genidlnim diletantem, a tak se piihlasil za zaka
Friedricha Wiecka, aby odstranil své zlozvyky v klavirni hie. Stale svad¢l vnitini boj
mezi studiem prav a zivotem svobodného umélce. Lipsko se mu stalo zahy
nesnesitelnym, a tak po dvou semestrech piestoupil na univerzitu v Heidelbergu,
zde snaz rozhodne pro budouci cestu. Matce pii tom fekl, ze jde za slavnymi
profesory prav Thibautem a Mittermayerem. Heidelberg byl tenkrat hlavnim méstem
literarniho romantismu. Zde Schumann prozil tfi semestry a slavny profesor Thibaut
upoutal jeho pozornost pouze, jako nadSeny milovnik hudby ktery vydal knihu
,O Cistot¢ v hudb&“. Nejveétsi energii vénoval klavirni hie. Cvicil az sedm hodin

denné.

Do roku 1829 zkomponoval prvni klavirni skladby, které pozdéji zrevidoval
a zafadil do svych opusii. Vznikly také malé skladby v tane¢ni formé, které vybral do
svého opusu 2 Papillons (Motyli), a jez se bez jeho jakéhokoliv teoretického studia
staly trvalou soucasti repertoaru klaviristi na celém svété. Jako solista se poprvé
predstavil ve studentském spolku ,,Museum* a hned zaznamenal obrovsky uspéch.
Tyto jeho kompozi¢ni a koncertni Gspéchy, a také kdyz o velikonocich roku 1830
poprvé uslySel Paganiniho, ho vedly k tomu, ze se definitivné rozhodl pro svou
budouci drahu klavirniho virtuosa. Matka to nesla s nelibosti, ale po poradé

s Wieckem nakonec svolila.

Schumann se ptesté¢hoval zpét do Lipska, ze kterého se mezitim stalo hlavni
centrum nakladatelského podnikani. Pasobily zde firmy Breitkopf&Haértel, Peters,
amnohé dalSi se jim snazily konkurovat. Schumann si najal mistnost piimo

ve Wieckove byté na Grimmaiscen Gasse €. 36 a pustil se ze vSech sil do prace.



Vychazel z myslenky, ze klavir je pfedev§im mechanika, a tak zastaval nazor,
ze by bylo mozné pomoci néjakého mechanického zafizeni zkratit a zefektivnit
klavirni vycvik. Zejména se snazil o Uplné osamostatnéni Ctvrtého prstu, avsak
neveédél, ze je Slachou spojen s prstem tietim, a tak nelze jeho Uplné samostatnosti
dosdhnout. Takové zafizeni si 1 sam sestrojil. Pfi hie si stfidavé vytahoval do vysky
tieti a Ctvrty prst, zatimco ostatni hraly. Pro tento ucel si dokonce napsal i vlastni
cviCeni. Tyto pokusy vedly jen k jednomu nezvratnému vysledku. V roce 1831 prst
ztratil svou citlivost, Slacha silu, a tak doslo k ochromeni jeho pravé ruky. Zpocatku
tento stav povazoval pouze za ptechodny, mnozi doktoti ho v tom i ubezpecovali, ale
nakonec rezignoval. S virtuozitou a koncertnim pédiem byl konec. | s touto neblahou
situaci si dokézal ptekvapivé brzy poradit a jiz po pll roce byl rozhodnut, ze se
zaméii na komponovani. Informativniho pfehravani a improvizaci byla ruka schopna,
a tak ho v jeho praci nijak neomezovala. Tento rychly ptechod od klavirniho umélce

ke skladateli se samoziejmé neobesel bez cetného alkoholu.

Se studiem u Wiecka byl konec, av§ak Schumann do rodiny déale dochézel,
rozmlouval s mistrem o uméni a predkladal mu k posouzeni své nové klavirni
skladby. Seznamil se i s jeho dvanactiletou dcerou Clarou, ktera jiz byla GspéSnou
pianistkou, a jejiZ hra, na jeji koncertni cesté v Patizi, uchvatila Friedricha Chopina,
Felixe Mendelssohna i1 Niccolé Paganiniho. Od roku 1831 také kone¢né studoval
harmonii a kontrapunkt u skladatele Heinricha Dorna. Toho samého roku mu poprvé
vySly tiskem jeho prvni dva pusy, variace Abegg a Papillons. Prvni u Probsta a druhy
u Kistnera v Lipsku. Vidensky Casopis s nazvem ,,Wiener musikalische Zeitung®
nané o rok pozdgji pfinesly pochvalné kritiky a Schumann se poprvé predstavil
I jako hudebni spisovatel se svym prispévkem v ,Leipziger Allgemeine Zeitung®,
kde bez jakékoli zavisti vychvalil Chopinliv op. 2, Variace na Mozartovo téma.
Rok 1831 tak byl pro Schumanna, i pies jeho zranéni pravé ruky a ukonceni klavirni

kariéry, vice nez povzbudivy.

V letech 1832 a 1833 Schumann milovymi kroky dohanél své nedostatky
Vv teorii. Johann Sebastian Bach se pro néj stal nejlepsi ucebnici, psal tadu
kontrapunktickych studii a pokousel se o svoji doposud nejvétsi kompozicni vyzvu.
Bylo ji pteneseni Paganiniho Caprice pro solové housle na klavir a na jejich zéklad¢

vytvofit koncertni klavirni etudy. V roce 1832 vznikly Studie podle Paganiniho



Caprici, op. 3 a o rok pozdé&ji 6 koncertnich etud podle Paganiniho Caprici, op. 10.
V fijnu roku 1833, po nahlé smrti jeho bratra Julia a smrti Julie, manzelky jeho
druhého bratra Karla, prodélal sviij prvni nervovy otfes, ktery byl prvni znamkou

toho, ze s jeho zdravim neni vSe v potradku.

Schumann si stale vice uvédomoval neutéSenou situaci némeckého hudebniho
Casopisectvi, které bylo v rukou zpatecnikli a diletantl. Lipsky Casopis ,,Algemeine
Musikalische Zeitung® vedl pastor Fink, berlinsky ¢asopis ,,Iris* vedl byvaly prusky
dastojnik Rellstab, ¢lovék bez jakéhokoliv hudebniho vzdélani a velky odpiirce
novych némeckych umélct, jako byl tfeba F. Schubert a C. M. Weber. Casopis
»Cécilia“ vedl generalni prokurator G. Weber a vidensky ,Allgemeiner
Musikalischer Anzeiger” tUfednik Castelli. Rozhodl se, Zze zalozi vlastni novy
a hlavné pokrokovy casopis. Obklopil se fadou spolupracovnikii, ale nejvétsi dil
organizacni a tvur¢i prace zastaval na ném samotném. Schumann publikoval nejen
pod svym vlastnim jménem, ale vytvofil si i nékolik pseudonymi jako tieba
Florestan, Eusebius a Mistr Raro. Tii jména, symboly tii strdnek Schumannovy
povahy, které se podepisovaly pod ¢Elanky, vzdjemné spolu polemizovali, a které

nikdo bliZe, az na n¢kolik blizkych Schumannovych spolupracovnikii, neznal.

V bfeznu roku 1834 wvySel prospekt knovému casopisu pro hudbu
,Neue Zeitschrift fiir Musik“ a 3. dubna 1834 vyslo prvni &islo. Casopis zaznamenal
obrovsky uspéch a béhem prvnich tifi mésicti doslo na 300 objednavek. Bylo ziejmé,
ze vznikl vedouci evropsky hudebni ¢asopis, kterému mohla ve své kvalité prispévki
a pevnému zameéteni konkurovat jen patizska ,,Revue et Gazette musicale®, zalozena
V témze roce a do které velmi pfispival tfeba F. Liszt. Schumann redakci vénoval
témet vSechen svlij volny Cas, ale 1 tak mu jesté trochu zbylo na kompozici. V roce
1838 se rozhodl opustit Lipsko a presidlit do Vidné. M¢l tam fadu predplatitelt, tak
doufal, Ze bude mozné redakci bez vétSich problému presté¢hovat, a také doufal, ze
bude pfijat na misto profesora na Videiiské konzervatofi. Videnisky pobyt se ale
nevydafil. Misto na konzervatofi nedostal a brzy zjistil, ze mésto se svym
antirevoluénim Metternichovym reZimem nebude naklonéno jeho novym modernim
myslenkam. NenaSel zde nakladatele pro svlij Casopis a zazil zde 1 vlazné pfiijeti
Mendelsohnova oratoria Paulus, coz ho piesvédc¢ilo, ze Viden se jeho domovem

nestane. I presto zde setrval az do jara 1839, napsal nékolik opusti a také
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pfi prohlizeni Schubertovy pozistalosti objevil do t¢ doby nezndmou Symfonii C
Dur, dilo, které mistrné propojuje klasicismus s novymi romantickymi naladami.
Dilo ihned odeslal do Lipska Mendelssohnovi, ktery jej neprodlené v Gewandhausu

provedl.

Vroce 1840 se ptihodila udélost, ktera dala opét naplno prichod
Schumannové psychické chorobé. Robert uz nékolik let udrzoval davérné styky
s Wieckovou dcerou Clarou. Bohuzel jejich divérnosti se omezovali pouze na cetné
dopisy, které si navzdjem vyménovali, protoze Wieck byl zdsadné proti. ZaSel
dokonce tak daleko, ze Clafe dopisovani zakazoval a Schumannovy dopisy se snazil
pred Clarou utajit. VSe vyvrcholilo v roce 1840, kdy se Schumann obratil na apelaéni
soud v Lipsku, aby si siatek vydobyl pravni cestou. Podle tehdejsich zakont by byla
Clara plnoleta az ve svych dvaceti ¢tyfech letech, a tak dlouho nehodlal Schumann
cekat. Wieck se snazil siatku vSemozné zabranit. Obvinil Schumanna z opilstvi
a rozsitoval potupné letadky, ale nebyl schopen tuto véc podlozit néjakym dikazem
nebo svédky. Naproti tomu Clafina matka, byvald Wieckova Zena, sdélila soudu do
Lipska svlij souhlas. Schumann celou touto situaci velmi trpél, skoro nevychazel

z domu a jeho tvorba uplné ustala.

I ptesto se ale nehodlal vzdat. 4. ledna soud rozhodl ve prospéch snoubenci.
Wieck podal jesté¢ odvolani, ale apelacni soud vynosem z 1. srpna 1840 pivodni
rozhodnuti potvrdil. Svatba se konala 12. zafi, den pfed Clafinymi jednadvacatymi
narozeninami, v Schonefeldu u Lipska. Jako svatebni dar vénoval Schumann Clafe

cyklus pisni Myrty op. 25.

Shumann okamzité obnovil svou skladatelskou ¢innost. Vnitinimu vzruseni,
které tou dobou prozival, uz klavir nestacil. Usiloval o spojeni slova a hudby, aby
mohl vyjadfit to, co praveé prozival. Napsal 22 vokalnich opust, které obsahovaly
138 pisni, velkou ¢ast na texty velkych némeckych romantikl své generace, jako byli
Heine, Riickert, nebo Chamisso. Tvofil vlastné€ v jakychsi etapach. Zatimco do roku
1839 psal vyluéné pro klavir, az na vyjimku jednoho pokusu o symfonii, rok 1840
patfil vyluéné pisnim, s jedinou vyjimkou Romanci pro klavir op. 28. Ozil i jeho
spolecensky zivot, kdy navazal blizka pratelstvi s Berliozem a Lisztem. Pfislo 1 velké

zadostiu¢inéni za Wieckovu snahu ublizit Schumannovi na vefejnosti, kdyz
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univerzita v Jené¢ udélila skladateli ¢estny doktorat filosofie za jeho kompozi¢ni

a spisovatelskou ¢innost.

Rok 1841 byl cely vénovan symfonické tvorbé. Jeho Jarni symfonie B dur,
provedena 31. 3 1841 v Gewandhausu pod vedenim Mendelssohna, zaznamenala
obrovsky uspéch a koneéné také tictu a uznani tohoto velkého dirigenta a skladatele.
Vznikla prvni verze Symfonie d moll, jez byla za deset let uvedena jako Symfonie ¢. 4
a Fantasie pro klavir a orchestr, z niz vroce 1845 rozsifenim o dvé véty vznikl

slavny Klavirni koncert a moll.

Rok 1842 je cely vénovan hudbé komorni. Vznikly T7i smyccové kvartety,
op. 41, Klavirni kvintet, Klavirni kvartet a Ctyii fantastické kusy pro klavirni trio
op. 88.

V roce 1843 vzniklo velké svétské oratorium Rdj a Peri. Premiéra 4. 12. 1843
v Gewandhausu pfinesla Schumannovi vrcholné uznani celé hudebni spolecnosti.
Tuto premiéru fidil Schumann sam jako dirigent, bylo to jeho viibec prvni vystoupeni
za dirigentskym pultem. Bylo mu také Mendelssohnem nabidnuto misto profesora na
praveé vznikajici lipské konzervatofi. Za¢al vyucovat hru na klavir, kompozici a hru

partitur.

Aby manzelé Schumannovi vylepsili svou finanéni situaci, rozhodli se v roce
1844 uskutecnit velké Ctyfmésicni koncertni turné po Rusku. Cesta manZzele
neobycejné proslavila, ale diky velkému nervovému vypéti nebyl Schumann schopen
témer zadné tvuréi prace a vétSinu Casu odpocival na lizku. Po navratu se diky
tézkym zachvatim své choroby rozhodl zanechat svého ptlisobeni na konzervatoii
a opustil i své misto v redakci. Tu po ném na cas fidil Oswald Lorenz a v roce 1845
ptesel casopis do rukou Franze Brendela, Wieckova zédka a pfitele Lisztova. Tak se
stalo, ze v nasledujicich letech Casopis prosazoval spise novoromantickou skolu
Berlioze, Liszta a Wagnera, nez klasické dédictvi Schumanna a Mendelssohna. Tito,
spiSe muzikanti, odmitali pronikani mimo-hudebnich programt do hudby. Urcitou
ulohu v tom hréla i role Clary, ktera nebyla skladbam Berlioze a Liszta naklonéna.

V ptipad¢ Richarda Wagnera to vedlo az k osobni roztrzce.

V roce 1844 odesel z Lipska Mendelssohn, kterému bylo nabidnuto misto

generalniho hudebniho feditele v Berlin€. Schumann po svém tspéchu s oratoriem
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doufal, ze po ném pievezme vedeni Gewandhausu, ale misto bylo nabidnuto
danskému skladateli Nielsovi Gademu. To moc nepomohlo Schumannoveé
zdravotnimu stavu, ale také ho uZz nic nedrzelo v Lipsku. Tak se Schumann
provedenim klavirniho kvartetu v prosinci 1844 s Gewandhausem a Lipskem

rozlouéil.

Schumann se piest¢hoval do Drazd’an téZzce nemocen a az do jara 1845
protrpél Vv kritickém stavu. V Iékatské zprave stalo, ze trpi ustavicnym chvénim,
uzkostmi a strachem z vysokych budov, kovovych predméth a 1€k, které nechtél
brat. Az po ur¢itém zlepSeni jeho stavu se opét pustil do usilovné prace. Hudebni
zivot v Drazd’anech nemohl konkurovat Lipsku, ale pravidelny vefejny koncertni
zivot, jemuz manzelé Schumannovi vydatné pomohli, se pomalu ale jisté rozvijel.
V té dobé byl ve mésté jedinym hudebnikem Schumannova formatu pouze Richard
Wagner, ke kterému ale zaujal odmitavy postoj. Az po zhlédnuti Tannhdusera,
a kdyz mu Wagner sam daroval vytisk této partitury, pfiznal Schumann svlij omyl
a hned v dopise Mendelssohnovi popsal hloubku, originalitu a genialni zabér jeho
hudby, do niz byl zcela vtrzen. Tou dobou usilovné pracoval na své symfonii C dur,
ktera po piepracovani jeho Symfonie d moll dostala pofadové &islo 2. Ctvrtého
prosince 1845 bylo v Drazd’anech poprvé provedeno jeho nejslavnéjsi dilo vubec,

Klavirni koncert a moll op. 54, o jehoz vzniku jsem se jiz diive zminil.

Na jafe roku 1846 ho béhem instrumentace 2. Symfonie ptepadly sluchové
preludy, které odeznély aZ po letnim odpocinku, a tak mohlo byt dilo dokonceno. Na
podzim podnikli manZelé koncertni cestu do Vidné, kde ale nebyli ptili§ vlidné
publikem pfijati. Zato Praha, kam vlednu 1847 pricestovali z Vidng, je cekala
s nadsenim. Zazili zde dva obrovské triumfy a jeste¢ dlouho po navratu Schumann
vzpominal na dokonaly prazsky orchestr, zvlast¢ kdyZz o nékolik dni pozdé&ji
dirigoval v Berliné Rdj a Peri, a kde orchestr podal vykon piimo katastrofalni.
V Praze mu byl také hrabétem Thunem ptedstaven mlady, hudbou zaujaty, Bediich

Smetana.

Rok 1849 byl nejplodnéjsim Schumannovym rokem. Napsal 27 velkych
opusi, pétinu z jeho celého dila, coz je s podivem, pri¢teme k tomu ¢etné koncertni
cesty s Clarou. Usilovné také pracoval na své opefe Genoveva, které se vénoval od

roku 1847. Tehdy ho Wagner v dobrém umyslu upozornil na dramatické slabiny
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ve tietim jednani, ale Schumann bral tuto vytku jako osobni urazku a od té¢ doby se

0 sob¢ vzdjemné nevyslovovali pfilis lichotive.

Premiéra Genovevy byla 25. cervna 1850 v Lipsku a pfijeti obecenstvem
i tiskem bylo velice rtiznorodé. Hudba byla vesmés chvalena, ale vytykan byl

nedostatek dramatického smyslu.

Zivot v Drazd’anech byl pro Schumanna celkem klidnym, pouze tii udalosti
jim oti'asly a znamenaly zaroven zhorSeni jeho zdravotniho stavu. V listopadu 1847
zemiel Mendelssohn, v kvétnu 1849 jeho bratr Karel a v fijnu téhoz roku Chopin.
Kdyz byl po revolu¢nich udélostech vroce 1849 vydan zatyka¢ na Richarda
Wagnera, doufal Schumann, ze se stane jeho nastupcem v taméjsi opete, ale stejné
jako v Lipsku se tak nestalo, a tak pfijal nabidku na misto hudebniho feditele

v Diisseldorfu.

Robert tedy v roce 1850 nastoupil ve svych cCtyficeti letech poprvé na misto
dirigenta profesionalniho orchestru. Pfes pocatecni obtize, kdy nemohl najit klidny
byt pro svou praci a pifes neustdle se zhorSujici psychicky stav doprovéazeny
sluchovymi pieludy, se pustil do horlivé prace. V listopadu dokong¢il Symfonii Es dur
, Rynskou* op. 79 a opét se v ném probudily dramatické plany. I kdyz se nakonec
neuskuteCnily, tak alesponi vznikly tii pfedehry: Messinska nevésta, Julius Caesar,
Hermann a Dorothea. Objevil se dokonce i projekt s hlavnim tématem Zizky. Mélo

jit bud’ o oratorium, nebo o operu, ale k jeho uskute¢néni nakonec nedoslo.

V roce 1851 je v Diisseldorfu navstivil Liszt a vénoval Schumannovi svou
Sonatu h moll. Vznikly Tri fantastické kusy pro klavir op. 111, i obé Houslové
sonaty, V kterych se jiz podle mnohych projevily stopy nastavajiciho upadku, kdy se

ryze Schumannovské mista stfidaji s misty nabitymi divnymi rytmickymi nepokoji.

Vnoru 1852 pozvalo Lipsko manzele k n¢kolika koncertim
v Gewandhausu, kde zaznéla dila jak symfonicka, tak komorni a klavirni. Po navratu
Schumann zkomponoval msi a rekviem, dila jiz velice problematickd, kdy byl

uprostied prace stizen téZkym zachvatem své choroby.

Dalsi rok nebyl pro Schumanna viibec pfiznivy. Bylo mu stale predkladano,

ze ufad méstského hudebniho feditele ma povahu nejen uméleckou,
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ale i spole¢enskou a reprezentativni, coz pro Schumanna, ktery se stale vice stranil
spoleCnosti a uzaviral do sebe, nebylo jednoduché. Kritizovana byla i jeho ¢innost
dirigentska, kdy orchestr nebyl spokojen s jeho aktivitou béhem zkousSeni, a vibec
s jeho apatickym pracovnim tempem. Schumann uz v t¢ dob& vlibec nesnesl rychla
nebo dirigoval, tak slySel a vnimal pouze jakousi svou vnitini predstavu, ktera
piekryla redlny zvuk. Nevadil mu uz ani dokonce rozladény klavir. Kdyz byl na tyto
své nedostatky upozornén, vzal to jako intriku a v listopadu 1853 dal ze svého mista

vypoved.

Schumann se jesté naposled vratil ke svému ¢asopisu. Podnétem byla udalost,
ktera se pfihodila na Dolnorynském hudebnim festivalu, kde byly provedeny né&které
jeho skladby a kde se seznamil s mladym houslovym virtuosem Josephem
Joachimem. Ten ho seznamil s mladym, tehdy dvacetiletym, Johannesem Brahmsem.
Schumann vném ihned rozpoznal velky talent a genialitu. NasSel v ném
I pokracovatele klasické romantické linie. A tak jako na zafatku zacal svou literarni
¢innost nadSenym clankem o Chopinovi, napsal nyni o Brahmsovi svilij posledni

¢lanek do ,,Neue Zeitschrift fiir Musik®. Nesl ndzev ,,Nové cesty*.

Koncem roku jesté¢ s manzelkou odjel na koncertni turné po Holandsku, pak
odjeli do Hannoveru, kde mu Brahms s Joachimem uspotadali kralovské pfijeti
a zajistili slavné provedeni jeho Ctvrté symfonie. Pak ale pfisly dalsi zachvaty jeho
nervoveé choroby, které vyvrcholily 27. unora 1854, kdy se pokusil o sebevrazdu
skokem do Ryna. Byl nastésti zachranén mistnimi rybati, kterym pftislo podivné jeho
chovani, kdyz Sel po mosté¢ pfes Ryn pouze v domacich papucich a jako mostné
odevzdal svij kapesnik, protoZze u sebe nemél Zadné penize. Rybatfi ho vtahli do

lod’ky a zabranili mu i v dal§im pokusu o novy skok do feky.

Byl transportovan osmi muzi do svého bytu a nakonec se svym svolenim
pfevezen do ustavu pro nervové choroby v Endenichu u Bonnu. Mél zde zakézané
veskeré navstévy, vcetné své Zeny Clary, kterda mu tou dobou porodila osmé dite.
Jediny, kdo ho sm¢l navs§tévovat, byl Brahms. M¢l zde k dispozici klavir, a tak zde
napsal 1 svou posledni skladbu Endenissky choral na text jachymovského kantora

Nikla Hermanna ,,KdyZ nadchazi moje hodinka, abych se loucil timto svétem®.
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S Clarou se nevidél dva a pul roku. Byla k nému zavolana, az kdyz uz byl
konec neodvratny. Bylo to 27. ¢ervence 1856. Dva dny na to 29. Cervence 1856
zemfel. Jeho pozistatky byly pochovany v Bonnu a nad rakvi zné€l jeho Endenissky
choral. Pitva ukazala, ze Slo o té€Zkou a vleklou mozkovou chorobu. Na vnitini strané
celni lebecni kosti dosSlo totiz ke zbytnéni kostni tkan€. Tato kost stile rostla
a zatlacovala celni mozkové laloky, jez hynuly a nakonec uplné atrofovaly. Je

s podivem, ze Schumann 1 pfesto dokazal vytvorit tak rozsahlé a hodnotné dilo.
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2 Rozbor skladeb

Robert Schumann napsal za svého Zivota pro lesni roh pouze tii skladby. Adagio
und Allegro pro lesni roh a klavir op. 70, Koncertni kus pro ctyri lesni rohy
a orchestr op. 86 a Jagdlieder op. 137. Pouze Adagio und Allegro op. 70 je psano
pro sélovy lesni roh. Zbylé dvé skladby jsou pro kvarteto lesnich rohti.

V této kapitole bych chtél vysvétlit vznik jednotlivych skladeb od Roberta

Schumanna a formalné je rozebrat.

17



2.1 Adagio und Allegro pro lesni roh a klavir op. 70

2.1.1 Charakteristika dila:

Skladba byla puvodné psana pro lesni roh a piano. Pozdé&ji vznikla také
varianta se so6lovymi houslemi ¢i violoncellem. Vznik této skladby se datuje mezi
14. - 17. Gtinorem roku 1849, béhem téhoz tydne Schumann sepsal také ,, 77 fantazijni
kusy“ op. 73 pro violoncello a klavir. Ob¢ tato dila vznikala v bouflivé dobé
protimonarchistického revolu¢niho hnuti, které v némeckych zemich tehdy propuklo,
a kterych se Schumann osobné¢ zucastnil. Zvlasté pak v Allegru se odrazi bouflivy

duch této doby (triolové motivy piipominajici stielbu).

Skladba Adagio und Allegro méla premiéru 26. 1. 1850, kdy s6lovy part hral
violoncellista Francois Schubert za doprovodu Clary Schumannové. Na lesni roh se
skladba provedla aZ pozd¢ji. Ten je zde jako s6lovy nastroj piedstaven zcela odliSné
Vv porovnani s klasicistni koncertni literaturou. Vyuzivd zde totiz ,novE™
vynalezeného pistového rohu a jeho novych technickych moznosti
(chromaticka ,,plnohodnotnost*). Tyto nové technické moznosti ventilovych systému
se odrazeji predevsim v melodice, ktera je nyni mnohem bohatsi, nebot’ vyuziva celé
chromatické Skaly ,.hornového* rozsahu, na rozdil od ptivodnich inven¢nich rohti
vyuzivajici pouze harmonickych téont. Schumann téchto novych moznosti bohaté
vyuzil a vytvofil skladbu pro sélistu velmi technicky naro¢nou. Homofonni sazba ve
skladbé prevlada. Schumannova kontrapunkticka prace spociva predevsim v jakémsi
dialogu, ktery mezi sebou vedou melodické linky lesniho rohu a klaviru a navzajem

se prolinaji a dopliuji.

Skladba je rozdélena na dv€ rozdilné casti hrané attacca. Prvni, pomala
a lyrickd ¢ast, je zkomponovana jako dialog dvou ndstrojii, zatimco druha cast je
zalozena na kontrastu mezi rytmicky a melodicky vyraznou hlavni myslenkou, ktera
se Ctyfikrat vraci mezi kratkymi useky pfipominajicimi ¢ast prvni. Pozoruhodny je

melodicky rozsah partu lesniho rohu. Saha od psaného kontra A po ¢3. Tato skladba
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svym charakterem, formou, melodikou i harmonii zcela odpovidd obdobi svého

vzniku.

Muzeme zde také vypozorovat vliv ¢etné autorovy pisiiové tvorby. Po strance
harmonické je toto dilo zajimavé, piestoze ze své doby nijak nevybocuje. Vyuziva
zde mimo-tonalnich harmonickych funkci, alteraci, prodlevovych toni (zejména

v base), modulaci, paralelnich terciovych spoju, atd.

Skladba je plna romantického patosu a vnitiniho emocionalniho napéti a je

nam dokladem genidlniho talentu Roberta Schumanna.

2.1.2 Formalnirozbor:
2.1.2.1 Adagio:

Tato cast je zkomponovéana jako velkd forma jednodilnd. Toninovy plan
a opakovani hlavniho tématu ndm ukazuje na formu jednodilnou, sloZenou ze ctyf

malych dilti. Ne vSechny dily jsou obsahové a rozsahovée stejné zavazné.

Prvni dil je nejrozséahlejsi (23 taktd), je v hlavni tonin¢ As Dur a lesni roh
uvadi melodicky vyrazné ttitaktové téma, které se poté objevuje v dalSich dilech

Vv piibuznych toninach.

Langsam, mit innigem Ausdruck
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Jiz v pribéhu prvnich sedmi takti mlzeme rozpoznat nékolik
charakteristickych prvkli Schumannova kompozi¢niho stylu. Jednim z nich je bohata
romantickd harmonie klavirniho doprovodu (chromatické priichodné tény, mnozstvi
mimo-tonalnich dominant). Dal§im typickym prvkem pro tuto prvni ¢ast je zpusob,
jakym je tvofena melodie. Vedle hlavniho tématu se objevuji nové motivy, které
téma rizn€¢ modifikuji, zkracuji, doplnuji apod. Hojné vyuzivanym prostiedkem je

zde imitace.

Ve 4. - 6. taktu zazni melodie Vv pravé ruce V klaviru, ktera je nasledné
v 6.a7. taktu v kvintové transpozici téméf piesné zopakovana lesnim rohem.
Od pismene A zaznamename rytmicky piesné opakovani uvodniho tématu v klaviru,
ovSem od toénu As. Po odeznéni tohoto opakovani uvede lesni roh takt s novym
motivem, ktery je ovSem melodicky pfibuzny s hlavnim tématem a klavir jej poté
V mirné pozménéné podob¢ a jiné transpozici zopakuje. V 6. taktu od pismene A je
uvedena tfitaktova fraze, ktera vznikla sloucenim hlavniho tématu a nového motivu,
nasledn¢ klavir tuto frazi uvadi ve volné a ume¢lé imitaci. V desatém taktu od A
objevime prvni dva takty z hlavniho tématu doplnéné druhym motivem. Ctyfi takty
pfed pismenem B se v klaviru objevi novy motiv, jenZ je nasledné tfikrat imitovan

a skladba moduluje diatonickou modulaci do subdominantni toniny Des dur.

Druhy dil (rozsah 14 taktd, tonina Des dur) za¢ina od pismene B hlavnim
tématem, které je ovSem melodicky mirn€ upraveno a ve tietim taktu objevime
melodicky vrchol celé prvni ¢asti (c3). V nasledujicim taktu (tj. 4. takt od B)
objevime v klaviru motiv ze ¢tvrtého taktu od zacatku, lesni roh odpovida tfitaktovou
frazi sloZzenou z jiz zndmych motiva (3. a 4. takt od zacatku). Ve zbyvajicich sedmi
taktech (do pismene C) dochazi ke zklidnéni do té doby takika neptetrzitého toku
hudby a celkovému zjednoduseni hudebni faktury. Novym taktem z hlediska melodie
je 5. takt pted C. Tento stupnicovy postup nasledné objevime Vv klavirnim doprovodu
dva takty pfed C, zatimco lesni roh hraje rytmickou imitaci hlavy tématu

(ptilova nota s teckou a ctvrtka).

Tteti dil je uveden opét necelym hlavnim tématem, zazni pouze prvni dva
takty, dalsi dva takty jsou vytvofeny rytmickym napodobenim taktu druhého.

Melodie postupné klesa ke spodnimu melodickému vrcholu (psané kontra A),
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zaroven zpomaluje sviij pohyb spole¢né s klavirnim doprovodem a dochazi k navratu

do hlavni toéniny As dur.

Ctvrty dil za¢ind pismenem D melodii hlavniho tématu za rytmicky
pozménéného klavirniho doprovodu, ve kterém se objevi uméla imitace hlavniho
tématu. Bas setrvava na tonické prodlevé. Od patého taktu od D lesni roh hraje pouze
celé noty a v klaviru se jest¢ dvakrat objevi prvni dva takty z hl. tématu. Prvni ¢ast

kon¢i postupnym decrescendem v pianissimu a na tonice As dur.

2.1.2.2 Allegro:

Tato ¢ast je zkomponovana ve formé velkého ronda. Schéma ABA C ABA.
Svym charakterem je zcela odlisna od prvni ¢asti. Svéd¢i o tom i predpis Rasch und

Feurig (tj. Rasch- zivé, prudce; Feurig- ohnive).

Prvni dil, ktery se pozdé&ji ctyfikrat opakuje, je tvofen vyraznou 17 taktovou
myslenkou. Melodie zde ma velky rozsah od g po b2, cely dil je v silné dynamice

forte az fortissimo. Tonina je v As dur.

Cela melodie vypliujici téchto 17 taktl je opét vytvorena rozvijenim né¢kolika
motivll obsaZenych v prvnich péti taktech. Z prvniho taktu (trioly) jsou vytvoteny
takty 14 (se zdvihem), 15 a 16 tohoto dilu. Motiv z druhého taktu najdeme v 10.
taktu. Motiv tfetiho taktu se objevi v taktech 8, 11, 12. Podobu se ¢tvrtym taktem
zjistime v taktu 7. Paty takt je stejny jako devaty a rytmicky stejny s 17. taktem.

Klavirni doprovod je vétSinou ptiznavkovy.

Rasch und feurig
b D g T o S
e
v ST U= 7
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Druhy dil je svym obsahem, téninou i ndladou vyrazné kontrastni k dilu
prvnimu a zaroven se zde objevuji reminiscence na prvni ¢ast skladby Adagio. Pro
tento dil je charakteristicka lyrickd nalada, mnozstvi sekvenci, dialog lesniho rohu
aklaviru a vyuziti imitaci. Velkou spfizn€nost s prvni ¢asti naznacuji nejen tyto

prvky, ale predevsim pouzity motivicky material.

Uvodni motiv tohoto dilu nalezneme v prvni ¢asti Adagio, a to Vv patém
a sedmém taktu od pismene B. Tento taktovy motiv zazni v pribéhu druhého dilu
celkem jedendactkrat, vétSinou v sekvencich a imitacich. Druhy dil ma rozsah 24 taktt
a Z toho témeft v poloviné (11 taktl) objevime tento motiv a to zejména v prvni a tieti
tietin€ tohoto dilu. Stied dilu je vyplnén novou hudbou tj. takty 6-15. Posledni dva
takty jsou vytvotreny jako kratka spojka k navratu dilu prvniho.

Tteti dil je pfesnym opakovanim dilu prvniho.

Ctvrty dil je opét vyrazné kontrastni. V toniné H Dur, ptedpis V notovém
partu je Etwas ruhiger, coz znamena pon¢kud klidngji. Akordicky doprovod je

v synkopach, je zde ¢asté pouziti imitaci, sekvenci a charakteristického dialogu.

Znovu zde nachazime odkaz na prvni ¢ast Adagio. Cely tento dil je zaloZen
na rozvinuti prvniho taktu celé skladby (ptltonovy krok, charakteristicky rytmus
pulové noty steCkou a notou Cctvrtovou). Deviti-taktovda melodie je nejprve
prednesena lesnim rohem, klavir odpovida imitaci o takt pozdé&ji, po deviti taktech se
potadi prohodi, klavir zaind, lesni roh imituje o takt pozdé¢ji. Dva takty pied
pismenem I se v klaviru pfipomene rytmus hlavy tématu druhé ¢asti. Od pismene
| dojde ke zméné predznamenani (As Dur) a hudba prochdzi riznymi toninami

pomoci sekvenci a modulaci a ptipravuje nastup patého dilu.

Paty dil je opakovanim prvniho dilu pouze s malou zménou prvnich dvou
taktl. Hudba na konci pfedchoziho dilu zmodulovala do Des Dur, proto skladatel

upravil tyto dva takty tak, aby doslo co nejdfive k navratu do piivodni toniny As Dur.
Sesty dil je presnym opakovanim druhého dilu.

Sedmy dil se zpocatku zda jako ptesné opakovani prvniho a tietiho dilu, ovSem
po deseti taktech dojde ke zménam, které nam ukazuji na kodovy charakter hudby

vV tomto dilu. Plvodni 17-ti taktové téma je vyrazn€ prodlouzeno vloZenim casti
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slozené zjiz znamych motivi a hudby nové. Samotnd koda mé devét taktd, je
zvyraznéna predpisem Schneller (rychleji). Skladba kon¢i bezpeéné ukotvena na

tonice As Dur.
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2.2 Koncertni kus pro étyri lesni rohy a orchestr op. 86

Flauto piccolo, 2 Flauti, 2 Oboi, 2 Clarinetti, 2 Fagotti, 2 Corni in Fa, 2 Trombe in

Fa, 3 Tromboni (alto, tenore, basso), Timpani, 4 Corni Soli in Fa, Archi

2.2.1 Charakteristika dila:

Tato koncertni skladba pro Ctyfi lesni rohy a orchestr byla komponovana

mezi 18. tnorem a 11. bfeznem roku 1849.

Koncertni kus pro ctyri lesni rohy op. 86 je dilem v d&jinach hudby zcela
ojedinélym, a to predevSim vyuzitim skupiny ¢tyf lesnich rohd jako sélovych
nastroju. Toto dilo vzniklo béhem Schumannova pobytu v Drazdanech mezi
18. tnorem a 11. bfeznem roku 1849, nasledovalo tedy ihned po zkomponovani
komorni skladby Adagia und Allegra op. 70 pro lesni roh a klavir. Zde si autor

vyzkouSel praci slesnim rohem a ziskané zkuSenosti mohl naplno vyuzit pfi

vvvvvv

Trio Schumannovych kompozic, vzniklych v Drazd’anech, ve kterych hraje
hlavni, nebo vyraznou roli lesni roh, dopliuji Jagdlieder op. 137 (napsany v kvétnu

1849) pro smiseny muzsky sbor a ¢tyfi lesni rohy.

Premiéra Koncertniho kusu pro ctyri lesni rohy op. 86 se uskuteCnila
v podani lipského Gewandhaus orchestru 25. 2. 1850. V Praze pak zaznéla poprvé
dne 4. 4. 1852 a to ve Stavovském divadle.

Pojeti skladby jako dialog skupiny nastroji s orchestrem naznacuje autorovu
inspiraci barokni formou concerta grossa, ale hudebni obsah je zcela ve znameni

Schumannova kompozi¢niho stylu.

Inspirace Paganiniho virtuozitou, typicka Schumannova instrumentace
a pusobiva melodika, to vSe ve spojeni s klasickou formalni praci a ¢tyfmi s6lovymi

lesnimi rohy dalo vzniknout této jedine¢né skladbé.
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2.2.2 Formalni rozbor

2.2.2.1 Prvni véta: Lebhaft

V prvni vété (Lebhaft) nalezneme vSechny prvky typické pro sonatovou
formu. Expozici (takty 1-75), provedeni (takty 76-163), reprizu (164-233) i kratkou
kodu (takty 234-250). Pro cely cyklus i prvni vétu je charakteristicka tonina F Dur.

Skladba za¢ina dvéma akordy v tutti orchestru (prvni z nich je subdominanta,
druhy dominanta), poté zazni Uvodni triolovy motiv v lesnich rozich, nasleduje

imitace triolového motivu orchestrem.

T

Od Sestého taktu zazni hlavni téma tvofené dvoudilnou periodou. Prvni periodu

(takty 6-15) ptestavi smycce a druha (takty16-31) zazni jiz v lesnich rozich.
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Znovuuvedeni triolového motivu s vyuZzitim imitace mezi ¢tyfmi lesnimi rohy
(takty 32-35) tvori plynuly pfechod do oblasti vedlejsiho tématu (takty 36-61). Téma
je neperiodické, zazni v dominantni toniné v imitaci soélovych nastroju. V taktech

51-61 autor volné rozviji tematicky material vedlej§iho tématu v ramci mezivéty.
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Uvedenim triolového motivu se dostdvame do zavérecné Casti expozice (takty

61-75).

Zkracenou citaci hlavniho tématu (pivodni druhd perioda je zkracena o Ctyfi
takty) v dominantni toniné C Dur, je zahajeno provedeni (takty 76-87). Vlastni
provadéci ¢ast nastupuje v taktu ¢. 88. Pro prvni oddil provedeni (takty 88-104) je
typické imitacni rozpracovani motivického materidlu druhé véty hlavniho tématu,

predevsim v toninach a moll a e moll.
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tondlnim priabéhem a zpracovava motivicky material tivodu vedlejsiho tématu,
triolové fanfary a hlavy hlavniho tématu. Tteti oddil provedeni (takty 126-163)
zadina mezivétou v pianu, ktera pfinasi zcela novou hudbu a zaroven moduluje
ZF Dur do e moll. Poté zazni motivy hlavniho i vedlejsiho tématu v riiznych
podobéch a nakonec n¢kolikrat zazni i tvodni triolova fanfara. Tonalni pribéh této
¢asti je znova velmi pestry. Postupné prochdzi téninami d moll, F Dur, B Dur,
g moll, A Dur, nakonec dojde k rozvodu kvartsextakordu d moll do hlavni toniny
F Dur.

Repriza je téméf pfesnym zopakovanim expozice. Dojde pfedev§im k nutnym
zménam, které si zada tonalni plan sonatové formy (druhd cast hlavniho tématu je
upravena tak, aby mohlo vedlej$i téma zaznit v hlavni toning). Kratka koda
(takty 234-250) zpracovava piedev§im tvodni triolovy motiv a hlavu hlavniho

tématu. Cela repriza se pohybuje v hlavni tonin€ F Dur.

Cela véta je napsana v ,,optimistické* nalad¢ s vyjimkou dramatictéjSich Casti
vV provedeni. Ddle je pro tuto vétu typické Cetné vyuziti kontrapunktické a imitacni
techniky. Virtu6zni charakter véty vyplyva z castého vyuziti a uvadéni uvodniho

triolového, fanfarového motivu.
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2.2.2.2 Druha véta: Romance

Je napsana v tfidilné form¢ s malym navratem: A (aba) B a. Tato druha véta
s nazvem Romance je kontrastni vii¢i prvni ¢asti toninou (d moll), pon€kud temné;jsi

naladou, pomalejSim tempem (Ziemlich langsam, doch nicht schleppend) a formou.

Dil A (takty 251-288) je uveden {tyitaktovou tematickou introdukci, poté
zazni celé téma so6lové v partu prvniho a druhého lesniho rohu. Nésleduje kratka

dvoutaktova spojka citujici hlavu tématu, ktera uvadi dil b.

Dil b (takty 265-284) je zkomponovan jako dvouhlasy kanon v prim¢ mezi
prvnim a druhym lesnim rohem. Obecné se dé tvrdit, Ze hraci prvniho i druhého
partu jsou v celé skladbé vice zaméstnani nez hraci tietiho a ¢tvrtého hlasu. Ve

zbyvajicich ctytech taktech, zazni prvni téma.

Dil B (takty 289-314) je napInén optimisti¢téjsi hudbou v toniné¢ B Dur.
V predvéti hraji melodii smycéce spolecné s dechovymi néstroji za doprovodu

rozlozenych akordi ve violoncellech. V zavéti piebiraji melodii lesni rohy.

Posledni dil a je zkracenym opakovanim dilu prvniho, a piedevsim je
zkomponovan jako prechod do tieti ¢asti, ktery se hraje atacca. Prechod do dalsi ¢asti

predznamenava zcela novy a piekvapivy motiv signalu v trubce.

2.2.2.3 Treti véta: Sehr lebhaft
Po formalni strance se jedna o sonatové rondo nizsiho typu. Formélni schéma
by mohlo vypadat napf. takto:

A (B C) A Coda. Cela tato véta (Sehr lebhaft) piisobi po technické i vyrazové

strance jako radostné a presvédcivé uzavieni celého cyklu.

Dil A mizeme povazovat za klasickou sonatovou expozici, poté nasleduji dva
dily (B C) spiSe epizodniho charakteru, které sice obsahuji motivickou praci typickou

pro provedeni, ale nezpracovavaji hudbu uvedenou v expozici. Repriza je
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opakovanim expozice, pouze S nutnymi tondlnimi upravami a celou vétu dokoncuje

tematicka koda.

Podobnou funkci, jakou v prvni vété zastaval uvodni fanfarovy, triolovy
motiv, ma v zdvérecné veété rytmicky vyrazny motiv, ktery tvoii materidl vétSiny

orchestralnich meziher.
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Tento motiv zazni na uvod tfeti véty, nasleduje hlavni téma celé véty, které
zazni na konci Ctvrtého taktu v kvartetu lesnich rohii. Celé téma je slozeno ze tii
jednotlivych frazi navzajem oddélenych orchestralnimi mezihrami. Druha a tfeti
fraze vznikly rozvijenim fraze prvni. Rytmicka a motivicka podobnost je zfejma na

prvni pohled. Velmi vyrazné plsobi predevsim hlava tématu.

Poté nasleduje orchestralni mezihra sestavena z materidlu prvnich taktd tfeti
vety doplnéné o dva takty z hlavniho tématu (jeho tieti takt). Mezi takty 367-396 zni
modulaéni mezivéta provadéjici motivy hlavniho tématu a zaroven moduluje do

dominantni toniny.

Oblast vedlejsiho a zaveéretného tématu nalezneme mezi takty 397-435.
Vedlejsi téma je charakteristické vyuZzitim imitani prace (imitovana je pfedevSim

hlava tématu) a je uvedeno v lesnich rozich.
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Zavér expozice je vyplnén uvadénim a rozvijenim novych drobnych motivk,

zaroven cela plocha moduluje do dominantni toniny C Dur.

Népln taktt 436-524 tvoti dvé epizody, kterymi je nahrazeno provedeni. Na
uvod prvni epizody (takty 436-485) zazni typicky rytmus orchestralni mezihry,
| tentokrat se nejedna o prosté opakovani. V taktech 438-439 najdeme motiv
podobny motivu tématu prvni epizody. Téma prvni epizody (zacina takty 444) je

pohyblivy motiv pfedneseny houslemi a dfevénymi néstroji.

Tonélni prib&h prvni epizody je velmi pestry a plsobi dojmem provedeni.
Z pavodni toniny C dur se piresuneme do paralelni a moll. Dale hudba moduluje
I pomoci novych motivii, prvniho- oktavového signalu, druhého- rozlozenych akordu
Z toéniny a moll pfes toniny v kvintovém pomeéru do Fis Dur, poté G Dur a h moll,
kterd se stane dominantou cilové toniny E Dur (toénina druhé epizody). Propojeni
prvni a druhé epizody dojde pomoci mezivéty vyuzivajici rytmického tivodniho

motivu.

Podobny kompozi¢ni prostfedek jako v Adagiu a Allegru op. 70 Schumann
pouzil i1 v druhé epizodé zavérecné véty. V tonin€é E Dur nechéva doslovné zaznit
zpévné téma z dilu B z druhé véty Romanze. Nevynechd ani pizzicato violoncell.
| zde nemlize chybét uvodni rytmicky motiv. Dvakrat zazni v trumpetach, tim ptisobi
jako scelovaci prvek a nakonec je tento material opet pouzit v modulaéni mezivéte
(takty 504-515) do toniny d moll, ve které je napsana nasledujici orchestralni

mezihra (takty 516-523)
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Na zacatku reprizy (takty 524-517) zazni podobné jako v tvodu véty
osmitaktova repriza, zni dominanta z F Dur, akord C Dur, proto mizZeme tuto
introdukci povazovat jiz za soucast reprizy, 1 kdyz se fakturou nelisi od predchazejici
orchestralni mezihry. Nasleduje oblast hlavniho tématu (takty 531-552), piislusné
upravend modulac¢ni mezivéta (takty 561-579), vedlejsi téma v hlavni ténin¢ F Dur

(takty 580-585).

Coda je opravdovym vyvrcholenim celé skladby po strance technické
I vyrazové. Jednotlivé fraze citujici motivy vychazejici z hlavniho, vedlejsiho tématu
a prvni epizody jsou navzajem oddéleny orchestralnimi mezihrami. Pravé tato coda
nam muze nejvic piipomenout jiz zminény princip concerta grossa, princip
rozhovoru mezi ¢tyfmi lesnimi rohy a orchestrem. Gradace zavéru je zajiSténa nejen
strettovym zpiisobem kompozice, ale pfedev§im v partu prvniho lesniho rohu je
pfedepsan i melodicky vrchol celé skladby, tj. psané e3. Skladba kon¢i kratkou

kadenci bezpe¢né ukotvena na ténice F Dur.
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2.3 Jagdlieder op. 137

2.3.1 Charakteristika dila:

Tyto lovecké pisné pro ¢tyrhlasy muzsky sbor s doprovodem c¢tyi lesnich rohti
ad libitum vznikly v Drazd’anech mezi 28. — 31. kvétnem roku 1849. Po smrti autora
jim bylo pfifazeno opusové Cislo 137. Tento cyklus péti loveckych pisni byl napsan

na text Heinricha Laubeho ,,Jagdbrevier.

Schumann dodrzuje klasické stéidani ¢asti rychlejsich (¢. 1, €. 3, €. 5) a Casti
pomalejsich (€. 2, €. 4). Dale pouziva pro vétsi kontrast i rozdilnych tonin. Rychlejsi
¢asti jsou durové a mollové jsou €asti pomalejSi. Soudrznost celého cyklu naopak
zajiStuje jednota tematického materidlu. Zcela typické je vyuziti te€Ckovaného rytmu
ve vSech Castech, presnéji vzdy v prvnich taktech, nebo motivech. Lesni rohy jsou
vyuzity predev§im Kk harmonickému doprovodu, casto hraji spoleéné party
S jednotlivymi hlasy.

V prvni, ¢tvrté a paté ¢asti hraji lesni rohy vyraznéjsi roli. Bud’ je jim svéfena
kratk4d introdukce, nebo tvofi samostatnéjSi skupinu a nehraji pouze zdvojené
sborové party, ale naopak sbor dopliuji. Dal§im typickym rysem Schumannovy

kompoziéni prace jsou nesymetrické véty. Casto jsou o jeden, nebo dva takty

prodlouzeny nebo zkraceny.

2.3.2 Formalni rozbor:

2.3.2.1 Prvni pisen

Prvni piseni ,,Zur hohen Jagd* je naplnéna slavnostni naladou. Pisent ma Ctyfi
sloky, je v toniné D Dur, Sestiosminovém taktu a ma pravidelnou strukturu. Pisen je

pravidelné ¢lenéna po vétach, které se skladaji ze dvou polovét. Celkové mizeme

31



tuto skladbu rozdélit do tfi motivicky spfiznénych dilt s introdukci a kodou. Zacina
Ctyftaktovou fanfarovou introdukei Ctyf lesnich rohti psanych v ladéni in D. Part
prvni, az tieti ,,horny* muze byt hran podle zapisu na pfirozeny lesni roh, zatimco
part ¢tvrtého rohu pocita s ventilovym lesnim rohem. Podobné je tomu i v dalSich
pisnich, pouze se méni ladéni. Nasledujicich Sestnact taktd tvofi prvni dil, ktery

prochézi z vychozi toniny D Dur do paralelni h moll.

Druhy dil je celkové nepatrn€, rozsahové zkracen o jeden takt na patnact
takth. Zadina novym rytmickym motivem v druhém tenoru a prochazi z toniny
h moll, ptes C Dur zpét do pivodni toniny D Dur. Tteti dil tvofi poslednich dvanact
taktd (tj. tfi polovéty po ctyfech taktech) v D Dur. Poté hraji zdvérecnou kodu opét
samotné lesni rohy. Koda obsahuje hudbu introdukce prodlouzené o ctyfi takty
a prichazi bud’ opakovani sloky, nebo zavér. V této Casti hraji lesni rohy mimo
samostatnou introdukci a kodu predevsim rytmicky a melodicky shodny doprovod

S party zpévak.

2.3.2.2 Druha pisen

Druhé piseit Habet Acht je kontrastni tempove, toninovée 1 charakterem k pisni
prvni. Ustiedni téninou je a moll, ktera poprvé zazni az ve &tvrtém taktu. Zakladnim
motivem celé pisné je zhudebnéni textu ,,Habet Acht“. Tento rytmicky i melodicky
tvar prostupuje zacatkem i koncem této pisn€, S vyjimkou kontrastnich taktt ¢. 5-8.
V 11. - 14 taktu autor pouZzije jednoduché kontrapunktické techniky. Vysledkem je
vyrazné zvySeni napéti. Skladba kon¢i opakovanim tvodniho verse ,,Habet Acht, auf

der Jagd*, samoziejmé v jiné harmonizaci.

2.3.2.3 Treti pisen

Tteti piseit Jagdmorgen se nese v optimistické nalad¢, o tom svédci 1 volba

toniny A Dur. Lesni rohy pfedev§im zdvojuji zpévni party. Opét zde nalezneme

32



nesymetrické véty. Naopak zde nejsou zadné vyrazné kontrastni dily a tato Cast

pusobi jako jeden celek.

2.3.2.4 Ctvrta piseii

Ctvrta pisent Frithe se od ostatnich ¢asti vyrazné odliSuje. Celd ¢ast ma
ponékud archaicky, chordlni, charakter. Je to ¢ast pomala, proto je pouzita tonina
d moll. Nenajdeme zde, na rozdil od ostatnich ¢asti, zadnou vypsanou repetici. Cela
¢ast je napsana jako jeden dil, ve kterém se stfidaji Casti vypracované imitacné
s ¢astmi, kde prevazuje sazba homofonni, ale analyzou zjistime, Ze i tato pisent ma
Vv podstat¢ dvé sloky (spiSe dily). Dal§im vyraznym prvkem je vyuziti zakladnich
kontrapunktickych technik (pfedevSim imitace, kanonu). V této Casti jsou party
lesnich rohli asi nejsamostatnéjs$i a zaroven hraji podstatnou, doplnujici ulohu ke

sboru.

Pisen za¢ina pomalou tfitaktovou introdukci choralniho charakteru v lesnich
rozich. Tato introdukce zazni v pribéhu skladby jesté¢ dvakrat. Po této introdukci
nasleduje sled imitaci ve sboru, ktery pokracuje az do dvanactého taktu. Zde ptichazi
dalsi dil, opét naplnén kontrapunktickou praci, ovSem pouze Ctyfi takty, nasledujicich
sedm taktl je vyplnéno homofonni sazbou. Poté ptichazi opét tvodni motiv
Z introdukce ovSem o kvintu niz, a tim je uvedena druhé sloka (dil). Druha sloka (dil)
ma podobnou skladbu jako prvni, nalezneme zde motivy z prvniho dilu, ale v jiném
poradi, a najdeme zde podobnou konstrukci jako v prvnim dilu, kdy se stiidaji ¢asti
vypracované imitacné s ¢astmi s homofonni sazbou. Zavér pisné opét uvadi hudba
z introdukce, ale part prvniho lesniho rohu je upraven tak, Ze melodie vystoupa az na

psané cis3. Skladba kon¢i v D Dur.
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2.3.2.5 Pata pisen

Zaverecna pata pisen s nazvem Bei der Flasche navozuje radostnou atmosféru
po skonceni uspéSného lovu. Lesni rohy tuto ¢ast zahajuji energickou fanfarou
V hlavni toniné celého cyklu tj. v D Dur. Nasleduji ¢tyfi deseti-taktové sloky, ve
kterych lesni rohy odpovidaji sboru kratkymi signdly. Po repetici pokracuje
prodlouzend patd sloka. Zacatek paté sloky (prvni ctyfi takty) je shodny
s ptedchozimi slokami, poté se objevi hudba vychazejici z ptivodnich motivii, ale
tato hudba svym charakterem pusobi jako zavére¢né vyvrcholeni. Cela skladba je

ukonéena zavéreénou triolovou fanfarou lesnich roht v D Dur.
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3 Srovnani nahravek

V této kapitole bych se chtél zabyvat porovnanim nahravek a interpretaci dané
skladby. Adagio und Allegro pro lesni roh a klavir op. 70 je pomérné hrany kus,
ktery nechybi na repertoaru zadnému solistovi doby dne$ni ani minulé. Nahravky
jsou si hodn¢€ podobné, zvlast¢ pak v Casti Allegro, ale najdou se samoziejmé
vyjimky. Mlj vybér padl na dva velmi uznavané interprety, kteti skladbu nato¢ili.
Jsou jimi Dennis Brain a Radek Baborak. Tito dva pozoruhodni hrac¢i natocili
skladbu na vrcholu své kariéry, ale ¢asovy propad mezi nahravkami je 53 let.
Myslim, Ze je velmi poucné, zamyslet se nad pojetim obou interprett, nejen proto, ze
kazdy zil Gplné v jiné dob¢ a prosel uplné jinou Skolou, ale v zdsad¢ pochopit vyvoj

interpretace této skladby jako takové.

Jako dalsi v této kapitole nalezneme srovnani skladby Koncertni kus pro ctyri
lesni rohy a orchestr op. 86. Tato skladba je také oblibeny, ale ne tolik hrany kus,
jako Adagio und Allegro op. 70. Problém zde nastava pii vybéru hract. Party lesnich
roht jsou velmi naro¢né, zvlasté pak part prvniho lesniho rohu, ktery je v kvartetu

nejexponovangjsi. Proto je naroéné takové seskupeni nalézt.

Skladba nechybi na repertoaru takovym souboriim jako je American Horn
Quartet nebo Berlin Philharmonic Horn Quartet. V dnesni dobé je v Ceské republice
nékolik kvartet, ktera Koncertni kus na repertoaru maji, coz svédéi o kvalité hornové

skoly, ktera v Ceské republice pretrvava.

Pro srovnani jsem vybral dvé velmi kvalitni nahravky, na kterych hraji svétoveé
uznavani hrac¢i. Prvni znich je nahrdvka zroku 1973, kterd byla pofizena
Videnskymi symfoniky pod taktovkou Dietfrieda Berneta. Na lesni rohy hrali
Hermann Baumann, Mahir Cakar, Werner Mayendorf, Johannes Ritzkowsky
a Jean-Pierre Lepetit. Na nahravce najdeme jesté Koncert d moll pro lesni roh
a smyccovy orchestr op. 65 od Othmara Schoecka a Concertino e mol pro lesni roh

a orchestr op. 45 od Carla Maria von Webera. Solista Hermann Baumann.

35



Druh4 nahréavka je ¢eského piivodu. Byla pofizena v roce 1984 ve studiu Domu
umélci v Praze. Na LP miizeme slySet Ceskou filharmonii pod taktovkou Véclava
Neumanna. Na lesni rohy hrali Zden¢k Tylsar, Bedfich Tylsar, Zden¢k Divoky
a Stanislav Suchének. Jako dalsi skladby jsou ke Koncertnimu kusu pro ctyri lesni
rohy op. 86, vybrany jesté¢ Concertino e mol pro lesni roh a orchestr op. 45 od Carla
Maria von Webera, Koncertni kus pro lesni roh a orchestr op. 94 od Camille
Saint-Saénse a Koncert ¢ moll pro lesni roh a orchestr op. 8 od Franze Strausse.
Solista Zden¢k Tylsar.

Obé¢ desky jsou prezentovany, jako soélové, kde jedna skladba je pro kvarteto
lesnich rohti. Proto bych rad uvedl v dalsi podkapitole pouze Zivotopisy ,,lidra*

jednotlivych kvartett, i kdyZz ostatni ¢lenové jsou stejné duleziti, jako ten prvni.

% Nahréno 17. — 19. Zai 1984, zvukova rezie Vaclav Roubal, hudebni rezie Jaroslav Rybar.
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3.1 Interpreti

V této kapitole bych rad uvedl kratké Zivotopisy hracu, kteti se podileli na vyse

zminovanych nahravkach.

3.1.1 Dennis Brain

Dennis Brain byl zazra¢né dité. Narodil se v Londyné v roce 1921 do rodiny
s hudebni tradici. Jeho otec 1 stryc byli vybornymi hraci na lesni roh, stryc se prosadil
ve Spojenych statech, otec vrodné Britanii, kde hral prvni lesni roh v BBC
Symphony orchestra. Dennis jiz od malého ditéte projevoval nadSeni pro hudbu
a zvlaste pro lesni roh. Nejdiive hral na klavir a varhany, posléze studoval hru na

lesni roh u svého otce na Royal Academy of Music.

Ve svych 21 letech byl vyspélym hracem a zacal se prosazovat ve svété hudby.
Béhem druhé svétové valky byl 1 se svym bratrem, uzndvanym hobojistou, odveden
do ozbrojenych sil, kde se oba piipojily k vojenské hudbé Royal Air Force, se kterou
absolvovali mimo jiné i turné po USA. Brain béhem let plisobeni ve vojenské hudbé
dospél a stal se vyhledavanym hornistou. V roce 1943 se vratil z valky a jeho kariéra
mohla zac¢it. Ve 24 letech byl jednim z nejvyhledédvanéjSich hrac¢i na lesni roh
v Anglii. Pozici prvniho hra¢e mél hned ve dvou orchestrech a to ve Philharmonia
Orchestra® a v Royal Philharmonic Orchestra®. Aby se mohl v&novat komorni hie,
misto v Royal Philharmonic Orchestra po ¢ase opustil. S bratrem Leonardem zalozil

dechové Kkvinteto, se kterym absolvovali Gspé€$né turné po Italii, Rakousku

3 Orchestr byl zaloZen v roce 1945 hudebnim producentem Harry Walterem Leggeem, ktery chtél, aby
byl orchestr vSestranny a vénoval se koncertni ¢innosti, opete i nahravaci ¢innosti. Orchestr si diky
mladym hractim, ktefi byli z vétsi ¢asti z Royal Air Force, ziskal brzy zna¢né renomé. Na
dirigentském stupinku se vystiidali osobnosti jako Richard Strauss, Herbert von Karajan nebo Arturo
Toscanini. V roce 1964 se orchestr osamostatnil poté, co ho chtél Walter Legge rozpustit. Dnes je
orchestr povazovan za jeden z nejpiedné&jSich hudebnich téles ve Velké Britanii. Od roku 2008 je na
postu §éfdirigenta skladatel a dirigent Esa-Pekka Salonen.

* Orchestr byl zalozen v roce 1946 dirigentem a hudebnim mecen4sem sirem Thomasem Beechamem,
ktery byl jeho hudebnim feditelem aZ do své smrti v roce 1961. Orchestr se béhem své historie ¢asto
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a Némecku. S Philharmonia Orchestra zapocal v roce 1953 svou nahravaci ¢innost,
zaznamenanim vSech Mozartovych koncertd pro lesni roh pod taktovkou Herberta

von Karajana.

Je ziejmé, Ze byl Deniss Brain vyjime¢nym hra¢em. Stejné jak byl genidlni, tak
byl i neopatrny. Bylo o ném znamo, Ze ma rad rychld auta, coz se mu stalo v roce
1957 osudnym. Pfi cesté z koncertu narazil ve vysoké rychlosti do stromu a ve svych

36 letech zemfel.

Adagio und Allegro op. 70 od Roberta Schumanna nato¢il spolu s klaviristou
Geraldem Moorem v roce 1953. V roce 1993 byla skladba znovu vydana na CD
spolu se Sondtou pro lesni roh a klavir, op. 17 od Ludwiga van Beethovena® a

Villanelou® od Paula Dukase.

3.1.2 Radek Baborak

Radek Baborak zastupuje dnesni generaci svétove uznavanych ¢eskych hornista.
Narodil se v Pardubicich, kde od osmi let navstévoval prof. Karla Kienka, ktery ho
uspésné pripravil na Concertino Praga, které¢ ve dvandcti letech vyhral. V roce 1990
nastoupil na Prazskou konzervatot do tfidy prof. Bediicha TylSara. Nasledovala
dlouhé tada vitézstvi na ¢eskych 1 mezindrodnich soutézich. Z téch nejvyznamnéjsich
muzeme  jmenovat  Concours de  Genéve  (1993),  Internationaler
Instrumentalwettbewerb Markneukirchen (1994), Internationaler Musikwettbewerb
der ARD (1994).

V tomto obdobi se Radek Baborék stal jizZ mezinarodné zndmou osobnosti. Zacal
s6love koncertovat a spolupracovat s nejpiednéjsimi orchestry v Evropé. V osmnacti
letech mu bylo nabidnuto misto prvniho hornisty v Ceské filharmonii. Nasledovalo
angazma u Mnichovskych filharmoniki a Bamberskych symfoniki. Svou kariéru

orchestralniho hrace dovrsil v Berlinské filharmonii, kde setrval od roku 2003 az

potykal s existencnimi problémy, ale své renomé neztratil dodnes. T¢€leso je cenéno predevsim pro
kvalitni nahravaci ¢innost. Od roku 2009 vede orchestr dirigent Charles Dutoit.
® Nato&ena v roce 1944,
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do roku 2010. Od této doby se vénuje prevazné sdlové a komorni ¢innosti. Je ¢lenem
Aflatus kvintet, Berliner Philharmonisches Oktett a je zakladajicim ¢lenem Baborak

Ensemle. Velmi piisobiva je také jeho pocetna diskografie.

Schumannovo Adagio und Allegroop. 70 natocil v roce 2006 spolu s klaviristou
Kazume Shimizu. Na CD najdeme je$t¢ Premier Grand Trio pro
housle,violoncello/lesni roh a klavir op. 105 od Carla Czerneho a Horn Trio op. 40

od Johannesa Brahmse.

3.1.3 Zdenék Tylsar

Narodil se v roce 1945 ve Vrahovicich. Jiz od mala projevoval hudebni nadani.
V mléadi hral na housle a trumpetu. Na lesni roh zacal hrat az ve dvanacti letech,
pfesto se dostal na Konzervatof Brno do tiidy pana profesora Frantiska Solce.
Po konzervatofi pokracoval ve studiu na Janackové akademii muzickych uméni
vBrné u stejného profesora. Jiz ve 23 letech se stal prvnim hornistou Ceské

filharmonie.

Za zminku stoji jeho uspéchy na svétovych soutézich. Do téch
nejvyznamnéjSich se fadi Prazské jaro, kde v roce 1962 ziskal 3. cenu a v roce 1968
1. cenu a titul laureata a samoziejmé Internationaler Musikwettbewerb der ARD, kde
ziskal v roce 1969 2. misto. Je téz laureatem Concours de Genéve. Radi se mezi
pedagogem, s6lovym hracem, ale i komornim hra¢em. Se svym bratrem Bedfichem
tvofili vynikajici hornové duo. Jako pedagog ptisobil na Akademii muzickych uméni

V Praze az do své smrti v roce 2006.

® Natocena v roce 1953.
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3.1.4 Hermann Baumann

Narodil se v roce 1934 v Hamburku. Jiz jako maly projevoval zajem o hudbu
ajeho prvni kroky vedly ke zpévu. Je o ném znamo, ze mél velmi rad jazz.
V 17 letech se rozhodl hrat na lesni roh a své uceni zapocal u znamého pedagoga
Fritze Hutha'.

Svou kariéru zacal jako hra¢ prvniho lesniho rohu v Dortmund Orchestra
a Stuttgart Radio Symphony Orchestra. V roce 1964 se zucastnil soutéze
Internationaler Musikwettbewerb der ARD, kterou vyhral. Tim se jeho Kkariéra
presmérovala na sélovou drahu a pedagogickou c¢innost. Ptijal profesuru na
Folkwang Hochschule v Essenu. Mezi tim koncertoval po celém svété a vénoval se
nahravaci ¢innosti.

Hermann Baumann je pokladan za propagatora lesniho rohu. Za svého zivota
natocil nesc¢etné nahravek s lesnim rohem, které se staly jakymsi mustrem pro dalsi
generace. Byl propagatorem staré hudby a ptirozeného lesniho rohu. V roce 1999
dostal od spole¢nosti Historic Brass® cenu Award Christopher Monk za celoZivotni
pfinos hudb¢ na staré néstroje.

Po roce 1993, kdy dostal mrtvici, omezil své s6lové hrani a veskerou pozornost

soustiedil na pedagogickou ¢innost.

” Fritz Huth (1908-1980), vynikajici hra¢ i pedagog. Nejdiive ugil na Hudebni akademii v Detmoltu,
a pak na Bavorské statni konzervatofi ve Wiirzburgu, kde setrval 36 let.

® The Historic Brass Society (HBS) byla zaloZena v roce 1988 jako spole¢nost, ktera ma podporovat
umeélce i védce, kteti se zajimaji o dechové nastroje. Spolecnost ma pies 600 ¢lent z 25 zemi.
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3.2 Adagio und Allegro pro lesni roh a klavir op. 70

3.2.1 Adagio

Tempové oznaceni Adagia je ,,Langsam, mit innigem Ausdruck®, coz znamena
ve volném prekladu ,,Pomalu, s velkym nasazenim®. Adagio se opravdu S velkym
nasazenim hrat musi. Hra¢ muize vyjadiit své emoce. Interpreti zvolili podobné
pomalé tempo, vyjadiujici klid. Zacatek v pianu byl v obou piipadech zdafily

a souhra s klavirem znamenita.

Na konci prvni fraze je mozné slySet, jak skladba v pfipadé¢ Radka Baboraka
roste. Dennis Brain se zdrZel jakychkoliv tempovych vykyvi, a pravé zde je patrny
casovy posun nahrdvek. Brainovo podani ptisobi sice brilantné, ale dnes jiz
nezajimaveé. Ve dvanactém taktu naopak Brain zrychluje, coz zni expresivné, ale

Baborak frazi vice protahne a zdlrazni dané crescendo a decrescendo.

Zéasadni moment Adagia ptichazi ve 23. taktu, kde se melodie dostava do vysoké
polohy. Babordk si frazi pfipravil a jiz ve 24. taktu nenasiln€ zrychluje, ¢imz dodal
frazi na energi¢nosti. Dennis Brain zvolil pomalejsi tempo, frazi vyhral, ale
V porovnani s Babordkem fraze nevynika. Zrychleni si nechal aZ na 28 takt, ve
kterém jakoby chtél dohnat néco, co uz mu uteklo. Fortepiano v taktu ¢. 30 nejde
moc znat a nasledné drzené malé f v dynamice forte je intonacné nepiesné. Ve
34. a 38. taktu je psana dynamika forte. Toto misto by melo byt nejexpresivnéjsi
anejbolestnéjsi v celé skladbé. Brain dynamiku nedodrzuje a vrchol skladby tim
nevynikne. D4 se fict, Ze se dynamicky zpatky drzi celé Adagio, tim padem zni
skladba ucelené, ale v porovnani s Babordkem nevynikd. Problém také nastava na
konci véty, kde se melodie dostdvd do malé oktdvy. Brain je bohuZzel neustale
intona¢né nepiesny. Cela véta kon¢i na dlouhém tonu B1, které decrescenduje do

uplného pianissima, coz bylo v obou piipadech naprosto brilantni.
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3.2.2 Allegro

Allegro tvofi pravy opak Adagia. V notovém zapisu stoji ,,Rasch und feurig®,
coz znamena ,,rychle a ohnivé“. Neni zde ¢as na emotivni vzruchy jako v Adagiu.
Triolovy vstup lesniho rohu by mél byt razantni, nekompromisni a v dynamice forte.
Naroc¢na je zde souhra s klavirem. Dennis Brain zvolil velmi rychlé tempo, které
podtrhlo naladu této Casti, naproti tomu Radek Baborak hraje s velkou rozvahou.
Dynamika i souhra jsou v obou pfipadech naprosto skvélé, avsak u Radka Baboraka
toto pomalé tempo piekvapi. Je ziejmé, Ze Radek Babordk nemd problém hrat tak

narocnou véc v jakémkoliv tempu, proto je vybér jeho tempa trochu ptekvapujici.

Jestlize Adagio pusobilo u Dennise Braina usedle, v Allegru je tomu pravé
naopak. Od zacatku az do konce ma véta tah, ktery neztrati ani v klidné&jSich ¢astech.
V obou piipadech je dynamika hrdna ptesné podle notového zépisu. V casti Etwas
ruhiger nastavd zklidnéni, které je u Dennise Braina vyraznéjsi. Klavir hrajici
synkopy se zda byt v podani Kazume Shimizu urputny, avsak v taktu ¢. 129, kde
melodii pfebira prave klavir, se urputnost zméni v ladnost a miizeme se zaposlouchat
do krasn¢ vystavéné fraze. V ptipadé Radka Baboraka je nutné zminit, Ze pianissimo,

v taktu ¢. 130, je naprosto genialni.

Navrat do Tempa 1. je v obou ptipadech logicky vystavén. U Dennise Braina
oba interpreti o néco pomalej$i tempo. V podstaté celd posledni ¢ast této véty je
hréna ve forte. Velmi dilezité jsou zde akcenty, které jsou v pfipadé¢ Radka Baboraka
vyrazngjsi. Fotre je velmi vkusné. Posledni tii takty pred zavéreénou casti Schneller
je obtizna paséaz, kde se rozsah melodie pohybuje od B2 po g. Oba hraci ukézali
naprosty nadhled a dokonalou techniku hry. Posledni ¢ast Schneller uzavira celou

skladbu. V obou ptipadech byla souhra s klavirem, dynamika i tempo vynikajici.

Po tonové strance je nahravka zdafilej$i v pfipadé Radka Babordka, ktery
S tobnem vice pracuje. Zvlasté ve spodni poloze, kterd se objevuje prevazné v Casti
Adagio. Oba interpreti se drzeli velmi striktné notového zapisu, coz se z pohledu
dnesniho posluchade opravdu jevi jako nejlepsi moznost. Casova prodleva mezi

nahravkami je nejzietelnéjsi v kvalité zvuku. Ob¢€ pojeti maji svou logiku. Pokud se
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tedy interpretace vyviji, jak bylo fe¢eno na zacatku, neméni se pojeti skladby, ale
hréci, ktefi ji hraji. Je pfijemné konstatovat, Ze i kdyz Dennis Brain hraje skladbu
skvostné, Radek Babordk nad nim ¢ni. Je urcit€¢ po tonové i1 technické strance 1épe

vybaven.
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3.3 Koncertni kus pro ¢tyri lesni rohy a orchestr op. 86

3.3.1 Prvni véta: Lebhaft

Cela skladba za¢ina velmi efektné, a to dvéma secco akordy v orchestru,
po kterych nasleduje vstup celého hornového kvarteta ve forte. Hermann Baumann
zvolil rychlejsi tempo a vet$i dynamiku, naopak Zden€k TylSar se se svym kvartetem
drzel pon€kud zpatky. I kdyz mezi tempy neni rapidni rozdil, je slysitelny a tudiz je
nasnad¢, které tempo se jevi jako lepsi, protoze vstup udava metrum celé prvni véte.
Snadno se d4 predvidat, ze rychlej$i tempo a vyssi dynamika s sebou nesou i vétsi
efekt a dramati¢nost. Pokud si ovSem poslechneme ob& nahravky, zjistime, Ze
pomalejsi tempo na dojmu neubere, naopak svou ladnosti a vkusnou dynamikou

naprosto ohromi posluchace.

Po tomto vstupu nasleduje nékolika-taktova mezihra, po které ptichazi dalsi
vstup hornového kvarteta. Melodii vede prvni lesni roh. Zacatek ve forte/pianu byl
povedeny v obou piipadech, Hermann Baumann 1 Zdenc¢k TylSar ukézali eleganci
svych legat a kvalitu tonu. U Zdenka TylSara a jeho kvarteta mi vSak opét ptijde, ze
forte/piana jsou vkusnéjsi a kvarteto je vice zvukov€ vyrovnano. KdyZ poslouchdme
dale, zjistime, Ze Hermann Baumann dynamiku nedodrzuje zcela podle zapisu.
V taktu ¢. 27 je v partu psana dynamika piano pro vSechny ¢tyfi lesni rohy. Prvni
lesni roh se pohybuje ve vysoké poloze a je zde velmi tézké tuto dynamiku dodrzet.

Zdenék TylSar nam ale predvedl, Ze to opravdu lze provést.

Hned poté nasleduje vystup v triolach, které jsou vepsany postupné do vsech
part lesnich rohii od ¢tvrtého az po prvni. Obé kvarteta hraji v naprosto presném
metru a ptipravuji prvnimu lesnimu rohu vstup do plné dynamiky ve forte. V taktu
¢. 35 hraje prvni lesni roh unisono s flétnou. Na nahravce Zdenika TylSara unisono
tak krasné ladi, Ze poslucha¢ flétnu skoro nepostiehne, pouze barva napovi. Na druhé
nahravce je celkem zjevné, Ze se flétna ptidala. V taktu ¢. 53 hraje opét prvni lesni
roh s flétnou. Je zde psané piano pro celé kvarteto. Opét musim podotknout, Ze
kvartetu Zdeiika TylSara se podafilo 1épe vystihnout dynamiku i souhru s flétnou.
Nasledné crescendo do dynamiky forte a legata prvniho lesniho rohu na c3 jsou

dokonala. Zavér celé prvni Casti byl v obou ptipadech brilantni jak po strance
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rytmické, tak dynamické, jen si dovolim zminit, ze v taktu ¢. 72, kde vrcholi cela
prvni cast, je krasné slySitelnd oktava mezi prvnim a druhym lesnim rohem, ktera

Vv piipadé ,,ceského kvarteta“ krasné podtrhla dynamické stoupani k vrcholu.

Po kratké mezihie néasleduje provedeni. Velmi povedeny je takt ¢. 88, zvlasté
u Hermanna Baumanna, kde ma prvni lesni roh dynamiku forte a ¢ni nad orchestrem.
Stejny motiv se opakuje také v taktu ¢. 96, zde ale ke stejnému efektu nedoslo.
Hermann Baumann nedodrzel forte a nasledné echo v podobé piana nebylo znatelné.
V taktech ¢. 110, ¢. 112 a ¢. 114 jsou psana sforzata, ktera ob¢ kvarteta hraji naprosto
dokonale. V nasledném triolovém postupu, ktery je postupné psany od ¢tvrtého po
prvni lesni roh zni 1épe kvarteto Hermanna Baumanna. Lépe na sebe jednotlivi hraci

navazuji a stoupajici dynamika je 1épe vypracovana.

Od taktu ¢. 125 kvarteto Zdenka TylSara nepatrné zrychluje, coz se jevi jako

velmi efektni v porovnani s druhym kvartetem.

Cast nazvana ,Mit leichtigkeit“, coz ve volném piekladu znamena
»,S lehkosti® nebo ,,.bez ndmahy*, se ob¢ kvarteta predvedla v tom nejlepSim svétle.
Hraji zde vSechny lesni rohy v triolovém rytmu. DuleZité jsou akcenty, které jsou
1épe slysitelné na nahravce s Hermannem Baumannem. Je vSak nutno podotknout, Ze
intonacné a zvukové je tento usek v obou piipadech naprosto dokonaly az po takt
¢. 155, kde je psané fortissimo. V pfipadé nahravky se Zdenkem TylSarem je
dynamika naprosto promyslend a vystavéna az do vkusného fortissima. Hermann

Baumann zesiluje na ukor kvality tonu a vrchol fraze zni az hrubé.

V taktu ¢. 163 prichazi repriza. Nedé&ji se zde zadné vyznamné zmény oproti
expozici. Kvarteto Zdenka TylSara se vraci do svého puvodniho tempa. Je
neuvéfitelné, s jakou lehkosti oba prvni hornisté sviij part hraji. Je nutné fict, Ze part
prvniho lesniho rohu je opravdu velmi exponovany a dovolim si fict, ze skladbu

mohou hrat pouze vyspéli hraci jiz s urcitymi zkuSenostmi.

Zaver véty je v obou pripadech zdatily. Od taktu ¢. 219 hraji ob¢ kvarteta jiz
naplno a dynamiku forte drzi aZ do konce véty. Jednotlivé akordy v lesnich rozich

jsou zvukovée vyrovnané, bez sebemensiho intona¢niho zavahani.

45



3.3.2 Druha véta: Romance

Druh4 véta je pomala a uklidiiujici. M4 pfedepsané metrum #=54%. | Ziemlich
langsam, doch nicht schleppend®, coz ve volném piekladu znamena ,,spiSe pomalu,
ale ne moc*. Toto oznacCeni je takika presné, protoze véta by méla byt pomala,

ale neméla by nudit.

Vybér tempa je na obou nahravkach totozny. Véta je odpocinkova, ale
jednoducha rozhodné ne. Prvni vstup lesnich rohd v taktu ¢. 254 by mél byt
V naprostém pianissimu, coz se povedlo ,,Ceskému kvartetu“. Hermann Baumann se
svym kvartetem pokracuje ve vyss$i dynamice po celou vétu. Je to skoda, protoze

piana pfidaji vété na temnéj$im charakteru.

V taktu €. 265 zacina kanon mezi prvnim a druhym lesnim rohem. Ve druhé
véte je tato dvojice vice upfednostiiovdna pred tfetim a ¢tvrtym lesnim rohem. Na
nahravce Zdenka TylSara je kédnon v naprostém pianissimu, kde mizeme slySet
naprosto dokonala legata a brilantni lehkost hrani v obou nastrojich. Krasn¢ zde
vynikd sélo violoncella, které mé od taktu €. 265 az po takt ¢. 277 podbarvovat

zminény kanon. Na nahrdvce Hermanna Baumanna je toto s6lo neznatelné.

V taktu €. 277 se ptida cely orchestr a ptichazi prvni forte - vrchol této véty,
na ktery navazuje echo, coz se Vobou piipadech povedlo. Po kratké mezihie
nastupuje hornové kvarteto opét v pianissimu. Zden¢k TylSar tuto dynamiku
dodrzuje a véta plyne v tajemném duchu dal. Vynika zde (takt ¢. 295 a dal) Ctvrty
lesni roh, ktery ve spodni poloze dodava kvartetu na hudebni barevnosti. Tony se
krasn€¢ mezi sebou poji a spodni poloha ¢tvrtého nastroje zni velmi ,oteviene*
a ,kulate”. Kvartet Hermanna Baumanna je taktéz zvukové vyrovnany, ale nékteré

intona¢ni nepiesnosti pravé v tomto misté dojem kazi.

Zaveér celé druhé véty je velmi jemny a v pianissimu. AZ na konci zvolil

Hermann Baumann mirnéj$i dynamiku S postupnym crescendem, diky kteru nastup

.....

veéty nezklamal a se svym kvartetem dohral vétu s noblesou a grécii.
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Ve druhé véteé, jak uz jsem psal vyse, je upfednostiiovany prvni a druhy lesni
roh. Ale i tak jsou zde mista, kde druhd dvojice mize piekvapit a naopak musi
kvartet tzv. ,,podrzet”. Hermann Baumann zvolil vys$si dynamiku, drzi se konceptu
V celé vété a interpretace tak plsobi celistvé a promyslené. 1 kdyz je mi blizsi pojeti
Zdenka TylSara, nemohu fict, ze Hermann Baumann nehraje skladbu dobte. Prave
naopak musim zdiraznit, ze pokud se hra¢ drzi své koncepce po celou skladbu, ma

interpretace sviij smysl 1 logiku.

3.3.3 Treti véta: Sehr Lebhaft

Tteti véta uzavira cely koncert. Ma radostny charakter. Pfedepsané metrum je
e-125. _Sechr lebhaft, coZ znamena velmi zivé. Jestlize mluvime o tom, e druha
véta je odpocinkova, ve tieti vété je tomu pravé naopak. V taktu ¢. 334 vstupuje
kvarteto lesnich rohu s tfitaktovou fanfarou se zdvihem. Tento ivod je po pomalé
vété velmi efektni. Na obou nahravkach je charakter dodrZzen a zacatek ptlisobi
energicky. Zajimavé je, ze akcenty jsou zde psané na posledni osminovou notu
Vv taktu, ale Hermann Baumann akcentuje prvni dobu, resp. osminovou notu s te¢kou,
coz pusobi téZkopadné. V taktu ¢. 341 nastupuje prvni lesni roh na a2, po kterém

nasleduje Sestnictinovy postup smérem dolli. Je neuvétitelné, s jakou lehkosti a

eleganci oba interpreti tento Usek hraji.

V taktu €. 336 je krasné solo v prvnim trombonu, které vévodi celé
sedmi-taktové mezihife. Na nahravce se Zdeikem TylSarem je nejen bravurné
zahrané, ale krasné slySitelné. BohuZel u Hermanna Baumanna poslucha¢ toto solo
ani nezaznamena. DalS§i vstup lesnich rohd ukazuje v obou piipadech lehkost

v teCkovaném rytmu a dokonalou souhru.

Na nahravce Zdenka TylSara, v taktu ¢. 369, vynika tfeti a ¢tvrty lesni roh.
Druhy par zde ma pohyb oproti prvni dvojici a celou frazi diky tomu dotdhnou
do dokonalosti. O sedm takti dale se Hermann Baumann, misto crescendovani
do forte/piana, které tvoii vrchol fraze, drzi spiSe zpatky a snazi se hrat v pianu. Tato

myslenka neni Uplné S$patna, protoze Sestnactinové hodnoty, které maji po sobé¢
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vSechny lesni rohy, zni opravdu brilantné a velmi lehce, avSak u forte/piana jiz tato

dynamika nestaci. Oproti Zdenku TylSarovi, je vrchol malo dynamicky vystavén.

Je neuvéritelné, jak oba interpreti prvniho nastroje i na konci koncertu
dokazou bezchybné hrat velmi exponovany part. V taktu ¢. 385 ptichazi legata, ktera
op¢t sahaji az na hranici rozsahu lesniho rohu, ale v ptipad¢ téchto dvou vynikajicich
hrac¢t mé posluchac pocit, ze to jde lehce a bez ndmahy. Po tomto tseku nasleduje
Sesti-taktova mezihra, ktera je dynamicky velmi p&kné vystavéna v piipadé Ceské
filharmonie. Vidensti symfonikové hraji koncert ponékud mdle. Orchestr neni dobie

zvukové vyrovnany, sola vétSinou zaniknou a fraze nejsou promysleny.

V taktu ¢. 403 piichazi technicky naro¢na ¢ast pro solové kvarteto. Jsou zde
,behy* které na sebe navazuji a jsou rozprostieny do vSech s6lovych hlast. Tento
usek vrcholi v taktu €. 414, kde celé kvarteto zahraje akord ve forte/pianu a prvni
lesni roh do toho hraje Sestnactinové hodnoty. Navazovani jednotlivych hlasi je
Vv obou piipadech v potadku, stejné jako promyslena dynamika, kterd dodava tseku
na energic¢nosti. Vytknout se zde dé jen Sestnéactinovy postup prvniho lesniho rohu
Vv pfipad€ Zdenika TylSara, ktery neni zietelny a technicky vyhrany. V nésledujicich

unisonech mizeme pozorovat nepiesnosti v intonaci u obou kvartetu.

V taktu ¢. 429 nasleduje cast oznacena ,,Mit Bravour”. VSechny ctyfi lesni
rohy maji Sestnactinové postupy a hraji ve forte. Toto nadro¢né misto zni na obou
nahravkach naprosto bravurné. Kvarteta jsou zvukové dokonale vyrovnana. Neni zde
ani jedno zavahani v rytmu a néslednd sforzata jsou vkusna a pfitom vyhrana ve
zvuku. Lze jen podotknout, Ze naslednd mezihra v piipadé¢ nahravky s Hermannem
Baumannem kazi kyZzeny efekt. Neladici trumpety a nepfesny rytmus zni az

neuvértitelné na tak kvalitni nahravce.

Od taktu €. 445 zacina usek, kde hraje pouze prvni lesni roh dlouhé tony
V pianu. Hermann Baumann hraje tuto ¢ast skoro mezzoforte, Zden€k TylSar se drzi
zpatky a hraje téméf pianissimo. V jeho pfipad€¢ zni tyto vstupy, jakoby hral
Z orchestru a ne s6lo pted nim. Postupné se k nému ptidava napted druhy lesni roh
a pak zbytek kvarteta. To, ze hraje kvarteto solo, je ztetelné az v taktu ¢. 465. Nabizi
se otazka, zda sam skladatel nezamyslel tento usek jako c¢ast, kde se lesni rohy

zaCleni do orchestru. Vedouci hlas maji v tomto piipad€ prvni housle, do nichz se
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vkrada violoncello s motivem, ktery pozdéji pfevezme kvarteto uz jako solo ve forte.
Po poslechu obou moznosti, je mi bliz§i pojeti Zdenika TylSara. Lesni rohy zné&ji
jakoby z orchestru a najednou se vynofii a ptekvapi posluchace plynule vystavénou
frazi. U Hermanna Baumanna ale Gsek také nezni Spatné. Zapada do jeho koncepce

pojeti celého koncertu.

Takt ¢. 484 pfinasi ¢ast oznacenou ,,Mit grossem ausdruck®, coz znamena
.S velkym nasazenim®. Tato ¢ast je nadhernd a celé kvarteto zde miize piedvést
vyrovnany zvuk a dokonald legata. Krasné znéjici a jako vyrazny se jevi Ctvrty lesni
roh v piipadé nahravky Zdenka TylSara, ktery svou Sitkou zvuku a dokonalou

intonaci dokresluje nadhernou zvukovou barevnost kvarteta.

V taktu ¢. 617 Hermann Baumann piekvapi dodrzenim spravné dynamiky.
S kvartetem zde hraje stejnou melodickou linku violoncello, coz se barevné tak poji,
ze nejde chvilemi rozeznat, zda lesni rohy skuteéné hraji. Musim podotknout, Ze

v obou ptipadech zni toto misto skvéle.

Cela véta graduje do efektniho konce ve forte. Jsou zde rychlé technické
pasaze, ve kterych jsou kladeny velmi vysoké technické poZzadavky na vSechny lesni
rohy. Samoziejmé nejexponovanéjsi je part prvniho lesniho rohu, jez saha az po e3.
Pravé zmitlované e3 ptichazi az na konci této véty, kdy ma hra¢ za sebou skoro cely
koncert. Zden¢k TylSar i Hermann Baumann se zhostili svého partu s naprostym
nadhledem, stejné jako jejich spoluhra¢i. Cesti hornisté hraji koncert ve &tyfech,
Hermann Baumann nechal kvartet rozepsat do péti partd, kvili naro¢nosti. Dnes,

rwr

pokud je koncert uvadén, se hraje ve Ctyfech hracich.

Koncepce koncertu Zdenka TylSara a jeho kvarteta je mi bliz§i po vSech
strankach. Kvarteto je po celou dobu opravdu bezchybné zvukoveé vyrovnané,
technické pasaze jsou brilantné zahrané. Celkové plisobi koncert lehce. Orchestr pod
vedenim Vaiaclava Neumanna nasadil pomyslnou ,latku* velmi wvysoko, coz

nepiekonali ani Videnisti symfonikové.

Hermann Baumann svou hrou hned od zacatku zaujme. Jeho koncepce je
odli$na, avSak neda se fici, ze Spatnd. Zvolil cestu vyssi dynamiky, ale drZi se ji cely
koncert, coz ptlisobi promyslené. Je mi sice lito nékterych pasazi, které opravdu

mohly byt jemnéjsi, ale celkové ma pojeti svou logiku. Je zajimavé, Zze i1 hrac
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takového formatu, jakym Hermann Baumann byl, se rozhodl pro pét hrac¢u. To jen
dokazuje, ze part prvniho lesniho rohu je opravdu narocny a hrat jej muze jen
interpret nejvysSSich kvalit. Stejné, jako m¢ ob¢ kvarteta nadchla, mé Vidensti
symfonikové zklamali. Orchestr byl malo vyrazny, zaostdval v dynamice a intonacni

nepiesnosti nékterych nastrojli jsou na takové nahravce nepochopitelné.

Jinak jsou ob¢ nahravky velmi kvalitni. Doporucuji vsem k poslechu.
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Z.avér

Ve své praci jsem se zaméfil na skladby, které Robert Schumann vénoval

lesnimu rohu. Snazil jsem se zde objasnit jejich vznik a vypracovat formalni rozbor.

Adagio und Allegro pro lesni roh a klavir op. 70, je velmi hranna a oblibena

skladba, ktera je pravidelné zafazovana na mezinarodnich soutézich.

Jagdlieder op. 137 jsou naopak skladbou téméf neznamou. Béhem svého
dosavadniho studia jsem se sni nikdy nesetkal. To je pochopitelné, nebot’ jeji
provedeni naleZi spiSe do okruhu nékterého z truba¢skych ansambli. Do dramaturgie
béznych koncertl se skladba prosté nehodi a s pfihlédnutim na muzsky sbor je
I t&Zko proveditelna. Co se tyka jeji interpretacni narocnosti, tak neni nikterak
obtizna, coz ovSem neznamena, ze nedosahuje urovné ostatnich Schumannovych dé¢l.
Vzdyt pravé piseit byla oblibenou formou mnoha romantickych skladatelt. Z téchto

divodt jsem se ji ve 3. kapitole jiz dale nezabyval.

Koncertni kus pro ctyri lesni rohy a orchestr op. 86 je Klenotem mezi
Schumannnovymi skladbami vénovanymi lesnimu rohu. Nemé¢l jsem sice moznost
tuto skladbu hrat, ale vétim, Ze se mi nékdy v budoucnu tato pfilezitost naskytne. Po
hlubS§im rozboru je zjevné, Ze skladba patfi do kategorie s nejvyssi technickou

naroc¢nosti.

o1



Pouzité informacni zdroje

1) BARORAK, Radek. [online].[cit. 22. 4. 2013]. Dostupné z
<http://www.baborak.com/cz/aktualne/>

2) BRANBERGER, Jan. Pamétni spis k stoletému jubileu zaloZeni ustavu.
Praha: Knihtiskarna ,,Politiky*, 1911.

3) DIE DEUTSCHSPRACHIGEN KLASSIKSEITEN. Robert Schumann.
[online] [cit. 13. 3. 2013]. Dostupné z
<http://www.klassika.info/Komponisten/Schumann/wv_thematisch.html>

4) HISTORIC BRASS SOCIETY [online]. C2013, [cit. 22. 4. 2013]. Dostupné z
<http://www.historicbrass.org/>

5) INTERNATIONAL HORN SOCIETY [online] [cit. 20. 4. 2013]. Dostupné z
<http://www.hornsociety.org/>

6) LAUX, Karl. Schumann. Bratislava: Opus, 1986

7) OXFORD MUSIC ONLINE [online]. C2001, [cit. 15. 1. 2013]. Dostupné z
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40704?q
=robert+schumann&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit>

8) SCHUMANN. O hudbé a hudebnicich. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, n. p., 1960.

9) SCHUMANN, Robert. Adagio und Allegro pro lesni roh a klavir op. 70.
Baborak, Radek. [CD-ROM]. Octavia Records, 2006. OVCC-00041.

10) SCHUMANN, Robert. Adagio und Allegro pro lesni roh a klavir op. 70.
Brain, Dennis. [CD-ROM]. EMI Records, 1993. STB 1022.

11) SCHUMANN, Robert. Adagio und Allegro pro lesni roh a klavir op. 70.
[hudebnina]. Leipzig: Breitkopf & Hartel.

12) SHUMANN, Robert. Jagdlieder op. 137 [hudebnina].

13) SCHUMANN, Robert. Koncertni kus pro ctyri lesni rohy a orchestr op. 86.
Baumann, Hermann. [LP]. MPS- Records GmbH, 1973. CRO 834.

14) SCHUMANN, Robert. Konzertstiick fiir vier Horner und grosses Orchester
op. 86. [hudebnina]. Leipzig: Breitkopf & Hartel.

15) SCHUMANN, Robert. Koncertni kus pro ctyri lesni rohy a orchestr op. 86.
Tylsar, Zden¢k. [LP]. Supraphon, 1986. 1110 3906 ZA.

16) SYKORA, Jan Vaclav. Robert Schumann. Praha: Supraphon n. p., 1967.

52


http://www.baborak.com/cz/aktualne/
http://www.hornsociety.org/
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40704?q=robert+schumann&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40704?q=robert+schumann&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40704?q=robert+schumann&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit

