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Anotace

M& bakaldfskd préce se zabyvd analyzou vytvarnych prvkl
ve spolec¢né tvorbé Marca Cara a Jean-Pierre Jeuneta.
V kapitoldch Jjsou rozebrany Jednotlivé filmy =z hlediska
stylistické stranky, predevsSim mizanscény a rekvizit
ve spojitosti s kamerovou praci. Souc¢asti prace Jsou
transformace téchto prvkada v jejich filmové tvorbé a jejich
dosah na osobitou wvizudlni stranku dila. Prace vychéazi

z odborné literatury a analyzy filma.

Annotation

My bachelor thesis deals with analysis of wvisual components
in the joint work of Marc Caro and Jean Pierre Jeunet. In all
the chapters, individual films are examined from stylistic
point of view, I mainly stressed on connection between mise-
en-scene and props with camera work. As a part of my thesis,
I examined the transformation of those elements in their film
production and the importance of those elements in the wvisual
aspects of their work. My bachelor thesis is based

on academic literature and analysis of the films.
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Uvod

Zajem o vytvarné uméni a vytvarnou stranku filmového
obrazu mé privedl k vybéru vlastniho tématu bakalarské prace.
V praci se zamé€trim na filmy Jean-Pierre Jeuneta vytvorené
spolu s Marcem Carem. Filmy, které vytvorili tito reziséri,
byly prvnim pusobenim na filmovém poli a predurcily obrazové
vyjadfeni jejich dél v nédsledujici individualni tvorbeé.
Vizuédlni stréanka Jeunetovych a Carovych snimkd Jje na prvni
pohled rozpoznatelnd. P¥i zhlédnuti vice filmt z dilny téchto
autoru divak nalezne podobné prvky, jeZ jsou obdobné v kazdém
filmu. Analyzovat  jednotlivé filmy a nésledné shrnout
vizudlni vyrazové prostredky, které jsou pro jejich spolecnou

tvorbu jedinec¢né a definujici, bude hlavnim cilem mé préce.

Pri rozboru filmG budu zacdinat jiZz od Uvodnich titulkt,
které jsou u téchto dvou autorti nezaménitelné. V mém zajmu
budou 1 lokality, do kterych situuji déj. Postavy, kostymy
hercd a jejich rekvizity budou v mé analyze téZz rozebrany.
Kromé vytvarnych prvkd v narativni 1inii filmd se Dbudu
zabyvat zpusobem zpracovani obrazu. U animovanych snimkd bude
samoztejmé nejdtrive na tadé druh pouzité animace. I u téchto

snimk® ale neopominu vySe zminéné vytvarné prvky.

Vyroba filmu Jje bezpochyby spolupraci velké skupiny
lidi, avsak ve své diplomové praci opominu prispévek
kameramanti, st¥ihac¢l a dalsich c¢lentd S$Stédbu, kteri maji
vyznamny podil na vizudlni stréance snimka. Vysledny tvar budu

predevsim prezentovat jako rezisérské rukopisy.



Struktura prace

Celd prace bude rozdélena do ¢ty?r =zéakladnich kapitol,

které rozdélim dle jednoduchého formatu.

Po Uvodni kapitole bude néasledovat ¢ast, ve které
prfedstavim reziséry a strucné vystihnu Jjejich celozivotni

tvorbu.

Postup, ktery =zvolim pro dosazeni cile mé préace, bude
komparativni a zaroven kognitivni. Analyza a porovnani bude
predevsim v ramci TUzce vymezeného souboru filmd dvojice
autort, ale 1 s odkazem na filmy v Jejich dals8i tvorbé.
Komparace bude vychédzet z analyz snimkd. V kazdém filmu budu
sledovat a rozpoznavat vytvarné prvky a na zadkladé pozorovani
vyberu ty, které se opakuji ve vice filmech. Béhem tohoto
zkoumani budu pracovat s knihou Uvod do estetiky animace,
kterou pouzZiji pri analyze animovanych snimkG. Pri studiu
hranych film& budu c¢erpat zejména z literatury Contemporary
Film Director: Jean—-Pierre Jeunet a disertacdni préace
L ‘enonciation cinématographique: Caractéristiques et méthode
(s) d'analyse d'une énonciation artistique audio-visuelle
dans les longs métrages de Jean-Pierre Jeunet a Les Cinéastes

et leurs génériques.

V dals8i kapitole se budu zabyvat kratkometraZnimi
animovanymi filmy L ‘Evasion a Le Manége, které Jjsou

prvotinami Cara a Jeuneta.

V nésledujici ¢asti rozeberu dalsi =z Jjejich filmt
Le Bunker de la derniere rafale, Jjenz se stal prechodnym
dilem od animované tvorby ke hrané, ale stale neni

dlouhometrdznim snimkem.

Celovecernim debutem se staly aZ Delikatesy. Tento film
spolu s Méstem ztracenych déti bude podroben rozboru

v kapitole ttreti. Na zavér shrnu vsSechny mé ©poznatky



a pokusim se vytycit stéZejni vytvarné prvky spolec¢né vSem

filmlm bez ohledu na jejich Zanr a druh.

V kazdé z c&¢asti diplomové prace struéné predstavim deéj
jednotlivych snimktd. Nasledné se =zamé¥im na vytvarné prvky
a pokusim se u nich prezentovat autorské pfispéni
jednotlivych rezisért. V této Casti budu vychédzet i z Jjejich
individuédlni tvorby, kde 1lze specifické vytvarné prvky

jednotlivct lépe rozpoznat.

Filmy

Jak Jsem Jjiz zminila, prvnim spoleénym snimkem Cara
a Jeuneta byl film L Evasion. Ten v Ceské republice nebyl
uveden. Doslovné& ptreloZeny nézev zni Uték, coZ je =zaroven
zapletka tohoto snimku. Animovany snimek z roku 1978
pojednavd o vézni, ktery se snaZi najit cestu zpét

na svobodu.

O rok pozdéji oba navédzali dalsi spolupraci na snimku
Le Manége, v Ceském prekladu - ManézZ. Film vypovidad o détech,
které porusi pravidlo na koloto¢i a nésledné Jjsou =za to
potrestdny. Namét filmu je predzvésti Mésta ztracenych déti.
Svoji délkou ale nepresahuje, stejné& jako L ‘Evasion, metraz
deseti minut. Oba filmy spojuje 1 zpracovani formou loutkové

animace.

Le Bunker de la derniere rafale z roku 1981 se stal
prvnim hranym filmem, na kterém se spolec¢né Caro a Jeunet
podileli. Pilhodinovy snimek  predstavuje klaustrofobii
a ponorkovou nemoc vojakua v zakopu, presnéji ve vojenském
bunkru. Dé€j naznaci uz jen preklad titulu do ceského jazyka -

Bunkr posledniho vystrelu.

Delikatesy (Delicatessen) z roku 1991 Jjsou prvnim



celoveCernim hranym filmem. Pribéh, umistény do <¢inZovniho
domu v chudé ¢asti mésta, predstavuje masakr, ktery divak
zpoc¢atku rozhodné neceka. V tomto filmu, stejné Jako
i v jejich pfredchozich a nésledujicich, si Caro s Jeunetem
vybiraji morbidni tématiku, avsak ani o vtip neni

v Delikatesdch nouze.

V roce 1995 mélo premiéru Mésto ztracenych déti (La Cité
des enfants perdus). Déj Jje opét zasazen do mist uzavrenych,
ze kterych se jen téZko prcha. Fantasy o $ileném védci, jenz
krade détem sny, se stala opravdovym vrcholem spolecné

tvorby.

Pouzita literatura a prameny

Hlavnim pramenem pro moji praci budou predevsim vySe
zmin&né filmy. Z literatury vyuZiji knihu Uvod do estetiky
animace Ceského spisovatele Jitiho  Kubicka, kterd mi
u prvnich snimkd pomtZe proniknout do terminologie animace.
Pro presné pojmenovani a uziti termind budu cCerpat 2z knihy
francouzského autora Jacque Aumonta s nazvem Obraz. V této
teoretické literatutre jsou predstaveny rozsdhlé interpretace

a poznatky tvkajici se vizuality a dal3ich aspektt obrazu.

Literatura, kterd zohledrniuje vesSkerou tvorbu Jean-Pierre
Jeuneta, tedy 1 tvorbu Marca Cara, Jje prace anglické
teoretic¢ky Elizabeth Ezry Contemporary Film Director: Jean-
Pierre Jeunet. V této préci autorka predstavuje a rozebira
konkrétni dila tohoto autora. Dlouhometrédzni snimky Jeuneta
analyzuje ve své praci L ‘enonciation cinématographique:
Caractéristiques et méthode(s) d'analyse d'une énonciation
artistique audio-visuelle dans les longs métrages de Jean-
Pierre Jeunet autorka Vanessa Loubet-Poétte. Proto 1 tato

jeji studie bude vyznamnym zdrojem pro mé badani.
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K vytvarnym aspekttim mi poslouzi knihy Les Cinéastes
et leurs génériques, volné prelozeno Jjako Filma¥i a Jjejich
titulky. Kolektivni dilo zabyvajici se stylem titulkl vyuziji
ke zkoumdni tohoto typu vytvarného prvku. Okrajové Dbudu
Cerpat z prace Charlese Perratona a Francoise Josta Un nouvel
art de voir la ville et faire du cinéma: Du cinéma et des
restes urbaines. V této knize Jje vystizeno vidéni mésta
z pohledu filmard. JelikoZ ptribéhy Cara a Jeuneta Jjsou casto
zasazeny do mést, 1 kdyZ neredlnych, mtZe 1 tato kniha byt

mym zdrojem v této oblasti.
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1. Tvarcéi tym

Marc Caro: ,On mda rdd Charlie Chaplina, zatimco ja miluju
Bustera Keatona, on miluje Truffauta a ja Jacquese Tatiho; on
ma rad psy a ja kocky. Co mame spolecného, je ldaska k déldni
véci. Je pravda, Ze jsme méli tu touhu vic neZ cokoliv
jiného, délat filmy, radsi nez jednoduSe pomahat jinému

tvirci filmu.™

1.1. Reziséri

Jean-Pierre Jeuneta uZz od mladych let fascinovalo
divadlo a filmy. Dle svych slov mé€l jako maly velkou
fantazii, kterou zuzitkoval ptri vyrobé domadciho loutkového
divadla. od sedmnacti let vénoval vétsi pozornost
kinematografii. Byl naprosto ohromen filmem Tenkrat na zapadé
(Sergio Leone, 1968) a kolem devatendcti let se mu poprvé
dostala do ruky kamera a on védél, Ze se bude chtit vénovat
filmovani. V této dobé vsak Jeunet pracoval v redakcich
¢asopisti vénujicich se animovanému filmu, jako byly Charlie

Mensuel nebo Fluide Glacial.’

Marc Caro v té dobé pracoval Jjako tvlrce komikst
pro Casopisy Métal Hurlant, Charlie Mensuel nebo L ‘Echo
des savanes, ale tvoril i do zahranic¢niho tisku vénujiciho se

zanru komiksu, jako napfiklad Raw.’

Kdyz se v roce 1974 setkali tito dva muzi na festivalu

! EZRA, Elizabeth. Contemporary film directors. Jean-Pierre Jeunet.

Illinois: University of Illinois Press 2008. s. 3. ISBN 978-0-252-
07522-3

2 BD oublié.[online]. [cit. 10. 3. 2013.] Dostupné z WWW:
<http://bdoubliees.com/fluideglacial/auteurs3/jeunet.htm>
3 Srov. TYLSKI, Alexandre (ed.). Les cinéastes et leurs génériques.

Paris: L Harmattan, 2008. s. 91 ISBN 978-2-296-050129
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animovaného filmu v Annecy, sdileli podobné néazory a stejné
nadeni pro film a rozhodli se spole&né& né&jaky vytvorit.*
Do produkce se tak dostal prvni spoleény snimek s nazvem
L évasion. Brzy po ném natoc¢ili dalsi animovany snimek
Le Manege a roku 1981 presli k filmu hranému a wvznikl film
Le Bunker de la derniére rafale. Oba dva reZiséri =zustéavaji
ve filmovém prumyslu, ale jejich cesty se na kratkou dobu
rozchazeji. Jeunet nataci adaptaci Carova komiksu
Pas de repos pour Billy Brakko® a nasledné& opét hrany kratky

snimek Foutaises.

Caro se béhem odluky vénuje hudebnim videokliptm, spotim
a kratkym filmGm. Stava se dvornim reZisérem klipl k pisnim
skupiny Indochine. Podepsal se pod videoklip pisné Les Tzars
(1987) nebo pozdéji Savoure le rouge (1993). Za kratké snimky
pak mizeme Jmenovat Maitre cube (1984), Le Topologue (1988)
nebo KO KID (1991). Caro také natoc¢il pro Jean-Paul Gaultiera
klip Le Défilé. Tim ale spolupréace neskonc¢ila, v budoucnu
Caro zapojil tohoto mébdniho navrhadtre do projektu Mésto
ztracenych déti. Jean-Paul Gaultier pro tento film navrhl

kostymy.

V roce 1991 dvojice Caro - Jeunet ptredstavuje prvni
dlouhometrazni snimek Delikatesy. O t¥i roky pozdéji mel

premiéru druhy celovecerni film Mésto ztracenych déti.
Jelikoz se Jjejich =zamé¥eni rozes$lo rlGznym smérem,
ukonc¢ili tito rezisét¥i spolupréaci. Jean-Pierre Jeunet se

ve filmech zamé¥oval vice na narativni 1inii, oproti nému

Marc Caro se soustredil na estetickou stréanku filmu.

Jeunet byl pfrizvadn do Spojenych statt americkych, aby se

4 Baftaonline. 2010. Jean-Pierre Jeunet - BAFTA Life 1in Pictures.
[online]. [cit. 17. 3. 2013]. Dostupné z WWW:
<http://www.youtube.com/watch?v=HndWfBhvQrk>

5 Kreslend ptredloha nesla nazev Pas de linceul pour Billy Brakko.
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ujal postu rezZiséra pri nataceni <&tvrtého dilu Vettelce -
VzktiSeni. Jeunet nabidl Carovi spolupraci i tady. Jaky podil
mél Caro na tomto dile, Jje méné jasné. Literatura uvadi, zZe
Caro pro tento film vytvofil navrhy kostymt.® V zavéred&nych
titulcich filmu je pod timto postem uveden nékdo jiny a Caro
je v nich wuveden jako design consultant. Na filmu Amélie
z Montmartru uZz Caro pracovat nechtél. Jak zminil Jeunet

v Jeunet

v jednom 2z rozhovora: ,...nebyl to jeho Sdlek caje
zistal u natédc¢eni hranych filmtG. V jeho fizeni vznikly Velmi
dlouhé zdsnuby a poslednim filmem byl prozatim Galimatyas.
Caro se vratil k tvorbé kratkych filmd. V roce 2008 natocil

celovecdernl science fiction film Dante 01.

6 Srov. TYLSKI, Alexandre (ed.). Les cinéastes et leurs génériques.
Paris: L’ Harmattan, 2008. s. 92. ISBN 978-2-296-050129

7 Baftaonline. 2010. Jean-Pierre Jeunet — BAFTA Life in Pictures.
[online]. [cit. 17. 3. 2013]. Dostupné z WWW:
<http://www.youtube.com/watch?v=HndWfBhvQrk>
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2. L'Evasion a Le Manége

Co se tyce filmového debutu Marca Cara a Jean-Pierre
Jeuneta, budu muset ve své analyze vychéazet pouze
z literatury a obrazového materidlu poskytnutého
na oficidlnich strankdch Jean-Pierre Jeuneta. Pres veskerou
snahu sehnat tento film, vcéetné kontaktovani francouzské
L agence du court métrage (Agentura kratkometrdzZznich £filmua)
jsem film neziskala k dispozici. Z této instituce se mi
dostalo odpovédi na Zadost vypujc¢eni filmu L "évasion,
ze tento film bohuzel v databidzi nemaji a ani po kontaktovani
produkce Jean-Pierre Jeuneta film neziskali, jelikoz

si autofri neptreji, aby tento film byl kdekoliv ke zhlédnuti.

,Mnoho témat a motivi, které charakterizuji pozdéjsi
prdci Jeuneta, jsou zjevné v ranych krdtkych filmech
vytvorenych s Carem."® Tato mySlenka Elizabeth Ezry
vystihuje, pro¢ je nutné zabyvat se 1 témito méné znamymi

snimky.

2.1. L’Evasion

P¥ib&h L ‘Evasion vypravi o trestanci uvézné&ném v Prison
de la Santé v Parizi, ktery Zije v nadéji na uték. V noci
bloudi podzemnimi chodbami, zoufale se snazi vypacit dvere

a prepilovat mrizZze ve vidiné cesty ven.”’

Ve filmu vystupuje pouze nékolik postav. Je to i z toho
divodu, %e film L ‘Evasion je loutkovy. Auto¥i vyuzivaji formy

loutkové animace, kterd by se v Ceském prostfedi dala zatradit

8 EZRA, Elizabeth. Contemporary film directors. Jean-Pierre Jeunet.
Illinois: University of Illinois Press 2008. s. 16. ISBN 978-0-252-07522-
3

9 Srov. Tamtéz.
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do trnkovské tendence. Ji¥i Kubicek v knize Uvod do estetiky
animace tento styl popisuje: ,Dramaticky Trnkiiv styl vsSak ma
potencidlné Sirsi adresnost, protoZe muizZe Gcinné oslovit jak
détského, tak dospélého divdka.[...]™° Loutkovy film
nacerpal nékteré prvky =z loutkového divadla. ,Loutka Jje
chdpdana jako dramatickda postava, kterd unese 1 zdvazZné

charakterni role."“!

Caro - Jeunet zvolili pro svaj debut loutku modelovanou.
Dle obrazovych materidlt Jje tézké rozpoznat, =z Jakého
materidlu byla vytvorena, ale za predpokladu, Ze pouzili
stejnou surovinu jako ve snimku druhém, byl trup postavy
vytvoren z kovové konstrukce, kterd se obalila molitanovou
hmotou. Ruce Dbyly odlity =z hmoty, JjejiZ vlastnosti Je
plastic¢nost (p¥iloha ¢&.1). Vyraz postav v obou filmech
zustdvad stejny, Jje tedy ztrejmé, Ze hlavy loutek Dbyly
formovany =z plastického materidlu, Jjiz pozdéji ztuhne.
Logicky wvyvozeno, loutky dvojice francouzskych autord nejsou

schopny mimiky ani lip-syncu.

Loutce vytvofené pro prvni snimek byly vloZeny
do oblic¢eje rysy, které se wve filmu Le Manege témer
nezménily. Loutky v obou filmech maji také jeden, na prvni

pohled vyrazny prvek, jsou holohlavé.

P¥ib&h L ‘Evasion se odehravd ve vézeni. Prostor,
ze kterého 1lze tézko uprchnout. Tento moment Jje nutné si
pamatovat do nasledujicich kapitol, jelikoZ motiv stisnénosti
a obtize ©pri snaze utéct se objevuje Vv nasledujicich
spolec¢nych snimcich. V Bunker de la derniere rafale by bylo
i nebezpeéné uprchnout, v Delikatesdch se kazdy ©pokus
o zmizeni z domu, tedy poruSeni ©pravidel, trestd smrti

a ve Mésté ztracenych déeti by malé déti Jen stézi unikly

10 KUBICEK, Ji¥i. Uvod do estetiky animace. 1. vyd. Praha: Akademie
mazickych uméni v Praze. 2004. s. 96 ISBN 80-7331-019-8
11 Tamtéz. s. 95
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z vysoké plosSiny vV mori. Bylo by mozné pokracovat

ve jmenovani dalsich snimkud sbélové tvorby autoru.

Prostredi, dle kterého lze rozeznat filmy Cara
a Jeuneta, ma zaklad Jjiz v tomto loutkové filmu. Kémen
a kovové dvere interiéru vézeni (pfiloha ¢&.2) se velmi
podobaji interiéru bunkru nebo ulicim ve Mésté ztracenych
deti. Dvere evokuji pocit stejného materialu jako

u konstrukce motrské plos$iny nebo lodi tézZ ve Méste.

2.2. Le Manege

Ve tmé v destivé noci jezdi déti na kolotoc¢i, kdyZ jedno
z nich vytrhne mosazny kruh, ktery koloto¢ zastavi. Déti Jsou
nuceny sejit do sklepa pod koloto¢, kde Jjsou odsouzeny
k roztoceni hridel kol a tak ke znovu uvedeni kolotoce

do pohybu.

Tento pribéh Jje tematickou predzvésti k Méstu ztracenych
déti. Oba filmy se zabyvajili alespon okrajové problematikou
zneuzivani déti. Nejen toto téma mé& Le Manege spolecné
s celoveCernimi snimky. Tento film je zdrojem vice motivay,
které se objevuji v nésledujicich filmech. Z popsaného déje
vyplyvad Jjeden z motivia, kterym Jje kolotoc¢. Zde mtze
predstavovat konkrétni atrakci, JjeZ se nachdzi v pariZské
¢tvrti Montmartre. Stejné jako v ostatnich filmech autori
primo nesdéluji, v jakém mésté se pribéh odehrava, ale pri
prochédzce, kterou divaka provazi kamera, 1lze =z nékterych
zadbérli poznat imitaci mist PatriZe. Tento konkretizujici fakt
prosel v dals$ich snimcich proménou, po niz uz lokality déje

nepredstavuji Zadnd potenciondlni redlnid mista.

Zpét vsak ke kolotoc¢i, Jjelikoz ten hraje ve vyvoji

kinematografie Cara a Jeuneta svoji Ulohu. Jednou z dalsich
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kapitol této préace je odkaz na cirkusové a poutové uméni.
Koloto¢ ac¢inkujici v tomto filmu mtze Dbyt povazovan
za zarodek tohoto uméni jejich praci. Stejné Jjako
v celovecernich snimcich Jje atrakce ptredstavena vyraznymi
barvami s cCervenym zakladem. Rudd barva silné kontrastuje

s ponurou atmosférou scén a tmavym obrazem.

V tomto animovaném snimku auto¥i predstavuji svij smysl
pro detail. I zde miZe byt uveden koloto&, jehoZ seddky, ale
i dekorace, reliéfy a malby na konstrukci Jsou provedené
velmi precizné se vSemi ozdobami (pf¥iloha ¢&.3). Nejen u této
atrakce si dali autori =zaéleZet, mimo jiné uz pri zminéné
prochdzce ulicemi sleduje divadk =zdobené okraje plott,
reklamni sloup polepeny textovymi plakdty a letdky ¢i secesné

zdobeny vchod do metra.

Snimani ulic je provedeno vzdy horizontédlné umisténou
kamerou, coz Jje dle Kubicka charakteristické pro 3D

’ Filmové obrazy ve vét&iné& ptripadt tohoto filmu

animaci.’
jsou zahaleny ve tmé&, kterd pravdépodobné symbolizuje noc.
Hloubka ostrosti zabéru Jje velmi maléd, kromé rekvizit ulice,
které jsou =zaostreny v pfednim plénu, nelze v pozadil vidét

nic jiného neZ tmu.

Stiny prezentované cCernou barvou tvori oponu, ze které
vystupuji postavy pribéhu. Osoby Jjsou nasviceny c¢asto
z podhledu nebo z uthlu, ktery jim zakryva télo i Céast tvare
(ptiloha ¢&.4). Dle slov Elizabeth Ezry tento zplsob

3 Tuto ideu 1lze

prezentace evokuje némecky expresionismus.’
dolozit dalsSim ptrikladem. Jednd se o sekvenci, kdy

v mizanscéné vznikd ostry kontrast mezi tmavou ulici a Jjasné

12 Srov. KUBICEK, Ji¥i. Uvod do estetiky animace. 1. vyd. Praha: Akademie
mazickych uméni v Praze. 2004. s. 95 ISBN 80-7331-019-8

13EZRA, Elizabeth. Contemporary film directors. Jean-Pierre Jeunet.
Illinois: University of Illinois Press 2008. s. 17. ISBN 978-0-252-
07522-3
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zarivymi lampami, které vsSak okolni ©prostory Jjen malo

osvétluji (pfiloha ¢&.5).

Sviceni scény tohoto snimku Jje velice umé€lé a vzhledem
k denni dobe&, kdy se pribeéh odehravé, nepfirozené. Postavy

jsou nasviceny ze strany a zdroj svétla se v zabéru

()

neukazuje. Nelze ani predpokladat, zZe zdrojem Jje svitic
koloto¢ nebo lampa. Unikdtnim nasvicenim ve filmu je scéna,
ve které je majitelka kolotocCe, starYena, nasvicena ze zadniho
pléanu zabéru. Svétlo tak Jjedinec¢né prozari Jjeji Sedivé,
rozcuchané vlasy. Ona je také jedinou postavou, kterd vlasy
ve filmu mé. Autori stdle =zustavaji u tvorby holohlavych

postav bez rozdilu jejich pohlavi &i véku.
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3. Le Bunker de la derniere rafale

Po rozjezdovych animovanych snimcich dvojice ptrikrocila
ke hranému filmu. V mnoha smérech se dilo stalo platformou
pro néasledujici celovecerni snimky. Technickym zpracovanim,
my3leno kamerou, svicenim a strihem je Bunkr prost$i. Vyprava
filmu navazuje na predchozi snimky a urcuje estetiku filmt

budoucich.

Pribéh se odehrdvd v bitevni 1inii v Jjediném vojenském
bunkru. Skupina vojaku Zije pospolu, kazdy na své pracovni
pozici. Nachézeji se tu dastojnici, pésaci, lékar, sekretdr,
stroja¥, radista. Jednoho dne Jjeden 2z nich objevi kotouc
pravdépodobné odpoc¢itavajici ¢as. VSichni vydéSeni zacnou byt

posedli stihomamem, jenz vyvold velky masakr.

Zapletku odehravajici se v ramci valecného konfliktu lze
ve vétsiné pripadd lehce zaradit do historické doby. Caro
s Jeunetem opét zapracovali na tom, aby tato moZnost byla
divadkovi odepfena. Vsichni ¢lenové bunkru Jjsou soucasti Jjedné
armady, ale jejich uniformy se 1isi. Velitel oblékl uniformu
odpovidajici dobé prvni svétové valky, zatimco dal$i uniformy
odpovidaji tém, které nosili prislusnici SS v obdobi druhého
svétového konfliktu a nékteré kostymy nevypadaji vlbec jako
vojensky oblek. Kostymy pouzité v tomto filmu prosly vyvojem
v dalsich filmech dvojice Caro - Jeunet. Z uniforem vznikly
méné formdlni Saty, které zaroven zachovavaji nékteré linie
typické pro vojensky odév.

Scény, v nichzZ se provadéji pokusy s lidskym télem, by
odpovidaly zasazeni déje do doby druhé svétové valky. Avsak
Elizabeth Ezra tyto rekvizity jako chirurgické nacini, céasti

téla, umélé nédhrady koncetin spojuje vice s vojenskou
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chirurgii ve Vet¥elci neZ s redlnou historii.'*

3.1. Titulky
V prvnich letech kinematografie byl psan titul filmu
v uvodu filmu bilou barvou na cerném podkladu. Pozdéji bylo
pridéno jména reziséra, produkce, herct a technického 3Stabu,
jelikoZz citili zodpovédnost za vysledné dilo. Dnes Jjsou

nezbytnou soucasti filmu.

Historicky kontext byl zminén, Jelikoz titulky Jjsou
specifickym prvkem tvorby Cara a Jeuneta a v praci Jjim bude
vénovana velka pozornost. Podrobneéji budou rozebrany
v kapitole vénované dlouhometrdznim filmim, ale k Bunkru je
nutné zminit jednu Jjejich soucéast, kterd pravé v tomto filmu

dala zéklad tradici vyskytujici se v budoucich filmech.

My&lenou tradici je barva titulkd. Zlutou barvou jsou
napsané veskeré titulky v tomto filmu. Delikatesy maji
netradicni titulky, ale predstaveni producenta filmu
na Uplném pocatku Jje ztvarnéno Zluté, stejné tak 1 néazev
filmu. V titulcich Mésta ztracenych déti je barva téZ stejnéa.
Tento prvek mé& na svédomi zrejmé Caro, jelikoZz tuto barvu
nesou 1 titulky v Jjeho samostatném filmu Dante 01 zatimco

Jeunet se soustredi na barvu c¢ervenou.

Zavérecné titulky predstavujici herce byly doplnény
o trojuhelnikové orédmovani oblic¢eje. Geometricky tvar, Jjez
byl wvlozZen do obrazu, se podobad tomu, ktery nese 1logo
producenta filmu - Zootrope. Trojuhelnik je umistén v uGrovni
oC¢i, coz pripominad znak sekty kyklopd v Mésté ztracenych déti

~

(ptiloha ¢&.6)

14 Srov. EZRA, Elizabeth. Contemporary film directors. Jean-Pierre
Jeunet. Illinois: University of Illinois Press 2008. s. 18. ISBN 978-
0-252-07522-3
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3.2. Prostor

,Radikalismus a deformace vlastni expresionismu se vice
¢i méné€ projevuji v dekoracich filmld Jean-Pierre Jeuneta.
Existuje vzdy Uzké& spojitost interiérta bytd s psychologickymi
stavy té&ch, kte¥i v nich bydli.“® Takovymi slovy uvadi
Vanessa Loubet-Poétte kapitolu wvztahujici se k prostoru
ve filmu. Rekla bych, Ze uvedend my3lenka je vystiZnd a neni

nutné s ni polemizovat.

Dokladem zminéné teze Jje prave Bunker de la derniere
rafale. Klaustrofobie wvzniklad v malé pevnosti vede vojaky
k paranoie. Kazdy z nich Jje dle svého postu deformovan.
Pro priklad lze uvést 1lékare, ktery si vybudoval posedlost
pro provadéni experimentd na lidském téle vcetné toho svého.
Nebo technik, kterému zpusobuje potéSeni vyvolavat bolest
jinym tvortm. Takové deformace osobnosti jsou c¢asovanou

bombou v uzavreném prostoru.

3.3. Obraz

Inspiraci pro wvizudlni styl filmu nalezli filmati
v expresionistické kinematografii. Tajemna atmosféra
pripominad film Kabinet dr. Caligariho (Robert Weine, 1920)
nebo Upir Nosferatu (F. W. Murnau, 1922). Co se tyce druhého,
zde zminéného filmu, v Bunkru byl natolen zabér, ktery velmi

pripomind slavnou scénu z Upira Nosferatu (pfiloha ¢&.7).

K wvytvotreni dila ©pouzili autori cernobily filmovy
material. Objektiv kamery prekryli zelenym filtrem. Uziti

filtru se rozdéluje dle vzoru, zda scénu sleduje primo divak

15 LOUBET-POETTE, Vanessa: L ‘enonciation cinématographique:
Caractéristiques et méthode(s) d'analyse d'une énonciation artistique
audio-visuelle dans les longs métrages de Jean-Pierre Jeunet. Disertacdni
préce, Ecole doctorale sciences sociales et humanités UPPA. Pau:
Université de Pau et des Pays de 1'Adour, 2010, s. 79

22



nebo zda Jje objekt sledovadn kamerou v bunkru. Reziséri
vytvorili svételné kontrasty mezi stinem a p¥fimo nasvicenymi
objekty. V tomto sméru se Bunker velmi podobd Le Maneége, jen
s tim rozdilem, Ze do scény bylo vpusSténo vice svétla. Toto
mnozstvi svétla kontrast v Jjednotlivych ¢éastech zabéru

zmirni. V nékterych scénach je obraz dokonce presvicen.

Film obsahuje 1 exteriérovou scénu. Vypravu vojakad mimo
sidlo v obrazu dokresluji modré zablesky na obloze v pozadi.
Stejnd barva byla pouzZita jiz v uvodu, kdy se v obraze objevi
nazev filmu. (pfiloha ¢&. 8) Na zabéru, ktery nese titul dila,
se nachéazi bunkr a za nim modré zablesky ptripominajici bud
mraky nebo ohen. Barva v tomto ptripadé maze predstavovat
zdblesky vyst¥elll v boji. Na druhou stranu miZe byt Jen
souc¢asti predstavovaného exteriéru pribéhu. Druhé tvrzeni
smér¥uje k nazoru, ze film nem& zaklad v historické etapé
svéta, ale vytvari zcela samostatny fantazijni sveét.
Samoztejmé nejen odkazem na modrou barvu oblohy, ale i zbylym
prostfedim véaleéné zdény, kterd pripomind vic zabéry povrchu
mésice nez bojisté (p¥iloha ¢&. 9), Jjak Jej divak zna
z vétsiny filml. Opét to také potvrzuje Carovu a Jeunetovu

inklinaci k Za&nrtm science fiction a fantasy.

Montédz zabért se vymykd z rady ostatnich v tomto sméru
podobnych dél. V Bunkru jsou zabéry poskladany v neprehledné
fadeé, kterd rusi kontinuitu filmu. Jsou zde zadbéry na rlzna
mista a vybaveni interiéru nebo na aktéry. Spojeni téchto
typd zédbérd by nebylo nijak rusivé, pokud by obrazy,
ve kterych uU¢inkuji herci, nebyly rozmanité jako ptrimy zabér
na tvar postavy, herec hledici pfimo do objektivu kamery
nebo neutralni snimani. Divak mtze byt dezorientovan

a nepoznat, kdo, koho nebo co v dany okamzZzik sleduje.
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3.4. Animace

Snimek Bunker de la derniéere rafale je prevazné hranym
snimkem, ale i tak do néj rezisé¥i zakomponovali animaci.
Opét se Jjednd o loutkovou 3D animaci. Oproti predchozim
snimk®im na ni neni dan d@raz, pravdépodobné z toho duavodu, Ze
v tomto dile by animovany zabér nemél byt poznan. Tvrzeni lze
dolozit nékolika poznatky. Jednd se o scénu, ve které vojaci
vyjdou =z bunkru a prochdzi znicenou =zemi. V jeden okamzik
kamera zabere tyto muze z velké vzdalenosti a divéak wvidi dvé
pohybujici se postavy a tank. Postavy se ovSem pohybuji
neptrirozené lamané. Vytvareji presné dojem, ktery Jje popséan
v knize Uvod do estetiky animace: ,..karikaturu pohybu
[..]lpixilace maze vytvorit karikaturu zkreslenim tempa

“1¢ Druhym podkladem Je zrychleny rytmus

lidského pohybu.
st¥ihové sekvence ve scéne. Sttridavé zadbéry na tank, vojaky
a rozbombardované okoli Jjsou na Jeden okamzik ©prolozeny

zdbérem zminéné animace.

¥ RUBICEK, Jifi. Uvod do estetiky animace. 1. vyd. Praha: Akademie

mizickych uméni v Praze. 2004. s. 100. ISBN 80-7331-019-8
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4. Delikatesy a Mésto ztracenych déti

Prvni celovecerni film Marca Cara a Jean-Pierre Jeuneta
zacind prijezdem byvalého klauna Louisona (Dominigque Pinon)
do ¢inzovniho domu, v jehoz prizemi sidli masny obchod
s nazvem Delikatesy. Louison sméruje pravé sem, protozZe
feznik a zaroven majitel domu (Jean-Claude Dreyfus) vypsal
inzerdt na misto udrzZzbad¥e. O tento post mé& hlavni hrdina
zdjem. Netus$i, ze tato poptédvka je ve skutec¢nosti krokem
k ziskédni dalsiho zdroje masa. Ano, obyvatelé tohoto domu
jsou kanibalové. Dé€j se odehravad v tézkych c¢asech, dle malych
voditek 1lze poznat, Ze po druhé svétové valce, a maso je
velkou vzacnosti. Obyvatelé se tak nebréni poztit 1 1lidské
maso, coz ale ve filmu ze spolelenského hlediska neni viubec
YeSeno. Dcera ZYeznika Julie (Marie-Laure Dougnac) se vsak
do nové obéti zamiluje a pro jeho zachranu kontaktuje tajnou
podzemni organizaci, aby Louisona unesla. Plan se nakonec
zdati, avs$ak na Utkor velkého poSkozeni domu a smrti freznika.
Snimek obsahuje i pohledy do Zivota ostatnich obyvatel domu,
kteri Jjsou vSichni svazani, ovlivnéni, ale 1 omezeni
zalezitosti tykajici se jidla.

Mésto ztracenych déti se nese v méné morbidni tématice.
D&j obsahuje dvé =zédkladni 1linie, které spolu souviseji
a jedna druhou ovliviuje. Prvni vypravi o védci (Daniel
Emilfork), JjenZ nemiZe snit. Snazi se vSemoZnymi pristroji
ukrast détem sny. Vyuziva sluZeb kyklopt, ktefi mu velmi malé
déti unéasgeji. Jednou vSak unesou 0Odeho (Ron Perlman)
bratticka. Ode se vydadvad na cestu =za 3Jjeho vysvobozenim.
Setkava se se s