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Abstrakt

Cilem této bakalafské prace je postihnout téma mofe v malifstvi, okrajové pak
v architektuie. V teoretické Casti prob€hlo hledani klicovych autorii, ktefi se tématem
vodni tématiky zabyvali at’ uz okrajové, i s vét§im zaujetim a zajmem o malbu. Do textu
byli také zatrazeni ilustratofi z knih Julese VVerna s ohledem na castou moiskou tématiku
V jeho knihach. Prace obsahuje i n€kolik informaci o motské tématice v architektufe.
Prakticka Cast pojednéava o vzniku plastik, propojeni vynalezii s uménim, Leonardovi da

Vinci a v neposledni fadé o barvach.

Kli¢ova slova: malifstvi, mote, malif, Leonardo da Vinci, vyndlez, barvy

Abstract

The aim of this Bachelor’s thesis is to cover the theme of the sea in painting and
peripherally also in architecture. The theoretical part focuses on finding key authors
who dealt with the water theme with greater or lesser interest in painting. The text also
covers the illustrators of Jules Verne’s books given that in his books the sea theme was
often mentioned. The thesis contains also some information on the sea theme in
architecture. The practical part discusses the origins of sculpture, the connection of art

and inventions, Leonardo da Vinci, and, last but not least, colours.
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Uvod

zivota. Latka, kterd pokryva vice nez 70% povrchu Zemé a je nejvyskytovanéjsi latkou
na celé planeté. Voda je zakladem Zivota a bez ni by neexistovala pfiroda ani lidsky, ani
jiny zivot. Je nezbytné pro vSechny, i ty nejmensi, zivé organismy. Voda je pfitomna jak
na zemi, tak ve vzduchu. Je soucasti neustale se opakujiciho kolob&hu, kdy se ze
zemského povrchu vypaiuje do vzduchu (atmosféry) a v podob¢ desté se vraci zpatky
na zem, na niz zajist'uje vlahu pro rostliny a pro zivot na Zemi tvoii zasoby pitné vody.
Velka vétSina vody na Zemi je tvofena vodou motskou. Ta tvofi z celkového mnoZzstvi
97%. Morska voda v sobé obsahuje rozpusténé rizné latky. Tou nejhojnéjsi je sil, proto
je tedy v motich voda slana a ve vodach pitnych voda sladka. Nejvétsi vodni plochy na
zemi jsou zastoupeny mofi a ocedny.

Velikost a rozlehlost téchto ploch vzdy vzbuzovala v lidech velkolepost, krasu,
ohromeni, ale i nedivéru a strach. Moie mohlo byt stejné tak ¢lovéku piitelem, jako
nepfiitelem. Diky bohatosti mofi a ocedni na zivocichy byly, jsou a snad i nadale budou
zdrojem obZivy. V mofi se nachazi obrovské mnoZstvi rozmanitych druhii Zivocicht.
Podvodni svét je také obohacen o koraly, o celé kordlové utesy, které vytvareji
bezobratli mofsti zivoCichové. Mote existovalo jesté diive nez ¢lovek. Bylo svédkem
mnoha namoinich bitev, bylo u toho, kdyZ Kolumbus objevil Ameriku.

Jesté nez lidé zacali stavét lodég, byl pro n€ obzor za mofem velkym tajemstvim.
Vymysleli si rizné povéry a vodni ptiSery. Mofe ale i neznama pevnina, byly pro lidi ve
sttedovéku mistem, kde Zily nezndmé bytosti. Lidé si vymysleli lidské nebo zviteci
nestviry. Ve skalach a na temnych mistech podle nich zily pfiSery a na obloze si
predstavovali bilé andé€ly. Strach z téchto bytosti se snazili zahnat svou virou v Boha.
Mote bylo mistem, které vSak vzbuzovalo mnohem vétSi obavy a hrizy. Bylo
obrovskou neznamou plochou plné vody, neznamé hloubky, ve které se skryvalo
neznamé, désivé. Namotnici, rybafi a lidé obecné byli pfesvédceni, ze se tu skryvaji
mofisti hadi, obrovské pifimo gigantické ryby a rizné désivé piiSery tvoiené dle vlastni

fantazie. ' Pravé putovani po mofi jako po nebezpeiné neznamé a zradné plose

YKLIMA, J. Zimorské objevy Vasco da Gama a jeho svét. Libri. 2006, s. 7.
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vyuzivalo vytvarné umeéni jako symbolu smérovani lidské Zivotni pouté. Tuto Zivotni
pout’ vedl v kiestanském svété Jezi§ Kristus, v Zivoté svétském to pak byl ¢lovek, ktery
stal za osudem lodé&. V&tsinou §lo 0 panovnika, vladce ur¢itého statu.

Postupem casu, kdy stfedovék ztracel svou silu a nastavala doba nova,
modernéjsi, zacal nad predstavami vitézit rozum. Lidé chtéli znat pravdu, realitu, kterou
mote ukryva. A nejen mote. Zacalo se spekulovat o tom, Ze mizou existovat i dalsi
pevniny, kontinenty, staty, jejich obyvatelé, kultury, jazyky, plodiny a mnoho dalsiho.
Jednim z hlavnich motivli objeviteli a namoinika byla myslenka na vlastni zbohatnuti
na nalezenych surovinach ¢i plodinach. Vidina bohatstvi a majetku byla silna.?

Na svété panovala myslenka, Ze Zemé je placatd. Ze Zemé ma tvar koule, se
zacalo poprvé dokazovat po roce 1500. Za prikopniky v tomto ohledu jsou povazovani
ziejmé dva slavni objevitelé, a to Krystof Kolumbus a Fernao de Magalhaes. Prvni
zminka o kulaté Zemi byla ale jiz zminéna pfed jednim a pul tisiciletim v dobéach
Antiky. Obdobi kolem roku 1500 je povazovano za nejvice prukopnické, co se tyce
poradani vyprav za novymi pevninami. Tato doba je ptrelomova v zdjmu lidi
o informace tykajicich se zemépisnych objevi, poloh jednotlivych kontinentii a méteni
velikosti a rozmérii pevninskych ploch. Namotnici zacali zaznamenévat, které vodni
trasy jsou pro jejich plavby nejvhodnéjsi. Tuto dobu muizeme oznalit za epochu
objevitelskych vyprav.*

Cilem této bakalaiské prace je sméfovani k prifezu, zhodnoceni a analyze
vyskytu motivu mofe a vSech s nim spojenych prvkl ve vytvarném umeéni v pribchu
dé&jin od pocatkl k dneSku. V teoretické ¢asti prace zhodnotim vyznam mofe v Zivoté
lidi, jeho kladné 1 zaporné stranky. Dojde ke shrnuti v jednotlivych odvétvich uméni —
to znamena inspirace moiskym svétem, predevsim ve vytvarném umeéni, okrajove pak v
architektufe. Budu se vénovat obraziim autort, ktefi byli ve svych dilech inspirovani
pravé motivem mofii a ocednl. V praktické ¢asti se kromé popisu vyroby 3D objektl
zam¢iim 1 na proces vznikl vyndlezi, z jakého diivodu a jaky prubéh mélo vynalézani
od téch nejstarSich dob az po dneSek. Dale piiblizim optické cocky, vyrobu

»dalekohledu* a osobnost Leonarda da Vinciho, jako vSestranného ¢lovéka a vynalezce.

>STURGIS, A. Jak rozumét obraziim: malby a jejich naméty. Slovart. 2008, s. 179.
$KLIMA, J. Zimorské objevy Vasco da Gama a jeho svét. Libri. 2006, s. 7.
*PIGAFETTA, A. Zprava o prvni cesté kolem svéta. Argo, 2004, s. 7.
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Teoreticka ¢ast



1 More, které nas obklopuje

1.1 Barva more

Barva je prostiedek vyuzivany predevsim v malifstvi. Jde vlastné o jeho hlavni
znak. Barva slouzi jako prostfedek k vyjadieni tvaru, linie, odstinu, prostoru, svétla,
muze vyjadifovat psychologickou vlastnost a mit vlastni symboliku. Barva miize byt
vyraznd, neutralni, realisticka, nerealisticka, ¢i tepla nebo studena.

At uz oceany hory, pastviny, pousté, ¢i jina mista na planeté tato vSechna mista
jsou dilem piirody. Kazdé toto misto vzniklo za néjakym tucelem a je obdafeno
nekonecnou Skalou barev a barevnych odstini. Tyto mnohdy krasné barevné scenérie
byly a jsou obdivovany lidskyma o¢ima a utkvivd na nich i myslenka, pro¢ vypadaji
zrovna tak, jak vypadaji a pro¢ maji pravé svou barevnost. Pro¢ je voda v moii modra,
pro¢ ryby, které v ni plavou, hraji vS§emi moznymi barvami, a pro¢ jsou koraly tak
rozmanité, at’ uz ve svém vzhledu, tvaru ¢i barve.

Védci jiz v minulosti zjistili, Ze divodem, pro¢ jsou vytvory pfirody praveé
takové, jaké jsou, ma svij divod. Tim divodem je rovnovaha, kterd v systému ptirody
musi fungovat. Pravé barvy pulsobi jako obrana pifed predatory, maskovani Cci
pfestrojeni, 1 jako pomoc pii utoku za cilem ziskani potravy. Barvy maji za cil mast,
nebo byt naopak poznavacim znamenim. Tento systém funguje i pod vodni hladinou.’
Pfi pomysleni na slova mote, ocedn ¢i jinou vodni plochu, obecné vodu se asi kazdému
jako prvni vybavi modra barva. Kazda barva ma svou urcitou symboliku. Modra byva
nejcastéji spojovéana s vodou, oblohou a vzduchem. Modfe je Casto zobrazovan plast
Panny Marie a to zejména v evropskych zemich, pfikladem miZe byt obdobi gotiky.®
Latinské slovo mare znamena v ptekladu mote, coz je jménu Marie dosti podobné.
Marie je také nazyvana latinsky Stella maris coZ znamena Hvézda mote, majak vedouci
ke spase. Vyznam slova Marie byl dfive spojovan pravé s timto vyznamem. Ten ale
ve skuteCnosti neni spravny a vznikl pravdépodobné chybou v piepisu pii piekladu.
Za spravny, 1 kdyz vyznam neni zcela znadm, je povazovan pieklad slova Marie
Z hebrejstiny. Hebrejska forma slova Marie je Mirjam, prekladano jako ,,mofte
hotkosti“. * Modré barva souvisi s bozskym nebeskym prostiedim a znamena i jakousi

bozskou vzneSenost a to nejen v piipadé Marie, ale i indicky bith Odin mé& modrou plet’,

S PLESKOTOVA, P. Svét barev, Albatros, 1987, s. 43.

® Tamtéz, s. 107.

” Stella maris vérouka, liturgie [online]. © 2006-20014 [cit. 2014-06-1]. Dostupné z:
http://revue.theofil.cz/krestanske-pojmy-detail.php?clanek=1382
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egyptsky bih Amon je zobrazovan v této barvé nebo bih Mexicky Quetzalcoatl.
Modra je také jako jedna z barev pfipisovana panovniktim.

Barvy jsou spojovany i s psychickymi procesy Clovéka. Jsou schopné vyvolat
urCité pocity, maji schopnost pozmeénit naSe vnimani a dokazi ovlivnit i nasSe city.
Vyznamy barev jsou =zaloZzeny na psychologickych a fyziologickych ucincich
pfipisovanych jim lidstvem na zéklad¢ ziskanych zkuSenosti ziskanych v pribéhu casu.
Pii zkoumani do$li psychologové k tomu, ze konkrétné modra barva je barvou
introvertd. Vyhledavaji ji lidé klidni, citlivi, touzici po klidu a romantice, lid¢, co
nemaji radi zmény a mnohdy lidé unaveni, nevyzivajici se ve zménach. Modra je barva
daveéry, ticha, néhy, touhy, klidu, vérnosti, tradice oddanosti, uspokojeni a souladu. Tato
barva je spojovana feckym Iékatem Hyppokratem, ktery ji pfifadil k povaze
melancholika. V soucasnosti ji fadime mezi barvy studené, i kdyz v minulosti tomu
byvalo i opacnd.® Co se tyka rozdéleni mezi barvy klidné nebo vzrusivé, zaujima modra

misto neutralni.’°

1.2 Svétlo a voda

Barvy jsou zavislé na svételném zafeni, které na né¢ dopadd. Krajina ozafena
letnim sluncem se barevné jevi jinak, nez ta sama zahalena do podvecerni bouiky.

Svétlo dopada z vysky na predméty a od nich se odrazi na zéklad¢ toho, z jakych
povrchil jsou tvofeny. Dalsi vlastnost svétla je ta, Ze svétlo dokéze prostupovat do
riznych latek, nebo skrz n¢, a to i v rizném mnozstvi a riiznou rychlosti.

Voda je jednou z latek, kterou se svétlo $ifi jinou rychlosti. Zde se svétlo tzv.
lame, protoze se jeho rychlost snizuje. Tento jev nastava ihned pii dopadu paprsku na
vodni hladinu, pfi¢emZz paprsek prechdzi z fidSitho prostfedi do hustSiho. Poté dale
prostupuje vodou, odrazi se od vodniho dna a opét putuje k hlading, kde se jeho vétsina
vraci opé€t zpét.

Hladina mofe je v neustalém pohybu. Vitr, popfipadé jiné jevy, hybou vodou
v ruzné sile a rychlosti. Hladina se neustdle vini a svétlo dopadajici na ni se odrazi
vSemi moznymi sméry. Pti pohledu na vodu pak vidime jakési svételné zrcadleni. Jev se

stal zajimavou inspiraci pro malife, naptiklad pro Clauda Moneta.

® PLESKOTOVA, P. Svét barev, Albatros, 1987, s. 107.
 Tamtéz, s. 116 — 118.
YW HANUS K. O barvé, Statni pedagogické nakladatelstvi, 1984, s. 66.
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1.3 More a bible

Dva piibéhy obsazené ve starém zakon¢ jsou vsazeny do prostiedi mote. Moie je
v obou téchto piipadech zpodobnénim trestu, ktery je vyslan z vile Boha na lid ¢i
konkrétniho ¢lovéka, aby doslo k jeho obraceni k dobru ¢i napraveé. Mote je jakysi trest
pro hiisniky.

Prvnim takovym ptibéhem je piib¢h o Noemovi. V ném je Bih znechucen
a rozhoif¢en z Zivota na zemi a lituje, ze vibec kdy c¢loveka stvotil. Vidi jen zlobu,
Spatnost a samé S$patné vlastnosti pochéazejicich z zivota lidi. Jako vychodisko vidi
zahubeni veskerého zivota na Zemi, ¢imz napravi svou chybu. Mezi lidmi se vSak nasSel
spravedlivy Noe, ktery dokézal Boha pfesvédcit o tom, aby dal lidstvu jesté jedu Sanci.
Na Bozi ptikaz postavil lod, ve které on, jeho rodina a samec se samici od kazdého
zivocisného druhu pieziji potopu, kterou Bih zbytek svéta znici.

Noe na arSe pieckal vSech sto padesat dni, kdy voda zaplavila celou Zemi
a zahynulo v ni v8e, aZ do posledniho tvora. Pravé aZ po sto padesati dnech zacala voda
zvolna ustupovat. KdyZ pevnina opét vyschla, vystoupil Noe se vS§emi ostatnimi z archy
a uzaviel s Bohem smlouvu, Ze se potopa uz nikdy nebude opakovat. Jeji prezivsi se
stali zékladem pro vznik nového, lepsiho lidstva.™

Hlavni postavou druhého piibéhu ze Starého zdkona je JondS. Jond$ je jméno
hebrejského pivodu a v prekladu znamena holubice, kterd je symbolem miru ¢i poslem
zprav. Jonas byl povéten poselstvim, aby varoval obyvatele mésta Ninive pred trestem
a predal jim zpradvu z st nejvysSitho o trestu, ktery je cekd. Mé&sto Ninive bylo
symbolem htichu, Spatného chovani lidstva, a proto mu bylo hrozeno zni¢enim. Jonas se
vSak bal oznamit, jako posel Boha ve mésté zpravu, nevéfil v slova hnévu, bal se, ze
bude za smésného hlupaka. Rozhodl se tedy neuposlechnout. Radé&ji se vydal na lodi do
Spanélska, aby proroctvi unikl. Bozi zlob& nemohl uniknout. Mofe se rozbouiilo a lod’
se nekontrolovatelné¢ zmitala ve vinach. Jonas si byl védom své chyby, pro zachranu
posadky opustil lod’ a nechal se vyhodit do mote. Tam byl za neposlusnost potrestan
spolknutim velrybou, v jejimz bfiSe stravil ve strachu celé tfi dny, nez ho ryba zase
vyvrhla na pevninu. Ze samé radosti, Zze je nazivu, bézel do Ninive a splnil, co mu
puvodné bylo ulozeno.

Jonasovy obavy se splnily, pfipadal si zrazeny, kdyz Bih méstu odpustil,

zachoval budovy a obyvatele nechal nazivu. Buh mu vSak dal cenou lekci, Jonas procitl

' Online Bible21 [online]. © 2012 Bible21 [cit. 2014-06-2]. Dostupné z: http://www.bible21.cz/online
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a pochopil co je odpuéténi.12 Diky tomuto ptibéhu se objevil nazor ¢i myslenka, ze pfi
vstupu do gotické katedraly a pohledu na jeji strop se ¢lovek citi pravé jako Jonas

Vv biiSe obii velryby.

12 Tamtéz, [online].
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2 More v obrazech
Mofte, a vitbec vodni plochy jako soucast ptirody, patii do kategorie malovani

krajiny. Zobrazovani krajiny mizeme rozdé€lit do dvou ¢asové oddélenych ¢asti, jejichz
zlomem je 17. stoleti, ve kterém zacala mit krajinomalba své vlastni postaveni mezi
naméty a malifi se ji vénovali jako samostatné kapitole. Do té doby, nez k tomuto kroku
malifi dospéli, byla krajina jen jakési pozadi, vyplnéni plochy za hlavnim tématem
obrazu ¢i prostfedkem k zobrazeni nabozenské tématiky, jako u piibéhu o Jonasovi
a velrybé. Tato kulisa také vétSinou vznikala v ateliéru a pravdépodobné od jiz
zminovaného 17. stoleti se malifi zacali vydavat za tvorbou i pfimo do terénu. Obrazy
teprve az poté dodélavali v ateliéru. Cisté v plenéru inspirovani konkrétni krajinou,
malovali pfirodu az impresionisté.13

Krajinomalba byla povazovéna za nedulezitou, byla proto dlouho ptehlizena,
nikdo se ji také dlouho nevénoval. V uplnych pocatcich byla soucasti nabozenskych
obrazi a nabozenskych ndméti v nich, které svym obsahem sméfovaly do prostredi
pfirody. Vyrazy krajinomalba, krajina ¢i krajinaf byly nejspi§ tplné poprvé vysloveny
v souvislosti s obrazy na zacatku 16. sStoleti malifem Albrechtem Diirerem
a spisovatelem Marcantoninem Michielem Giorginem." K jejimu nejvétsimu rozvoji
doslo v Evrop&.™ S malovanim krajiny s mofem zacali pfedeviim Holand’ané, ktefi
k nému méli blizko uz z toho hlediska, Ze ¢ast ného ovladali, nebo mu vdé¢ili za obzivu.
Holand’ané se vénovali hlavné vérnému a realistickému zobrazovani krajin, venkova
a znami byli i pfedev§im jako specialisté na namoini tématiku.'® Ze zadatku méli
S pfijetim novinky krajinomalby od svého okoli potiZze. Obzvlasté akademické nazory
a oficialni kritika na ni nebyla pfili§ ptizniva. Lepsiho pfijeti se krajinomalbé dostalo
Vv ostatnich evropskych zemich jako Némecko, Anglie a pfedevsim Francie. Tyto ostatni
evropské zemé se mimochodem v krajinomalbé inspirovaly prave Holandskem."

Zobrazovani moti na malifskych platnech jako samostatného odvétvi ¢i Zanru
fadiciho se do krajinomalby vSak zacalo oficidln€é ke konci 16. stoleti jak jinak nez
Holand’anem, malifem Henrikem Vroomem. On a jeho nasledovatelé se postarali o to,

y VI ho ; 1
ze malovani mofte se stalo oblibenym pro budouci generace. 8

B LIEVRE-CROSSONOVA, E. Rozumét malifstvi, Levné knihy Kma, 2006, s. 28.
Y STURGIS, A. Jak rozumét obraziim: malby a jejich naméty. Slovart. 2008, s. 166.
BLYNTON, N, Uméni 19. A 20. stoleti, ARTIA, 1981. s. 34.

L IEVRE-CROSSONOVA, E. Rozumét malifstvi, Levné knihy Kma, 2006, s. 30.
Y LYNTON, N, Uméni 19. A 20. stoleti, ARTIA, 1981. s. 35 — 37.

8 STURGIS, A. Jak rozumét obraziim: malby a jejich naméty. Slovart. 2006, s. 178.

14



Mofie bylo pro malife zajimavé hned z né¢kolika hledisek. Jeho malovani bylo
jednim ze slozitéjsich motivi, a to i z divodu jeho veliké rozlohy a horizontu, ktery byl
zaznamenavan pomoci horizontalniho ¢i panoramatického oblouku. Dal$im pro maliie
zajimavym prvkem bylo zaznamenavani mote, jako stale se méniciho prostoru za
pomoci pocasi. Z obrazi je ¢asto patrny zaznam vétru viditelné promitnuty v pohupujici
se az divoce zvifené vod¢ ¢i v mife napnuti lodnich plachet. Spolu se samotnym motfem
je na mnohych obrazech zobrazené i jeho okoli, pfistavy, pldze, skalnaté masivy,
pevniny v dalce. Soucasti téchto obrazi jsou také lidé, vétSinou postavy odpocivajici na
plazich, ndmotnici na palubach lodi nebo lidé cekajici v pfistavech, rybaii a dalsi.

, . .y, v sq . 1
Zobrazovany jsou i namotni bitvy."

2.1 Maliri, ktei'i se vénovali moi'skym motiviim

2.1.1 Alejo Fernandéz (1475 — 1545)

Alejo Fernandéz je malif némeckého plvodu, ktery si své poznatky doplnil
i 0 prvky zitalského a nizozemského malifstvi. Zajimal se mimo jiné i o feSeni
kompozice osoby matky, jako ochranitelky. Je mimo jiné autorem Madony s razi
a hlavné Madony moteplavci nékdy uvadéné pod nazvem Madona dobrého vétru.
V tomto dile funguje pravé onen motiv matky ochrankyné. Madona je povaZovana
pfedevsim za ochrankyni svého ditéte.”

V ptipadé Madony moteplavel vSak madona bere pod svou ochranu pravé
konkrétné ony moieplavce a drzi nad nimi svou bdélost. Na obraze je zobrazena stojici
madona, ma otevienou naru¢ naznacujici jeji vielost, pfes hlavu ma piehozeny modry
plast’, ktery se smérem k jejim nohdm rozevird a chrani tak muZe, moteplavce, ktefi
kle¢i praveé pod timto plastém. P1ast’ je v tomto ptipad¢ symbolem ochrany. Zajimavosti
je, ze jeden zmuzl kleCicim pod plastém je udajné objevitel Ameriky Krystof
Kolumbus. Na spodnim okraji obrazu pod madonou a moteplavci je zobrazeno Sedobilé
mofte, na ném plavou lodé¢ raznych velikosti od velkych plachetnic az po malé rybaiské

lod’ky. Ochrana Madony tedy plati pro vSechny bez ohledu napiiklad na bohatstvi.

9 Tamtéz, s. 178.
2 PIJOAN, J. Déjiny uméni 6, Odeon, Praha, 1989, s. 197 a 198.
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Obraz ma spise nez realisticky rdz, raz symbolicky. Nemé za kol zobrazit néjakou

konkrétni skutecnost a nevznikl pfi krajinné malbg.?

2.1.2 Sandro Botticelli (1445 — 1510)

Italsky renesanéni malif, ale také 1 kreslit, patiici ve své dobé ktém
nejpopularnéjsim. Naméty pro svou tvorbu si vybiral z fad mytologie a alegorii. Obraz
Zrozeni Venuse zroku okolo 1478 byl pravdépodobné inspirovan basni vénované
konkrétni osobé Zeny, kterd zemfela a Botticelli ji na obraze zobrazil jako Afroditu,
bohyni lasky. Obraz vychazi z antického mytologického piibéhu, podle kterého ona
bohyn¢ byla zrozena z mote a motskych vin. Itdlie byla za Zivota Botticelliho zemi,
ktera obdivovala myty a legendy. Italové doufali a véfili, Ze prave v nich je ukryt néjaky
hlubsi vyznam ¢&i skryta pravda.??

Venuse tu predstavuje jakousi matku ptirodu. Je vyobrazena jako nahd Zena.
Stoji na obrovské musli plovouci na moiské hladin€. Na pravé stran¢ jsou dva andélé
a z levé strany ji Flora nabizi plast’.

Postava VenuSe ma znaky nové podoby zeny, kterou Botticelli vytvotil. Jednalo
se 0 tehdejsi novinku v zobrazeni Zeny, ktera mu byla Casto vytykana. Do té doby §tihlé,
ploché, dlouhokrké Zeny s kulatym obli¢ejem zacal malovat po svém. To vidime na
Venusi, kterd ma noveé plngjsi postavu, vétsi prsa, Gzky ovalny oblicej se vzdalengji
poloZenyma smutnyma o¢ima. > Motiv mofe se vtomto dile objevuje v namétu

a v samotné malbé.

2.1.3 Jacopo Zucchi (1542 - 1596)

Manyristicky malif, konkrétné malif fimsko-toskdnského manyrismu. 24 Jeho
obraz nazvany Poklad mofi je dokonalou ukazkou jeho stylu, kdy si velmi rad hrél
I stémi nejmensimi detaily. Detail obrazu zobrazuje stale se vzdalujici a zaroven
rostouci skalu, ktera je poseta postavami vétSinou skoro nahych muzi a zen. Ptednich
pét postav je zCasti zahaleno do lehkych latek a moiskych siti. Krky, paze, kotniky

a hlavy Zen jsou ovéSené Sntirami perel. Pod jejich nohama leZi opét perly, tentokrat ale

! Tamtéz, s. 197.

2 GOMBRICH, E. Pfibéh uméni. Mlada Fronta, Praha, 1997, s. 263 a 264.

2 SABOUK, S. Encyklopedie svétového malifstvi. ACADEMIA, 1975, s. 37 — 38.

2 Malitské uméni od A do Z: Déjiny maliiského uméni od pocdtkii civilizace. Rebo Productions, 1995, s.
768.
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mnohem vétsi, a mnozstvi lastur a musli. Jedna z zen v ruce drzi moisky koral a celd

scenérie je postavena do zate slunce zapadajiciho mezi mraky.

2.1.4 Claude Gellé vlastnim jménem Claude Lorrain (1600 — 1682)

Tento francouzsky grafik a malif, fadici se do baroka a klasicismu, je autorem
hned nékolika obrazl s vodni tématikou. Je povazovan za osobnost, kterd se zaslouzila
o popularizaci tématu mofe ve Francii.?®

Gell¢ je nazyvan mistrem krajinomalby, ktery dokazal vérné zobrazit skute¢nost
a to predevsim ze stranky svétla a opravdu realného zpracovani. Pomoci svétla dokazal
vérné zaznamenat urcitou chvili v plynoucim €ase dne. Mistrem krajinomalby byl vSak
nazyvan ptredev§im proto, jak jedinecné realisticky a opravdové dokdzal na platné
napodobit pfedevsim piirodu. Na tuto skutecnost kladl asi nejvétsi diraz. I proto se staly
jeho vé&me& vyhliZejici obrazy inspiraci pro dalsi osoby, hlavnd pro cestovatele.?®
Vénoval se prevazné krajinomalbé, jako jeji mistr byl v Rimé povaZzovan za jednoho
z nejvyznamnéjSich umélct své doby, byl zaméstnavan vyse postavenou vrstvou lidi
1 samotnymi papeZzi. Jeho uméni ho proslavilo naptiklad i na Spanélském kralovském
dvofte a taky se stalo inspiraci pro anglické krajinate v 18. a 19. stoleti.?’

Ono vérné zobrazeni svétla, kterym se v dilech zabyval, je dosti patrné praveé na
obrazech s vodni hladinou, od které se slunce odrazi, voda se tipyti a ozafuje své okoli.
Gellé je autorem nckolika dé€l zobrazujicich pfistavy, které jsou povaZzovany za jedny
z nejlepsich jeho dél a od tohoto tvrzeni pochdzi i inspirace pro anglické malife.?

Konkrétné se jedna naptiklad o obrazy Nalodéni lodi Santa Paula Romana
v piistavu Ostia a Nalodéni Kleopatry v Tarsu. Ty mlzeme povazovat za jakési
zastupce obrazl s tématikou pfistavli od Gelléna. Vidime na nich prvek spolecny pro
vSechny jeho obrazy s tématikou krajinomalby. Takovym prvkem jsou pouzité barvy.
Jelikoz jsou obrazy zachyceny v Casech zdpadi a vychodl slunce, a to velmi
presvédCive, jsou zde pouzity odstiny od zafivé zluté pies zlaté az po oranzovou.
Obrazy jsou, co se tyce svétla, velmi realistické, z pohledu do obrazu skoro boli oci.

Jako by se ¢lovek dival do skute€ného slunce.

® STURGIS, A. Jak rozumét obraziim: malby a jejich naméty. Slovart. 2008, s. 178.

% GOMBRICH, E. Pfibéh uméni, Mlad4 Fronta, Praha, 1997, s. 396 a 397.

2 Malitské uméni od A do Z: Déjiny malifského uméni od pocatkii civilizace. Rebo Productions, 1995,
s. 439 a 440.

%8 Tamtéz, s. 440.
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Na platnech je opravdu vidét autortiv zajem predevSim o realné zobrazeni
krajiny. Neznamena to vsSak, ze by pln¢ opomijel vSe ostatni. Prostor je také vénovan
vénovana lidskym postavam. Postavy lidi, ktefi vystupuji z lodi, nebo do nich nastupuji,
nebo se jen prochéazeji a uzivaji si paprsky slunce, jsou vSak zobrazovany v malém
meéftitku v popfedi obrazu a neni jim vénovan tak veliky prostor jako okolni krajing.
Gellé nekdy nechaval postavy na obrazy namalovat jinymi umélci.?® Opravdovost
a realnost je také dosti patrna na zobrazenych lodich. Lorrain byl patrné obeznamen se
stavebni strankou lodi, véd¢l, z ceho se skladd a jak jednotlivé prvky na ni funguji.
Pti detailnéjSim prostudovani obrazu, by patrné bylo mozné pouzit obraz jako planek
a lod’ sestavit. %

Gellénovy obrazy jsou jedny z nejkrasnéjSich, maji velikou schopnost ¢loveéka
na prvni pohled zaujmout. Co se tyce svétla, jsou vérohodné tak, ze by snad slunce
z nich dokazalo ¢lovéka skoro zahtat. Obrazy plsobi povétSinou klidné a neobsahuji

zadné zvlaste kiiklavé efekty.

2.1.5 Frans Snijders téz Snyders (1579 — 1657)

Tohoto autora muzeme zafadit do baroknich autorGi zachycujicich plody
a ulovky mofte. Snyders byl autor, ktery si vydélaval predev§im tim, ze maloval véci
spojené s lovem a kuchyni — zati8i a zvifata. O jeho dila méli velky zdjem majetni
protoze zvyraziiovali a umoctovali jejich bohatstvi, pohodli a blahobyt, ve kterém 7ili.®
Obrazy také plnili funkci zvySovani chuti k jidlu, coz bylo ve své dob& na rozdil
od soucasnosti povazovano za vyhodu.

Neni divu, ze Synders nikdy nemél o vydélky ze svych praci nouzi. Jak jiz bylo
feCeno, jednalo se piedev§im o zobrazovani pfedméti ur¢enych k jidlu, tedy ovoce,
zeleninu, maso ulovenych zvitat. Zobrazovani jsou také lovici psi, nebo kvétiny zdobici

prohybajici se stoly.*

2 PIJOAN, J. Déjiny uméni 7. Odeon, Praha, 1981, s. 168.

%0 GOMBRICH, E. Pibéh uméni, Mlad4 Fronta, Praha, 1997, s. 494,

31 Malitské uméni od A do Z: Déjiny malifského uméni od pocatkii civilizace. Rebo Productions, 1995, s.
672.

32 Slovnik svétového malifstvi. Odeon, 1991, s. 596.
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Obraz Stiil s moiskym ulovkem je zaméfen na ulovky mote. Na stole se nachézi
patrné jeSté zivi raci pokousejici se o utek, veliky realisticky zobrazeny humr, misa
ustfic at’ uz otevienych, nebo zavienych, Sedé, Supinaté télo lososa nakrajené na platy
¢erveného masa. Celé, ale jiz mrtvé ryby lezici na stole, které jsou anatomicky, barvou
a svym vzhledem tak vérné, Zze by znalec jisté poznal, o jaky druh ryby se jedna.
V pozadi obrazu pak visi zfejme ryby jiz zpracované, uzené. Pii pozornéjSim pohledu
na obraz pak mizeme vidét i koc¢ku vystrkujici hlavu z poza stolu, kterd obhlizi pro ni
jisté lakavé pokusSeni. Tato situace plisobi usmévne.

Dalsim Syndersovym dilem plnym motskych ulovki, je obraz Rybi trh. Zde opét
vidime mnozstvi motskych ryb, a mimo nich jest¢ také naptiklad, motské Zzelvy,
chobotnice ¢i jakési hady nebo thofe. Mimo to jsou zde i dva prodejci a v pozadi
pfistav s lodémi. V piistavu bychom mozné nasli i tu lod’, ktera ulovek rybait ptivezla.

Pfedméty, obzvlasté pak moisti tvorové, se vyznacuji predevSim svym
realistickym zobrazenim, a to velmi vérné predev§im v barvach. Krunyte a skorapky
koryst vrhaji svételné odlesky od svych mokrych a lesklych tél. Ryby maji ponckud
désivé mrtvé jasné oci a oteviené tlamy do posledni chvile lapajici po dechu. Clovék

Stitici se sahnout na mrtvého vano¢niho kapra by z téchto obrazu jisté mél stejny pocit.

2.1.6 Caspar David Friedrich (1774-1840)

Nejveétsi krajinat pochdzejici z Némecka, ktery se krajinomalbé vénoval zcela
vyhradné. Z jeho romantickych obrazl je citit jakysi tragicky ton, osamélost ¢lovéka
a jeho titérnost oproti rozsdhlym motfim a mohutnym horam.* Jeho obrazy maji az
spiritualni, myticky naddech. On a piedev§im jeho malby se staly inspiraci pro tehdejsi
némecké romantické bésniky.34

Obraz Krajina z ostrova Rujany je piikladem monumentalni a unikatni pfirodni
scenérie skal, kterou se téZ zabyval. Obraz zobrazuje pohled z ostrova smérem na
rozlehlé mote. Pobfezi ostrova tvoii mohutnd a velmi vysoka skdla bélavé barvy.
Na skale je nasazena vrstva zelenég, travy, ketl a stromt. Zelent vyuziva vSechen prostor
na okraji itesu ke svému rastu, na ni si pak vyhledu a odpocinku uzivaji tii lidé. Obraz
je ladén spiSe do ponufejSi atmosféry a mofe namalované modro hnédymi odstiny

plisobi temné a nepfistupné. Na jeho plose vidime dvé vzdalené plachetnice. Dalsi

% SABOUK, S. Encyklopedie svétového malirstvi. ACADEMIA, 1975, s. 110 - 111
% GOMBRICH, E. Piibéh uméni, Mlada Fronta, Praha, 1997, s. 494
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obrazy: Vychod mésice na mofi, Severni mofe v mési¢nim svitu, Poutnik nad mofem

mlh ¢i Poutnik pozoruje mote oblakti 1818, Severni mote v mési¢nim svitu 1823 -1824.

2.1.7 Paul Huet (1803 — 1869)

Malit Paul Huet je fazen mezi francouzské krajinomalife 19. stoleti. Byva
oznacovan za vibec prvniho umélce ve Francii, co se vénoval pouze tomuto druhu
malby.®® Byl ovlivnén Anglii, Holandskem a Belgii, jelikoZ tyto zem& projel s cilem
malovat, piicemz se setkal s dily zdejsich autori.*

Obraz Utesy mysu u Granville z 19. stoleti je piikladem obrazu, ktery namaloval
na svych cestach, tento konkrétni je z Normandie. Pro mou préci je dulezity tim, ze
zobrazuje detail narazejicich vin rozbouieného mote do pevné skdly. Viny rozrazejici se
o nerovny a nepravidelny tvar skaly pisobi velmi piesvéd¢ive a realné. Zleva doprava
sledujeme mote od tmavé zelenomodré barvy. Cim vice se voda bliZi ke skale, tim je
svétlejsi az uplné zbéla a voda z mote se proméni v bilou pénu. Nebe nad scenérii je

tmavé v jednom misté az do hnéda a slunce je tak schované nékde v mracich.

2.1.8 Théodore Géricault (1791 — 1824)

Malit francouzského plvodu, ktery inklinoval svym zdjmem o dila starych
mistrii. Jedna z jeho studijnich cest vedla i do Rima kde se zajimal napiiklad o dila
Michelangela, zndamého pro dokonalé zpracovani lidského téla. Jeho nejuznavanéjsi
a nejznamgéjsi dilo bylo vystaveno v roce 1819 pod nazvem Scéna z vraku. Tento obraz
je ale znam pod jinym nazvem - Vor Meduzy. Zobrazuje jednu z nejvétsich katastrof,
ktera se udala pravé za Géricaultova zZivota ve Francii. Obraz je vypovédi o disledku
namoini cesty konajici se roku 1816, kdy ¢tyfi lodé¢ Francie ve vedeni s regatou
Meduzou jsou vyslani Francii ke biehum Afriky. Pravé vedouci regata vSak v prub¢hu
plavby uvizne v mél¢in¢ a jeji posadka ¢itajici 400 lidi je nucena ji opustit na
zachrannych &lunech. Clunti viak neni dostatek a tak je pro zachranu nadbyte¢ného
poctu lidi postaven vor. Ten byl poté se svou posddkou pomoci lana tazen za

zachrannymi vory, dokud ov§em nedoslo k pfetrzeni onoho lana. K tomu doSlo zfejmé

% PIJOAN, J. Déjiny uméni 8. Odeon, 1981, s. 215 a 223.
3 Slovnik svétového malifstvi. Odeon, 1991, s. 307.
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zamerne ze strany lidi sedicich v zachrannych Clunech, aby méli vétsi Sanci zachranit si
Zivot.

I pfesto, ze vor zlstal na moii osamoceny, pokra¢oval v plavbé do nezndma dal.
Posadka lodé¢ zazila mnohé hruzy. Neméli vodu, vzdorovali nepiiznivému pocasi, byli
mokii, VyCerpani a zoufali. Nedostatek jidla je dohnal dokonce az ke kanibalismu.
Celé putovani jim trvalo tfinact dni, nez je ndhodou objevila lod’” Argus. Pravé tuto
chvili zachytil na platn¢ Géricault.

Za vinika Kkatastrofy je povazovan nezkuSeny kapitan Medazy Vikomt
de Chaumereys, ktery tuto pozici ziskal jen z protekce. A diky kterému na voru nakonec
prezilo pouhych patnéct strachy pologilenych lidi.>’

Obraz v sobé odrazi nastalou zoufalou situaci troseénikt soucasné s nad$enim,
které vzbuzuje pfiplouvajici zachrana. Pomoci barev, realistickych detaild, svétla
a hlavné veliké pfedstavivosti autora vzniké realisticky obraz vzbuzujici rozporuplné
reakce. Z jedné strany budi nadSeni a je kladné piijiman, na stran¢ druhé vzbuzuje
pobouieni a je striktné odmitan. Odplrcim vadi samotné téma obrazu i1 malifské
zpracovani. Ztroskotani lod¢ se v tehdejsi dobé fadilo mezi politicky skandal. Obraz
zobrazoval aktualni déni.®

Géricault chtél obraz zhotovit co nejdokonaleji, pracoval na ném devét mésict
a dokonce se bavil i slidmi, kteti tragédii ptezili, jen aby kone¢na verze byla co
nejvérnéjsi. Pro zobrazeni mrtvych t&€l dokonce vytvérel skici podle mrtvych tél

a koncetin uloZzenych v marnici, kterou z tohoto diivodu navitévoval.*®

2.2 Lodé na mo¥i a pristavy

Obrazy lodi a pfistavl tvofi jednu z vétSich tematickych skupin. Autofi téchto
dél hledali inspiraci v nejvétsi mife pravé v pohledu z pevniny na tuto scenerii. Zajimali
se o zachyceni pocasi v riiznych ro¢nich obdobich, dopadu slune¢niho svétla. Nékteré
z nich zaujaly samotné lod¢ a jejich konstrukce. Mnozi byli velmi dobfe seznameni se

stavebnimi prvky lodi.

%7 Obraz jako ikona plavba voru meduzy v &ase [online]. © 2014 [cit. 2014-06-2]. Dostupné z: https:/cs-
cz.facebook.com/VystavaVorMeduzy/posts/393916457336486

% Théodore Géricault [online]. © 1999-2014 [cit. 2014-06-2]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=427

% Tamtéz.
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2.2.1 Willem van de Velde mladsi 1633-1707 a Willem van de Velde starsi
(1611 - 1693)

Willem mladsi byl holandsky ndmoini malif, oproti tomu jeho otec byl spise
malit pfimofské krajiny. Tito dva malifi, otec i Syn, byli obdivovatelé mote a lodi.
Do svych maleb nezahrnovali pouze své vnimani citéni a um, ale mote je zajimalo po
strance fyzikalni, ohledn¢ piirodnich jevl a také z hlediska ¢asu. Usilovali o naprostou
a presnou veérnost skutecnosti obrazu. Zajimali se o pohyby vzduchu a vétru, pohyby
mrakl, ucastnili se ndmoinich plaveb a provadéli presna pozorovani oblohy v riznych
ro¢nich obdobich i ¢astech dne. Zajimal je i pohyb motské hladiny, vIn.*

Willem van de Velde je povazovan za jednoho z nejlepsich maliita v Holandsku.
Hlavné jeho obraz D¢lova salva je zminovan jako jeden z jeho nejlepSich. Jedna se
0 obraz s dominantni plachetnicovou lodi, ktera pravé vystielila salvu z d¢€l, a od které
se line veliky oblak bilosedého dymu $iticiho se k menSim lod’kam pohupujicich se na
mofi. Obraz je namalovan barvami spiSe tlumenymi, neni nijak svételné vyrazny.
Vidime jen maly kousek modré oblohy, ktera je jinak prakticky cela zahdlena do dymu
plynouciho z lod¢é. Mofe ma v tomto ptipad¢ barvu hnédou misty bézovou a viny na
ném jsou velmi malé klidné spiSe jen naznacené. Nad moiem se vznasi tfi rackové.

Holandsko je zemé u mote, a tak méli jeho obyvatelé k nému vzdy velmi blizko.
K hospodaiskému rozkvétu zemé piispéla nejvice pravé namoini plavba. Holandsti
malifi proto motiv mote vyuZzivali hojné. Malovali pfistavy s lodémi, lod¢ na mofi,
mofie klidné 1 vlnami rozboufené i rybare cekajici na svilj Glovek. Malovali i ndmotni

bitvy a riizné pfirodni tkazy spojené s touto oblasti.

2.2.2 Jan van de Cappelle (1624 — 1679)

Dal$im malifem z oblasti Holandska byl Jan van de Cappelle. Stejné jako
predesli dva umélci pochazel z Holanska a byl obdivovatelem mote a hlavné lodi.
Malovani lodi, bylo jeho hlavnim tématem. Zajimala ho klidna pohupujici se hladina
mofe, na které se spole¢né s vilnami ve stejném rytmu pohupovali lodé€, obzvlasté pak
plachetnice.*" Cappelle chtdl, aby jeho obrazy co nejvémgji zobrazovaly skute¢nost.

Musely byt pravdivé z hlediska objektil, prostiedi, ndlady i pocasi, ve kterém se zrovna

“OPIIOAN , J. Déjiny uméni 7, Odeon, 1981, s. 205.
" SABOUK, S. Encyklopedie svétového maliistvi. ACADEMIA, 1975, s. 49 a 50.
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nachézely.42 Ve studovéani moiské krajiny mu pomohla jeho vlastni lod’. Na ni se za
svého Zivota vydaval za poznanim a inspiraci.*®

Obraz Plachetnice v pfistavu z roku 1650 zobrazuje motskou hladinu na velmi
nizkém horizontu se dvéma lodémi naplnénymi veslujicimi lidmi v popiedi a skupinou

plachetnic za nimi.

2.2.3 Eugéne Boudin (1824- 1898)

Tento francouzsky malif byl také autorem, ktery se inspiroval v oblasti ptirody,
moie. Co se tyCe oblasti, fadime ho mezi impresionisty. Stejné tak jako ostatni
impresionisty, tak i Boudina, nezajimali az tak linie, tvary, objemy, ale mezi vSemi
malifskymi prvky ho zajimalo hlavné svétlo, to stidlo pted vSim ostatnim a kladl se na
néj nejvetsi diraz. Tento malif byl zaroven jednim z umélct, ktefi ovlivnili praci Clauda
Moneta.

Boudin je opét jednim z téch, kdo méli radi praci v plenéru, a tak proto vyrazel
za inspiraci ven do pfirody. Jeho cesty vedla casto i k mofi, které bylo jeho oblibenym
tématem. Maloval vodni hladinu, lod¢ i pfistavy a zivot v nich. Snazil se zachytit kouzlo
dané situace, kterou pravé maloval. Jako impresionista kladl velky diiraz na roli svétla.
To dokazal vyuzit prav€ na zachycovani lesku vin na mofi a slunci odrdZejicim své
paprsky od vodni hladiny. Pobfezni scény jim malované jsou Casto zobrazované jako
uzky moisky pruh mezi nebem a pevninou.**

To, ze mote bylo jeho oblibenym tématem, dokazuje i1 véta, kterou kdysi tekl
Monetovi, aby podnitil jeho zijem o malovani krajiny. Rekl mu: ,,Mofe a nebe jsou tak
krasné (...) takové jaké jsou.*

Dila s pravé onim tématem jsou obrazy s nazvy Blizici se boufe a V abérském
piistavu. Obraz V abérském pfistavu je namalovan ponurymi barvami. Jako by byl
pfistav zahalen Sedymi mraky, odrdZejicimi svou barvu od vodni hladiny, a tyto mraky
by mély kazdou chvili pfinést dést. Impresionismus obrazu pifedurcuje i vzhled
pfistavnich doml a stromd, které se nevyznacuji ani tak liniemi, jako spiSe barvou.
Stejn¢ tak jsou na vod€ zobrazeny tii dievéné lod’ky. Boudinova tvorba se vétSinou

tykala malych formatt.

2 Slovnik svétového maliistvi. Odeon, 1991, s. 107.

*® SABOUK, S. Encyklopedie svétového maliistvi. ACADEMIA, 1975, s. 49.

* STURGIS, A. Jak rozumét obraziim: malby a jejich naméty. Slovart. 2006, s. 179.
*®* PIYOAN , J. Déjiny uméni 8, Odeon, 1990, s. 268.
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2.2.4 Oscar Claude Monet (1840 — 1926)

Claude Monet je jednim z nejbohatSich pfedstaviteld impresionistickych d¢l a je
také povazovan za prikopnika ¢ viidce impresionistické skupiny tvirei.*® V Monetové
tvorbé ma zastoupeni i zobrazovani vodni tématiky, tedy pfedevsim mote. Voda a moie
ho zcela ocarovaly a jeho zéliba v nich mu zistala az do smrti. Dokonce si pial, aby
jeho pohieb byl spojen s timto zivlem. Jeho ohromeni mofem se silnéji projevilo po
roce 1886, kdy se svym pritelem navstivil Belle-lle, kde maloval pifedev§im motské
viny narazejici do ttest. Ve svych dopisech se vyznaval z toho, jak je oceanem vzrusen,
jak je malovat ho zcela jiné a lepsi nez jiné. Stalo mu zato jit ven a malovat i v tom
nejhordim pocasi.*’” Po své smrti si pial, aby jeho t&lo bylo ulozeno do bdje a posléano
na mofte. “®Jeho pozornost byla nejvice vénovéna prirods, piirodnim jeviim a piedevsim
svételnym efektlim odrazejicim se piedevsim i ve vodni tématice.

Obraz Imprese, vychazejici slunce z roku 1873 je dilo vytvofené volnou rukou
a jemnymi tahy Stétce. Ty davaji dohromady obraz piistavu v Le Havre na severu
Francie, kde je do nového dne pfistav pfivitan vychazejicim sluncem, které osvétluje
vodni mlhu ¢i paru drzici se nad vodni hladinou. Pti svém prvnim vystaveni na vystave
byl obraz kritikou ztrhan.*® Monet byl predstavitelem impresionismu, imprese = dojem.
Chtél obraz namalovat takovy, zejména v barvach, aby co nejpfesnéji odrazel
skute¢nost. Vodu, lod¢ a viibec v§echno zobrazuje takové jako by to bylo skute¢né.
Pravé on byl tim, kdo nabadal kolegy malite, aby malovali venku v piirodé a nesed¢li
Vv ateliéru. On sam mél specialné pro tuto ¢innost konkrétné malovani vodni tématiky
lod’ku zatizenou jako venkovni ateliér. Pravé proto, Ze Monetovy malby tvofené venku
musely byt tvotfeny rychle, rychlymi tahy $tétcem proto, aby zachytily skute¢nost, byly
kritikou zavrhovany. To vSak Casem ustalo a impresionistické zobrazovani skutenosti
bylo prijato.”

V roce 1886 namaloval Plaz v Sainte-Adresse. Obraz vznikl za jeho pobytu
v domé svého otce a tety. S nimi se pfijel marné usmifovat po tom, co byli nastvani,

kdyz zjistili, ze Monetova pfitelkyné Camille ¢eka dité. Obraz je pohledem z jejich

46 CRESPELLE, J. P. Monet, Fortuna Print, 1992, s. 8.

7 Tamtéz, s. 30.

* Tamtéz, s. 10.

* Tamtéz, s. 78.

% PLESKOTOVA, P. Svét barev, Albatros, 1987, s. 124.

. GOMBRICH, E. Piibéh uméni, Mlada Fronta, Praha, 1997, s. 517 — 519.
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plazového domu na pobfezi obklopené mofem. Na ném probiha zavod plachetnic a na
pisecné plazi tento zavod sleduji lidé. Nad scenerii je sluncem ozafena bledémodra
obloha s roztrhanymi bilymi mraky.>?

Ze stejného mista, tedy z pfistavu Le Havre, vznikl roku 1867 obraz Terasa
v Sainte-Adresse. Obraz zobrazuje pohled z kvétinami obrostlé terasy uréené pro
odpocinek jejich navstévnikii na mote. Mote zde piisobi klidn¢ a je v déalce poseté
parniky a plachetnicemi a nad nim sedi klidn€ vyhlizejici obloha s koufovée
rozprosttenymi mraky. Ve dvou naposledy zminénych obrazech je vidét klid a pohoda,
1 kdyz v dobé kdy je Monet maloval, neprozival stastné obdobi. Jeho pfitelkyné s jiz
pozdgji narozenym synem Zili v bidé a on pro n& nemohl sehnat finan&ni prostiedky.>®

Na prvni pohled barevné jiny je jeden z obrazii namalovanych na Belle-lle
Vroce 1886. Sam Monet si byl této zmény vé€dom a netusil, jak bude tato zména
tehdejSi kritikou pfijata. Obraz Boufe na Belle-Ile je barevné vyrazné jasnéjSi nez
Z jinych Monetovych zastavek. Jako by ptfedbéhl dobu o dvacet let. Pouzil vyraznéjsi
tony barev, Gervenou, hnédou, zelenou, modrou. Obraz pisobi silngji a vyrazngji.**

Obrazy s touto tématikou jsou dale i Plachetnice Argenteuil patrné z roku 1875,
Douaneirova chata 1882, coz je pohled z tesu z pobiezi Normandie, na kterém stoji
pravé ona chata. Obraz Plaz a ttesy v Etretat je jednim z mnoha které tu namaloval.
Miloval toto misto zejména proto, ze ho zajimal pravé pohled na ttesy, mote a plaze, na
kterych byly ukotvené rybatské lod’ky b&hem dne vyplouvajici za tilovkem.>

JiZ zmiflovand Monetova pfitelkyné¢ a pozdéji i manzelka a matka jeho dvou
synl byla ¢asto soucésti obrazli jako postava. Naptiklad obraz Camille na plazi.

Svételnymi efekty a jejich detailnim sledovanim a popisem se vénoval v nejvetsi
mife v devatenacti obrazech Lekniny ,,velké vodni basné“. Nechal vybudovat zahradu
s kvétinami a predev§im s vodnimi jezirky, na kterych plavaly ony lekniny. Tyto
prostory hlavné Vv poslednich letech svého Zivota maloval v riznych castech dne
a v raznych roénich obdobich. Slo mu p¥itom piedev§im o zachyceni svételnych efektil
v onéch raznych ¢asovych obdobich. Monet byl touto ¢innosti skoro az posedly. Stravil

pfi ni asi 30 let, vyuzil kazdou svou volnou chvili, aby mohl malovat pravé své

52 CRESPELLE, J. P. Monet, Fortuna Print, 1992, s. 52.
5% Tamtéz, s. 66.

* Tamtéz, s. 112.

% Tamtéz, s. 110.
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lekniny. % Prave Lekniny jsou jednou znékolika sérii, které jsou povazovany
za Monetlv nejveétsi piispévek mezi tvorbu moderniho uméni a praveé i toto dilo

dopomohlo k rozvoji abstraktniho malifstvi pies tvorbu fauvisti.>’

2.2.5 Joseph Mallord William Turner (1775 —1851)

Obraz Neohrozeny, tazeny ke svému kotvisti je povazovano za nejvyznamneéjsi
dilo tohoto anglického malitfe, ktery byl patrné 1 prvnim kdo vyuzil a projevil své
impresionistické vidéni svéta ve své praci. Autor je také zndm pro svou praci se
svétlem.”® Na n&j klade diraz predevsim. V tomto dirazu na zachyceni svétla je jeho
tvorba podobna tvorb¢ Clauda Lorraina.

Neohrozeny je obraz, na kterém je zobrazena lod’ konkrétné parnik odtahovany
dal$im vodnim plavidlem - remorkérem ke svému jistému konci, protoze uz doslouzil.
ODb¢ lodé, spolu s asi dvéma lodémi v pozadi za sebou jsou umisténé ve stiedu obrazu.
Tmavy dym z komina remorkéru se pomalu rozplyva do vzduchu a jeho tmavost slabne,
dokud ho nakonec nepohlti mraky rozptylené po celé obloze. Od mraki se odrazi svétlo
zapadajiciho slunce a dopadd na motskou hladinu. Ta dostava zafivou zlaté¢ Zlutou
barvu. Jak jiz bylo naznaceno, Turner byl znalcem a pozorovatelem svételnych efektd
odrazejicich se od motské hladiny a mrak.”® Cely obraz piisobi jako by byl v jakémsi
mlZzném oparu. Dal§imi dily s danou tématikou jsou Rybaii na moii 1796, Otrokarska
lod’ 1840, ¢i Pristavisté v Calais.

Turner byl dalSim malifem, ktery byl oslnén tématem mofe. Mote ho
uchvacovalo, a tak se mu vénoval v riznych ro¢nich obdobich, ¢astech dne a za
kazdého pocasi. Maloval mofte klidné, rozboutené, za plného svétla, i kdyz bylo slunce
pod mrakem.® Jeho obrazy pusobi dynamicky, jsou plné pohybu projevujiciho se Casto
V pohybech rozboutfené vody. Zobrazeni bouii buracejicich na vodni hladiné¢ bylo tak
vérné, ze dokéazalo divdka do atmosféry témét strhnout. Byl umélcem, ktery si véfil
a mé¢l odvahu zobrazovat tuto dramati¢nost a také ji zobrazil velice dobte. Z jeho dél je

1w v . . r v W 61
vidét, Ze se jednalo o velmi nadaného ¢lovéka.

% CRESPELLE, J. P. Monet, Fortuna Print, 1992, s. 36.

 Tamtéz, s. 8.

%8 Maliiské uméni od A do Z: D&jiny maliiského uméni od po&atkil civilizace. Rebo Productions, 1995, s.
714,

¥ PIJOAN, J. Déjiny uméni 8. Odeon, 1981, s. 84.

80 Slovnik svétového malifstvi. Odeon, 1991, s. 630.

. GOMBRICH, E. Piibéh uméni, Mlada Fronta, Praha, 1997, s. 493 a 494,
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Jak jiz bylo feceno, byl také Turner zndm pro zachycovani svétla. Prikladem
muze byt kontrast svétla obrazu Neohrozeny, tazeny ke svému kotvisti oproti obrazu
Mir: Vylodéni na Siré mote. Zatimco ten prvni je plny zarivého svétla, oslavujiciho
zivot parniku a préci, kterou za celou svou existenci vykonal, druhy obraz je ponury,
tmavy, jako by piichazely mraky nesouci boufi a tmava Seda barva mraka se zaroven
odrazela od vodni hladiny.

Turner ve svém zivoté touzil dostihnout dilo svého predchiidce Clauda Lorraina.
Byl si védom vyjimecnosti, krasy a kvality Lorreinovych obrazt, chtél se mu vyrovnat
¢i ho dokonce i pted¢it. Tato jeho touha Se projevila i v jeho piani tykajicich se osudu
jeho obrazi po jeho smrti. Pial si, aby alesponl jedno jeho dilo bylo vystavovano vzdy

hned vedle obrazu Lorreinova.®

2.2.6 Claude Joseph Vernet (1789 — 1863)

Francouzsky malif, krajinaf specializujici se mimo jiné na namoini piistavy.
Pravé na né ziskal objedndvku a vznikl tak soubor hned ctyfiadvaceti platen. 63
Konkrétni obraz Boufe se ztroskotanim lodi bylo tematicky oblibené zejména
za Vernetova Zivota.®® Na obraze je zobrazeno rozboufené mofe u pobiezi od boufe,
kterd se pomalu zaCind vzdalovat do dalky. Boutkové mraky se trhaji, objevuje se
modré nebe a na pevninu pronika slunce. To odhaluje nésledek boute. Jedna z lodi
zmitajici se na vod¢ napor vétru a vin nevydrzZela a svym bokem se rozbila a kamenné
pobtezi. Obraz je oZiven 1 n€kolika postavami lidi na lod’ce nebo na pobieZi. Myslenkou

obrazu je pfiroda zmitand nezkrotnym Zivlem, tedy tématem, kterym se Vernet Casto

zabyval i ve svych dalSich obrazech.

°2 Tamtéz, s. 492 a 493.

83 Malirské uméni od A do Z: Déjiny malifského uméni od pocatkii civilizace. Rebo Productions, 1995, s.
731.

% STURGIS, A. Jak rozumét obraziim: malby a jejich ndméty. Slovart. 2006, s. 179.
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3 Mapy v obrazech

Dalsi skupinou, uz ale mensi jsou malby, na kterych jsou zachyceny mapy. Ty se
vétSinou v obrazu vyskytuji v ramci jeho pozadi. Zaujimaji misto n¢kde na sténach
mistnosti a plni funkci jakési vyzdoby ¢i slouzi k orientaci. Oblibenymi se staly

zejména pro Vermeera van Delfta.

3.1 Vermeer van Delft (1632 — 1675)

Obraz ze 17. Stoleti, konkrétné z roku 1657, Vojak a sméjici se divka, je jednim
z téch od tohoto autora, ktery jako svou soucést obsahuje namalovanou mapu, v tomto
ptipad¢ nasténnou mapu vétsiho formatu. Vermeer jako dalsi z mnoho Holand’and, tak
dal timto zplGsobem najevo tehdejsi zdjem nejen Holand’and, o objevovani novych
krajin za mofem. Zejména obchodnici, kterym byl i jeho otec, ktery se zabyval
uméleckym obchodem.®® Holand’ané jako znaly ndmotnici, potrddaly objevné plavby do
riznych ¢asti svéta.

Podobnymi obrazy jsou Loutnistka zroku 1663-4, obraz Vermeeruv atelier
r. 1676 a obraz Divka se dzbanem nebo Mlad4 Zena Ctouci dopis. VSech pét obrazii ma
spole¢né to, ze autor jako pozadi pouziva velkou nésténnou mapu povéSenou na zdi
a nejen to. VSechny maji dosti podobnou kompozici.

Vsechny zachycuji jednu nebo dvé postavy v pokoji v néjaké cinnosti -
rozhovor hra na loutnu, praci malife v ateliéru Zenu divajici se z okna. Zaroven je stejné
také to, zZe postavy jsou osvétleny tlumenym svétlem vychdzejicim z okna umisténého
vzdy v levé stfedni Casti obrazu. Zajimavé je také to, Ze postavy obklopuje podobny
nabytek a hlavné na vSech obrazech jsou stejné typy zidli. Mapy visici na zdi jsou
umistény také v podobné ¢asti, ptiblizn€ pravy horni roh. Kazda mapa je vSak jind svym
formatem i obsahem, barvami a zplGsobem jakym je zobrazena. V dile Vermeertuv
ateliér je vidét poSkozeni mapy vzniklé ziejmé néjakou neSetrnou manipulaci nebo

dlouhodobym pouzivanim.

% SABOUK, S. Encyklopedie svétového maliistvi. ACADEMIA, 1975, s. 358.
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3.2 Vignolova Villa Farnese v Caprarole

Tato vila byla postavena v Italii za vlivu fimské Skoly v Laziu mezi lety 1547
a 1559. Postavil ji Vignola na pfedem postaveném pudorysu. Jedna se o budovu
ve tvaru pétinhelniku s vnitinim kruhovym nadvoiim.®® Zmitovéna je, protoze jedna
z mnoha mistnosti v budoveé je vénovana pravé mapam. Stény mistnosti jsou vyzdobeny
mapami Vv obrovskych formatech a zabiraji tak prakticky celé a vSechny stény.
Na mapach jsou zobrazeny rtizné ¢asti kontinentti. Jedna z nich zobrazuje plast’ celé
zemekoule se vSemi kontinenty. Mapy jsou vymalovany zZivymi barvami, obzvlasté pak
mote, které méa vyraznou svétle modrou barvu. Pevnina je pak bézné zobrazena podle
nadmotské vysky odstiny hnédé az oranzové, niziny jsou pak od tmavé po svétle

zelenou.

% Tamtéz, s. 101.
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4 Ozdoby z more

Cenénymi soucastmi zdobeni pochazejicimi z mote byla perlet, jejiz proménliva
duhové barva vzniké diky struktufe povrchu. Ten vznika postupnym mnozenim tenkych
vrstvicek Supin. Nakonec vznika skotapka lastury.

Dalsi soucasti jsou barevné kordly — cCervené, rizové, zluté Cerné a modré
vylovené zpoza hladiny.®’

Tim patrn€ nejkrasnéj$Sim z hlubin moti jsou perly. Krom¢ moiskych perel
existuji 1 perly ficni ze sladkovodnich vod. Perly vznikaji s pomoci nékolika desitek
motskych a sladkovodnich zivocichl a jejich kvalita, vzhled a barva jsou ovlivnény
prostfedim, ve kterém vznikaji. MUzou vzniknout v barevné Skdle od zelené pies
svétlou modrou, riizovou, Zlutou, nazlatlou az tteba i po cernou barvu. 68

| to, jak perly vlastné vznikaji, bylo v davnych dobach obestfeno tajemstvim.
I kdyz se to uz pted nékolika tisiciletimi védélo, 1id¢ si stejné o plivodu perel vymysleli
povéry, pohadky a legendy. Perly byly naptiklad povazovany kapky rosy, které vznikly
za ranniho svitani, za slzy divek nebo bohyn, které uronily bud’ ve velkém §tésti, nebo
zarmutku.® Perly byly vyuZivany jako ozdoby nejen odévii ale i riznych piedméti,

jako byly popelniky, hiebeny, zrcadla a dalsi.

4.1 Sanchez Colleo (1531-1588)

Podobizna Cataliny Micaely de Austria Madrid ze Spanélska z 16. stoleti
od Séancheze Collea je jednim z obrazil, na kterém muizeme velmi dobte vidét, jak lidé,
obzvlasté pak Zzeny z vysSich vrstev, vyuzivali krasu perel ke zvyraznéni krasy své
vlastni. Perly jsou na této podobizné vyuzity jako hlavni ozdoba snad vSemi zpiisoby.
Jsou nasité na latce jako perlova vysivka typickd pro tehdejsi dobu jako soucast Satu,
jsou vsazeny do zlatého pasku na Zenin€ pasu a také na ndhrdelniku zdobicim krk.
Okolo krku ma také dvé dosti dlouh¢ S$itiry perel. Perly ve vlasech i na kloboucku

dopliujicim odév. Snad ji chybi jen tematicky sladény prsten.

8 PLESKOTOVA, P. Svét barev, Albatros, 1987, s. 39.
68 BOUSKA, V. a kolektiv, Klenoty prirody, Lidové nakladatelstvi Praha, 1990, s. 182.
% Tamtéz, s. 182.
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4.2 Diego Velazquez (1599 — 1660)

Zobrazeni perel, 1 kdyZ v mensi mife, také nalezneme na podobizné Isabely
Bourbonské od kralovského malite Velazqueze z roku 1632 nebo 1637 — 1638, to neni
bohuzel pfesné znamo. Stojici zena ma na rukou perlové naramky a na Satech jakési
perlové knofliky a ozdobné pasky tvofené z tfi fad perel vedle sebe. Také Podobizna

Beatrice d°Este od Leonarda da Vinciho ma hlavu a krk zdobeny perlami.
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5 Hustrace knih Julese Gabriela Vernea (1828 — 1905)

Uz na zékladni Skole byva tento francouzsky autor zastoupen v povinné cetbé
zaki a jeho védeckofantastické pfibehy znaji i nasi rodi¢e nebo prarodi¢e. Doménou
tohoto autora byla zejména dobrodruzna védeckofantasticka literatura. Je povazovan
1 za jednoho ze zakladatelll tohoto zanru.

Mezi jeho nejslavnéjsi dila patii i ta vénovana prostiedi mote. Takovymi
knihami jsou Dobrodruzstvi kapitana Hatterase, Tajuplny ostrov, Plovouci ostrov,
Ocednem na kie ledové, Patnactilety kapitan, Na vinach Orinoka nebo nejznamé;jsi
Dvacet tisic mil pod mofem. Vyjmenované knihy ale rozhodné nejsou celym vyctem.
Verne za cely svlij zivot vytvofil desitky dél riznych témat ucelenych i mimo jiné do
nejveétsiho cyklu Podivuhodné cesty. Tento konkrétni soubor obsahoval ptes padesat
polozek.”® D& Verneovych knih se jednotlivé odehravé na viech kontinentech. Romény
zaméiené piedev§im na vodni, motfskou tématiku mizeme rozdélit do dvou okruhi.
Cast Verneovych knih, konkrétné &tyfi, maji jako hlavni téma objevovani novych
krajin, v tomto piipadé se jedna o pusté a neobydlené ostrovy. Druha ¢ast v mnozstvi
sedmi dél je vénovéna prib&him odehravajicim se v prostorach oceanii a mori.”

Zéarodek Verneova zajmu o mofe muzeme hledat uz v jeho détstvi. On a jeho
bratr méli jako déti svou vlastni vychovatelku. Byla to Zena namoiniho kapitana, ktery
se ztratil na mofti. Pfibéh této Zeny je podobny a mohl byt inspiraci knize Zajatec pustin.
Vychovatelka jako pomicku pro vyuku chlapci pouzivala obrazkové nalepky z riznych
zemi sv€ta a tak jim pfiblizovala svét z pohledu zemépisného. Verne byl skrz tyto
nalepky casto vtahovan do své fantazie a dalné krajiny si rad a Casto i pfes protesty
vychovatelky pfedstavoval.72 Mote a jeho okoli ho velmi zajimalo a fascinovalo. M¢l
radd pohled na n¢j, jeho vini, 1 pohled na lod¢ v ptistavu. Tento pohled se mu naskytl
hned od détstvi, protoze vyrostl na jednom z francouzskych ostrivka Feydeau, v domé
ze kterého byl vyhled pfimo na mofte a pfilehly pfistav. Odtud pfichazi inspirace na
hned n&kolik jeho knih.”

Vsechny Verneovy knihy byly doplnény o obrazové vyjevy doplnujici,

vysvétlujici nebo zobrazujici pravé cteny text. NejCastéji jsou zobrazovani lidé

" The ilustrators of Jules Verne’s [online]. © 2007 [cit. 2014-02-13]. Dostupné z:
http://jv.gilead.org.il/evans/illustr/

"L BRANDIS, J. Snilek Jules Verne, Lidové nakladatelstvi, Praha, 1981, s. 111.

2 Tamtéz, s 22 — 23.

B BRANDIS, J. Snilek Jules Verne, Lidové nakladatelstvi, Praha, 1981, s. 9 —13.
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vystupujici v daném ptibéhu, prostiedi nebo situace, ve které se nachazeji, mapy nebo
neobvykli zivocichové, rostliny a stroje. Pomérné velka pozornost je vénovana vyjeviim
znovych krajin a zemi, napfiklad z exotickych mist aby byla konkrétnéji ctenafi
pribliZzena jejich podoba.

Verneovy knihy u nas jsou vétSinou dopliiovany ilustracemi od Ceskych autort,
nebo, a to ve vé&tsi mite, ilustracemi od pivodnich francouzskych autori. Obecné
ve svété se origindlnim francouzskym ilustracim davé prednost. Verneovy knihy jsou
vibec vSeobecné na ilustrace pomémné dost bohaté. Text je doplnén obrazkem docela
dosti pocetné.

Hlavnimi francouzskymi ilustratory Verneovych knih byli Edouard Riou, Léon
Benett, Alphonse de Neuville, Jules Férat a George Roux. Tito autofi vSak ziejmé
nebyli jedini, jsou vSak témi nejznamé&jSimi. Témi méné znamymi jsou Meyer,
De Montaut nebo P. Philippoteaux. K samotnym ilustracim musi byt fe¢eno, ze nejde
o kresby napftiklad tuzi, nybrz o rytiny, takze ilustratofi byli rytci do dfevénych nebo
kovovych desticek, anebo jejich kresebné navrhy byly nékym do podoby rytiny
dotvofeny. Naptiklad kresby Philippoteauxe vyryl Laplanten.

5.1 Svétovi ilustratori

Edouard Riou (1833 — 1900)

Edouard Riou se stal autorem ilustraci pro knihy Déti kapitana Granta nebo
Dobrodruzstvi kapitana Herantese. Ilustroval asi ty nejznaméjsi Verneovy knihy, jako
P&t nedél v baloné ¢i Cesta do stfedu zemé ale nejen je. Tento Francouz se za svého
zivota stal autorem ilustraci k nékolika desitkdm knih a byl pro svou tvorbu oblibeny.
Jeho ilustrace zobrazuji Verneovo vypravéni tak, aby bylo co nejjasnéjsi pro ¢tenarovu
pfedstavu. Vyobrazuje postavy, prostiedi, 1 fiktivni zaleZitosti a to velmi redlné

a detailné.
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Léon Benett (1838-1917)

Benett byl jak Vernetv ilustrator, tak soucasné jeho velky pftitel a pfitel jeho
nakladatele Hetzela. Benett byl asi tim nejobjemnéjSim autorem, co se tyce poctu
ilustraci. Pro Verneovy knihy jich vytvofil kolem dvou tisic, a llustroval jeho ptiblizné
dvacet osm knih. Aby jeho obrazky byly co nejvérnéjsi, a hlavné identické se
skutecnosti, poradal vypravy do ciziny, nejcastéji do dalnych kraji. Chtél vidét
piredevsim mote, jeho okoli a Orient. Benettovy kresby jsou vyraznéjsi v postu linii a

dosti detailni.

Alphonse de Neuville (1835-1885)

Neuville neni tim nejproduktivnéjsim autorem, co se ty¢e Vernovych knih,
nicméné 1 on mezi n¢ zaséhl. Také patfil mezi vyznamné francouzské autory své doby

a zejména se piedvedl ve vyjevech vojenskych scén.

Jules Ferat (1819 — 1889)

Dalsi francouzsky autor, kterého sem mizeme zafadit. I on ilustroval Vernovy
knihy. Znam je pro vyjevy z fad délnikt a strojaiti z prostiedi tovarniho primyslu. Ferat
kreslil pfedevS§im detailngj$i postavy a jeSté detailnéji se veénoval obleceni postav.

Kresby puisobi lehce a hraji si se svétlem a stinem.”*

George Roux (1850-1929)

Clovek, kterého fadime v poétu ilustraci pro Verna na druhé misto. Vytvofil
ilustrace asi k dvaadvaceti romanim, Napiiklad: Zmatek nad zmatek, Oceanem na kie
ledové, Troseénik z Cynthie a dal$i. Ilustroval 1 nékteré jeho posmrtné vydané

rOmainy.75

™ The ilustrators of Jules Verne’s [online]. © 2007 [cit. 2014-02-13]. Dostupné z:
http://jv.gilead.org.il/evans/illustr/
Tamtéz.
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5.2 Cesti ilustratofi

Spolu s ¢eskym piekladem byly v nékterych piipadech knihy dopliiovany
1 o Ceské ilustrace. Mezi tyto Ceské ilustratory vzhledem k tématu prace a tématu mote
fadime zejména Zdenika Buriana (1905 — 1981) jako neplodnéjSiho autora, predevSim
knih s dobrodruznou tématikou. Burian doplnil knihy jako Dvacet tisic mil pod mofem,
Tajuplny ostrov, Déti kapitana Granta nebo Patndctilety kapitan. Dal§imi autory jsou
pak: Adolf Born ilustrator knihy Trose¢nik z Cynthie, Pavel Brom ilustrator
Patnactiletého kapitana, Vénceslav Cerny s romany Dvacet tisic mil pod mofem,
Plovouci mésto a Patnactilety kapitan. Mezi dalSi angazované ilustratory patii Milan
Vesely, Josef Liesler, Vladimir Novak, Milan Kopfiva, Karel Vaca, Jiti Mikula,

Jaroslav Lukavsky a dalsi.
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6 Architektura inspirovana morem

Inspirace se projevila pfedev§im v ozdobnych architektonickych prvcich, coz
jsou specifické znaky typické pro ur¢ité umélecké a stavebni slohy. Tyto prvky mizeme
nejcastéji nalézt na fasadach, tedy vnéjSich stranach stavby, protoze slouzi jako jakasi
reprezentativni ¢ast stavby a zaroven lze podle ni Casto poznat sloh, ve kterém je
budova postavena.

Mezi architektonické prvky inspirované motfem patii hlavné musle. Ta je
prvkem pouzivanym v pozdni renesanci, baroku a v rokoku, kdy uz se ale postupné
pretvaii do tvaru tzv. rokaje, to nastalo ve Francii. Zobrazovand musle je
pravdépodobné odvozena od druhu hiebenatky, jako ozdoba slouzila pfedevsim na jiz
zminénych fasadach, zdobila vchody do budov, okna i venkovni sochy a kasny. Dal§im
prvkem je perlovec, ten vznikl uz v dobach antiky a projevil se i obdobi poc¢inajicim
renesanci. Vypada jako $iilira perel pfedev§sim béZného kulatého tvaru, ovSem nékdy
muzeme vidét i tvar elipti(:k}'/76 Delfin je dal$im renesan¢nim ornamentdlnim prvkem
a zaroven atributem boha mofe v Recku a Rimg, tedy Poseidona a Neptuna. Protoze jde
o moiského zivocicha, pouzival se tento prvek pravdépodobné pravé jako vyzdoba

. 77
kaSen.

6.1 Portugalsky manuelsky styl

Tento konkrétni styl inspirovany motskym svétem a namoinimi vypravami
vznikl za vlady krale Manuela od roku 1495 do roku 1521 a soub&zné se stfetaval se
Spanélskym plateresknim stylem tytéz datace. Z tohoto obdobi pochazi Klaster rytiit
Kristovych postaveny ve mésté¢ Tomar v Portugalsku. Fotograficka dokumentace z této
stavby ukazuje inspiraci mofem ve zdobnych prvcich okna. Okno je zdobeno motskymi
rostlinami, spletenymi namotnickymi provazy a uzly z nich umotanych a riznymi druhy

moiskych koral.

"® HEROUT, J. SlabikdF navstévnikii pamadtek, Stiedisko statni pamatkové péce a ochrany prirody
Stiedoceského kraje ve spolupraci s Propagacni tvorbou Praha, 1980. s. 183.
" Tamtéz, s. 270.
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6.2 Opera v Sydney

Neexistuje zfejmé nikde na celém svété znaméjsi budova inspirovana a svym
vzhledem pfizplisobena svému okoli, vV tomto pfipadé mofi, nez je pravé budova Opery
v Sydney v Australii. Tato slavna, obrovska a zejména svym vzhledem unikatni stavba
byla oteviena Kralovnou Alzbétou vroce 1973. Stavbu budovy doprovazela tada
problémi. Vznikla na zékladé¢ soutéze, kterou nakonec pro sviij origindlni vzhled vyhral

Dan Jorn Utzon.®

Ptes Utzonovi prvni propocty bylo datum dokonceni posunuto
o 10 let a pavodni cena stavby se vySplhala ze sedmi na neuvétitelnych vice jak sto
miliénti dolard.”™

Budovu Opery zna téméf kazdy. Budova je svym vzhledem velmi jedine¢na
a dobfe zapamatovatelnd. Architekt byl inspirovany plachtami jachet plujicich
Vv pfistavu v Sydney a také Mayskymi a Aztéckymi stavbami, které navstivil
v Mexiku.® Pohled na tuto budovu opravu pfipomind obii vétrem napjaté plachty
u sebe kotvicich razné velikych plachetnic. Tomu dopomahd bild barva plachet
1 umisténi budovy témeét na hladin€ mote na okraji malého sydneyského zalivu. Tvar
budovy byvéa také pfirovnavan k obii pravé vzlétajici bilé labuti nebo skotfapkam

mofskych Zivo&ichi.?* Budova slouzi jako piisobists divadla a hudby.

78 PARKYN, N. Sedmdesat divii svétoveé architektury a stavitelstvi, Nakladatelstvi Slovart, 2003, s. 151.
" Divy svéta, Knizni klub, 1993, s. 239.

8 Tamtéz, s. 238.

8. PARKYN, N. Sedmdesat divii svétové architektury a stavitelstvi, Nakladatelstvi Slovart, 2003, s. 148.

37



II. Prakticka ¢ast
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7 Propojeni uméni a vynalezu

Uz ve velmi davnych dobach, v dobach kdy se zacaly psat lidské déjiny, mél
¢lovek pottebu svij zivot ménit, vylepSovat, pfizpiisobovat se a pretvaret svét tak, aby
byl pro néj co nejpohodInéjsi a nejpiijemnéjsi. Uz v pravéku zacal Clovek tvorit
a zaméstnaval se takovymi Cinnostmi, které povazoval za potfebné pro sviij zivot
z hlediska kupftikladu své obzivy, obrany, bydleni, bezpeci ale i zdbavy.

Prvni vyndlezy zaCaly vznikat uz pifed dvéma miliény lety. Vznikaly takové
predméty, které mély byt predevsim praktické a uzite¢né v bézném zivoté lidi, ale také
takové, které se daly vyrobit z bézné¢ vyskytujicich se materiald. Takovymi materialy
byly na Gplném zacatku ptirodniny. Nejbéznéj$im materidlem byl kdmen, ktery se po
upravé mohl stat uzitecnym pomocnikem pfi lovu zvifete. Mohl se stat ostrym vrcholem
ostépu, ktery dokézal zvife usmrtit, soucasti primitivniho kladiva, ktery ho omracil,
nebo ostry odStépek kamene mohl pomoci pfi fezdni masa z uloveného kusu. DalSim
materidlem bylo dievo, které se dalo vyuZzit mnoha zpiisoby. Pravéci lidé vSak dokazali
vyuzit 1 soucasti tél ulovenych zvitat, hlavné kosti. Nejvétsim pomocnikem vyrobenym
z kosti, nebo spis z malé kosticky, byla jehla.

Clovék se zkratka v davnych dobach snazil vyuzit viechno, co by mu mohlo byt
uzitecné, ke svému zivotu. Tyto béZzné vynalezy vznikaly v oné dob& v hojném poctu
prakticky po celé¢ Zemi soucasné a jejich vyroba se §ifila od mista vzniku do okoli
pomoci lidské komunikace. To bylo na rozdil od dne$ni doby o dost zdlouhav¢jsi.
Nejvétsi rozmach zazivalo vynalézani v obdobi 18., 19. a 20. stoleti. Objevovali se
rizni vynalezci. Jedni za cely svilj Zivot zkonstruovali jeden vyndlez, méli vynalezl
plnou hlavu a vyrabéli jednu véc za druhou. Nékteré jejich vytvory se ujaly s velkym
uspéchem, jiné byly piekonany nebo vylepSeny jinymi objeviteli. Objevovaly se
1 vyrobky takové, které byly naptiklad nefunkéni, nesmyslné nebo neuzitecné a byly tak
zapomenuty. Vynalezci Casto své vynalézani pokladali za velky konicek a vénovali mu
hodné¢ casu, 1 kdyz se nékdy nemuseli dozit uznani nebo jiného i1 finanéniho ohodnoceni
sv¢ prace.

Ve vynalézani také nastal pfelom ohledné samotnych vynalezcii. Od samych
zacatku priblizné do prelomu 19. a 20. stoleti, pasobili vynalezci vétSinou sami za sebe,
to znamena, ze jednotlivec se zabyval pouze svymi vlastnimi mySlenkami a prostredky,
s pomoci nichz tvofil. Oproti tomu pozdéji od 20. stoleti zacali lidé na vymysleni

novych véci spolupracovat. UZ to nebyl jeden ¢loveék nybrz né€kolik lidi dohromady,
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kteti na uréité praci pracovali spole¢né. VSichni dohromady vyuzivali své dovednosti,
vzdélani a svlij um na to, aby dosli k co k nejlepsimu vysledku. Velkymi pomocniky jim
byly riizné technické vymozenosti vzniklé do té doby. Samotné vynalezy se staly
pomocniky pii vzniku dalSich, novych, jest¢ modernéjSich vynalezii se stale vétSim
uzitkem.

V dnes$ni dobé& existuji rlizné instituce, Gstavy a spolecnosti zamétené specidlné
na vznik novych pfistroji a technologii vyuzitelnych v riznych odvétvich dnesniho
svéta. Takovymi odvétvimi jsou napiiklad i dne$ni stale vyspélejsi lékaistvi, nebo
blizici se cestovani do vesmiru.

Clovék v dnesni dobé povazuje vynalezy za néco naprosto b&zného a vibec
nepfemysli nad tim, jak naptiklad takova mikrovinna trouba, dnes stojici skoro na kazdé
kuchynské lince, vznikala, kde se viibec vzala a jak bylo slozité ji vyrobit z hlediska
samotné¢ vyroby, natoz pfemyslet nad tim, co bézelo hlavou c¢lovéku, ktery ji

vymyslel .22

8 AUGUSTA, P. Vyndlezy na viedni den, Albatros, Praha, 1988. s. 10-11.
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8 Leonardo da Vinci

Leonardo da Vinci se narodil 15. dubna 1452 v toskanském méstecku Vinci. Byl
nemanzelskym ditétem. Jako dospély byl sice jmenovan notdfem nejvyssiho soudu,
znam je vSak jako malif a vSestranny umélec. Moznd ze pravé jeho vSeumélstvi
a obrovska zvédavost vedly k tomu, Ze ¢asto nedokonCoval obrazy a plastiky, Ze
napiiklad to co maloval, mnohdy trvalo dlouhé roky, a tak obraz, ktery si od n¢j kdosi
objednal, se k nému mnohdy ani nedostal, anebo az po dlouhé dob¢. Velka vétsina jeho
obrazii se ani neprodala a do sv&ta se dostala az po jeho smrti.** Leonardo da Vinci
zemfel 2. kvétna 1519.

Byl velmi inteligentnim a moudrym ¢lovékem s obrovskou fantazii a zdjmem
o védéni a informace. Ve své dob¢ nijak jako osobnost nevyénival a az pozdéji,
ke konci 19. stoleti, byl o né&j, a hlavné jeho praci, projeven vétsi zdjem. Jeho dilo
nebylo uchovavano jako celek, ale jako jednotlivé kusy. Napiiklad Leonardovy kresby
a nacrty se roznesly do riznych mist, riznych zemi a az postupné se zacaly zase
objevovat. VéEtSina téchto pozistatkd byla vSak zfejmé ztracena nebo zniCena, a tak se
nikdy neobjevila a pravd&podobng uzZ neobjevi.?*

At uz tvoril cokoli, ned¢€lal to pro sebe, chtél to d€lat predevsim pro lidi. Jeho
vynalezy mély byt predevS§im uzitecné a praktické, podnécujici v lidech mysleni a uceni
se nécemu novému. Pfispél s nimi také k rozvoji techniky, chtél zlepsit lidsky zivot,
povznést ho vys. Stal se ptikladem pro dalsi uéence.®

Leonardo da Vinci byl ¢loveék velmi vSestranny a zasahoval hned do né€kolika
oborli lidského védéni. Svlij zdjem zamifil napiiklad do lékatstvi, kdy dopodrobna
studoval lidské télo, svaly, kosti ¢i organy, znama je jeho studie anatomie ruky, Studie
nervi, krku a ramen, néakresy prifezu mozkem, kresby lebky, studie plodu v déloze
a dalsi. Nevynechal ani oblast poezie, kterou povaZzoval za niz8i, podfadnou formu
malifstvi diky, kterému se proslavil v podstaté v nejvétsi mite.

Malitstvi vyzdvihoval také nad hudbu, o kterou se ve svych ndzorech také oprel.
Nazyval ji jako ubohou a neStastnou, protoZe na rozdil od obrazu, na kterém zachycené
zUstava a je trvalé, hudba neni vé¢na a po svém vzniku hned mizi. Da Vinci se také

zajimal o akustiku, optiku, mechaniku, pfirodni védy a také o sochafstvi, to ov§em opét

8 KEMP, M. Leonardo. MLADA FRONTA, 2004, s. 21, 22.
8 Tamtéz, s. 45 — 46.
% PECIRKA, J. Leonardo da Vinci, Odeon, Praha, 1988. s. 34.
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zafazoval pod malifstvi. Z jeho smysleni tedy muzeme vyvodit, Ze za nejdulezitéjsi
ve své &innosti opravdu povazoval obor malifstvi.®

Kdyz vyslovime jeho jméno, vétSina lidi si ho nejspiSe predstavi praveé jako
malife. Leonardo da Vinci se ale od svych koleghh maliii podstatné 1i$i ve svém pohledu
a pristupu pravé k malifstvi. Nechce obraz jen namalovat, chce malované predem
védecky zhodnotit a rozebrat. Pfi své praci vyuziva rizné védni obory, aby dospél
k jakési své osobité filosofii. Chce propojit oblast védy a uméni a dosahnout tak toho, ze
uméni povznese na mnohem vyssi a vyznamnéjsi uroven. Da Vinci tvrdi, ze teprve az
vSechny nashromazdéné védomosti a znalosti potfebné k vyhotoveni umeéleckého dila

g NPT : .y i 7
Z n&j vytvoii mimofadn& velmi kvalitni a hodnotny vytvor.®

8.1 Leonardo da Vinci jako vynalezce

V praktické praci vychdzim hlavné z Leonardova zdjmu pravé o oblast
vynalézani. Jako ¢lovék, ktery zabrousil do mnoha védnich obort, zamifil i prave sem.
Z jeho prace se dochovalo n€kolik technickych nakresii, zobrazujicich jeho napady
ve svété na tehdejsi dobu novych objevi. Tyto nékresy vsak ve veliké vétSiné zlstaly
jen plany a nedoslo k jejich zhotoveni. Leonardo tak v téchto piipadech o jejich
skutecné a hmotné podobé¢ jen snil.

Da Vinci soucasné jako malif 1 jakysi inZenyr vychazi z toho, Ze zékladem vSeho
je ptiroda. Ta ma svij urcity vnitini fad, z néhoz vychazi prace umélce i inZzenyra, ktefi
vytvareji zcela nové a prevratné véci pravé na tomto zéklads.®®

Ziejmé nejobsahlejsi oblast v této jeho ¢innosti byla oblast valek, boji ¢i bitev.
Jako ¢lovek zajimajici se o valku a vojenstvi obecné, se stal autorem nékolika vynalezl
vhodnych pravé pro tuto oblast. Pfi badani a prochazeni rGznych antickych
sttedoveékych spist o valeCnictvi, ho napadlo n€kolik novych inovaci, které by bylo

vyuZitelné pravé pro tuto oblast.®®

8 CHASTEL, A. Leonardo da Vinci aneb Védy o malifstvi/Gesto v uméni. Barrister a Principal, 2008, s.
39-41.

¥ Tamtéz, s. 44.

8 KEMP, M. Leonardo. MLADA FRONTA, 2004, s. 88.

8 Vilecné stroje mistra Leonarda: kosy roboti i kulomety [online]. © 2009-2014 [cit. 2014-03-24].
Dostupné z: http://www.national-geographic.cz/detail/valecne-stroje-mistra-leonarda-kosy-roboti-i-

kulomety-10152/
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Urbinskym vévodou Federicem da Montefeltrem byl dokonce da Vinci
jmenovan mezi jeho vrchni inZenyry. Dostalo se mu tak celkem velikého spolecenského
postaveni. Pravé pro tohoto vévodu zhotovoval spole¢né s dalsim kolegou Francescem
di Giorgiem Martinim ze Sieny navrhy na rozestavéni a vylepSeni hradeb a pevnosti.
Leonardo v tomto projektu vyuzival ve velké mife matematiku a zejména geometrii,
chtél hradby dokonale propocitat a zamezit tak potenciondlnim nepfatelim vyuzit
jakoukoli vyhodu, kterou by jim pfipadny $patny propocet poskytl. Bral v potaz pohyby
nepratel, sttely vychazejici z hradeb i ty dopadajici smérem na né. Proto, aby obrana
hradeb dobfe fungovala, vymyslel specialni druhy otvora pro stfelbu. Rozvinul vzhled
a tvar dosud pouzivanych sttilen, vyuzival zakfiveni a uhly, aby dochéazelo k odrazeni
pilétajicich kulek nepiatel zp&t k nim.”

Zminény Francesco di Giorgio Martinini, byl mimochodem jakymsi
ptedchiidcem, vSeumé€lcem podobnym da Vincimu, se také vénoval hned nékolika
&innostem zaroveri. ™

Jelikoz v Dob¢ zivota da Vinciho se uz vyskytovaly stielné zbrané, vyuzil tedy
ptilezitost a v roce 1480 vytvofil ndkres stroje, ktery mizeme piirovnat k dneSnimu
samopalu ¢i kulometu. Leonardovym cilem bylo pfedev§im odstranéni nedostatkl
dosavadnich palebnych zbrani a jejich vylepSeni. To znamenda, naptiklad zabranit
rychlému velkému zahtati zbrané pii vystielu, zkratit dobu nabijeni, usnadnit ho
a urychlit. Pozd¢ji doslo k tomu, ze historikové tento napad realizovali a zjistili, Ze by
byl skute¢ns funkéni.*?

Dalsi stfelnou zbrani, kterou navrhl, byl obfi samostfil. Tento vynalez bral
patrn¢ velmi vazné, protoze ho rozpracoval hned do nékolika ndkresli, zabyval se
i podrobnym nakresem jeho jednotlivych detailti, ale také problémy, které by pii jeho
realném pouziti mohly vznikat.

Leonarda vSak nezajimaly pouze samotné zbrané¢, zabyval se 1 munici vhodnou
do téchto stroji. Jeho zdkladni myslenkou pii jejich vymysSleni byl jejich co nejvéetsi
ucinek. Do samostfilu chtél naptiklad pouzit naboj, ktery by byl vybusny, tedy by byl

) vevr v 7 . vr , 93 ’ Vo o . v r
mnohem u¢innéjsi, nez naboj doposud pouzivany.”™ Velkym Sté€stim bylo i to, Ze ve své

% KEMP, M. Leonardo. MLADA FRONTA, 2004, s. 90.

% Tamtéz, s. 89.

%2 Vélecné stroje mistra Leonarda: kosy roboti i kulomety [online]. © 2009-2014 [cit. 2014-03-24].
Dostupné z: http://www.national-geographic.cz/detail/valecne-stroje-mistra-leonarda-kosy-roboti-i-

kulomety-10152/
% KEMP, M. Leonardo. MLADA FRONTA, 2004, s. 92.
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dob¢ nebyl ndpad zrealizovan a nemohl tak napachat Skody. DalSim druhem munice
byly kazetové bomby. Jejich prvotnim vynélezcem byl Leonardo, ale redlné¢ vznikly
a byly pouzivany az za druhé svétové valky. Jednoduse feceno, jednalo se vlastné
o jednu stielu, kterda v sobé obsahovala mnozstvi dalSich. Ty se pak v urcit¢é dobé
uvolnily a ni¢ily mnohokrat vice, nez by to udélala prave jen jedna samostatna stiela.®*

Dalsi da Vinciho vynélezy se tykaly piepravy vojakl v boji, zarovenn obrany
a utoku. Jednalo se o navrhy tanku a bojového vozu. , Mohu vyrobit obrnéné vozy,
bezpecné a nedobytné, jez se dostanou az do prednich rad nepratelskych vojsk. Tam
svymi kanony a puskami rozeseji smrt,“ napsal. Navrhy se tykaly vyroby strojit dobre
obrnénych s dostatkem obranych prvki, naprikliad kos koukajicich ze stran bojového
vozu, a zdaroven poskytujici ochranu pro své pasazéry. Tyto vyndalezy se vSak nesetkaly
S uspéchem. Da Vinci nebyl schopen dosahnout dostatecné vyspélosti stroji
po technické strance, obrana plasté tanku byla slaba, stroje byly tézkopadné, Spatné
ovladatelné. Ani nedokdazal vymyslet dostatecné silny pohon, aby mohly ujet alespon
néjakou vzdalenost. %

Pomérmné neddvno, vroce 1957, byl objeven Leonardiv navrh jakéhosi
mechanického muze, rytite ¢i robota pochézejiciho z roku 1495. Tento robot vSak nebyl
tak technicky dokonaly, aby mohl fungovat jako nihrada za bézného muZe. Teorie
mluvi o tom, ze m¢l slouZit jako vojakova atrapa urena k odstraseni protivnika.96

Leonardo byl ale pfizvan i k vyrobé béZnych uZzitkovych pfedmétii, z nichz
nekteré pouzivdme i dnes. Vzpomenme na né&j, kdyZ dnes pouZzijeme obycejné kleste,
nebo kdyz vkladame kli¢ do zamku. Zvedaky a zvedaci stroje, které pro svou uZzite¢nost
byly vyuzivany zejména ve stavebnictvi pii zvedani tézkych predmétl, byly také v jeho
tvofivém zajmu.

Nejvétsim snem vSak bylo pro Leonarda sestaveni létajiciho stroje ,,velkého
ptaka®“. Létani ho velmi ohromovalo, fascinovalo a ldkalo. Touzil byt pravé tim, kdo
zrealizuje myslenku létani, znamou z povésti o Daidalovi. Pravé proto mu vénoval
nalezitou pozornost. Jeho vira v to, Ze 1état je mozné, pochazela z ptirody, z letu ptaku.
Studoval jejich kiidla a Casto si je kreslil. Citil, ze pochopit zéklady ptaciho letu je nutné

k jeho pozdéjsi praci.

% Vélecné stroje mistra Leonarda: kosy roboti i kulomety [online]. © 2009-2014 [cit. 2014-03-24].
Dostupné z: http://www.national-geographic.cz/detail/valecne-stroje-mistra-leonarda-kosy-roboti-i-
kulomety-10152/

% Tamtéz.

% Tamtéz.
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Za jeho zivota dal vzniknout navrhim nékolika typt 1étajicich strojii. I tém,
které vyuzivaly nohy a ruce jako prostfedky ke zvySeni sily potfebné k letu. Leonardo
planoval i samotné zrealizovani stroje a jeho let planoval vyzkouset nad vodni
hladinou.®” Také u téchto jeho napadi doslo v pozdgjsi dob& védci k jejich zrealizovan.
Pokusy a pocitacové simulace dokézaly, ze nckteré zjeho navrhii by sice nebyly
schopné dlouhého letu, nicméné by byly schopné se vznést a mozna i kratkou
vzdalenost uletét, oviem misto klidného piistani by nasledoval pad. *

At uz tento vSestranny muZz vynalézal cokoliv, dbal na promyslenost, presnost,
znalost uréitého oboru, celkovou jednotnost a mimoto mu také zalezelo na tom, aby

jeho vytvory byly krasné i pro oko.

" KEMP, M. Leonardo. MLADA FRONTA, 2004, s. 96.
% Vilecné stroje mistra Leonarda: kosy roboti i kulomety [online]. © 2009-2014 [cit. 2014-03-24].
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9 Kaleidoskop

Kaleidoskop, cesky krasohled, je vynalezem, ktery vznikl v 19. stoleti,
konkrétn¢ v roce 1816. Jeho stvofitelem byl sir David Brewster. Ackoliv je krasohled
jakousi hra¢kou pro potéchu oka, vynalezl ho vzdélany skotsky védec, ktery se mimo
jiné zabyval 1 optikou. Jako pro mnozstvi dalSich vynalezci a védci, kterym se
nedostalo za svou praci ocenéni ani finan¢niho, se tak stalo i u Brewstera. Z diivodu
Spatné podaného patentu na tento vytvor mu z n¢j zadny velky zisk neplynul, a tak z n¢j
ani nezbohatl.

Dalsim c¢lovékem, ktery navazal na Brewsterovu praci, byl American Charles
Bush. Ten vsak k praci s krasohledem pfistupoval z hlediska finan¢nich. Chtél na ném
vydélat. Vymyslel pro néj nekolik zlepSeni, jako stojan, a dokazal vyrobit vibec ty
nejkrasnéjsi krasohledy, co zatim vznikly.

Krasohled byl pojmenovéan svym stvofitelem ,.kaleidoscope®, coz je sloZenina
slov z feckého jazyka. Z piekladu se tedy dozvidame, Ze se jedna o néco, co tvoii cosi
krasného pro ¢loveéka. A tim krasohled opravdu je. Existuje od jednoduchych kousku
promyslengjsi kusy s témi nejkrasnéjSimi efekty. » Nejoblibenéjsim se stal v 19. stoleti
a jeho popularita hlavné u déti panuje az do dnes.

Samotné konstrukce pftistroje neni pftili§ slozita, oproti tomu vysledny efekt je
krasny. Kaleidoskop je tvofen véalcovym télem z jedné strany ukonéenym prithlednou
sténou z druhé strany je ponechin pouze maly otvor pro oko. Vnitini ¢ast je tvoiena
ttemi zrcadly uspofadanymi do tvaru trojihelniku a potfebnym mnozstvim barevnych
rizné velikych a tvarovanych ulomki ¢i koralka. Ty se pii otaceni krasohledem uvnitf
presypaji, barevné, tvarové a opticky odrdzeji od zrcadel. Vznikaji tak desitky, az
stovky symetrickych obrazct.

Cilem prace bylo vytvofit plastiku - konkrétné ctyfi 3D plastiky zobrazujici
vodni Zivoc€ichy, ryby a zaroven takto vznikly materidl vyuzit jako u¢ebni pomicku pii

hoding vytvarné vychovy.

% Historie krasohledu [online]. © 2010 [cit. 2014-06-2]. Dostupné z: www.kaleidoskopy.cz
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10 Recese

Prakticka ¢ast bakalaiské prace je vedena v duchu recese. Vyznam tohoto slova
lze rozdélit do tfi skupin. Prvnim vyznamem tohoto slova je ekonomicky pokles,
druhym je ustup vzad. Tim poslednim je pak oznaCeni pro Zert. Recesi rozumime
vystiednost, nejapnost, Sokovani néjakym zvlaStnim chovanim, nékdy smétujici az
k ironii. Clovéka chovajiciho se timto zpisobem se sklony se smyslem pro otrlejsi
humor pak nazyvame recesistou. *> Mnou vyrobené plastiky metodou kasirovani jsou
spjaté s recesi a zaroven samotny vytvor stoji na hranici plastiky a autorské knihy.

Vzhledem k manipulaci s plastikou se da fict, Ze jde o autorskou knihu.

10.1 Dadaismus

Dadaismus je hnuti ¢i umélecka tendence, kterd prostoupila nékolika narody
a tykala se hned nékolika obort tvorby, naptiklad vytvarného uméni, hudby, nebo

101

literatury - basnictvi.” Toto hnuti vzniklo a rozvijelo se v obdobi mezi prvni a druhou

102

svétovou valkou a navazalo na tvorbu Picassa. Konkrétné se stalo reakci na

probéhlou prvni svétovou valku. Valka byla podle piiznivct hnuti nééim absolutné
zbyteCnym a hlavné absurdnim, neshledavali na ni a na jejich ucastnicich viibec nic
rozumného. Hodnoty, at’ uz umélecké, spole¢enské nebo politické, které panovaly do té
doby, povazovali za Spatné a v¢tili naopak v hodnoty zaloZené na anarchii, iracionalité
a primitivismu. V¢fili, ze odstranénim starého doposud pouzivaného systému
zaloZzen¢ho na logice a rozumu povede k néCemu lepSimu. Dosavadni situace pro né
byla zklamanim. VSe soucasné pro né ztratilo smysl. Da se fici, ze dadaismus byl
i diky tomuto postoji spiSe zivotnim stylem ¢i stavem mysli. Jeho vznik datujeme rokem
1916, mistem ve Svycarsku v Curychu, kde jeho nazev byl udajné vybran ndhodnym
pohledem na nékteré slovo do slovniku. Za jednoho z hlavnich zakladatelii je
povazovan francouzsky dramatik a basnik Tristan Tzara (1896 — 1963). Po prvni
sveétové valce byly hlavnimi oblastmi dadaisti Némecko a Francie, konkrétn¢ hlavni

mésto Paiiz. 1%

Y01 INHART, J. Slovnik cizich slov pro nové stoleti. Dialog, 2007, s. 316.

%" ODEHNALOVA, A. Vybrané kapitoly z déjin kultury XX. stoleti, 2001, s. 97.

192 ROOKMAAKER, H. R. Moderni uméni a smrt kultury. Navrat doma, 1996, s. 113.
18 DEMPSEYOVA, A. Umélecké styly, Skoly a hnuti. Slovart, 2002, s. 116.
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Na nesmyslnost valky reagovalo hnuti nesmyslnym tzv. absurdnim uménim.
Dadaisté zakladali své vlastni kluby, spolky, anebo se setkdvali na urcitych mistech
napiiklad v galeriich, debatovali zde a hlavné odsuzovali tradi¢ni stary svét a hledali
cesty v uméni literatufe a filosofii pro novou dobu'®. Nazev hnuti dadaismus, nebo
dada, vychazi snejvétsi pravdépodobnosti opét z absurdity. Po piclozeni slova
vV riznych jazycich neziskdme zadny konkrétni vyznam slova, ktery by dadaismus
vystihoval. Ndzev nic neznamend a nevyjadiuje tak charakteristiku hnuti jako je tomu
naptiklad u renesance, kterd znamena znovuzrozeni.

Zakladnimi znaky dadaismu jsou anarchie, odmitani vSeho starého nebo
tradi¢niho, zbaveni se konvenci, podpofeni sméSnosti, neoekavanosti, vulgarity ¢i
odpudivosti v pohledu na umélecké dilo, popieni hranice mezi oSklivosti a krasou.
U umélce se ocekavala naprostd svoboda, spontannost, individualita, bezprostfednost
a dynamika. Cilem dadaismu bylo plsobit na pozorovatele uméni tak, aby utrpél

esteticky &i psychicky Sok.'%® Dadaismus se stal pfedchiidcem Surrealismu.

10.1.1 Marcel Duchamp (1887-1968)

Marcel Duchamp byl patrn€é prvnim Clovékem, ktery se zacal zabyvat objekty
spadajicimi do dadaismu a ktery podle tehdejSich méfitek prekrocil pomyslnou hranici
a vykrocil novym smérem. V tomto ohledu byl ¢lovékem velmi odvaznym s chuti
riskovat negativni pfijeti. Mimo dadaismus je spojovan i se surrealismem. Byl svérazna,
dosti radikalni, origindlni, ¢asteCné vtipnd a zaroven vaznd osobnost, ktera stejné tak
piistupovala i k uméni. Jeho dilo vySlapavalo cestu dadaismu. 106 Duchamp jako ¢lovek
byl velmi vzdélany a mimo vytvarné uméni se zajimal 1 o pfirodni védy magii Ci
psychologii. Jeho tvorba zacala uZ v roce 1913 a objekty, které vyrabél, zacal postupem
Casu nazyvat ready-made, coz v piekladu znamena pravda ¢i hodnota. Duchamp byl
ptitel francouzského spisovatele Apollinaira. Ten vyznaval mySlenku, kterou Duchamp
aplikoval ve své tvorbé.

Technika ready-made piedstavuje nové funkce uméni, jako jsou vynalézavost,
vtip, Istivost a je jakymsi hlasem co nejvétsi pravdy, kterd pronika do jadra véci nebo

jevu. Predméty ready-made vyjadiuji naprosto jiny vyznam véci, nez ktery maji v jejich

104 Tamtéz, s. 115.
1% ODEHNALOVA, A. Vybrané kapitoly z déjin kultury XX. Stoleti, 2001, s. 95.
16 CHATELET, A.. Svétové déjiny uméni. Agentura CESTY, 1996, s. 513.
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b&Zném pouziti. Ofekava se od nich absurdnost, rozbiti b&zné hodnoty. %’ Tato technika
je skladani jednotlivych trividlnich pfedméti do néjakého uskupeni, kde tyto véci
dostanou novy, vétsi osobity vyznam. Odtud pochazi myslenka, co je to vlastné uméni.
Kdyz vezmeme néjakou obycejnou véc naptiklad zarovku a pieneseme ji do néjaké
umeélecké galerie, kde ji vystavime, stane se diky tomuto piesunu uménim a je vibec
tato véc vlibec uméni hodna? Asi nejzndméjsim Duchampovym dilem, béznou véci
vytrzenou z normalniho bézného prostiedi je Studanka. Jde o pansky pisoar preneseny
do prostiedi galerie, coz plisobi na pozorovatele jako jakysi umélecky vtip. Pfesunem
do nového prostiedi vznikd uméni. Duchamp si Casto vybiral predméty, které patii
Vv zivoté Cloveéka mezi ty uplné nejbeznéjsi a které maji velmi nizkou troven - no¢nik.
Jejich pouzitim jako uméni je vSak vyzdvihl na mnohem vyssi troven a dal tak znat ten
co mozna nejvétsi rozdil mezi ptvodni a nové plnénou funkci. V tomto smyslu nastal
u véci naprosty obrat. Mezi jeho dalsi dila ready-made patii Kolo (1913), Mlynek na
kavu (1911) ¢i Presnd optika (1920) a i tyto dila plsobi provokativné. Autor také
poukazuje na to, jaky kone¢ny vyznam dilo ma. Umélec vstupuje do tvorby s urcitou
pfedstavou, ale podle Duchapma si béhem procesu nemtize byt jisty tim, jak jeho zdmér
nakonec dopadne. Kone¢né slovo mé udajné az divak, ktery vytkne sviij vlastni ortel

zavisly na jeho osobitém pohledu 108

W7 ROOKMAAKER, H. R. Moderni uméni a smrt kultury. Navrat domt, 1996, s. 115.
1% CHOUCHA, N. Surrealismus a magie. Volvox Globator, 1994, s. 45 a7 49.
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11 Teorie barev

Pti priichodu svételného paprsku tzv. optickym trojbokym sklenénym hranolem
se z bilych paprskl stavaji barevné. Po prichodu hranolem se nam tak ukdze barevné
spektrum, které mizeme vnimat lidskym okem. Kazda barva je jina z divodu rozdilné
vlnové délky svételného paprsku. Oko je pak schopno rozlisit odstiny barev liSici se
ve své vlnové délce nejméné o dvé az tfi miliontiny milimetru. Svételné zafeni je
vlastné¢ velmi uzkd cast elektromagnetického zareni, jejiz hodnotu vyjadiujeme
ve vlnovych délkach. Ty vyjadifujeme v miliontinach milimetru = nm. Schopnostmi oka
jsme schopni rozli$it maximalni rozsah palety barev.

Zakladem pro urceni barevnych odstinii je chromaticky kruh, ktery obsahuje
zakladni barevné spektrum tii barev tedy Zluté, modré a Cervené. Misime-li v tomto
kruhu vzdy kazdé dvé€ sousedni barvy a to ve stejném poméru vzniknou opét tii barvy
nové. Smichame-li tedy stejné mnoZstvi barvy cervenou a modrou vznikne barva
fialova. Smichanim Zluté a modré zelena a Zluté barvy s ¢ervenou oranzova. Postup
muzeme nasledné¢ opakovat stile dokola, coz nds nakonec dovede k plynulym
prechodim jednotlivych barev uspotfddané do kruhu. Takovéto barvy se oznacuji jako
»Cisté®. Oproti ,,Cistym* barvam stoji ty, které vznikaji misenim v rizném poméru
Z barev tii.

Pojmem $kéla oznacujeme dokonale usporadanou posloupnost barev nebo jejich
tond, odstint.'®® Dnesni zpisob jak od sebe odlisit jednotlivé odstiny barev spociva
V pouzivani normovanych stupnic odstini - vzorkovnic. KdyZ vyrobce doda na trh
barvu, fidi se prave stupnici a konkrétni odstin barvy vyjadii ¢tyfmi Cisly. Jednotlivé
vzorkovnice se mohou stat od statu meénit. Existuje i stupnice normovana Evropskou
unii. NejznaméjSim systémem tfidéni barev z dob minulych je systém Ostwaldlv.
Zde nachéazime i zaklad ve spojovani odstinti barev s ¢isly. V roce 1916 vydal Friedrich
Wilhelm Ostwald Barevny atlas. Tento atlas obsahoval pro svou dobu vyhovujicich 680

barevnych odstint, které byly ¢asem dalsimi lidmi zdokonalovéany.

199 pARRAMON, J. M. Teorie barev, SVOJTKA A VASUT, 1995, s. 90.

1910508, L. Techniky malby, Aventinum, 1995, s. 11 a 12.
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12 Vyuziti plastik

Z celkového mnozstvi Ctyt plastik rybich tél jsou tii pojaty jako knihy. Ve stavu
kdy jsou zaviené, pluisobi a vypadaji velmi podobné. Povrch je tusi velmi jednoduse
a minimalisticky pokreslen o¢ima a Supinami. Po zaschnuti tuSe byl povrch jesté lehce
piebrousen, aby kresba jemné splynula s papirovym povrchem. Nakonec pfiSla vrstva
rozpoustédla s véelim voskem pro hladsi a pfijemné&jsi povrch. Vné&jsi Casti jsou
ponechany v neutralnich barvach. Vnitini jsou naopak barevné v protikladu.

Prvni zknih po svém otevieni ukryva rozdéleni barev z hlediska
komplementarniho. Komplementarni barvy jsou takové¢, které v Ostwaldové kruhu
v zédkladni barevné Skéle stoji naproti sob&. Tyto dv€ barvy jsou v prvni knize
znazornény dle vnitini casti. Ta je tvofena strankami knihy v podobé z barevného
papiru vystiithanych rybich koster riznych barev. Kazda kostra ma pak oko jiné barvy.
Oko a kostra je vZdy dvojice jinych zdkladnich komplementarnich barev. Obecné se da
fici, Ze komplementarni barvy jsou takové, které stoji naproti sobé&, jsou kontrastni,
nejméné se k sobé hodi, jsou disharmonické. Kostra je v knize barevné komplementarni
vuci oku. Napriklad fialova kostra ryby méa zluté oko, tudiz fialova a Zlutd jsou barvy
postavené v Ostwaldov¢ kruhu proti sobé, jsou kontrastni komplementarni.

Druha kniha v sobé ukryva nesmysIné barevné rybi organy z hlediska anatomie,
které vsak logiku najdou ze stranky barev. V celkovém pohledu na rozevienou knihu
pochazi barvy organt z Ostwaldova kruhu. Jsou barevné harmonické z hlediska toho,
jak po sob& nasleduji. Barvy nachdzejici se blizko sebe, jako napiiklad potfadi Zluta,
svétle oranZova a tmavé oranzova, se oznacuji jako barvy analogické. Zaroven obé
pulky ryby slouzi jako rozdéleni barev na teplé a studené. Kazda polovina obsahuje
jednu kategorii. Mezi teplé barvy patii Zlutd odstiny oranzové a Cervené a barva
purpurovd. Jsou to barvy ohné, slunce, barvy léta a podzimu. Jsou to barvy, které
z hlediska psychologického zlepSuji naSi naladu. Studené jsou pak odstiny zelené
a modré az do fialova. Ty pak plsobi zdhadné a nepfistupné. Svétle zelend barva
prechézejici do Zluta a fialova jsou barvy na hrané rozdé€leni teplych a studenych barev.

Tteti kniha je obsahem vénovéna pravidlu kontrastu sousedicich stran. Obecné
se jedna o jednoduchy jev znamy jako soub&zny kontrast.*! Vidi-li lidské oko stejnd
barevny pfedmét na dvou ruznych pozadich, ¢erném a bilém, jevi se mu pfedmét na

tmavém pozadi svétlejsi, naopak na svétlém tmavsi. V tomto piipad€ je jedna vnitini

11 pARRAMON, J. M. Teorie barev, SVOJTKA A VASUT, 1995, s. 41.
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strana plastiky ¢erna a druha bila, tedy barvy neutrdlni, a na nich se nachazi zluty
Vv tomto piipadé motor auta. Pii pohledu na jednotlivé strany by pak mél fungovat
zminovany jev.

Ctvrta kniha piasobi na dalsi smysl ¢lovéka a to hmat. Po otevieni rybiho téla
vidime latkou vylepenou jednu jeji polovinu. Duraz byl dan na druh latky a hlavné jeji
piijemnost na omak. Pfi vybéru jsem se rozhodovala mezi vlakny dlouhého a kratkého
plySe. Tyto latky jsou na dotek velmi jemné a hebké a budi v ¢lovéku piijemny pocit.
Nakonec zvitézila latka s dlouhym vlaknem modré barvy.

Posledni plastika neni kniha. Zde rybi télo slouzi jako jakysi obal pro mnou
vyrobeny kaleidoskop. Kaleidoskop je i v tomto piipadé pojat s vtipem, a to i proto, ze
tento vynalez je vyuzivan piedevsim jako hracka hrajici si s optikou a barvami. Kdyby
si zaci kaleidoskop sami vyrabéli, mohli by si na ném procvicit pravé teorii barev
V praxi a pouzit tak vhodny vybér barevnosti dle zadani nebo vlastniho uvéazeni.
Ja sama jsem zvolila barvy vhodné k tématu mote a zaroven barvy studené. V zadnim
dvojskle, v nejvzdalené;si ¢asti krasohledu od oka, jsou hlavné odstiny barvy modré
a zelené. Pro atraktivnéjSi zobrazeni jsem jesté vlozila mezi skla maly gumovy krouzek,
ktery vysledny dojem jesté vylepsil. I v tomto piipadé je povrchova uprava rybiho téla,
stejnd jako v pripad¢ knih. To proto, aby vyslednd prace pulsobila jednotné

a harmonicky.
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Zavér

Cilem této prace bylo zhodnotit a analyzovat prvky tématu mote ve vytvarném
umeéni v prithledu déjin od pocatkt az k dnesku. Doslo k zhodnoceni vyznamu mote
v zivoté lidi, k zhodnoceni jeho kladnych 1 zapornych stranek. Zminény byly piedstavy
lidi o tom, co bylo za moiskym obzorem, jest¢ nez zaCalo objevovani a vydavani se na
daleké cesty lod'mi. Pfedev§im vSak byla pozornost zamétena k teoretickému priurezu
autort a dé€l vytvarného umeéni zabyvajicimi se timto tématem a zaroven k lehkému
opreni se o architekturu a vyskytu motivu moie v ni.

Ve vytvarném uméni se téma objevilo hned v nékolika typech obrazd. Byly to
pfedevs§im obrazy s ndmoinimi bitvami, lodnimi pfistavy, malby pobiezi a piimoiskych
krajin, pohledy na moftskou hladinu. V mensi mife to pak bylo zobrazovani rybatskych
ulovkid a moiskych plodi a v n€kolika piipadech se objevily i ozdoby z mote. Napiiklad
ty mély vyuziti jako soucésti obleceni dam, pfedev§im na jejich portrétech. V tomto
piipad¢ se jednalo o perly.

Nejplodnéjsi zemi maliftit moiské tématiky se stalo Holandsko. Jako pfimoiska
zem¢ s namoini tradici a rybafstvim pro to méla nejvyhodné&jsi podminky. Holandsti
malifi se stali inspiraci pro mnoho dalSich autort z jinych zemi. Napftiklad Francie ¢i
Anglie.

Z maliifd moiské tématiky jsem si zvolila naptiklad Willema van de Veldeho
mladsiho a star§iho, Caspara Davida Friedricha, Clauda Lorraina, Josepha Mallorda
Williama Turnera, Oscara Clauda Moneta, Théodora Géricaulta, Jacopa Zucchiho,
Vermeera van Delfta, Aleja Fernandéze a dalsi.

V praktické ¢asti bakalaiské prace jsem vytvorila Ctyfi objekty, jejichz vyuziti
sméfuje k praktické praci s zadky zakladni Skoly se zakladni teorii barev. VSechny tyto
objekty jsou zaroven pojaty s jistou davkou recese. Proto se netvaii pfili§ vazné a jsou
tak vice pfistupné détem. V pisemné Casti v praktickém oddilu prace se téZ nachazi
texty navazujici na kaleidoskop, ktery je soucasti pravé jednoho z objekt. Prace
pojednava o kaleidoskopu jako vynalezu, vynalézani obecné a o Leonardovi na Vincim
jako c¢lovéku, ktery se proslavil jako vSestranny renesancni ¢loveék a zasahl prave i do

oblasti vynalézani, i kdyz byl znam ptedevsim jako malif.
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Obr. €. 1 Alejo Fernandéz: Madona moteplavci

Obr. €. 2 Claude Lorrain: Nalodéni lodi Santa Paula Romana v pfistavu Ostia
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Obr. €. 5 Claude Mont: raz Imprese, vychazejici slunce
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Obr. €. 6 Caspar David Friedrich: Poutnik nad motfem mlh

Obr. ¢. 7 Léon Benett
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Obr.

¢. 9 Henri Myer
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Obr. ¢. 10 Pave.I Brom
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Obr. ¢. 12 Vignolova Villa Farnese v Caprarole jedna z mistnosti
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Obr. ¢ 14 strop chramu svatého Vita
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Fotodokumentace projektové casti

Obr. €. 15 ryba s kaleidoskopem

Obr. €. 16 rybi anatomie
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Obr. ¢. 17 komplementarni barvy, Ostwaldtv kruh

Obr. €. 18 plastika vznikla kaSirovanim, vnéjsi strana
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Obr. ¢. 19 vnitini strana pfipravena pro vlepeni mékkého materialu

Obr. ¢. 20 varianty latek, plyS kratké a dlouhé vlakno
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