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Anotace

Diplomova prace ,, Inscenacni podoba Suor Angeliky Giacoma Pucciniho na
HF JAMU vV Brné (s akcentaci postavy Suor Angeliky)“ popisuje celkovy proces
vzniku inscenace opery na HF JAMU od tplného pocatku az po uvedeni vefejnosti.
Zamétuje se zejména na individudlni piistupy téch, ktefi se na ptipravé podileli a
také na predstavitelky hlavni role Sestry Angeliky. Tato opera m¢ zaujala pfedevSim
proto, Ze jsem Vv inscenaci ztvarnila hlavni roli Suor Angeliky a také hudba a
piedevsim zajimavy rezijni ptistup Davida Kiize. V této praci se tedy snazim nejen
piiblizit operu jako takovou, ale také charakter a prozitky Sestry Angeliky v podani
studentek JAMU.

Annotation

Diploma thesis ,, The production form of Suor Angelica by Giacomo Puccini on
Janacek’s Academy of Performing arts in Brno (with an accent character Suor
Angelica)” describes the overall process of production of the opera at JAMU from
the very beginning through to the public. It focuses on individual attitudes of those
who participated in the preparation and also for the lead role of Suor Angelica. This
opera appealed to me mainly because | staged plays the lead role in Suor Angelica
and music and above all interesting directorial approach David Kiiz. In this work |
try not to bring opera itself, but also the character and experiences of Suor Angelica

in the administration of student Janacek’s Academy of Performing Arts.
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Predmluva

Pro diplomovou praci jsem si zvolila jako téma operni jednoaktovku Suor
Angelica Giacoma Pucciniho. Opera upoutala moji pozornost zejména diky tomu, ze
jsem vni vroce 2011/2012 na Hudebni fakult¢ JAMU ztvarnila roli hlavni
predstavitelky, Sestry Angeliky. Zaujal mé piedev§im nadherny Pucciniho
skladatelsky jazyk, opojnd melodie, rezijni zpracovani Davida Kftize, které se neslo
V duchu klasické rezie, ale i presto neotielé, mladistvé a svym zplsobem jiné, a
V neposledni fad¢ ztvarnéni hlavni postavy. Mé piesvédceni psat pravé o této opete
plynulo také z davodu toho, ze se v Brné¢ do té doby Pucciniho jednoaktovka
neinscenovala. Chtéla jsem tak blize v predkladané praci predstavit a charakterizovat
tuto relativné znamou, ovSem bohuzel méné uvadénou operu.

Za velmi cennou zkuSenost povazuji osobni setkdni a diskuse s jednotlivymi
osobami, které se na opete podilely.

V diplomové praci nejdiive struéné prtiblizuji zivot skladatele Giacoma
Pucciniho, zabyvam se také blize obdobim, ve kterém opera vznikla, a dale popisuji
tim je detailni popis $kolni inscenace Suor Angeliky od uplného pocatku, ¢ili od
chvile vzniku myslenky, ze se opera bude provadét, dale rezijni koncepci, zacatky
studia, samotné inscenovani a uvedeni vefejnosti. Za velky pfinos povazuji kapitoly
s individudlnimi pohledy a ptistupy tfi alternaci hlavni postavy opery a tfi pedagogt,
ktefi se na vzniku opery riiznym zpisobem podileli.

Pro uplné dokresleni ptfedstavy v ptiloze dokladam ndkresy scény, fotografie
z piedstaveni a také DVD se tiemi alternacemi hlavni role Suor Angeliky-Jany

Plachetkové, Aleny Nevimové a Lenky Duricové.



1 Opera Suor Angelica a historie

1.1 Zivot Giacoma Pucciniho

Italsky operni skladatel Giacomo Puccini, celym jménem Antonio Domenico
Michele Secondo Maria, se narodil 22. prosince 1858 v Lucce jako paté dité ve
vyznamné hudebnické roding.

Vlohy pro kompozici zdédil jak po své matce Albiné Magi-hudebnici, tak po
otci, ktery byl varhanikem, ucitelem a skladatelem v chrdmu sv. Martina v Lucce. Pét
let po narozeni vSak otec Giacoma zemfiel a zanechal po sobé fadu chramovych a
komornich skladeb, dvé opery, které se nedochovaly a t€hotnou Zenu se Sesti détmi.

Puccini byl po smrti otce vychovavan a vyu¢ovan svym strycem Fortunatem
Magim a pozd¢ji zacal studovat u Carla Angeloti na Paciniho hudebni Skole. Jiz v
deseti letech se Giacomo stal choralistou a o ¢tyfi roky pozd¢€ji téZ varhanikem. Své
prvotni kompozice napsal kolem patnactého roku véku. Rozhodujicim okamzikem v
Pucciniho Zivoté bylo shlédnuti Verdiho opery Aida v Pise, ktera jej utvrdila v tom
stat se opernim skladatelem. V roce 1880, po studiu na Paciniho hudebni skole,
ziskal Puccini stipendium a zacal studovat na milanské konzervatofi u Amilcare
Ponchielliho a Antonia Bazziniho. Absolventskou praci Symfonické capriccio pak v
roce 1883 konzervatot tispésné dokoncil.

Jeho prvni operou byla uspéSna Le villi zkomponovand pro soutéz
nakladatele Edoarda Sonzogna o nejlepsi jednoaktovku. Pravé tato opera
odstartovala celozivotni spolupraci s vyznamnym nakladatelem Giuliem Ricordim,
ktery si u n¢j nasledné objednal dalsi operu Edgar. Nebyla sice tak tispésna jako Le
villi, ale Ricordi v Pucciniho talent opravnéné vetil.

V rodném mésté Lucca poznal svoji zivotni lasku Elviru Bonturi a usadil se s
ni v sidle v Torre del Lago u Viareggia. Zde zkomponoval téméf vSechny své opery
(La Bohéme, Madame Butterfly, Tosca, La fanciulla del West, Il Trittico, La
rondine, ad.). Dulezitymi osobnostmi v jeho operni tvorbé byli libretisté-italsti
basnici Luigi Illica a Giuseppe Giacosa, ktefi spolecné¢ s Puccinim tvofili podle
Ricordiho "svatou trojjedinost".

Kdyz Ricordi, jez byl Pucciniho velkym pftitelem, v roce 1912 zemfel,

Pucciniho tvorba v podstaté ustala. Poslednim dilem je opera Turandot, kterou jiz



nemohl dokoncéit (zdvérecnou ¢ast Turandot dokomponoval po smrti Pucciniho az
skladatel Franco Alfano), nebot’ jej postihla rakovina hrtanu. V Bruselu se podrobil
operaci, ale n¢kolik dni poté (29. listopadu 1924) zemiel na selhani srdce. Byl
pohiben v Milan¢ do rodinné hrobky Toscaninii a v roce 1926 byly jeho ostatky

ptevezeny do mauzolea v Torre del Lago ziizeného synem Giacoma Pucciniho.

1.2 Obdobi vzniku opery Suor Angelica

Opera Suor Angelica vznikala v napjatém ovzdusi prvni svétové valky. Aby
se vyrovnal s podnéty tehdejSi avantgardni skladatelské generace (Igor Stravinskij,
Richard Strauss ad.), rozhodl se Puccini koncipovat novy operni opus jako sled tii
jednoaktovek, které dohromady nazval Il Trittico (Triptych). Chtél v celkové
koncepci vytvofit trojici dél, ktera budou dramaticky zcela protikladna a piitom se
budou vzajemné vyvazovat a tvofit trojjediny celek. Suor Angelica je v tomto celku
druhou jednoaktovou operou, ptedchazi ji vysostné dramatickd, verismem
inspirovana opera Il Tabarro (Plast). Plast’ je symbolem kdysi harmonického Zivota
manzelského paru, vzhledem k okolnostem vsSak ziskd novy vyznam, kdyz je jim
skryta mrtvola zavrazdéného milence. Po tomto dramatickém az drastickém dile
piedstavuje Suor Angelica zklidnéni odkazem ke stfedovékym mirdklim, ale i ona
nakonec posluchacovy city velmi rozjitfi, kdyZ je postupné seznamen s
bezvychodnym osudem hlavni hrdinky (viz kapitola Obsah opery Suor Angelica).
oslavujici svym komickym charakterem Zzanr barokni opery buffy (ptibéh se
odehrava ve 13. stoleti v italské Florencii, kde se po smrti bohatého ob¢ana Donatiho
pozistali ptibuzni rozhodnou padé¢lat jeho zavét ve svlij prospéch). Pucciniho
Triptych byl poprvé uveden v newyorské Metropolitni opete v prosinci 1918.

Pozidala jsem o ndzor na Pucciniho tvorbu pedagoga pana MiloSe
Schnierera. Podle néj je zifejmé, Ze navzdory urcité rovnocennosti sopranovych a
tenorovych parti se v Pucciniho operach celkovd obsahova lyrickodramatické
pozornost vénuje zejména Zenskym postavam. Puccini se svého ¢asu (nékdy po
kompozici Manon Lescaut) nechal slySet, Ze byl vzdy do svych Zenskych postav
zamilovan. Pronesl, Ze je stile zamilovan jako ve dvaceti letech. A v den, kdy uz

nebude zamilovan, at jej donesou do hrobu. Tyto myslenky lze podle pana



Schnierera vysvétlit riznym zptisobem. Naptiklad, ze skladatel se ve své tvir¢i
fantazii pti kompozici oper postupné vzival nejen do odpovidajici dramatické situace
déje opery, ale soucasné si nutn¢ musel predstavovat doty¢nou hrdinku, kterou si ve
své obrazotvornosti modeloval podle vlastnich pfedstav. AvSak navzdory zfejmé
prioritné subjektivnimu postoji vytvofil Puccini obecné platné Zenské postavy
pochopitelné pro obecenstvo v rozdilnych svétovych kulturnich oblastech.

Nejvice posluchace zasahnou tragické osudy hlavnich hrdinek. Kuptikladu
ukonceni Zivota vlastni rukou, tedy sebevrazdu, najdeme v jeho operach vicekrat.
Nejen Suor Angelica koné¢i sviij zivot dobrovolné: Tosca ukoncuje ziti skokem z
Andé¢lského hradu, Cio-Cio San (Madama Butterfly) ritudlni sebevrazdou a otrokyné
Liu ve tfetim d¢jstvi opery Turandot radé€ji podstoupi dobrovolnou smrt, nez by
prozradila informaci o princi Calafovi.

Vyusténi déje Angeliky vibec nemuselo koncit jeji sebevrazdou a navic
drastickym zaveérem, kdy se jesté jakoby narychlo pied osudovym piisobenim jedu
kaje. Logicky by se i po zjisténi smrti svého ditéte mohla Angelica dat na klasterni
pokani prakticky natrvalo do konce svého zivota, kdyby chtéla (a kdyby chtél 1 sdm
tvlrce opery). Nicméné takto jeji odchod ze Zivota posluchae zasdhne mnohem
siln€ji a on tak v poslednich minutach Zivota spolu-prozije intenzivné¢ jeji maximalni
utrpenti.

Dle slov prof. Schnierera se neda fict, Ze by Puccini vidél v Zenskych
postavach svych oper ideal. Byl to skutecny vyplod temperamentu jeho fantazie. K
nému v protikladu naptiklad Richard Strauss stal vysoko povznesen nad osudy
predstavitell vSech svych oper. A JanaCek promital do Zenskych postav pocinaje
Katou, ale tfeba i Cikankou Zetkou v Zapisniku zmizelého svoje variabilni
piedstavy platonické lasky Kamily Stosslové. A to, jak vime, dalo vzniknout
preciznim charakteristikim takovych opernich postav, které nikdo pfed nim ani
potom nedokézal vytvoftit.

Vyvoj se jiz ubiral jinym smérem. A to i po poslednim, fantasticky

nadherném a bohuZel ne zcela dokonceném dile, jakym je Pucciniho Turandot.

1.3 Obsah opery Suor Angelica

Pucciniho jednoaktova opera Suor Angelica je soucasti Triptychu (dalsi dveé

Casti Plast a Gianni Schicchi), ktery byl premiérovan 14. prosince 1918 v



Metropolitni opefe v New Yorku. Jednoaktovka, ktera oplyva nadhernou melodikou
a bohatou harmonii, jak instrumentalni tak sborovou, v sobé nese velice dobie
vystavény dramaturgicky pfibéh, jehoz déj je se odehrava v Italii, v prostiedi klastera
na sklonku 17. stoleti.

Angelice, mladé Slechticné, velmi brzy zemfeli rodice. Starost o ni, jeji sestru
a majetek prevzala sestra jeji matky, ktera ji na smrtelném lozi ptisahala, ze se o déti
postara a fadné je vychova.

Kdyz se Angelice narodi nemanZzelské dité a otec ditéte uprchne, porucnice
povazuje tuto skuteCnost jako své selhdni. Aby nedoSlo k poniZeni rodiny a ke
spolecenskému propadu, je Angelika nucena odejit do klastera, bez ditéte. Sedm let
se zpovida ze svého hiichu a na svého syna po celou dobu nemiize zapomenout.

Po sedmi letech ji porucnice, teta, poprvé navstivi a to jen z divodu potvrzeni
majetkovych zmén, nebot’ sestra Angeliky se vdava a teta pozaduje, aby byl majetek
pfipsan jen jeji sestte. Angelika neskonale touzi pouze po tom, dozvédét se vice
informaci o jejim vlastnim synovi. Teta ji opét vycCitd hiich, ktery spachala a jimz
pospinila celou rodinu a chladné ji oznami, Ze maly chlapec zemiel pied dvéma lety
v nemocnici. Angelika se zhrouti a mySlenky na syna, jenz se po dobu pobytu v
klastete snazila postupné vytésnit, se vraci v daleko siln€¢j$im rozsahu.

Nastava obdobi blouznéni zptisobené vlivem uklidnujicich lektvart z bylin.
Ve stavu bd€lém i snivém neustale vzpomina na par poslednich chvil stravenych se
synem a na sled udalosti, které se staly.

Tiziva myslenka na smrt syna, blazniva touha spatfit jej alesponi na chvili,
mateiska laska, kterd ji byla odepiena, vyclenovani se ze spoleCnosti a postupné
uzavirani se do sebe vedou Angeliku az k sebevrazdé, kterou v danou chvili vidi jako

jediné vychodisko ze situace a prfiblizeni se ke svému synovi.



2 Predstaveni opery Suor Angelika v ramci Studia
Devitka na HF JAMU

Opera Suor Angelica byla uvedena vramci ,,Komorni opery“ a Studia
Devitka na Hudebni fakult¢ JAMU v kvétnu (20., 23., 24., 25.) roku 2011. Jednalo
se o studentsky projekt, na kterém se podileli studenti z riznych ro¢niki HF JAMU.
Operu reziroval David Kftiz, hlavni role se zhostily Jana Plachetkova, Alena

Nevimova a Lenka Duricova a na klavir doprovazel pan Tomas Krej¢i.

2.1 Zivotopis Davida KFfize

David Kf#iz, rezisér Skolni inscenace opery Suor Angelica, se narodil 14.
prosince 1985 v Bilovci, okres Novy Ji¢in a po tiech letech pobytu zde se rodina
usadila v Rousinové (v malém mésteCku vychodné od Brna).

Pochéazi z pedagogicko - manaZerské rodiny a vztah k divadlu se u né&j
prohluboval jiz od utlého véku — babicka Zdeiika hrala ochotnické divadlo, tancila a
zpivala a rodiCe z otcovy strany se podileli na vefejném sportovnim a kulturnim
zivoté v méstské casti Slavikovice.

Rodinnou vychovu absolvoval pied zakladni Skolou u své babicky a zaklady
hudebni, divadelni a pedagogické ziskal pravé od ni, Zdeiky Stastné, dale tety Mgr.
Zdenky Trnéné a predevsim od maminky Hany Kiizové.

Povinnou Skolni dochazku absolvoval v letech 1992 — 2001 v Rousinové a
soucasné nastoupil do ZUS Frantiska Susila, kde se ugil hie na klavir u Miluse
Husékové a Hany Janské. Do mutacniho obdobi zpival ve dvou rousinovskych
péveckych sborech a v dobé mutace se alesponl vénoval korepetovani dvou détskych
sborti — Puntik z MS a Slavi¢ek ze ZS Rousinov.

V roce 1999 zalozil pii ZS spoleéné se spoluzaky interni Divadelni spolek,
ktery se prezentoval pohddkou Sné¢hurka a sedm trpaslikii. V roce 2000 se setkal se
solistou tehdej$i brnénské operety Jifim Docekalem a ten Davida piimél k
ptedzpivani a nasledné¢ mu domluvil konzultace u Mgr. Ireny Sobolové — Hyloveé,
profesorky zpévu na brnénské konzervatofi. V roce 2001 nastoupil na konzervatof
Brno a od maturitniho ro¢niku zacal vice koncertovat a uplatiiovat své pévecké
nadani. V roce 2007 uspésn¢ absolvoval koncertem a také v ptedstaveni ,, At Zije

maestro, aneb Takové jsou vSechny* v rezii Tomase Studeného a Beno Blachuta. Na



konci svého studia na konzervatofi absolvoval pies dvé stovky koncertl a vefejnych
vystoupeni a koncertné spolupracoval také s prof. MiloSem Schniererem.

Zajem o divadlo a rezii se prohluboval také diky pani doc. Alené Vandkové,
kterd Davida v jeho zalibé podporovala jiz na brnénské konzervatofi.

Po absolutoriu na konzervatoii pfislo zklamani. Obor ,,operni rezie“ se
Vv prislusném roce neotviral. Hledal tedy alternativu. V oboru zpév jiz dal pokracovat
nechtél a tak se na dva roky uchylil ke studiu na pedagogické fakult¢ MU Brno,
kterou vSak kvili nasledné Casové kolizi se studijnim programem reZie predcasné
ukon¢il. Nastup na HF JAMU byl dvojity. Prvni nastup zhatila po necelém semestru
studia nemoc — tehdy studoval u reZziséra Zdetika Cernina a v soudasné dobé je
studentem tietiho ro¢niku u Mgr. Vaclava Malka — obor operni rezie.

D.A.\V.A. — ¢innost v Rousinové-d roku 2003 soustavné pracuje s Divadelnim
a vytvarnym ansdmblem v Rousinové, ktery zalozil a do dneSnich dnii je jeho
uméleckym vedoucim. Pro herce sloZil fadu muzikalovych dramatizaci, pfevazné
pohadkovych titulll (Sn€hurka a 7+1 trpaslik, Pernikova chaloupka, aneb ,Jak to
bylo doopravdy“, Saty ne/délaji ¢lovéka, Kraska a netvor, Panna a Zvife, Zivy
Betlém, Kralovna Snéhu - provedena i v Brné¢ vdivadle Barka), a téz vlastni
dramatické opusy (¢inohra: upirska jednoaktovka Zit vééné, muzikal Rousinovsky
Vodnik).

Od roku 2007 pedagogicky piisobi na ZUS Frantiska Susila Rousinov jako
pedagog zpévu, sboru, hudebni nauky a korepetice.

Od roku 2009 spolupracuje s kolegou Ondfejem Kolaénym, Jitkou Kola¢nou-
Btizovou a Ivou Hrbackovou na vychovné vzdélavaci koncertni revue ,,A co Vy,
pane kolego?!*, ktera se zaméiuje na popularizaci a ptiblizeni vazné hudby mladym.

V roce 2010 spole¢né¢ s kolegyni Renatou Fraisovou zalozil Koncertné
rezijni duo ,,Rejza a Rejzicka!* a potadaji Happeningy - Hudebné literarni vecer,
koncerty v Malé kralovopolské galerii v Brné nebo provedli také operu Sluzka pani
G. B. Pergolesiho apod. Od roku 2010 se stal zastupitelem M¢sta Rousinov.

Rezie za posledni tii roky-od svého studia na JAMU se rezijné podilel na
n€kolika projektech v ramci Skoly i mimo ni. Vroce 2010 vramci HF JAMU
inscenoval na Staré radnici v Brné Janatkova Rikadla pro zahajovaci ceremonial
Mezinarodni festival Jana¢ek Brno 2010 a nasledné bylo v ramci HF JAMU uvedeno
scénické provedeni Rikadel a Dechového sextetu Mladi v Komorni opefe HF JAMU

(taktéz v ramci festivalu).



V roce 2011 zinscenoval operu G. Pucciniho Suor Angelica, ktera byla
uvedena v ramci Studia ,,9“ na HF JAMU a nasledné také v klasternim komplexu
v Rajhradé.

V nasledujicim roce se prezentoval zertovnou operou G. Donizettiho Viva la
mama, kterou se Komorni opera HF JAMU 1spésné rozloucila s dlouholetym
prostorem divadla Barka.

Kromé vlastnich rezii asistoval pii pfedstavenich Eugen Onégin (Cajkovskij)
a Cosi fan tutte (Mozart). Mimo Skolu dvakrat nastudoval piedstaveni Malé vano¢ni
oratorium skladatele Petra Zapletala v Konventu u Milosrdnych bratii (rok 2011,
2012) a ptvodni operu Vepiove spiknuti skladatele Jana Zastéry a Martina Budka
s ansamblem Collegium Hortensis v Teplicich.

V letosnim akademickém roce piipravil se souborem D.A.V.A.festival
Rousinovsky divadelni podzim 2012, ve kterém byly uvedeny celkem ¢Etyfi premiéry
béhem c¢tyf mésict a v letnim semestru GspéSné reziroval operu B. Smetany Prodana

nevesta.

2.2 Vztah reziséra k Pucciniho Suor Angelice

Rezisér David Kiiz je zastancem ndzoru, ze v dob¢, kdy mame moznost
vyhledat nepieberné mnozstvi informaci prostiednictvim internetu a televize —
zpravy, fotografie, nahravky, tiskoviny, a mizZeme online sledovat pienosy
okamzitého déni, je nanejvyS vhodné selektovat tyto vjemy a nechat k sobé
prostupovat zejména ty nejsilnéjsi (které se vSsak mnohym mohou zdat nezajimave).
Kvalita nakonec v ,.tvar¢i dusi* zvitézi nad kvantitou a uvizne v ni.

Titul ptichdzi naptiklad s tkolem, ndhodné, povinné, mimod¢ek, ale vzdy

Clovéka bud’ vnitiné zasdhne ¢i nikoli. David Kitiz je tedy zastdncem skutecnosti

nemit obsdhlou knihovnu titull, které jiz vidé€l, ale nechat se tituly piekvapit,

okouzlit, pohltit, kdyz ptijdou. Je dilezité piedem védet, o cem dilo je, kdyz miize
byt v rdmci rezisérovy prace uplné nécim jinym?

Timto zpisobem se rezisér dostal ke svému velice kladnému vztahu

k Puccinimu. Dlouhou dobu jej nechaval klidnym, zalibu nachazel vice v ¢eskych

autorech, Leosi Janadckovi, Bediichu Smetanovi, ¢i Antoninu Dvotékovi a posléze v



generaci mladych soudobych skladatelii. Zanedlouho ptisel ukol ze strany hudebni
fakulty Jamu zpracovat titul Suor Angelica, jezZ je soucasti operniho triptychu.

Po prvnim seznameni se s timto dilem mél rezisér velice ,tézkou* hlavu
jakym zptisobem k tomuto titulu inscena¢né ptistoupit. Hodinova jednoaktovka plna
jeptisek, zpivana v italsting, kdy se jedna z nich v zavéru usmrti, se na prvni poslech
zdala jako obycejna, i1 kdyz libiva a se svym zavérem efektni opera zeny trpitelky,
kterou pajde tézce vykreslit. Témér tfi tydny, kazdy vecer, poslouchal nahravky a
postupné pronikal do celé stavby Pucciniho hudby, do zvolenych vét, které byly
zpivany, do stavby dila jako celku, do frazi a harmonické struktury. Ve chvili, kdy
timto hledanim a poslechem hudby ,,proziel, zcela podlehl opete Suor Angelica i
zpusobu Pucciniho kompozi¢ni prace - Vjednoduchosti je sila a ta Pucciniho
,jednoduchost® je neobyc€ejné rozmanita, invencni, a cili pfesné€ na ucho a nasledn¢ i
oko posluchacovo.

Rezisériv rozbor dramaturgického planu opery nasledné ukézal, jak bravurné
je tento titul vystavén a jak v ném vSechno na sebe dokonale navazuje. Jak Puccini
sam citil jeviStni tvorbu i praci, coz dokazuji i ¢etné scénické poznamky. Diky $krtu
nakladatelstvi Riccordiho je mozno inscenovat operu s riznym zavérem. Rezisér
vyuzil Puccinim piedepsany zpusob — otravu bylinkami.

Od této podrobné dramaturgicko-hudebné-formalni analyzy se v souvislosti

S obsazenim opery odvijela rezisérova nasledna koncepce.

2.3 Rezijni koncepce

Dle pohledu Davida Kifize je tato jednoaktovka operou s vynikajici
dramaturgickou stavbou, do niZ obcas prostupuji vypady chmurnych mysSlenek
Angeliky (tivod je plny klidu salajiciho z bézného klasterniho Zivota). V této rezijni
koncepci se snazil vykreslit postavu sestry Angeliky jako obyCejnou Zenu, kterd
nasla v klastefe své misto a stard se o bylinky.

Naruseni klidného chodu klastera nastava ve chvili, kdyZ ptijde navstéva — do
této doby byl klaSter v neurcité dobé, ve stylizovaném obleceni bez kiizkil a
sakralnich motivii, zlstdvd pouze Sat sester — pfichazi teta, kterd jiz ma redlny
kostym urcujici dobu. Teta Angelice oznami, Ze se jeji dcera vdava a chce po

Angelice majetek a dale oznamuje, Ze jeji syn jiz zemiel (dit¢ ma symbolizovat



kojenecky oblecek a konik vyfezany ze dfeva). V nckterych inscenacich se tato
informace podéava tak, ze teta Angeliku klame. OvSem v této Skolni inscenaci se
rezisér rozhodl hrat se skuteCnosti, ze dit€ zemfelo.

Dulezitym rezisérovym prvkem v celé koncepci bylo vystavéni opery ze scén,
které plynou témet v normalnim Case. To znamend, ze se v hudbé zpivaji véty témér
v plynulém sledu, coz ptsobilo znacné sugestivné. Také obsazeni jednotlivych roli
mladymi zpévackami pusobilo sugestivné, protoze zvlasté v roli Angeliky figurovaly
zpévacky podobné veéku Angeliky, ktery jsme si s rezisérem Kiizem stanovili —
dvacet Ctyfi let.

Samotna stavba dila umoziuje rozehrat ptibch, ktery je od pocatku trochu
zahalen tajemstvim, ptesto za¢ind poklidné a optimisticky, odkryva postupné pravdu,
ktera konci katastrofou, ve vhodné zvolené ¢asové ploSe — to vSe sugestivnost jesteé
umociuje.

V tad¢ bylo nutné zvolit spravny sugestivni hraci prostor, ktery nabidl
otoceny prostor Studia Devitka na HF JAMU (hralo se v podstaté v hledisti a divaci
shlédli operu se shora z jeviste) a také klasterni sal v Rajhradé.

Pojem ,,sugestivni vyuziva rezisér ve své rezijni koncepci hojn€, nebot’ se
jeho obsah promitl v celém provedeni této opery. A cilem a snahou reziséra bylo
divdka hudbou, obsahem, prostorem a hereckym vykonem pohltit a téméf
»zlikvidovat®, coz se ve vysledku vcelku vydatilo.

Publikum nemélo byt schopno po poslednim akordu zacit tleskat. Mélo byt
neveéiicné premyslejici nad katastrofou, nad lidskym osudem a soukolim, které
pohltilo jednu lidskou dusi. Opera méla byt tragédii, ktera se pied divaky ptredehrala
v pouhé dvoumetrové vzdalenosti a otevirala spoustu otazek. Ziistala tu Angelika
s nami, ¢i odesla Angelika pryc? Toto byla rezisérova vize, aby divaci po zhlédnuti
jednoaktovky nevéticné premysleli a nebyli schopni se ani hnout.

Dle rezisérovy ptredstavy bylo nutné dodrzet pfesny herecky vykon nds
zpévacek tvofeny vyrazem a pohybem téla na kameru, ktery jsme si musely delsi
dobu osvojovat. Bylo nutné oprostit se od teatralnich gest a zpévackych handicapii a
manyr, zejména pohybovych.

Vysledkem opery mélo byt dojaté, pfemyslivé, emociondlné¢ rozboutrené
hledisté pIné sklenénych slzicich o¢i — at’ uZ se jednalo o damy ¢i tak pany. Cilem
neméla byt prvoplanovost a teatrdlnost, ale upfimnost a neskute¢na citova hloubka,

ktera se v tomto opernim opusu ukryva.
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Rezisér David Kiiz uz v pocatku tvorby rezijni koncepce zohlednoval také
herecké a pévecké moznosti zpévacek, které¢ byly do roli obsazeny. Protoze sam je
zpévakem, vyzadoval precizni upeviovani nejen péveckych dovednosti v ramci
studia, ale pfedevSim osvojovani si principu mikroherectvi, vnitfniho herectvi a

tvorby vyvoje postavy a hereckého celku.

2.4 Scéna a kostymy

Scéna — prostor Studia Devitka na HF JAMU neni nijak zvlast’ velky, slouzi
pfevazné ke komornim opernim ¢i jinym hudebnim ucelim. Mistnost je ¢lenéna na
vyvysené jeviste, asi metr vysoké, s portaly a vstupem z pravého portalu ¢i z hlediste.
Hledisté je rozlohou stejné velké jako jevisté a jeho kapacita Citd kolem tficeti az
Ctyficeti navstévnikii. Nad hledistém je rampa, kde je umisténo osvétleni a jiné
technické zazemi. VSe je pfiznané, tzn., Ze divaci vSe technické pti prichodu vidi.
Déle jsou v mistnosti dvé velka okna, jedno je za zady divaka a druhé po jeho levé
ruce. Soucasti obou oken jsou vnitfni dfevéné okenice, které se pifi predstaveni,
pokud je to nutné, rucné zaviraji.

Zcela zamérné jsem popsala prostory Studia Devitka, nebot’ je to dalezité v
nasledujicim vykresleni scény pouzité pii opefe Suor Angelica a to zejména pro
predstavu pripadného cCitatele této diplomni prace.

V inscenaci reziséra Davida Kiize doslo na jeho popud z technickych a
prostorovych ditvodii k otoCeni prostoru — opera se provadéla v hledisti a divaci se
ocitli na vyvySeném jevisti. Divakovi se tedy naskytl pohled shora (pocit Gc¢astnika,
ktery sleduje a nesmi zasahnout; sleduje, jak se lidska bytost trapi, souzi, snazi se
vysvobodit, je trapena a nemuze ji sim pomoct).

Angelika je uvéznéna v ,temné kobce®, ve ,,vézeni“ - klasterni mistnost. V
mistnosti je dievéna postel, pracovni stiil, knihovna — Stelaf, skiifika na silné lektvary
a odvary — jedy, v naSem piipad¢ realné okno, dale ptiznany klavir, ktery v nasi
inscenaci nahrazuje stil a na ném kvétiny ve vaze a Zidle. Ve, kromé stolu, je v
barvé ptirodniho tvrzeného dfevéného materidlu. Scéna je doplnéna o malé détské
dupacky Angeli¢ina syna a kuft, se kterym pfiSla do klastera a v némzZ ukryvala aZ do
osudné chvile setkani s tetou — Tetou-knéznou — pravé détsky oblecek a

vyfezavaného konika. Dvefe do Studia Devitka v inscenaci poslouzily také jako
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realnd rekvizita, sestry jimi v pribéhu jednani odchazi a ptichdzi ze zahrady, z
obchodu. V zéavéru opery Matka predstavend dvefe uzamkne, aby se Angelika
nemohla ve svém poblouznéni dostat ven — rozervané na né busi, chce utéct — prave
to je jedna z nejvypjatéjSich momentd celé inscenace. Mohu fici, ze pokazdé, kdyz
vchazim témito dvefmi do Studia Devitka, okamzité si vzpomenu na vypjatou a
hysterickou scénu Angeliky a zamrazi mé. A viibec v celém prostoru zanechala tato
opera jakysi neviditelny ,,otisk®, vzdyt na prstech jedné ruky by se nedalo spocitat,
kolikrat zde Angelika v pribéhu zkousSeni a piiprav ,,zemfela®.

Kostymy — rezisér se snazil o oprosténi konkrétnich kostymu sester. Stiih
habitu byl pro vSechny sestry stejny, neutrdlni, pouze v malych detailech odliSoval
jednotlivé postavy — barevné odliSeni, v pase habit svazany $nirkou pro kazdou
sestru v jiné barvé. VSechny sestry mély na hlavé pokryvku a na nohou Cernou
nizkou obuv. OvSem tak jako se na scén¢ nevyskytovaly zZadné konkrétni cirkevni
predméty, ani zde nehledejme kiizky ¢i jiné cirkevni dopliky.

Dobu, ve které se opera odehrava, konkretizuje az kostym tety- knéZny, ktera
pfichdzi zvenci. Oproti neutralnim barvam na kostymech sester ma Teta- knéZna
kostym barevny a honosny, klobouk a v ruce malou kabelku.

Angelika v pribéhu opery kostym pievléka — rychly ptevlek z habitu do bilé
noc¢ni koSile, kdy je ulozena ke spanku sestrami a néasledné se ji zda sen o mrtvém

ditéti na marach.

2.5 Charaktery postav

Sestra Angelika ( Suor Angelica ) - klidna, veseld a pohodova Zena,
zpocatku opery radujici se ze Zivota s ostatnimi sestrami. Velkou radosti jsou pro ni
bylinky, ze kterych vaii lektvary a masti a obétavé a pohotové pak dokaze pomoci
nejen jedné sestie, kterou pobodaly veely. Stard se o mladou Novicku a setry za ni
chodi rddy. Matka Piedstavend ji vSak neustdle bezdivodné kéra (tizi ji fakt, Ze
Angeliku do klastera ptijala za Gplatek).

Zvrat pfichazi ve chvili, kdy se setkdvd se svoji tetou a dovida se onu
tragickou udalost. Po urcité dobé se z Angeliky, ktera je souZena zlymi myslenkami a
pfedstavami a o to vice mysli na svého syna, stava clovek, ktery jen spi, hledi skrze

osoby a v podstaté nevnima svét, nebot’ ma ten svilj, ve kterém se snazi pfibliZit se

12



svému synovi. Matka Pfedstavend znald bylinek ji drzi v Gtlumu a Angelika tak
ztraci pojem o Case. Trapeni nad zivotem je stale vétSi a zkrat v mySleni zpisobi
logické vyvozeni, Ze se se synem sejdou v nebi — chce pro néj umftit. Probouzi se ze
Sha o mrtvém synovi, blouzni a byti je pro ni tizivé. A tak se louc¢i s mistnosti, kde
nachdazela ukryt a potéchu.

Angelika pachd sebevrazdu — vypije silny odvar z bylin. Kdyz jed
prostoupi télem, mozek se aktivizuje a Angelika si uvédomi, ze spachala sebevrazdu.
Prosi Marii o milost, ze vSe, co Cinila, bylo z lasky ditéti. Kdyz jed zapusobi,
Angelice se podlomi kolena a pad4 k zemi podpirdna Novickou, kterd ji méla jako
matku. Angelika umira.

Teta, knéZna - velmi negativni postava, ktera predstavuje zly svét za zdmi
klastera. Stejné tak ji vnimaji sestry v zavéru opery. Dba o sviij zevnéjSek, je krasné
a nakladn¢ oblecend a za vSech okolnosti se snazi zachovat duastojné, tak, aby nedala
najevo své city. Sala z ni pretvarka a jediné po ¢em touzi, je rychle se majetkove
»vyrovnat® s Angelikou a odejit z klastera a jiz nikdy se nevratit. Osud Angeliky je ji
lhostejny, stejn¢ tak osud jejiho ditéte. Snad by ani za Angelikou nepfisla — méla
zajem pouze o jeji majetek a v rozhotéeni, kdyz Angelika odmitla pfevést majetek -
,vmetla“ ji do tvare bezcitnym zptsobem, Ze jeji syn je mrtvy.

Matka predstavena, abatySe — je vazana slibem mlceni, zhteSila a k tomu za
uplatek — ptijala Angeliku do klastera a nikdy nikomu neprozradila, odkud pochazi a
jaka je jeji minulost. Nema Angeliku rada, nedokéze ji litovat a v podstaté¢ dopomuize
k jejimu konci.

Novicka — je nejmlad$i ze vSech sester a v Angelice v podstaté nachazi
matku. Jsou to spfiznéné duse a Novicka ji vzdy brani pfed nékterymi
pomlouvaénymy sestrami, kterym neni milé, Ze o Angelice nic nevi a ze je jeji
minulost zahalena tajemstvim. Je Angelice nablizku ve chvili jejiho skonani.

Ostatni sestry — stale veseld Dolcina, vystraSend Samaritdnka a ostatni sestry

dokresluji déni dané situace.
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2.6 Priprava, provedeni a obsazeni opery

Opera Suor Angelica byla semestralnim projektem posluchace prvniho
ro¢niku operni rezie Davida Kiize a posluchac¢ti prvniho ro¢niku hudebniho
manazerstvi Veroniky Fernandez, Daniely Peclové a Petra Soudka.

I pfesto, Ze je opera jednoaktova, ptiprava, nastudovani a prace s jednotlivymi
ucinkujicimi nebyla vibec jednoduchd. A naro¢ny ukol to byl nejen pro reziséra
(pracoval se samymi zenami — studentkami), ale téz pro vedouciho hudebniho
nastudovani, profesora TomaSe Krejciho. Ten, nejen Ze party se vSemi hudebné
nastudoval, dokonce operu pii provedeni sam doprovézel na klavir a vzhledem k
tomu, ze pan Krej¢i tuto operu sam k nastudovéni vybral, nebylo pochyb o tom, Ze
ma k Puccintho hudbé a operam vztah. Od toho se odvijela také atmosféra na
zkouskach a korepeticich, nebot” pan Krej¢i nds doslova svym nadSenim ,,nakazil®.
Zpétné mohu fict, a myslim, Ze mluvim za vSechny, kdoZ se na opete podileli, byla
tato inscenace jednou z nekrasnéjsSich a nejemotivnéjsich viibec.

IndividudIngé zacaly na opete nékteré studentky, véetné mé, pracovat jiz od
ledna, zejména hlavni role, ale oficialni doba nastudovani byla datovana od 15. tnora
do 3. dubna 2011. Hudebni nastudovani vyvrcholilo provérkou, ktera se uskutecnila
4. dubna 2011 a od této chvile jsme se mohli naplno ponofit do aranzovani s
reZisérem.

Na kazdé zkousce se seSly vzdy bezmala vSechny u¢inkujici a pracovalo se i
n¢kolik hodin denné, ¢as byl neuprosny a premiéra se blizila. VétSina z nas jsme byly
jiz v tu dobu zaméstnany a proto se zkouselo pfevazné ve vecCernich hodinach. Bylo
to zajimavé obdobi — pfijit na zkousku lehce znaven z prace a védét, ze ten den se
zase, jiz po n€kolikaté, stane nestésti — nestésti v podob¢ sebevrazdy Angeliky. Ale
protoze nés bylo asi dvanact ,sester”, vzdy jsme se dokdzaly i s podporou reziséra
rozveselit.

Po vice jak mésici aranzovaciho maratonu se nachylil ¢as k prvnim vefejnym
provedenim — generalni zkouSkam (16., 17., 18. a 19. kvétna 2011). Ne vzdy byvaji
generalky vefejné, ale z diivodu trojiho obsazeni hlavni role Angeliky vzhledem k
jedné premiéte ( 20. kveétna 2011 ) a tiem reprizdm ( 23., 24. a 25. kvétna 2011 )
bylo toto rozhodnuti katedry zpévu uvitano. ,,Angelika® si tak mohla zazpivat

minimalné dvakrat, coz kazda z nich - nas s radosti uvitala.
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Zajimavosti bylo také to, Zze opera méla moznost vycestovat za ,,brany* Brna
a HF JAMU. Manazefi pracujici na této opefe domluvili provedeni Suor Angeliky v
Rajhrad¢ v tamnim klastéte, 19. Cervna 2011. Projekt nesl ndzev ,,Opera v klastere®.
Nic krasnéjsiho jsme si nemohli prat, zpivat toto dilo v prostorach klastera, které
dotvofilo operu k absolutni dokonalosti. Malou ptekazkou bylo snad jen to, ze klaster
byl v tu dobu v rekonstrukci a tak byli zpévaci postaveni pied nelehky tkol, a to,
zpivat v prasném prostiedi. Myslim, ze pro mnohé ptitomné to byl zcela
nepopsatelny zazitek.

V celé opete vystupuje mnoho Zenskych postav, a protoze v tu dobu bylo na
HF JAMU zpévacek méné, doslo k tomu, Ze se n€které role spojily v jednu - postava
Vychovatelky novicek a Abatyse se spojily v jedinou roli Abatyse, ktera ve vysledku

Ve vysledku divdk — poslucha¢ nepoznal zménu a d€j, odehravajici se na
scéné, byl jasny a prehledny a to 1 vzhledem k tomu, Ze se opera uvadéla v pivodnim
italském jazyce.

V roli Suor Angeliky se ptfedstavily Alena Nevimovd, Jana Plachetkova a
Lenka Duricova, v roli Tety-knéZny — Lenka Cermakova a Radka Hudegkova, v roli
AbatySe Jarmila Hatiarova a Katefina HlouSkova—-Dostalova, sestru Horlitelku
ztvarnila Veronika Pacikova a Katefina HlouSkova—Dostalova, v roli sestry Jenovéfy
se predstavila Jana Meliskova, v roli sestry Samaritanky Adéla Skopkova a Jana
Jelinkova, AlmuZnici piedstavovala Romana Jedlitkova a Eva Stérbova a Novicku

Anna Dubnova a Jana Meliskova.
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3 Osobni pristup hlavnich predstavitelek role Sestry
Angeliky

Mee

Kazdy z nés je jiny a kazdy mizeme ,,totéz* vnimat, prozivat, ¢i ztvarnovat
odlisnym zptisobem. Pravé role Sestry Angeliky je ditkazem toho, Ze a¢ méla v nasi
inscenaci tfi rizné predstavitelky, vzdy byl vysledek né¢im jiny, novy, zajimavy a
taktéZz obohacujici. Jsem presvédcena, ze kdyby jeden a tentyz divak shlédnul
inscenace v podani v§ech tii alternaci hlavni predstavitelky v kratkém Casovém tseku
a po sobg, jisté by si odnesl ttikrat jiny zazitek. Kazda studentka, v€etné mé, vlozila
do role kus sebe samé, a a¢ jsme do urcité miry schopny piirozené hrat, tak at
chceme nebo ne, jsme schopny stejné tak do role ptirozené, podvédomé a mnohdy 1
nevédomé vkladat své ,,ptirozeno® v podobé chovani, pohybu, gestikulace apod. Po
precteni nasledujicich fadka mi jisté date za pravdu, nebot’ kazdou z nés provazelo
v prubéhu ptiprav nekolik neocekavanych peripetii. Kazda jsme se vyrovnavala, pro
nas na prvni pohled, s nelehce zvladnutelnymi nastrahami a to vSe se pak promitlo do
celkového ,razu“ Angeliky. VE&fim, ze nasledujici fadky Ctendiim alesponl ¢aste¢né
odhali vnitini prozitky pifedstavitelek Angeliky a nechaji nahlédnout do ,,zakulisi
vzniku® role matky, obycejné zeny uvrhnuté do klastera a touzici po setkani se svym

zesnulym synem.

3.1 Individudlni pfistup Lenky Duricové k ztvdrnéni role
Sestry Angeliky

V prosinci roku 2010 mi byla nabidnuta role sestry Angeliky v opetfe Suor
Angelica v ramci komorni opery Studia ,,9* na HF JAMU.

Moje cesta k roli nebyla viibec jednoducha. Zpocatku jsem vibec nevétila, ze
jsem schopna tuto naro¢nou roli zazpivat a dalSim diivodem k mému pochybovani
byl také fakt, ze Angeliku vétSinou zpivaji dramatické soprany. Rozhodovani o tom,
zda pfijmout, ¢i ne, mi trvalo néjaky Cas. Pfece jen, byla jsem studentka tfetiho
ro¢niku operniho zpévu s prozatim mensimi pévecko-jevisStnimi zkusenostmi. Pouze
rok predtim jsem nastudovala roli Popelky v Martini Veselohfe na mosté, ktera
odpovidala mému hlasovému oboru a kterd pro mé byla velkym pfinosem zejména

po herecké strance.
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Po ptecteni a prostudovani klavirniho vytahu Suor Angeliky jsme se
spole¢né s moji pedagozkou Natalii Romanovou-Achaladze rozhodly tuto nabidku
pfece jen pfimout. K tomuto rozhodnuti nas dovedlo také zjisténi, Ze opera bude
provedena pouze s klavirem a v prostorach ,,Studia 9 na Jamu, coz je komorni
prostor pro ucely provedeni mens$ich opernich dél.

Od této chvile zacal doslova ,nelitostny boj* mezi mnou a sestrou
Angelikou. Védé€la jsem, ze nyni, at’ tak, ¢i onak, musim roli se cti a pokorou
zvladnout.

Abych 1épe pronikla do dila a k samotné sestte Angelice, shlédla jsem na
zaznamech pét riznych inscenaci Sestry Angeliky z riznych obdobi. Po zhlédnuti
téchto inscenaci jsem se rozhodla, Ze k této roli musim pfistoupit jinym zpisobem
vzhledem k mému hlasovému oboru, ktery byl v tu dobu lyricky. O co vic jsem
poslouchala nahravky inscenaci této opery, o to vic jsem se utvrzovala v tom, jak
tézky kol pfede mnou stoji — ted’ jiz nejen po strance pévecké, ale téz po strance
hlubokého citového proziti a hereckého ztvarnéni.

V lednu roku 2011 zacalo kaZdodenni intenzivni studium této role s moji
naro¢ného mista — arie Angeliky ,,Senza mamma“. Byt’ se na prvni poslech nezda tak
obtizna, opak je pravdou. A jiz mnohokrat jsem se sama presvédcila, ze ne vse, co se
Htvari jednoduse, se také snadné zpiva. Po seznameni se s uskalimi arie ptiSel na
Poslednimi tony celé opery jsou totiz drzena c3, kdy Angelika ve smrtelnych kiecich
umira. Pfedstava toho, ze spacham sebevrazdu a pomalu umiram a do toho mam,
zmitajice se v kieCich a bolestech zazpivat n¢kolikrat vysoké c¢3, ve mné vzbuzovala
velky respekt k této scéné. Abych tento zavér vibec zvladla po vSech strankéach a
zejména peévecky, musela jsem se naucit nepoddéavat se tak silné¢ emocim, které
automaticky tato scéna vyvolava.

Sou€asné¢ s individudlnim péveckym vedenim pod dohledem pani
Romanové jsem pracovala také na korepeticich s pedagogem panem TomaSem
Krej¢im, ktery pti pfedstavenich tuto operu doprovazel na klavir. Pravé on tuto operu
doporucil k nastudovani na JAMU a Sestra Angelika byla a stile je jeho srde¢ni
zaleZitosti. Pfi korepeticich jsem nebyvala pod dozorem svého pedagoga, a proto
jsem mnohdy nezpivala zcela technicky spravné. O to vic jsem v takovych chvilich

propadala ptedstavam, Ze roli vazn€ nemohu nikdy fadné odzpivat a dokonce jsem na
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jedné z korepetic panu Krej¢imu oznamila, ze studium opery dobrovolné¢ vzdavam.
Zpétné si fikdm, jak Stastnd jsem, Ze k tomu nedoslo. Byla by to velka chyba, coz
jsme si tehdy nemyslela, protoze mne tato role velmi obohatila a diky ni jsem ziskala
dalsi cenné zkusenosti. Také pan Krej¢i se mé snazil podporovat v dalsi praci, a kdyz
se tak zamyslim, tak v podstaté¢ diky nému a podpotfe Pani Romanové jsem na
Angeliku nezaneviela.

Pracovala jsem po hudebni strance poctivé kazdy den a den co den jsem si
»pilovanim* zavérecného c3 dokazovala, Ze Angeliku pieci jen pokofim. Snad si ani
nedokaze nikdo ptedstavit, jakd radost ndsledovala, kdyZz jsem si ptezpivala cely
AngeliCin part a v zavéru se ozvalo c3. Kdo nezazije, nepochopi. Uvédomovala jsem
si, ze do zacatku aranZovacich zkousek musim ,,Angeliku‘ ovladat 1 pozpatku, abych
se pozd€ji nezaobirala pamétnimi nedostatky ¢i jinymi pévecko-technickymi
zalezitostmi.

Stejné tak, jako ,,Angeliky* Jana Plachetkova a Alena Nevimova, jsem i ja na
pocatku studia poprosila o pieklad a precizni italskou vyslovnost pani profesorku
Vybiralovou. I diky tomuto nase prace postoupila o kus dopiedu. Pani Vybiralova
dokonce dochézela na nékteré zkousky a opravovala chyby a $patnou vyslovnost. Po
této strance jsem, myslim, zvladla italStinu obstojné.

Po vice jak dvou mésicich hudebniho nastudovani a hudebni provérce pied
hlasovymi pedagogy se nachylil ¢as k aranzovani s rezisérem D. Kiizem. Sesli jsme
na tzv. tvodu do studia, abychom byli obeznameni s tim, jak si sdm rezisér operu
piedstavuje a jaké ma na nas pozadavky. Shlédli jsme navrhy kostymt, nakres scény
a dozveédeli se, ze hraci prostor Studia ,,9° bude otoCeny. Nasledovalo foceni na
plakaty a propagac¢ni materidly a téz nahravani uvodniho klipu k opefe. Zpocatku se
tento kol zdal pomérné jednoduchy. Chvile, kdy se Angelika-ja, modlim ke svému
synovi (zpaméti v italském jazyce) a snazim se docilit vyrazu zdrcené matky, kterad
pfiSla o syna, a to vSe pied kamerou a zraky nékolika dalSich osob, jeZ pomahaly,
byla naro¢na. Udrzet vyraz v obli¢eji, nezapomenout text a vyslovit jej spravné s
italskym ptizvukem nebylo snadné, a tak se video tocilo nespocetnékrat. Vysledny
klip pak na mnohé z nas u¢inkujicich pisobil vtipné a nedlvéryhodné.

Nasledujici mésic jsme poctivé aranzovali, ve vét§iné piipadi ve vecernich
hodinach, coz se samoziejmé¢ mnohdy projevilo na naSich vykonech. KdyZ zkousela
jedna Angelika, zbylé dve se divaly a ,,vstiebavaly* roli coby divaci. Asi po ¢trnacti

dnech se na m¢ zacal podepisovat kazdodenni pracovni proces. Pfes den jsem byla
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obycejna divka a vecer prevtélend do role matky, které zemielo dit¢ a tak moc touzi
potom spatiit jej, az se zasebevrazdi. Legrace to vskutku nebyla. Mnohokrat jsem
sebe sama dohnala k slzam, a nejen sebe, ale byla jsem schopna rozlitostnit i nékteré
dalsi, ktefi byli pfitomni. Ve vysledku nebylo pfili§ ndro¢né nékoho rozplakat-to uz
ovSem nebyla zas az tak velka zdsluha ma, nybrz skladatele Pucciniho. Neni
jednoduché udrzet slzy pii tak srdceryvném dg&ji. Castokrat uronila slzu pani
Lubomira Sonkova, pedagozka herecké vychovy, kterd s nami travila mnoho c¢asu a
vedle reziséra nam radila, jak nckteré situace vyhrat a pfinaSela do inscenace ,,zenské
rady®. Byla s ndmi od zacatku aranzovani a stejné tak, jak jsme prozivaly roli my
Sestry Angeliky a ostatni sestry, prozivala ji i pani Sonkova.

Mnohdy jsem domt ze zkousky odchazela se zvlastnim pocitem, jako bych si
opravdu néco prozila a v tu chvili jsem dokazala porozumét nékterym hercim. Mam
na mysli ¢inoherni ¢i filmové herce, kteti se dlouhym studiem zavazné role dostali

ree
1

kvili ,,splyvani* reality a role do psychickych problémi. Psychicky a emocni napor
jsme nakonec ustaly vSechny a bez nasledki.

Dom jsem se vracela nejen s ponurou naladou, ale také s rozbitymi koleny-
rezisér Kiiz predepsal zavér opery tak, Ze Angelika vypije jed, silny odvar z bylin,
ktery si sama namichala, ale s védomim toho, ze bude slouzit pouze jako 1éCivo, a v
bolestech padne k zemi. Védéla, Ze pokud uzije vEétSi mnozstvi, mize to mit
nedozirné nasledky. Jakmile zacal jed ptisobit, omdlela. Padat jsem se nikdy zamérné
neucila, nebylo to potfebné a proto ta rozbita kolena. Trvalo dlouho, nez jsem zacala
»spravné omdlévat®,

Vcelku poklidné aranzovani a studium bohuzel narusila nemoc, ryma a bolest
v krku, kterou jsme si postupné vzajemné piedavali a na par dni jsme tak nékteii byli
mimo déni. Toto je nevyhoda pii ptipravach, kdy je vétSinou pospolu mnoho osob,
nikdo nechce ztratit ani minutu, aby nemusel v ,;rozjetém* procesu zpétné¢ dohdnét a i
pres nemoc dochazi na zkousky. Retézova reakce tak na sebe nenecha dlouho &ekat.
J& jsem se ji v pribéhu aranzovani UspéSné vyhnula, o to nepfijemnéji mé pak
zaskocila pfed mym druhym pfedstavenim.

Dny plynuly, kus naro¢né prace a piipravy byl za ndmi a vefejné generalni
zkousky a premiéra se blizily. VSichni jsme se téSili na to, Ze vSe pfeddme divakiim,
posluchactiim a doufali jsme, s nedockavosti, Ze se opera bude libit.

Tyden pted prvni vefejnou generalni zkouSkou byla zhotovena scéna a

kostymy a jiz jsme mély k dispozici vSechny rekvizity. Tyden pied uvedenim jsme si
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tedy vyzkousely celou operu ,,naostro“. Mnohé hraci plochy se nam s rekvizitami a
kostymy lépe ztvarnovaly, lépe se navazovalo, dohravalo a domyslelo. OvSem
moment, kdy se Angelika pfevlékd na scéné z habitu do noc¢ni kosile, bylo nutné
vyzkousSet hned nékolikrat ve vSech obsazenich. Béhem par takt hudby jsem se
musela s pomoci ostatnich sester pievléct a navic nendpadné, tak, aby divak nic
nepoznal. Noc¢ni kosili jsem méla jiz od zacatku predstaveni pod habitem, takze bylo
potieba svléct jej. Mnohdy se to dafilo rychleji, jindy ne, o to vétsi adrenalin v nas
pak proudil, kdyz se blizila chvile, kdy ma byt Angelika nachystand a stile se
nedatilo pfipravit vSe, jak ma byt. Na piedstavenich vsak diky dislednému nacviku k
zadné kolizi nedoslo.

Kvili neustalému zkouSeni a prezpivavani celé opery jsem ziskavala na
Jjistot&, nejen péveckeé, ale 1 herecké a den co den jsem se utvrzovala v tom, ze se mij
hlas diky Angelice ,,zoceluje®. K zdvérecnému c3 jsem sice méla stale velky respekt,
ale jiz jsem si byla o mnoho jist&jsi, Ze vSe zvladnu.

Nastal osudny tyden, ve kterém se odehraly &tyfi generalni zkouSky a
premiéra. Jak sam reZisér doufal, jiZ na prvni generalku pfiSlo mnoho navstévnikd,
coz nas povzbudilo. Angeliku zpivala Jana Plachetkova a divaci byli nadSeni. Byla
jsem piitomna, a a¢ jsem si chtéla operu uzit, neubranila jsem se spise studijnimu
pohledu. V duchu jsem si zpivala s hlavni postavou a prediikavala si, co, kde a jak
bych méla provést a zahrat. Vzhledem ke stisnénému prostoru pro divaky jsem se
musela ve svém prozitku krotit, nebot’ by byl slySet kazdy miij nadech s Angelikou.

Celkova atmosféra prvni vetfejné generalky byla v dobrém slova smyslu
napjata. Ne kazdy, kdo se pfisel podivat, operu znal, a pro mnohé byl zavér velkym
piekvapenim, coz dokazovalo absolutni ticho a klid a po poslednich ténech bylo
mozné slySet spadnout Spendlik na zem. VSichni vydechli a snad byli radi, ze to
nebyla skutecnost a po rozsviceni bylo vidno, Ze mnozi z nds méli uslzené oci a
pomalu odchazeli s nevétficim vyrazem ve tvafi. Troufam si fict, Ze prvni vefejné
uvedeni mélo uspéch, coz znacil také ismév na rtech reziséra.

Na svijj ,,osudny den* budu vzpominat cely zivot. Bylo nadherné jarni pocasi
a ja méla pozvano nekolik blizkych pratel, tésila jsem se a zaroveni méla obavy. Ale
to je veelku normalni pfed prvnim vystupem. S pani Romanovou probéhlo dopoledni
diikkladné hodinové rozezpivani a posledni uvédomeéni si, jak technicky zvladnout
néktera tézka mista. Pfijemny pocit mé ten den neopustil, ani navecer. T¢Sila jsem se

o to vic a zdrava tréma si mé postupné dobyvala. Pf{jemnym uvolnénim a zpestfenim
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nejen pro prichozi divaky byl rezisériiv pokyn, abychom se jiz pted za¢atkem opery
pohybovaly po prostorach JAMU v hébitech a navozovaly tak lidem pocit, Ze
opravdu ptisli do klastera. Sestry si prozpévovaly nékolik taktti z opery a capella a
vytvoftily tak krasnou atmosféru pro vSechny, ktefi se v onu chvili ocitli na JAMU. I
Sestra Angelika, tedy ja, jsem meéla za kol se alesponi na okamzik objevit v
,prostorach klastera®. Po chvili, plna pocitu, Zze bych se méla soustiedit na
nejednoduchy vykon, jsem se odebrala do pfipravné mistnosti a ,,ponofila“ se do
role.

Prvni vkroceni na scénu bylo mirn€ nervozni, ale zanedlouho ze mé tréma
castecné opadla a s prvnimi tony opery zahranymi panem Krej¢im jsem chtéla byt
Sestrou Angelikou. SnaZila jsem se po vSech strankach, vnimat herectvi a nenechat
se unést a uvédomovat si také samotné zpivani. Zda se mi to dafilo, to uz musel
posoudit sam divak.

Nezapomenutelnou scénou pro mé navzdy zistane chvile, kdy se Angelika,
Jiz omamena, snazi dostat skrze zamc¢ené dvete ven a busi a nikdo ji nesly$i a nikdo
Jji nemize pomoci-nepopsatelny pocit, ktery jsem v tu chvili v sobé prozivala, ve mne
zustal dodnes, a vzdy, kdyz si vzpomenu, jsem zase ,,na scén¢®. DalSim, co do
prozitku, silnym mistem, je samoziejmé samotny zavér. Angelika umird v naruci své
kamaradky, kterd se pohledem na détsky oblecek a dievéného konika dovtipi, pro¢
vypila jed. Chtéla byt blize svému synovi? Snad ano, na tuto otazku jsem si ja sama
nikdy nedokazala odpovédét, byt jsem nad déjem opery piremyslela velmi Casto.
AngeliCin posledni a ,prazdny pohled do publika spole¢né se zpivanym c3 byl
krasnym, smutnym, désivym a mrazivym ,,dotekem* pro vSechny piitomné a také
pro mne. Poté Angelika zemiela v naruci ptitelkyné. Tehdy uz jsem se neubranila
slzdm a dala priichod emocim, které postava Angeliky, at’ chcete nebo ne, vyvolava.
Sama pani Monika Hold oznacila Pucciniho v dobrém slova smyslu za ,.citového
vydérace”. Skladatel ptfesné védel, jak melodickou linii vést, aby byla co
nejplisobivejsi. Kazda nota v jeho partitufe je dokonale promySlend a mé piesné
misto: je tak harmonicky vystavénd a instrumentalné barevné podpotena, tak ze ve
svém vysledku velmi siln€ pisobi na posluchaovy rozjittené vjemy. Nikdy
nezapomenu na ten pocit, ktery ve mn¢ dfimal, a navzdy si jej uchovam.

Po predstaveni jsem si velmi oddechla a soucasné jsem byla pySna na to, jak
se predstaveni vyvedlo. Dikazem toho byli divaci, ktefi chodili gratulovat a se

slzami v ocich jen stéZi vyslovili, ze to bylo krasné. Samoziejmé, vzdy fikam, Ze je
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co zlepSovat a ze zpivat se budu ucit cely zivot, ale spokojenost panovala ve vSech
fadach. Také si dodnes vzpominam, jak mi pfisla pogratulovat pedagozka zpévu z
Konzervatoie Brno, pani Irena Sobolova-Hylova, a fekla mi tehdy, Ze jsem si uméla
dobfte vybrat roli. Kdyby tehdy tusila, co tomu v§emu ptedchazelo a ze jsem Sestru
Angeliku neméla rdda. Ted uz véfim tomu, Ze to byl osud. Jinak si to vysvétlit
nedokazu.

Tu noc jsem ziejm¢ mohla spat na vaviinech, ale soucasné jsem usinala s
mySlenkou toho, ze mne jesté jedno predstaveni ¢eka. Zminovala jsem, ze jsem se
statecn¢ v priubehu studovani a aranzovani ubranila nachlazeni. Tentokrat se mi to
nepodafilo. Den pfed dal§im pfedstavenim mé skolila ryma a k ni se jesté ptidala
bolest v krku. Nervozita nastoupila v mife nejvyssi, nebot’ jak zpévaci vi, nezpiva se
pouze hlasivkami, ale také v§im ostatnim kolem hlasivek. TakZe 1 kdyz jsou hlasivky
zdravé, neznamena to, ze jsme schopni zpivat. JeSté ten den jsem navstivila foniatra,
aby zjistil, jak se véc mé a zda budu schopna roli odzpivat. Pravda, nevypadalo to
nadéjné, ale dnes jiz existuje mnoho IéCivych preparatl, které se daji uzit v nouzi
nejvyssi. Dodrzela jsem pokyny foniatra a ¢ekala, co se bude dit. Jiz navecer toho
dne jsem pocitovala jistou tlevu, ale méla jsem tuseni, Ze do rana to o mnoho lepsi
nebude a na roli Angeliky je potieba byt absolutné fit. V den piedstaveni mn¢ s
rozezpivanim pomohla pani Romanova, a a¢ se zdal hlas relativné v potadku, do
vecera jeste¢ zbyvalo mnoho casu. A jak jsem tuSila, tak se i stalo. NaveCer se mi
piihorsilo a roli za mé bohuZzel musela odzpivat Alena Nevimova. Rozhodovala jsem
se dlouho, zda zpivat, ¢i ne, ale nakonec jsem usoudila, ze nez riskovat zpivanim do
indispozice, radéji to vzdam.

M¢ prvni vetfejné predstaveni opery Suor Angelica tak zlstalo mym

poslednim, ale pevné vétim, Zze poslednim pouze pii studiich.

3.2 Individualni pfistup Jany Plachetkové k roli Sestry
Angeliky

Predstavitelka hlavni role Angeliky Jana Plachetkova byla v dobé& inscenace
studentkou druhého ro¢niku operniho zpévu.
Stejné tak, jako pro ostatni ucinkujici, tak 1 pro Janu pfedstavovalo

nastudovani ndro¢ny ukol. Velmi se na studium této role t&$ila, vzdyt to pro ni
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mohla byt mozna jedina ptilezitost, kdy si roli nastudovat. Pfeci jen, tato Cést
triptychu se uvadi jen velmi ziidka.

Zprvopocatku se domnivala, Ze nejvice narocné pro ni bude vse kvalitné
technicky zazpivat a také nastudovat cel¢ dilo v italském jazyce-vnimat paralelné
italsky text a vyrazove obsahnout to, o ¢em zrovna zpiva, se zdalo jako nemozné. Ve
vysledku tomu tak nebylo.

V prubéhu piiprav se potykala s mnohymi prekazkami a ndstrahami, které,
pokud by nebyly eliminovany, znemoZnily by podat pfijatelny herecky a pévecky
vykon. Zakladem bylo pielozit italsky text s pomoci profesorky Vybiralové a Cesky
pieklad celé opery nésledné nastudovat, tak aby bylo mozné zachovat vyznamovy
obsah zpivaného textu a také aby reakce na ur€ity herecky podnét probéhly v daném
okamziku a ne diive ¢1 pozdéji.

Poté, co Jana porozuméla italskému textu, o to vice pronikla do role samotné.
Nezbyvalo, nez se doslova vzit do situace a pribéhu Angeliky, jiz Zivot ptipravil
mnoha trapeni-odtrzeni od ditéte, nasledn¢ jeho smrt, uvrzeni do klastera, setkani s
tetou, kterd byla vSeho zlé¢ho ptiCinou a z jejichz st se Angelika dozvéd€la o smrti
svého syna. Mnohdy se vzivani se do role datilo, jindy bylo tézké sousttedit se a do
role se nitern¢ polozit a nenechat se zédplavou smutnych predstav a pocitti ovlivnit
natolik, aby byl negativné poznamenan herecky 1 pévecky vykon.

Jana se utvrdila v tom, Ze je opera dramaticka a pfi predstaveé, Ze Angelika v
z&veru opery umird, je mozna az drasticka.

Studentka Jana musela taktéz upravit v prabéhu rezijniho aranzovani
dynamiku svého téla a zbavit se nékterych nechténych pohybl a vyrazovych
reziséra bylo spiSe civilnéjsi herectvi a chtél se vyhnout ptilisSné teatralnosti. Ve
vysledku pak méli divéaci pocit, ze nesleduji operu, ale ze se pted jejich zraky diky
,»obycejnému herectvi® odehrava skutecnost a Ze jsou jeji soucasti.

Pti kazdodennich ,sebevrazdich® a procvicovani padi a psychickych
hrouceni se mélo za nasledek vycerpéni, nejen emotivni, Jany 1 dalSich ptfedstavitelek
Angelik. OvSem touha po tom, dovést celé dilo k dokonalosti v ramci moZnosti a
pfedat divakim jeden velky emotivni a pévecky =zazitek, na ktery nikdy
nezapomenou, byla velka a vzdy Janu znovu a znovu ,,donutila® nevzdavat se a

pokofit tak nelehky ukol, jakym role sestry Angeliky bez pochyby je.
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Poslednim tkolem bylo ptedat publiku to, na ¢em se poctivé pracovalo
né¢kolik mésict. Néco jiného je prozivat roli bez pritomnych divakid a chyby ¢i malé
nedokonalosti nasledné odstranit. Avsak ve chvili, kdy je hledisté doslova pieplnéné
zvédavymi navstévniky ocekdvajici krasny hudebni zazitek, neni cesty zpét a
»Angelika® musi byt v ,plné polni“ a ptipravena na vykon. Vzdyt ji ¢ekd skoro
hodinové vypjeti po vSech strankach. Tréma je soucasti kazdého vykonu, a pokud je
»zdrava®, dokaze pévce maximalné vybudit k jesté lepSim vykontim. Takto Jana,
plna ocekévani, poprvé vstoupila pfed zraky divaka a piedavala vSe, co se naucila.
Ne vse se povedlo tak jak by si pfedstavovala, ale i tak podala kvalitni vykon umérny
studentce druhého ro¢niho a publikum ji za to naleZité ocenilo potleskem.

Po dvou letech od uvedeni opery vzpomind Jana na roli s ur¢itou nostalgii,
rozhodné nezapomene na krasnou praci s rezisérem a ostatnimi kolegynémi a je
vdécna za to, Ze si tak sloZitou a naro¢nou roli Angeliky mohla nastudovat a zZe ji v

mnohych smérech obohatila.

3.3 Individualni pristup Aleny Nevimové k roli Sestry
Angeliky

Ve druhém rocniku studia na JAMU ptipadl Alen¢ Nevimové tukol
nastudovat roli Angeliky v Pucciniho opefe Suor Angelica, v italském originale, a v
ramci inscenaéniho seminafe v opernim ,,Studiu 9. Uloha to taktéZ pro Alenu nebyla
jednoduchd, coz pro ni bylo ziejmé hned na prvni pohled z partu opery. Avsak
ztvarnit hlavni roli Angeliky a vypotfadat se s jeji narocnosti bylo pro ni
nejzazivnéjSim okamzikem a ohromnou zkuSenosti pro jeji dal$i hudebni rozvoj a
Zivot.

Alena velmi radda vzpomind na celou sestavu osob, ktefi na opefe
spolupracovali. Na kolegyné-studentky z dalSich péveckych tfid, na manazersky tym
a reziséra Davida Kiize, ktefi spolecné¢ vytvareli pifjemnou atmosféru a
profesionalnim ptistupem dopoméhali k uskute¢néni tohoto nadherného a nelehkého
projektu.

I kdyZ se mohlo nékomu zdat, ze zpivat romantickou operu na tak malé scéné
je bezvyznamné, pro Alenu tomu tak nebylo. Kazda ptilezitost, kazdé nastudovani

role, je pro ni velkym pfinosem a také Sanci, Ze nejen ona, ale 1 ostatni studenti zpévu

24



budou moci realizovat tuto roli i v jinych prostorach, ne jiz studijn¢ a nejlépe na
profesiondlnich jevistich divadel. To je pfani snad kazdého z nés.

Kdyz se vraci v avahach k okamziku, kdy pfti studiu zacinala s nastudovanim
péveckého partu Angeliky, zda se to skoro jako sen. Role Angeliky byla nejen pro ni
strance vyrazové a odehrava se v celém sopranovém rozsahu. Bylo tieba vystavét roli
v duchu italské kantilény a zaroven ji spojit s velkou dramati¢nosti, kterou Pucciniho
nekonecné. Snaha zobrazit na poc¢atku opery Angeli¢in klid, viru, laskavost a ochotu,
bylo pro Alenu vielym potéSenim. Vystihnout pak pocity nebezpeci, velké
vzru$ivosti, neklidu, rozhotéeni, touhy, odhodlanosti, prazdnoty, tizkosti a strachu,
byly chvilemi obrovského uvédoméni a napéti, které se leckdy herecky nelehce
vystihovaly. A pravé ,prerod”, kdy je Angelika na zpocCatku v podstaté spokojend a
nedava na sob¢ znat néjaka trapeni a po chvili je jiz tou smutnou a neklidnou zenou,
je v ramci hereckého ztvarnéni narocny.

Tuto roli si Alena doslova zamilovala. Hudba, kterd se prolinala celou
operou, piinasela bohaté zaplavy emoci a byt v tu chvili hrdinkou v ni vzbuzovalo
uzas. Vzdyt to vSechno se neobeslo bez slanych slz, které ji vtékaly do oci samy pii
nékterych velmi niternych scéndch a bolestnych okamzicich. Ten proud pocith
vytryskujicich z ¢lovéka ji dovadél vlastn€ k vnitini blaZzenosti a k ocekavani dalsich
prozitkd.

Prace na této opefe byla pro Alenu jedine¢na. Drama, tragika a psychologie je
piesné to, co v takové opeie vzdy hledala, ale nikdy by se nemohla ztotoznit s
postavou Angeliky. Takovou zivotni tragédii si snad nikdo nedokaze ptipustit. Toto
¢lovek musi prozit, i kdyz je to nejhorsi okamzik, ktery snad v Zivoté miize nastat.

Cilem Aleny bylo ale dosdhnout pfirozenosti, nehrat si na postavu s
tragickym osudem a splnit si hlavni roli. SnaZila se lidem piedvést dilo plné citd,
rozhodnosti a dramatu. A to se myslim podafilo, nebot’ jsem byla, stejné jako u Jany
Plachetkové, v publiku, a se zatajenym dechem jsem sledovala emotivni piibéh a
péveckou a hereckou excelentnost. Nekterym divakim také ukapla slza.

Vzdy, kdyZ se Alena, ted’ jiZ po dvou letech, ohlédne za celym projektem, vi,
ze do n¢j vlozila kus sebe samé a z celé prace ma viely pocit. Zpétné miiZe s jistotou

fict, Ze to byla jeji osudnd, srde¢ni a nezapomenutelna role.
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4 Osobni pristup pedagogt ke skolni inscenaci

Aby si mohl ¢tenar této diplomové prace vytvofit uplny a celistvy ,,obraz o
této inscenaci, povazuji za piinosné, napsat zde také individualni pohled tii
pedagogti, pani Nataliec Romanové-Achaladze, pani Lubomiry Sonkové a pana
Tomase Krejciho, ktefi se podileli na pfipravé opery. Pan Krejéi byl tvlircem
myslenky provést operu Suor Angelica na JAMU a také nenahraditelnou soucasti

samotnych predstaveni.

4.1 Pohled Natalie Romanoveé-Achaladze

Pani Natalia Romanova-Achaladze, méa pedagozka zp&vu, vynikajici operni
pévkyné, na kterou neddm nikdy dopustit, a ktera je ,,fezbafem* mého hlasu, obcas
zavzpomina na mé pévecké zaCatky na JAMU, které nebyly jednoduché a
vyzadovaly mnoho snahy a trpélivosti na obou stranach. Nejcasteji si vzpomene ve
chvili, kdy jsem na pochybach o svych péveckych kvalitdch. Vzdy se jen pousméje a
fekne mi, at’ se ohlédnu za tim, co uz jsem se vSechno naucila a zhodnotila vysledky
n¢kolikaleté prace. Za to, kam jsem v pévecké technice dospéla, vdécim ji.

Velmi ocenuji nejen jeji pomoc pii piipravé a nastudovani role Sestry
Angeliky, neb bez jeji pomoci bych zcela urcité ,,Angeliku® ,,nevpustila®“ do svého
zivota a nikdy bych ani neuvazovala o tom, Ze jsem schopna ji zvladnout. Snad nikdy
mi nefekla, Ze néco nezvladnu nebo ze na ,,néco’ nemam a toto mi pii studiu Sestry
Angeliky nesmirn€¢ pomahalo. Podle slov p. Romanové neméla ani v nejmensim
pochybnosti o tom, ze bych tuto roli neuzpivala. Ja jsem si tak jista nebyla, ale to
jsem jiz psala ve svém individualnim ptistupu, viz vyse.

Na praci na opefe rdda vzpomind, a dalo by se fict, Ze 1 pro ni to byla do
urc¢ité miry vyzva a Ze také pro ni to byla naro¢na prace. S potéSenim, jak sama fika,
vsak sledovala uspésny vyvoj role Angeliky. Nevim, ale myslim si, Ze snad nemize
byt nic krasnéjSiho pro pedagozku zpévu, nez kdyz vidi pozitivni vysledky svého
vloZeného usili a energie. Velmi jsem vZdy ocenila, kdyZ mi nechavala urcity prostor
pro vlastni pévecké vyjadieni a vyraz, ovSem pokud jsem potifebovala pomoci s
pochopenim prozitkil v ramei role Angeliky, vZdy mi ochotné poradila. Pfeci jen, za

svij bohaty nejen pévecky zivot a kariéru nabyla mnoZstvi zkuSenosti, posttehil a
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poznatkd, které pro nas studenty dnes piedstavuji jakousi nevycerpatelnou ,,studnici‘
rad a pomoci.

Snad by si mohli n€¢ktefi myslet, Ze se na hodindch zpévu s p. Romanovou
mnoho mluvi o zpévu jako takovém ¢i o pévecké technice. Opak je pravdou. Peclive
poslouchd, a kdyz nastane problém, sta¢i malé gesto, kterym da najevo, ze néco neni
tak jak by mélo, ¢i nam nelehkou frazi zazpiva a snazime se problém, nékdy spésné,
n¢kdy méné, odstranit a nastoupit na spravnou cestu kvalitniho zpivani.

Je pravda, Ze o roli Angeliky jsme mluvily dost. Rozebiraly jsme ji z
psychologického hlediska a snazily jsme se proniknout do jejiho smySleni a
uvazovani. Lépe se pak zpivaly nckteré Casti z AngeliCina partu. Od pocatku jsem
méla sklony k tomu brat celou roli prespfili§ vaZzné, dramaticky. Role dramaticka to
samoziejmé je, ale ne naptiklad v samotném uvodu opery, kdy ma Angelika ptisobit
piirozené Stastné a méla by z ni ,,salat” radost a $tésti. V pribéhu opery se pak jeji
chovani a smysleni proménuje a to je prave ,,to* t¢zké. Kdyz jsme na hodinach zpévu
operu od zacatku prezpivavaly, musela mé¢ p. Romanova kontrolovat ve vyrazu. Tam,
kde jsem méla byt jesté Stastnd, uz jsem byla posmutnéla. Nemohla jsem se tomuto
ubranit, nebot’ jsem védéla, co za drama bude nasledovat. Soustavnou praci jsme
vSak s moji pedagozkou docilily spravného vyrazu v ramci moznosti.

AC se opera dle trvani fadi mezi jednoaktové opery, podle nazoru mé
pedagozky vyda co do ndrocnosti péveckého partu hlavni predstavitelky na tii
hodinovou operu. Souhlasim, nebot’ Angelika si v pribéhu nema Sanci oddechnout,
uvolnit se. Kdyz uz dojde k tomu, ze Angelika zpiva naptiklad v jednodussi stfedni
hlasové poloze, naro¢nost se projevi v pohybové-herecké linii. Proto jsme vSechny tii
predstavitelky Angeliky v zavéru opery doslova ,,umiraly* fyzickou vyCerpanosti.
Zastava nazor, ze pokud se maji kterékoli operni role zpivat spradvnym zplsobem,
jsou ndro¢né vSechny bez rozdilu. Sama si méla moZnost zaZit naro¢nost Pucciniho
oper-jevistné role Mimi a Liu a koncertné Manon Lescaut a Toscu. Vi tedy, o ¢em
mluvi. I tyto jeji zkuSenosti pro mé byly velmi inspirujici, nékteré nahravky jsem si
mohla poslechnout, ¢i jsem méla moZznost slySet original naZivo pii hodinach zpévu.

Stejn¢ tak, jak na Skolni nastudovani Suor Angeliky nezapomenu ja,
nezapomene ani p. Romanova. Ve vzpomince ji fadi mezi jedny z nejkrasnéjSich

oper, co se kdy na JAMU uvadély.
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4.2 Pohled Lubomiry Sonkové

Pani Lubomira Sonkova, pedagozka JAMU, jez vyucuje piedmét ,,vytvareni
postav, se ucastnila témét vSech jevistnich zkousek Pucciniho opery. Na zkousky
vzpomina s velkym potéSenim a vzdy, kdyz se v mySlenkach k Sestfe Angelice
navraci, upfimné muze potvrdit a dosvédcCit, ze malokdy dochézi k tak vzacnému
souznéni, a to po vSech strankach.

Jiz pfi pocatecnich ,aranzovackach® panovala mezi u¢inkujicimi naprosta
shoda, které nebylo mozné si nevSimnout, a to se posléze promitlo i do predstaveni.
Pani Sonkova na JAMU nikdy tak GiZasnou atmosféru pii zkouSeni nezazila. O to vic
se tato skuteCnost stala v podstaté neuvéfitelnou, nebot’ Gc€inkujicimi byly samé
divky, a béhem celého procesu nedoSlo nikdy k Zzadnému rozkolu. VSechny
studentky, v¢etné p. Sonkové, se na piipravach rady schazely, i kdyz se zkouselo
pievazné po vecerech.

Zajimavym zjiSténim pro ni na poc¢atku bylo, kdyz se rezisér rozhodl vyménit
hledisté za hraci prostor-jevisté. Divaci se na ucinkuyjici divali shora, méli je pfimo na
dosah, a to je podle p. Sonkové zcela jina zkuSenost, nez hrat na ptivodnim jevisti,
vyzadujici naprostou koncentraci. A jesté o to vic, kdyz jsou v ,,Sestie Angelice*
hodn¢ vypjaté emotivni scény.

Vsechny tfi alternace role Angeliky zkousely tak, ze si navzajem pomahaly,
sledovaly jedna druhou a to p. Sonkova kladné hodnotila, nebot’ toto neni v
divadlech upln¢ bézna praxe. Kazdou z Angelik vnimala co do postavy a mentality
odlisng, 1 pfesto, Ze si své nabyté zkuSenosti navzajem s radosti pfedavaly. Dokézala
ocenit také to, jak tézky a narocny part Angeliky jsme dokézaly odzpivat, a to bez
jakékoliv transpozice.

S rezisérem inscenace, posluchacem Davidem Ktizem, si rozuméli natolik, Ze
mohla v jeho intencich dopracovavat detaily nebo poradit, jak by se co dalo
technicky vyfesit. Piispivala svymi Zenskymi radami a vnasela do inscenace nadhled.

Casto a zivé vzpomina na dvé vederni zkousky. Pii té prvni Angelika
omdléva a padd k zemi. Jak to provést, aby pad byl vé€rohodny a plisobivy a navic
jsme si neublizily? Znamenalo to mnohokrat se pii zkouseni poroucet k zemi a najit
ten spravny zplsob. A pravé p. Sonkova byla tou, ktera nas ucila padat k zemi co

nejméné bolestive, ale 1 tak jsem nejen ja odchdzela s modrymi natlu¢enymi koleny.
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Druhym nezapomenutelnym zéazitkem bylo pro ni aranzovani zavéru opery,
umirdni Angeliky. Zase Angelika pad4 k zemi. Ucila nés, jak se pravdivé, a pfitom
hezky vytvarné polozit. Do naruce pak Angeliku bere sestra Novicka. A protoze
tehdy vecer na zkousku nemohla pfrijit, suplovala ji pravé p. Sonkova. Postupné ji
,2umiraly® v naruci vSechny tfi Angeliky. Kazda trochu jinak, podle svého naturelu.
Neni se tedy co divit, Ze v ten vecer, a i nékteré dalSi, odchazela ze skoly celad
uplakana.

Byla $tastna, ze nedoSlo ani k Zzddnému boji o to, kdo bude zpivat premiéru.
Pro ni to byly premiéry tii, kazda ojedinéla a né¢im zajimava. A nadherny pocit ji
zaplavoval na konci kazdého ptedstaveni, vychutndvala si to ticho, nez zacal potlesk.
A zacal, vzdy, az po notn¢ dlouh¢ chvili. To byla znamka toho, Ze emoce doznivaji,
ze je posluchac¢i na sebe nechavaji pusobit a nechtéji to ticho predCasné porusit
potleskem. Ten pak byl bouilivy. A mnoho divakl odchazelo z predstaveni se slzami
dojeti v ocich, véetné ji samotné.

Vsechna tii1 predstaveni jsou studenty natoc¢ena na soukromé¢ DVD, mizeme
si je kdykoliv pfipomenout, a to je velmi dobfe, protoze tato inscenace Pucciniho
Sestry Angeliky se dle slov p. Sonkové skutecné vydafila, a rada na ni bude

vzpominat.

4.3 Pohled Tomase Krejéiho

Pan Tomas Krejci, pedagog JAMU, jenZ je nejen vedoucim komorni opery a
vedoucim korepetic Studia ,,9“, ale téZ zpevak, se poprvé s operou Suor Angelica
blize seznamil pied deseti roky, ve chvili, kdy mu byl v pozlstalosti vénovan
Klavirni vytah. Jak sam tika, vzdy, kdyz se mu do rukou dostane jakykoli klavirni
vytah, rad si jej u klaviru pfehraje a jednotliva krasné témata, které pravé opera Suor
Angelica obsahuje, jej od prvopocatku inspirovala. Témata z této opery mu
pfipomnéla zndmou Debbusyho klavirni skladbu ,Katedrala®, kterd ma taktéz
zajimava témata chramového a choralniho charakteru. Jiz v tu dobu mu Suor
Angelica ,,uCarovala®. Obecné¢ povazuje p. Krej¢i dilo Pucciniho za vrchol operni
tvorby a k Puccinimu vzhlizi neustale jako k vrcholu italské opery viibec. Je pravdou,
ze ,, Triptych® v dfivéjsi dobé pfiliS neznal, 1 kdyZ ostatni Pucciniho opery zhlédl, a

proto pro né¢j Suor Angelica znamenala v podstaté jakysi ,,objev*. Nasledné¢ byl
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uchvacen poslechem nahravky, a a¢ operu nevidél v jevistnim provedeni, utvrdil se v
tom, Ze instrumentace neni oproti jinym Pucciniho operdm piili§ odliSnd a Ze
dramaticnost je dosti ,,zhusténa* vzhledem k délce opery. Zastava nazor, ze prave tii
opery Triptychu-Plast, Suor Angelica a Gianni Schicchi inklinuji k hudebnim
znaklim verismu a praveé svoji zkratkovitosti a zhusténou dramati¢nosti (i kdyz se
toto v Pucciniho operach bézné nevyskytuje) v sob¢ urcité znaky verismu nesou.

Pokud je pro néj opera néjakym zplisobem zajimava, ma potiebu provést ji,
podilet se jakymkoli zpisobem na piiprave, nechce zlistat pouze u poslechu. M¢l by
pocit, Ze nedojde k naplnéni souznéni s dilem.

Netrvalo dlouho a pan Krej¢i se rozhodl, ze ud€la vSe pro to, aby operu na
JAMU uvedl a poptipad¢€ byl také soucasti provedeni.

Jednim z dvodd, pro¢ se rozhodl operu na JAMU uvést, byl fakt, Ze tou
dobou bylo na katedie zpévu velké mnozstvi zpévacek, které nemély v komorni
opefe zadny tukol a zlstaly by ,nevyuzity“. A protoze je opera obsazena pouze
zenskymi postavami, spojilo se tak dobré s uzitecnym. Samoziejmé, byl si védom
naroc¢nosti partu hlavni pfedstavitelky a to byl zakladni problém, ktery se na katedie
zpévu tesil, zda jsou na JAMU zpévacky, které by tuto roli byly schopny ztvarnit.
Ostatni role nejsou prili§ narocné, vyrazove 1 pévecky jsou jednodussi a proto by s
obsazenim nebyl problém. Sdm m¢él tenkrat predstavu a v hlavé dvé jména zpévacek,
o kterych premyslel a které by v roli Angeliky rad vidél. Splnovaly jeho piedstavu
nejen po pévecké strance, ale téz po herecké. Prekvapeni ptislo, kdyz byla na schiizi
na JAMU vyicena pravé tato dvé jména a jesté¢ jedno navic. Necekal, ze se vSe
rozhodne v relativné kratké dobé a ze s nim ostatni pedagogové budou souhlasit. Byl
ovSem upozornén na to, ze a¢ je opera jednoaktova, jednoducha prace to zcela jisté
nebude a ptiprava na ni potrva dlouhou dobu a Ze role Angeliky bude vyzadovat
peclivou ptipravu vzhledem k nesmirné obtiznosti partu, kterou zpivaji v podstaté
svétové operni pévkyné. Plan byl tedy ,,posvécen* a krasné praci na opete nestélo jiz
nic v cest¢.

S ptedstavou, Ze celou operu doprovodi sdm na klavir, se ztotoznil velmi
rychle a rad. Na JAMU si vytvofil ,,pracovni naplii, a to tak, Ze bude k praci poustét
pfevazné studenty a pasoval se do role korepetitora a studentiim tak daval moZnost
kone¢ného dotaZeni dila. I kdyZ s dirigenty o celém pfistupu a praci hovoii, nechava
Jim pak ve vysledku prostor pro vytvoreni jejich vlastni pfedstavy. V nasem piipadé

mél p. Krej¢i moznost vytvofit si sdm svoji vlastni hudebni ptedstavu, coz pro ngj
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jako pro dirigenta bylo velmi pfijemné a inspirativni. Svym zptisobem dal na ,oltar
vlasti“ i orchestraci samotnou, nebot’ v prostorach, kde se opera provadéla, nebylo
mozné vyuzit orchestr, a jak jsem zmifovala, celou operu doprovazel sdm na klavir.

Myslim, Ze to, Zze se opera provadéla pouze s klavirem, dilu samotnému
viibec neuskodilo a jiz od pocatecnich tvah pana Krej¢iho o uvedeni Angeliky na
JAMU se mluvilo jako o komornim projektu s klavirem. Byl tedy nejen
korepetitorem, pfi inscenacich pak klaviristou suplujicim orchestr, ale téz dirigentem.

Jako dirigent ale piisobil pouze v piipravé opery a pti korepeticich a dbal na
dikladné studium vSech zpévaclek a piipravoval nas na skuteCnost, Ze veSkerou
hudbu (koruny, ritardanda, atd.) musime ovladat, bez toho, aniz by nas dirigent vedl
a ukazal nam. Ve vysledku bez dirigenta to o mnoho ndro¢néj$i nebylo, nebot’ z
vyrazu klaviru, ktery p. Krejc¢i ovladal bravurné, se dala rozpoznat veskera agogika,
ktera nas v hudebni lince vedla. A pokud nastal problém ve smyslu tempa, ritardanda
a jinych zalezitosti, vSe bylo mozné vyc¢ist z pohybu téla klaviristy.

Velmi mé zajimalo, zda je v klavirnim vytahu obsaZena ,,veskera hudba®.
Podle nazoru pana Krej¢iho ano. Klavirni vytah je velmi dobie vypracovany, 1 z
hlediska barevnosti hudby a také dobie piipraveny pro techniku rukou. Z klavirniho
vytahu si vSak vybiral podstatné véci a vyrazné¢ vynasSel melodie tak, jak jsou v
instrumentaci napsany. S klavirnim vytahem tedy pracoval instrumentacné. Jiz od
studentskych let se od svych pedagogt ucil tomu, Ze ke klavirnimu vytahu je potieba
pristupovat z hlediska instrumentacniho a z hlediska znalosti partitury, aby dirigent
veédél, ktery hlas ktery nastroj hraje a pak je teprve mozné do urcité miry, zptisobem
frazovani a vedenim melodie, piipodobnit se typu toho kterého nastroje. Do jaké
miry pak byl schopen orchestr barevné napodobit, to jiz ocenili posluchaci a
samoziejme my, zpévaci, a jak jinak, nez kladné¢.

Postava a charakter Sestry Angeliky pana Krej¢iho uchvétila. Zaujalo ho
pfedevsim, podle jeho ndzoru a z filozofického hlediska, ,hledani podvédomi‘
Angeliky. Podvédomi je néco, co nevnimame, ale sou€asn¢ je né¢im velkym, co v
nas diima a pravé v Angelice tuto rovinu nachazi. Je to zkratka ,,néco®, co v ¢loveku
je, co svym zplsobem neni schopen smysly pochopit, ale velmi ho to ovliviiuje,
nebot’ je to soucast kazdého z nas, i Angeliky. Angelika, dle nazoru p. Krejciho,
sleduje svoji tragédii, sviij osud, jako osoba, divajici se sama na sebe, jakoby se v ni
a v opefe prolinaly dva svéty, dv€é roviny vniméani a proZitku. Dochazi u ni k

vnitinimu boji, na jednu stranu ma Angelika pocit odpovédnosti k tomu, co se stalo s
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jejim ditétem a na stranu druhou vi, Ze pro to, aby dit¢ nezemielo, nemohla nic
udélat, coz se dle p. Krejciho zasadné projevuje v zavéru opery, kdy polemizuje
sama se sebou o sebevrazd¢ a vykoupeni z hiichu. V tehdejsi dobé byla sebevrazda
hiich, za vSech okolnosti to bylo néco Spatného, ale Angelika v sebevrazd¢é hleda
vychodisko v podob¢ setkani s ditétem. Spachala sebevrazdu, védéla, ze to neni
spravné, ale dospéla k jakémusi smifeni, vyiesila nelehkou situaci. Smifeni pak silné
a intenzivné vnimal p. Krej¢i i v ramci hudby v zavéru opery, jez je pro néj jednou z
nejkrasnéjSich mist celé opery.

Préace se studenty pro néj byla velmi inspirujici a zajimava. Studenti maji dle
jeho nazoru krasnou vlastnost, kterou u profesionali mnohdy postrada, a tou je
prioritni touha néco nového se naucit. Neni to na prvni pohled vzdy zfeteln¢, ale u
vétSiny studentl vitézi to, Ze se chtéji naucit nové véci, Ze jsou to ,,oteviené nadoby*
a jsou pripraveni i na urcity experiment, coZ svym zptsobem studium Suor Angeliky
bylo, a nejen pro mne. Nikdo z nas nikdy nic podobného nestudoval, a kdyz
pomineme naro¢ny peévecky part, tak ani z hlediska herectvi a vnitiniho prozitku
jsme néco takového neméli moZnost vyzkousSet. Zasadni problém tedy s ptistupem
studentek k nastudovani nem¢l, ale jako jediné minus vnimal paradoxné italsky
jazyk, ktery ne kazda zpévacka byla ochotna dotdhnout k dokonalosti, coz jej velmi
znepokojovalo, nebot’ kazdou z nas nckolikrdt poucoval o tom, jak a jakym
zpusobem vyslovit v opefe italskd slova, doslovovat koncovky, zkratka tak, aby byl
vysledek co nejvice blizky italskému jazyku a jeho spravné vyslovnosti.

Inscenace jako takova se p. Krej¢imu libila nadmiru. Jeho nazor neni ovSem
zcela objektivni, nebot’ nikdy nemohl shlédnout inscenaci s odstupem jako divak-
posluchac. Byl ale soucasti celku, coz pro n¢j znamenalo mnohem vic.

Kazda interpretka dle jeho nazoru k roli ptistupovala jinak a vSechny piistupy
byl schopen a ochoten akceptovat. V tomto sméru se jiz pro n¢j odkryvala urcitd mira
profesionality studentek, coz velmi ocetioval, nebot’ ty, ztvarnénim, piedstavou a
ptistupem k roli, dokazaly ptesvédcit nejen jeho, ale i samotné divaky a ve vysledku
byly v podstaté ,tviirci déje v dané chvili. Toto u vSech tfi predstavitelek zietelné
vnimal a pocitoval. Po strance pévecké dokazal posoudit, jak jsme si dokéazaly
rozdélit sily v rdmci celé opery pii provedeni. Od pocatku veédél, jak nakladame s
hlasem pfi korepeticich, coZ se dalo relativné zvladnout, ale pfi pfedstavenich to uz
tolik jednoduché s hlasovou vydrzi spojenou s herectvim nebylo. Nasi praci vSak

vzdy velmi ocenil, byl si védom toho, jak4 dfina se za tim v§im skryva. Sdm jako
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dirigent byl za studentskych let poucen panem Bélohlavkem, ze dirigent by nemél
mit ,,hlavu v partiture®, ale ,,partituru v hlavé®, coz je spole¢né pro tyto dva zdanlivé
odli$né obory, dirigovani a zpév-zpévak by mé¢l mit také nadhled, role by ho neméla
uplné pohltit, coz se neda mnohdy dobfe ,,ukocirovat*.

Vzhledem k pozitivnim ohlasiim ze stran divakl a pedagogt by p. Krej¢i rad
uvadél v ramcei Studia Devitka podobna dila a téz vétsi opery, ¢i ¢asti oper. J4 mohu,
nyni s odstupem casu, potvrdit, ze pfes pocateéni nevoli ne€kterych z nas bylo
uvedeni titulu Sestra Angelika velmi dobrym poc¢inem a ze jsme se vSichni mnoho
naucili a ¢i néco nového priucili, a to po vSech strankach. A vétim, Ze se to netykalo
jen nds studentt, ale také pedagogt, ktefi se na opete podileli.

Zda se p. Krejci jeste nékdy setka s touto operou-jeho ,,srde¢ni zaleZitosti*,
bude to ziejmé na brnénské konzervatofi, kde se jiz jedna o uvedeni, snad v roce
2015, tentokrat jiz ne s klavirnim doprovodem, ale s celym orchestrem. Napada mé
myslenka, Ze bych se s radosti k Angelice vratila. Tfeba se mi sen splni. A panu

Krej¢imu také. Kdo vi.
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Zavér

Hlavnim tkolem této prace bylo vystihnout to, co byva ve vétSiné pripadi
inscenovani oper nevyzrazovano ¢i utajeno. Ne snad kvili tomu, Ze by vse, co se za
ptipravou opery skryva, bylo tajné. Zkratka se o déni pfed uvedenim na veiejnost
prili§ nemluvi. Lidé, divaci, posluchaci, pfijdou k ,hotovému‘ a néktefi snad ani
netusi, kolik prace za tim kone¢nym vysledkem stoji. Rozhodla jsem se tedy ,,vnést
svétlo® do ,,zakulisnich® ptiprav a také napiiklad pfiblizit, co prozivaji zpévacky-
studentky, kterym byl pfidélen ukol nastudovat a odzpivat tak narocnou roli, jakou
Sestra Angelika bezesporu je, jakou predstavu rezijni koncepce mél od pocatku
rezisér a kolik usili vlozili do ptiprav samotni pedagogové.

Doslechla jsem se, ze JAMU je vyjimkou mezi ostatnimi vysokymi Skolami
tohoto razu, kterd uvadi kazdoro¢né¢ jednu velkou operu a dvé mens$i hudebné-
scénicka dila. Divody, pro¢ to takto neni i na jinych Skolach jsou ziejmé-finance a
dle mého néazoru také Casova ndarocnost a nedostatek posluchaci. Obsah mé
diplomové prace ma poslouzit také jako nastin toho, jak dlouho trva pfiprava byt’ jen
jednoaktové opery od zrodu myslenky uvedeni az po samotny zavér, tedy vetejna
ptfedstaveni a také kolik osob se na ni podili.

V¢éfim, ze ma prace bude piinosnd nejen pro hudebniky-umélce, kteti mnohdy
s operou do kontaktu pfisli, ale také pro Sirokou vefejnost-0soby, které se s operou
nikdy nesetkaly ¢i setkaly, ale jen jako pasivni divaci a Ze jim tato ma prace umozni

nahlédnout do ,,zakulisi studia a inscenovani opery.
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Priloha ¢&. 7: Propagacni plakat k opefe Suor Angelica

uor aneehca

dena v italském j Jazyce
Giacomo Puccini - Ciovacchino Forzan

premiéry: Pa 20. kveétna Po 23. kvefna
Ut 24. kvétna vzdy v 18.00h
repriza: St 25. kvéeina v 18:00h

D'avid Kriz

produl.ce \)r.runmauerrdndez Damela PtC[OVB Petr Soudek

v hiavni roli: Lenka Duricové, Alena Nevimovd, Jana Plachetkova

mu. Komen.

Studio DEVITKA na cestéch - OPera v kidStere

rezervace mist k'sezeni: raihrad@iamu.cz ~ vstup volny

Benediktinské opatstui Raihrad
Klaster 1, 664 61 Rajhrad

Ne 19. Cervha 2011
Prozra.n

srénaakostvnﬁr.lanaBohéékoué - zacatek v 17.5
debni nastudovani a doprovod: Tomas, Sluzka Da'”
' - Suor Angelica

( o prestavce moznost prohlidky kldstera )

rezie: David Kriz

hudebni nastudovani a doprovod: Tomas Krejci

scéna a kostymy: Matéj Sykora, Lenka Jabarkova
Tragicka opera uvedend v ifalském jazyce
Giacomo Puccini - Giovacchino Forzano

< uccini
P o uor Angelica

HF JAMU Brno ; g 3 ’ > 3
Komenského nam. 6. Brno v hlavnich rolich: Alena Nevimova, Lenka Cermdkova a dal3i
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Priloha €. 8: Fotografie z predstaveni v Rajhradé

Piiloha ¢.9: DVD (3krat inscenace se v§emi alternacemi hlavni postavy)
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