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Uvod

Jako téma své bakalatské prace jsem si zvolila experimentalni font - volny
soubor. Pojem experiment je Siroka Skala moznosti, neexistuji zde jasné stanovena
pravidla. Dlraz neni kladen na Citelnost, ale na podstatu vyjadieni optickych a
pocitovych vjemu. Ja jsem se zabyvala formou, kdy je pismo ¢itelné. Soustiedila jsem
se spiSe na dal$i moznosti jeho vyuziti.

Postupem casu jsem tomuto tématu zacala davat formu autorské abecedy

s uzitim v podob¢ vizualniho stylu spolecnosti Sladké tecka. Sladka tecka je spolecnost,
kterou jsem si pro svij vizual vymyslela.

Ve své praci se zabyvam historii typografie az po jeji soucasnost. Zminuji
vyznamné ¢eské 1 zahrani¢ni predstavitele typografie. V nasledujicich kapitolach pisi o
grafickém designu, znacce, brandingu a také o psychologii barevnosti a citovych

prozitcich.
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1 Historie pisma

Bez pisma by nebylo kultury. Pismo je jiz takovou soucésti civilizace, Ze si bez
n¢ho dnesni dobu nedovedeme predstavit. Jedin€é pismu dékujeme za vSe ostatni, nebot’
umoznilo lidstvu jeho pomémé rychly vyvoj. Zachovava myslenky pfistim vékum, je
vyplodem okamzikl i soucasti pfitomnosti. Pismo je vyhradné dilo lidské ruky, nékdy
nelze dobfe zjistit, kde zacind tvorba pisma nebo umeéleckého projevu. Pismo je tedy
jakymsi vysledkem ptsobeni Clovéka na pfirodni jevy. Vyjadfujeme tim duSevni a

kulturni potteby, pfedevsim projevu a sdéleni ostatnim lidem.

Pravé s ptichodem ¢lovéka ptichdzi potieba vzniku pisma jez se objevila jiz v
obdobi pravéku. Zpocatku se 1idé snazili zaznamenat své zazitky a prenaset informace
pomoci obrazkd, které nazyvame memogramy, obsahovaly nejcastéji motivy zvirat a
lovu. Za dalsi zrod pisma muzeme oznacit petroglyf z obdobi neolitu piiblizné¢ 10000 let
pt.n.l., kdy symboly mély jiz urcity vyznam. Za dva z nejvyznamnéjsich piedchtidca
pisma, na jehoZz zdkladé¢ stoji soucasnd podoba nasi abecedy, povazujeme piktogramy a

ideogramy.

Piktogram, neboli obrazkové pismo se objevilo v mezolitu 9000 - 6000 let pt. n.
I. Vyobrazovalo jiz obrazce s uréitym vyznamem znéazornujicim dalsi sdéleni. Prvnimi
piktogramy byly malby a rytiny, jejichz zakladnim rysem je zobrazovani konkrétnich
predméti, které znamenaji slova jako, slunce, oko, voda. Spojenim nékolika piktogramu
bylo mozné vyjadiit mySlenku, sdéleni a to naptiklad riizné Carodéjné a zaklinaci
myslenky ¢i milostna, lovecka sdéleni aj. V soucasné dob¢ nas obklopuji kuptikladu v

podob¢ dopravniho znaceni.

Stafi Sumerové zaznamenavali obrazce dievénym rydlem, jehoz konec byl
setiznut do tvaru trojuhelniku a vznikaly tak drobné vrypy. Ryli do hliny, nebo
hlinénych desticek, které dle potteby vypalovali na cihly. Tim dostalo jejich obrazné

zaznamenani znacné trvanlivosti. Toto pismo nazyvame klinové.

Velky posun, proti jesté¢ nejasnym piktogramim, ucinil dalsi vyvojovy stupen v
podobé ideogramu - jeho vyvoj je zcela logicky, vyvinul se z piktogramu. Piktogramy

usnadiovaly sdé€leni, ale zlstavaly omezeny na konkrétni ptredméty a jevy. Postupné
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vSak bylo tieba, aby tyto znaky vyjadiovaly i jiné vyznamy — lasku, valku, vitézstvi ,
neboli pojmy vyznamové bohatsi a abstraktni. Pojem ideogram je odvozen od feckého
slova myslenka = idea. Obrazek ptaka s roztazenymi kiidly jiz neznamenal pouze pojem

pték, ale i pojem letét atd.

Posléze v Egypté vzniklo obrazkové pismo hieroglyfické. Je odvozeno od slova
,hieros® (posvatny) a ,.glypho* (vyfezavat, vysekavat). Sklada se z ideogrami,
fonogramt a determinativii. Je vliibec nejstarSim znamym pismem. Jeho vyvoj spadéa do
dob, kdy jest¢ Egypt nebyl sjednocen t. j. pied r. 4000 pt. Kr., az do prvni poloviny 3.
st. po Kr. Hieroglyfy byly tesainy do kamene pomoci rydla a kladiva. Postupem ¢asu
obchodni styky vyzadovaly rozsédhlou korespondenci a vzniklo tak hieratické pismo
(knézské) a démotické (lidové). Hieratické znacky obsahovaly kolem 600 znaki a psaly

se jiz na papyrus. Démotické neboli lidové pismo se stalo béznym pismem v Egypté.

Za vynalezce abecedy jsou povazovani FéniCané, kteti diky svym
mofeplaveckym obchodnim cestdm seznamili s abecedou velkou ¢ast Stfedomoii.
Obsahovala jen 22 souhlasek, na které se dalo slovo rozlozit. Psali zprava doleva a
zpocatku kladli pismena vedle sebe a mezi slovy nedélali mezeru. Dalsi velky pokrok v
abecedg uginili Rekové, kteii prevzali abecedu od Féni¢and a pokrodili déle. Vznika tak
pismo fecké archaické. Zacali pouzivat samohlasky azménili smér pisma zleva
doprava, pouzivali velka a mala pismena neboli majuskule a minuskule. Abeceda, ktera
obsahovala 24 pismen, je zndma z 5 st. pt. n. 1. Hlaskové pismo postupem ¢asu od Reki

pijaly i ostatni evropské narody. *

! LOUKOTKA, Cestmir. Vyvoj pisma. Praha: Orbis, 1946. ISBN Vaz.
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1.1 Latinska abeceda

V obdobi rozkvétu Recka, cca. 300 let pied nasim letopodtem, se diky feckym
kolonistim fecka abeceda rozsitila az do Itdlie mezi Etrusky. Nastal tak bohaty vyvoj
latinky. Abeceda ma ptivod v jazyku fénickém. Z etruské abecedy Fénicané prevzali 21
pismen, ta vytvofila zadklad klasické Fimské latinky. Abeceda se svym postupnym
vyvojem déli do nékolika forem, dle zptusobu jejiho vyuziti. Pro slavnostnéjsi ucely
slouzila tzv. fimska kapitala. Kapitala kvadraticka (capitalis quadrata) neboli ¢tvercova,
pravé diky Ctvercovitému hrotu pera, ma slavnostnéjsi vzhled. Z ni se vyvinul druh o
néco mén¢ slavnostnéj§i a uzplisobeny runimu psani: kapitala rustickd (capitalis
rustica), ¢ili pismo ,,selské". Tento termin vyjadiuje volnost. Pro béZzny rukopis rychlého
psani byla vyuzivana fimska kurziva. Pouzivala se pfedev§im pro psani listin. Se snahou
o snadng¢jsi a rychlejsi zptisob psani ptfichdzi pismo kapitalové, kterému se fika pismo

kniZni (uncidla).?

1.2 Pismo slovanské a vyvoj azbuky

V poslednim obdobi Rimské fise (4. stol.) se rychle rozvijelo kiestanské
nabozenstvi, stejné tak i rozvoj pisma. Aby kiestanstvi mohlo byt déle $ifeno mezi
ostatni kmeny a mohlo je seznamovat s Bibli, bylo zapotiebi vytvofit pislusné pismo.
Bible se zacala pireklddat do nckolika jazykd napf. do gotStiny a armenStiny.
Vérozveéstove Konstantin (Cyril) a Metod¢j byli vyslani na Velkou Moravu, aby zde
Sitili kiestanstvi. Konstantin tak vytvofil pro slovansky jazyk pismo zvané hlaholice.
Byla inspirovana malym feckym pismem a doplnéna o nékolik hebrejsko-samuritskych
znakd. Bylo to pismo velmi slozité ke ¢teni, obsahovalo 43 znakut a skladalo se ze dvou
forem: hlaholice okrouhla a hranata. 1 pfes zanik Velkomoravské fise se hlaholice
udrzela do 11.stoleti, postupné vSak byla vytlaCovéna latinkou, na jejimz vyvoji jsme se
od druhého tisicileti znacné podileli. Hlaholice ¢asem zcela upadd v zapomnéni a
Slované pfijimaji pismo zvané cyrilice, jez byla vytvofena zakem Metod&jem. Cyrilice
se béhem své doby nékolikrat pozménila. Citala 43 pismen, z ¢ehoz 12 jich bylo
postupné odebrano a dal$i 2 ptidana, zménil se i jeji tvar ve formu jednodusi. Stala se
zakladem pro azbuku, kterou piSi dneSni Slované, Rusové ¢i Bulhati. PouZivala se

predevsim pro psani nabozenskych textii. Roku 1708 nechal Petr Veliky pismo dle

2 MENHART, Oldfich. Nauka o pismu. 4 vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1977. 92 s.
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latinkovych vzorii zjednodusSit a nazval ho abecedou grazdanka, kterou pouZzivame

prakticky dodnes.

S rozsifovanim kiestanstvi se Sifila i znalost pisma. O pismo byl v Evrop¢ velky
zajem, a tak se zacCaly rozSifovat pismaiské Skoly, z nichZ si kazda ¢asem vybudovala
sviyj vlastni pismaisky styl. Pismo se ale pomalu zacalo zcela lisit od ptivodniho a vedlo
to k jeho zna¢né necitelnosti. Tato obména latinské abecedy tak byla oznacovana jako
pismo narodni, jehoz dataci fadime do obdobi 7. stoleti. Po rozpadu fise fimské Karel
Veliky v 8. stoleti n.l., pfinesl karolinskou reformu pisma. Tak vznikd karolinska

vvvvv

pismena od malych latinské abecedy.

Na pocatku 13.stoleti vznika v Evropé zcela novy vytvarny sloh zvany goticky.
Uplatituje se piedev§im snaha o dekorativizaci. ,,Dochazi k velice rozmanitému
traktovani jednotlivych pismen a k zdvojovani nebo ztrojovani tahii. Dekorativizace
zasahuje samotné pismeno, které je mnohdy citelné jen diky srozumitelnosti celého

slova." @

V 15.stoleti gotika dosahuje svého vrcholu, kdy Johannes Guttenberg
uskuteénil vynalez knihtisku. Oviem v Cin& pouzivali papir i deskotisk ddvno pied
nami. Prvni papirna na evropském kontinent¢ byla zalozena pocatkem 12. stoleti. Do té
doby byly svitky a kodexy pouze pergamenové. Papir znamenal usporu na vaze i
velikosti knihy. V Evropé jiz ovladali systém otiskovani jako pomticku své prace

naptiklad zlatnici, dievofez byla také znama graficka technika.

V 15. stoleti provedl Mistr Jan Hus reformu pisma, a to zjednoduseni ¢eského

pravopisu zavedenim diakritickych znamének nad pismeny.

Opét se vracime k zajmu o starovéké fecké a fimské uméni, které inspirovalo
renesanci (15-16.stoleti) k novému stylu pisma zvané antikva. Nebylo to vSak pismo
Cisté starovékého typu, nybrz pismo upravené z karolinské minuskule. Uzivala se
zejména k psani a tisku. Z obdobi renesance se rozsifila jest¢ dveé kurzivova pisma.
Kurziva humanistickd a kancelarska italka, jez se stala pfedlohou pro dalsi tiskova

pisma.

¥ SLEZAK, Milos. Pismo ve vytvarné vychové. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p., 1985. 400
S. ISBN 14-443-85.
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1.3 19. stoleti

,Je zndmo, zel9.stoleti se vyznacuje prudkym rozvojem vyroby. Remesiné, nebo
manufakturni technologie jsou ve vsech odvétvich vytlacovany primyslovou vyrobou.
Také v tiskarstvi a pismolijectvi nahrazuje dosavadni vytiibené Femeslo stroj."
Vznikaji dalsi riizné skupiny pismen; egyptienky, italienky, toskany, grotesky aj. Tento
typ pismen se objevuje pfevazn¢ na plakatech, Casopisech, novindch, knihach ¢i
reklam¢. Lidé se stale snazi hledat novy obraz pisma. Navozuji iluzi tietiho rozméru,

zkousi (Siroké, tucné, slabé) varianty a pismo je dale rozmanité dekoratizovano.

2 20. stoleti

Dvacaté stoleti je ozna¢ovano jako revoluce pro typografii a je rozhodné dobou
riznorodych uméleckych i spolecenskych zmén. Spole¢nost se méni a s ni 1 zajem o
nov¢ avantgardni sméry (Kubismus, futurismus, dadaismus aj.) Vliv volného moderniho
umeéni se neprojevil jen v architektufe a ndbytku, ale i v oblasti knizni kultury, ktera
zustavala témér po pét stoleti stejnd. Umélci dvacatého stoleti byli presvédceni, Ze nova
doba si zad4 nové obmény grafického designu, ale také proménu typografie. Zpocatku
jesté umélci replikovali, a upravovali starsi tiskova 1 reklamni pisma, ve druhé etapé se
vSak plné¢ poddavaji nové epoSe a novym spoleCenskym potiebam. Vznikaly nové
hybridni pismové tvary, kombinujici historizujici a modernistické geometrické formy.
Spojeni s vypocetni technikou nabizi pro typografii velké vyvojové moznosti, nejen s
pfinosem mechanické sazby, pozdéji fotosazby, ale 1 novou érou pocitact. Papir timto
dostava znacnou konkurenci. ,,Klavesnice a obrazovky prebiraji roli tiskarské barvy a

olova"®

S ptichodem pocitacli se zacind objevovat pocitacova grafika neboli graficky
design. D4 se vyjadfit jako urcita forma vizudlni komunikace. Urcity koncept vizudlni
komunikace dvacétého stoleti mliizeme vidét v némeckém Bauhaus, ktery ve své dobé
udaval novy avantgardni smér. Zékladnimi rysy pro vizualni komunikaci tehdejSich

modernisti byly abstraktni formy, jako je linie, tvar (kruh, ¢tverec, trojuhelnik) barva a

* SLEZAK, Milo§. Pismo ve vytvarné vychové. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p., 1985. 400
s. ISBN 14-443-85. s 56.

®> DUSONG, Jean-Luc a Fabienne SIEGWARTOVA. Typografie: od olova k pocitaciim. Paris:
SVOJTKA a VASUT,1997. ISBN 80-7180-296-4.
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textura. Umélci propojovali fotografii s textem. Pro modernisty byl graficky design

néco jako komeréni umeéni.

2.1 Kubismus

Pismo se dostava do popiedi ve fazi vrcholného kubismu r. 1912. Snazi se 0
spojeni reality s fikci skrze analyzu a syntézu geometrickych tvarid. Maliti do svych dél
zahrnuji pismo, znaky a do obrazu vlepuji usttizky novin, dfevicka, zapalky, kousky

tapet aj.°

2.2 Futurismus

Umélecky smér, ktery odmita historii a tradice. Typografie je o experimentu.
Pismena a znaky jdou vSemi sméry. Za vznik futurismu byva povazovano vydani
futuristického manifestu v patizském listu Le Figaro Filippem Tommasem Marinettim

roku 1909. Futuristicky proud je stale vlivnou inspiraci i pro dnesni typografii.

2.3 Rusky konstruktivismus

Konstruktivismus vznikl v Sovétském svazu v roce 1914. Zakladatelem hnuti a
vedoucimi postavami byli umélci Vladimir Tatlin a Alexander Rod¢enko. Podobné¢ jako
futuristé odmitaji historii a tradice. Zamérem bylo vytvofit zcela novy unikatni smér.
Klade daraz na pouziti barevnych soutiskd, geometrickych elementii (kruh, cara,
Ctverec), fotomontdzi, kompozic sbarevnymi skvrnami a ptedevsim byly zcela
odstranény okrasy. Charakteristické pro toto obdobi jsou revoluéni plakaty, casopisy ¢i
basné pravé od Alexandra Rodc¢enka, ktery navzdory nedostatku materidlu pro pismo

vytvofil novy sovétsky typograficky styl.

2.4 Funkcionalismus

Ptinasi zjednoduSeni typografie. Hlavni pozadavky klade na funk¢nost, linie a
¢istou kompozici. Bezpatkové pismo nahrazuje patkové znaky. SnaZi se o naplnéni
moderny pomoci experimentu. Jedno z prvnich bezpatkovych pismen (logotyp) bylo
vyrobeno za ucelem signalizace Londysnkého metra Edwardem Johnstonem v roce

1916. Font se nazyval Johnstonovo Zelezni¢ni pismo nebo také pouze Johnston. Font je

® Kubismus - d&jiny uméni k maturits, Déjiny - online. cz , Déjepis, déjiny uméni a hudby [online]. [cit.
2018-03-18]. Dostupné z: https://dejiny-online.cz/kubismus-dejiny-umeni-k-maturite/
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charakteristicky Sirokymi kruhovymi znaky a silnym tahem, pismu dodavd vétsi
¢itelnost. Font pozdéji prepracoval Gill Sans, Johnstontiv zdk. Johnston ovlivnil svym

stylem velké mnozstvi budouci generace typografu.

2.5 Skola Bauhaus

Umelecka vytvarna Skola Bauhaus (1919-1938) vedena architektem Walterem
Gropiusem, usilovala po prvni svétové valce o svézi pristup k designu, ale i o snahu
ozivit pedagogiku. Pusobilo zde mnoho velkych jmen: Vasilij Kandinsky, Laszlo
Moholy-Nagy, Herbert Beyer a dal$i... Zdobnost z piedeslého secesniho stylu je
postupné zcela odstranéna. Duraz je kladen piedev§im na funkci, experiment a pouziti
zakladnich geometrickych forem (kruh, ¢tverec, obdélnik, trojuhelnik). V architektuie

3D reprezentace (koule, krychle, hranol, valec...)

2.6 Mezinarodni Svycarsky styl

Styl zavedeny v 50. letech 20. stoleti vychazeji z némeckého Bauhaus. Jeho
zakladem byla jednoduchost, Ccitelnost, cténi geometrickych tvari a predevsim
bezpatkova typografie vychazejici ze zadsad miizky. Tento design se vyvijel spiSe k
reprezentovani univerzalni uzitnosti, nez jako osobni umélecké vyjadieni. Hlavni
osobnosti architektury té doby byli Adrian Frutiger (tviirce pisma Univers), Max

Miedinger (Helvetica) aj..."

2.7 Fotosazba

S pfichodem 50. let se objevuje novy moderni zpisob sazeni pisma - fotosazba.
Fotosazba umoznila tiskarndm nevidané mnozstvi zasob pismovych druhti a variant.
Pisma jdou riizné priblizit ¢i prekryt. Denné piibyvaly nové varianty druhti pisma od
zdobeni, Zivé abecedy (pismo z rostlin), Gprav siluet, proporci, aZ po rtiznou modifikaci
v ploSe i prostoru. V propagacni grafice 20. stoleti se znacn€ rozrlsta snaha o
individudlni rukopis pismen. Jedno z prvnich kreslenych pismen pro fotosazbu pfinasi v
50. letech Svycarsky pismai’ Adrian Fruitiger a to pismo Univers Pro svych 24 variant

ma ve fotosazbé Siroké uplatnéni. Stejné tak pismo Times new Roman vytvoiené pro

! DUSONG, Jean-Luc a Fabienne SIEGWARTOVA. Typografie: od olova k pocitaciim. Paris:
SVOJTKA a VASUT,1997. ISBN 80-7180-296-4.
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londynsky denik Times, Stalnleym Morisonem vyrazn¢ ovlivnilo tvorbu spousty

dalgich..

2.8 Pop - art

Umélecky smér, ktery se objevuje v 50. letech a dominuje piedevSim v letech
60. a to zejména ve dvou centrech: Anglii a Americe. Tento smér ovlivnily potieby z
bézného denniho zivota, ruch velkomésta, popularni hudba a uméni. Revoluci v pop-art
ptinesli dva panové Varityper a Photon s piedstavenim nového a cenové piijatelného
systému sdzek. Znamenalo to vétsi pfistup pro vyrobce zbozi i umélce ve vyrobé
typografii. Pop-art uméni se projevuje v reklamé, fotografii, filmu a komiksech.
Hlavnimi rysy jsou velké formaty kitiklavych, vyraznych barev a cerné linie. Popovi
umélei radi zvétSovali predméty, nékdy az do zcela nepfirozenych proporci. Andy
Warhol a Roy Lichtenstein - umélci stylu pop-art, ktefi se mi hned vybavi, jsou svou
praci vyznamnou inspiraci i pro dne$ni umélce. Andy Warhol byl americky abstraktni
umeélec, reklamni grafik, kreativec. Vytvotil mnoho portrétii slavnych osobnosti, jako
Marylin Monroe, Elvise Presleyho aj. Replikoval ale nejen spousty spotiebitelskych
vyrobki, tak i fonty pouzivané pro jejich reklamy (navrh plechovky pro spoleénost
Campbell Soup Company). Na druhé strané Roy Lichtenstein integroval jednoduché
komiksové pismo inspirované novinovym tiskem a obohacené o rtiznobarevny rastr,
které¢ nasledné pienasSel do svych dél s predlohou komiksovych hrdinek ¢i véaleénych

piloti.

2.9 70 - 80. léta

70. 1éta se prokazovala obdobim radikalnich socidlnich zmén s mirovym hnutim
psychedelické éry. Ptineslo nové fonty a navrhy tvofené na podporu novych inovac¢nich
mysSlenek. Jednim z dulezitych umélch psychedelickych plakati byl Wes Wilson, jenz
roku 1966 vyznamné ovlivnil typografii vynalezem nového pisma, které¢ se stalo
synonymem pro tuto dobu. Bylo to pismo psychedelického razu, diky némuz se
pismena stavaji dynamictéjsi. Typografie byla vyuZzita pro zpusob Sifeni predstavy o
probihajicich spoleenskych zménach, protestech a zplisobech pfijeti nového Zivotniho

stylu. Dalsi z klicovych navrhaid, ktery mél také ditlezité postaveni pfi svych barevnym

8 SLEZAK, Milo§. Pismo ve vytvarné vychové. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, n. p.,
1985. 400 s. ISBN 14-443-85.
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experimentech, byl Victor Moscoso. Pouzival na svych typografickych plakatech téma
vibra¢nich barev, které byly tvofeny tim, ze barvy od opac¢ného konce barevného

kolecka mély stejnou hodnotu a intenzitu.

Co se tyce technologii mezi 70. a 80. lety, pfinesly vynalezy sdzeci techniky a
vyvoj nového softwaru. To umoznilo zna¢ny posun vyroby v polygrafickém a
vydavatelském prumyslu. Bublinovita, futuristickd, barevna pismena na obalech alb a
knih zdstavaji i dnes vyznamnym inspiranim bodem pro umélce, ktefi se snazi
napodobit retro fonty jako Baskerville OF, Bubble Gum nebo Futura. A¢koli mnozi
umelci a designéfi Casu nasli inspiraci ve vyvoji softwaru, jini se snazili obnovit tradi¢ni

formy a najit rizné zptsoby jejich uplatnéni. °

® Pop art, The Influence of Art History on Modern Design [online]. [cit. 2018-03-18]. Dostupné z:
https://pixel77.com/art-history-modern-design-pop-art/
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2.10Vyznamni predstavitelé 20. Stoleti

2.10.1 Vojtéch Preissig

Grafik, typograf, ilustrator a malif, zijici v letech 1892 - 1940, ktery vyznamné
zasahl do dé&jin vytvarné tvorby. Studoval na Vysoké Skole uméleckoprumyslové, pod
vedenim profesora Bedficha Ohmana. V Pafizi spolupracuje s Ceskym secesnim
malifem Alfonsem Muchou, kde studuje grafické techniky. V roce 1903 se navraci do
Prahy, kde pracuje v Ceské slévarné pisma a posléze otevira sviij prvni graficky ateliér s
ukéazkami svych nejznaméjsich praci z secesni tvorby . Zaklada ¢asopis ,,Ceska grafika"
a ucastni se ruiznych uméleckych spolku a sdruzeni. N&jaky Cas také travi v USA, kde
pusobi jako pedagog a reklamni grafik. Zabyval se zde predevsim typografii a abstraktni
kompozici. Ve své tvorb€ experimentoval s asamblazemi ¢i otiskoval materialy. Zaujal
me pravé svym autorskym stylem. Pro nékoho je Preissigovo pismo az ptili§ expresivni
a jiné. Mn¢ osobn¢ je prolnuti nezvyklého pisma s ilustracemi velmi blizké. Po navratu
do Cech zagina vyraznéji experimentovat s abstrakci a olejomalbou. Preissig se v prvni
svétové valce ucastnil protirakouského odboje, pro ktery tvofil naborové plakaty a
vydaval €asopis ,,V boj" se svymi grafikami. Roku 1940 umira v koncentra¢nim tdbote

Dachau.™®

2.10.2 Ladislav Sutnar

Plzenisky rodak zijici v letech 1897 - 1976, piedstavitel c¢eské mezivalecné
moderny inspirovan Bauhausem. Vyznamny typograf, designér, ale i pedagog. V roce
2014 po ném byla pojmenovana na Zapadoceské univerzité¢ v Plzni Fakulta designu a
umeéni Ladislava Sutnara. Zabyval se modernizaci designu hracek, skla, porcelanu,
kovi, textilii, vystavnictvim a grafickym designem. Patfil také k slibnym malifim
industridlnich méstskych krajin, jeho vyraznym rukopisem byl kolorit a kontrasty.
Pozdé¢ji do svého uméni zatradil malby zenskych aktd. V typografii mu §lo predevsim o
vizualni komunikaci - pomahat fesit problémy spolecnosti v zajmu pokroku. Velky kus
svého zivota stravil v USA. Vytvaii zde katalogovy systém pro oblast stavebnictvi, jako
art director. Vydal par nazornych broZurek o svém vyzkumu vlivu typografie na design

(Cileny vizualni tok1943) a (Tvar, linie a barva 1945). Jeho katalogy jsou povazovany

za zakladatelské dilo v oblasti designu. Ve 40. letech se Sutnar zapojuje do oblasti

19 Wikipedie: Oteviena encyklopedie. Wikipedie: Vojtéch Preissig [online]. Praha: Svenkaj, 2017 [cit.
2018-03-18]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Vojt%C4%9Bch_Preissig
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marketingu a reklamy. Tvoii reformaci amerického telefonniho seznamu za pomoci své
osobité typografie. Stejn¢ tak tvori abstraktni loga s nadechem geometrické konstrukce,
ktera ma byt Citelna, ale na pohled opticky velmi zajimava. Zajimavost vSak n¢kdy byla
na Skodu citelnosti. Byl socialné a futuristicky uvazujicim designérem, usiloval o
nadcasové hodnoty a kvalitu, typografii pouzival tak, aby chytfe, radostné a univerzalné

slouzila. 1

2.10.3 Old¥ich Hlavsa

Cesky knizni grafik a typograf druhé poloviny 20. stoleti. Zil v letech 1909 -
1995. Hlavnim zajmem Hlavsova vytvarného projevu byla kniha. Hledal nové zplisoby
abeced, tvoril tzv. typoobrazy (nazyvané Ladislavem Sutnarem). Ve své tvorbé
,.experimentuje s kniznimi formaty, materidaly, navrhuje rizne skladacky a zalozky
uvniti knihy i netradicni knizni vazby, které dodnes udivuji ojedinélou konceptudlni
invenci a soucasné jednoduchosti realizace. Stavi na jednoté protikladii a napéti
kontrastit a vysledkem jsou knizni a casopisecké celky, které jsou vytvoreny s obrovskym
citem pro rytmus a vyjadiuji podmanivou dynamiku".** Jiz odmala rad kreslil a maloval.
Roku 1928 byl vyuéen jako ruéni saze¢ u firmy Vaclav Rydlo v Nachod¢. Tyto znalosti
posouval dale a roku 1933 vychazi jeden z prvnich grafickych tituld upraveny
Oldfichem Hlavsou s nazvem Po pfejiti od Josefa Klesla. Po odst¢hovani z Nachoda do
Prahy se vyrazné¢ dostavd do popiedi typografického déni. V KoliSove tiskarné
Solidarita navazuje spolupraci s polygrafickym casopisem Typografia, ktera trvala
skoro 30 let. V casopise pusobil jako ¢len redakéni rady, pozdéji se stava feditelem.
SnaZzil se prosadit nové avantgardni typografické hnuti. Navrhoval jednotliva cisla
obalek, publikoval své vlastni texty. Roku 1955 se Hlavsa stahuje a soustfedi se pouze
na samostatnou praci knizni tvorby. O dva roky pozdé€ji vydava s FrantiSkem Sedlackem
svou prvni publikaci Typograficka pisma latinkova, za kterou dostali pozdéji n€kolik
ocenéni a vyslo 1 druhé vydani. Nastupuje na misto redaktora ¢asopisu Pramen, ktery
mu umoznil misto pro své typografické experimenty. Za svtj zivot dostal opravdu velké

mnozstvi vyznamnych ocenéni nejen v Cechach, ale i v zahrani¢i. Byl ¢lenem mnoha

1 JANAKOVA, Iva. Ladislav Sutnar a Typografie. Svét tisku [online]. (05) [cit. 2018-03-18]. Dostupné
z: http:/lwww.svettisku.cz/buxus/generate_page.php?page_id=404

12 Oldrich Hlavsa [online]. [cit. 2018-03-18]. Dostupné z: http://www.oldrichhlavsa.cz/cs/osobnost/
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uméleckych spolki, ¢asopist, nakladatelstvi, kurzt, porot aj. V dnesni dobé rozliSujeme
grafika (graficky designér) a typografa (tvirce fontll). Hlavsa saim sebe oznacoval pouze

za typografa i ptesto, ze vlastné¢ zadny font nikdy nevytvoril.

2.10.4 Karel Teige

Je znam jako teoretik vytvarného umeéni a architektury, publicista, piekladatel,
kritik a redaktor. Zil ve 20. letech 1900 - 1951 v Praze. Zasihl téméf do vsech
uméleckych odvétvi od architektury, divadla, filmu, typografie i literatury. Byl zastance
funkcionalismu a konstruktivismu. Po studiich na gymnaziu studoval déjiny uméni na
Filosofické fakulté Univerzity Karlovy. Vétsinou svych poetickych praci znaéné piispél
do dé&jin surrealismu a ¢eského grafického designu, jenz klade duraz na typografii. Jeho
typografie byla spise obrazkového razu. Texty doplnoval fotografiemi nebo kolazemi. V
knizni grafice zase vychazel z konstruktivistickych prvki. Obrazovou tvorbu sméfoval
zejména na zenské té€lo. V obrazech se opird o pfedchozi umélce. V jeho kolazich se
objevuji citace z filma ¢i parafrdze Salvadora Daliho. S oblibou deformuje ¢asti téla.
Naptiklad odd€lenim hlavy, nebo zvétSuje urcité partie (fiadro, oko, protéza). V letech
1929-30 pusobil jako ptrednasejici profesor na Skole Bauhaus v Dessau. V Bauhausu
nalezl inspiraci pro svou zalibu v architektuie a podilel se na rozvoji funkcionalismu.
Byl vid¢i osobnosti v zaloZeni socialistického uméleckého spolku Dévétsilu, pro néjz
psal manifesty. Jeho ¢leny byli také Jan Werich, Jiti Wolker, Jifi Voskovec aj. Spolu s
dal$imi umélci, jako napiiklad Jaroslav Seifert, se angazoval v KSC. Redigoval nékolik
Casopisli - ReD, Pasmo, Doba. Také psal pro fadu znamych tituld - Ruch, Lidové
noviny, Pravo lidu. Svymi ¢lanky pfispél do fady sbornikii - Host, Pdsmo, Narodni
osvobozeni. Po roce 1948 bylo Teigemu zakazano komunistickym rezimem publikovat
sva dila. Byl oznadovan za trockistu proti, némuz byla zahajena $tvava kampai. Rada

jeho spisil byla zni¢ena a jeho prace nemohly dlouha 1éta Vychétzet.13

13 SRP, Karel. Karel Teige a typografie: asymetrickd harmonie. Praha: Arbor vitae ve spolupréci s
nakladatelstvim Filip Tomas - Akropolis, 2009, 310 s. ISBN 978-80-87164-17-4.
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3 21. stoleti

Je ve znameni experimentu, designu, objevovani novych trendd. S prichodem
pocitactu ve dvacatém stoleti se zivot grafikii zasadné zménil a pravdépodobné 1 nadale
ménit bude. Pfinaseji obrovské mnozstvi zcela novych technologii. Vyuziva se raznych
projekci, inteligentnich fasad, digitalnich médii, animovanych billboardi, kinetickych
objekti atd. Cely tento proces se odehrava v riznych oblastech tvorby od plakatu,
typografie, pies slozité vnitini a venkovni instalace, az po vytvafeni neskute¢nych
objektt, volného uméni a animace. Diive byl autor n¢kdo jiny né€Zz sazeC, byla délba
préace a lépe se oddéloval obsah od formy. Dnes ma autor k dispozici pocitac, ktery mu
umoznuje tvorbu formy, tudiz je za formu dokumentu vétSinou odpovédny autor sam.
uSetiit néjaké hodiny €asu. Nabizi ndm zna¢nou moznost vytvofit nové navrhy a nékolik
variant. Tyto nové funkce vSak piinaseji nékdy i své nevyhody. UZ neni podminkou mit
tak pfesnou a nadanou ruku a vkus, jako to bylo diive, abyste mohli navrhovat. Da se
fici, ze diky pocita¢lim se tak trochu ztratila kvalita, ktera byla diive samoziejmosti pro
kvalitu grafické tvorby. Misto publikovéani tiskem ma vétsi vahu publikovani formou

prezentace (webové stranky).*

V nynéjs$i tvorbé existuje ohromna spousta prezentace vytvarnych projevi.
Vznikaji e-booky, lidé zakladaji blogy. Naprosto nas zaplavila éra youtu-be a socialnich
siti, které vladnou svétem. Instagram vyuziva typografie ve forme tzv. instastories. Jeste
donedavna nabizel pouze font tzv. Klasicky. Nyni spustil vinu novych fonti o které se
strthla velkd lavina zajmu, jako napf. Moderni, Neonovy a Psaci stroj. Stejné tak
Snapchat, ktery funguje na podobné bazi zahadné ptidal novou fadu fontd. Abyste
veédeli, jaky font vyuziva kuptikladu Facebook, sta¢i se podivat do CCS, kde najdete
celou fadu uzivanych fontd Lucida grande, Tahoma, Verdana aj. Osobity pismovy
projev vidime kazdy den vSude kolem nas. Ur¢itou inspiraci jsou pro mne i graffity. Pro
nekoho vandalismus, pro mne ur€ity zpiisob sebevyjadieni. Stejné tak zanechavame

experimentalni typografické podpisy na svém téle ve formée tetovani.

14 SUMBEROVA, Be. Lucie. Environmentdlni graficky design na pocatku 21. stoleti.Zlin 201 1.

Univerzita Tomase Bati ve Zlin€. Vedouci prace MgA. Vaclav Ondrousek.
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Novych pismovych forem vznika spousta, ale chci se jeSt¢ zminit o néapisech,
které jsou spiSe titulkové. Popularni je opét se navraceni ke klasickym technikam a k
béznému psani rukou. Tuto formu nazyvame letterismus, neboli ¢esky pismomalifstvi a
k této form& se navraci jak umélci, grafici, tak i bézni lidé. I mné se tato forma

pismomalii'stvi velice zalibila a je zna¢nou soucasti mé bakalarské prace.
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3.1 Lettrismus neboli Pismomalifstvi

Umélecké hnuti Lettrismus je literarni smér, ktery vznika ve Francii roku 1946.
Prikopniky byli predev§im vytvarni umélci - basnici a malifi. Umélci hledaji spojeni
mezi obrazem a pismem. Na ¢eskou scénu se dostdva béhem 60. let, kdy umélci zacali
uplatnovat pismo do obrazi v jiném vyznamu, nez jak bylo bézné€ pouzivano v zivotni
praxi. Umélci si uvédomovali, ze nabizi netuSené moznosti, se kterymi dosud malifi

bézné nepracovali.

A co je vlastné lettrismus? ,,Je to druh vizualniho umeni, které pracuje s pismem
a poesii. Jeho rozpéti je skutecné Siroké od experimentalni poesie, pres kaligrafii az po
typografii".'’> Vychazi napiiklad z dadaismu, u nis z poetismu (v tzv. basnich-

plakatech), futurismu a také z tvorby kaligramti Guillauma Apollinaira.

Za zminku ur€it€ stoji jméno Jii Kolaf, prikopnik ceského lettrismu. Ma sviyj
vlastni specificky umélecky styl, mnohovrstevnata pismova textura se stala nedélitelnou
soucasti jeho typogramil a kolazi. Jifi Kolar byl basnik, ktery se vzal takika odnikud.
Kolarav literarni styl spociva ve vrozeném citu pro logicky rytmus volného verse, stejné
tak jako schopnosti smisit ryzi intelektualismus s dénim Zzivota na spolecenské periferii.
V raném obdobi Kolafovych typogrami lze jesté¢ hovofit o praci se slovem, ke konci
dekady se vSak citi byt omezen skladbou klasické basn¢, nacez se rozhodl vyjadiovat se
uz pouze obrazem. Kolaf vynikal v kolazich zejména v technice chiasmaze.

,Chiasmus Vv literarni terminologii predstavuje kiiZeni
slov, syntakticky paralelismus dvou vétnych struktur, z nichz jedna ma opacny slovosled
nez druhd. Princip chiasmaze jako techniky vytvarné spociva v dekonstrukci kompozice
textem potistéené stranky, jejim rozpitvanim, rozstiithanim na drobné elementy
a naslednym spojenim, preskupenim techto malych stavebnich kamenii do nové
architektonické skladby. Puvodni vyznam slov se tak ztraci v neurcitosti monolitické
textury, pricemz hemzZeni drobnych liter knizniho pisma, prolinani hvézdnych map nebo
rytmus notové osnovy vytvari zcela novy rad neodvisly od piivodniho smyslu. Kolarova
chiasmaz neexistovala vétsinou osamocené, mnohdy byla soucdsti propojeni hned

nekolika kolazovych/dekoldzovych technik a slouzila vyssimu zdameéru, spocivajicim

157Z: Lettrismus. [online]. [cit. 2018-03-18]. Dostupné z: http://artalk.cz/2017/03/13/tz-pismo-v-obraze/
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V prolinani dvou a vice tematicky nebo casové zdanlivé nesouvisejicich nametu, které

. ’ . ’ v ’ V. v . , 16
teprve pri vzajemném stretnuti obnazily novou a necekanou rovinu vyznamu'=".

Dal$im vyznamnym c¢eskym protagonistou je bezpochyby Eduard Ovcacek.
Naprosto netnavny experimentator expresivniho umeéni. Vyuziva pismovych znaku
Vv plose obrazu, vselijakymi experimenty. Ovc¢ackova tvorba neztlistala omezena pouze
na techniku grafiky a malby. ,,Rozzhavenymi kovovymi literami propaluje priisvitny
hedvabny papir... az tohoto doteku dvou protichiidnych principii vznika originalni
dekolaz, plocha obrazu s nescetnymi stigmaty, cejchy na povrchu, casto jesté doplnéna
o vystrizky novin a\V pozdéjsich letech také o konkretizujici linedrni  kresbu.
Propalovanymi archy Ovcacek polepuje i sadrové odlitky Zenského téla, obdobnym
zplisobem — vypalovanim pisma do zranitelného materialu — vytvari desitky totemickych

drevenych skulptur"*’

Lettrismu se stale vénuje také fada soucasnych umélct. Zajimavymi osobnostmi
jsou napiiklad American Cy Twombly nebo Yomar Augusto z Brazilie. Z
nejznaméjSich soucasnych umélkyn ceského pismomalifstvi je jednoznacné Petra
Docekalova. Jeji vizi je, aby se krasné rucné psané pismo navratilo zpét do méstskych
ulic, tak jako tomu byvalo diive. Pismomalifstvi vénovala i skvélou diplomovou praci

na UMPRUM, za kterou sklidila mnoho uspéchu.

Obrazek ¢. 1/ Ukazka tvorby Petra Docekalova Obrazek ¢. 2 / Ukazka tvorby Yomar Augusto

1 PECINA, Martin. Lettrismus: pismo, gesto, znak, uméni (2/2). [online]. [cit. 2018-03-18]. Dostupné z:
http://typomil.com/2008/04/lettrismus-pismo-gesto-znak-umeni-2/

" PECINA, Martin. Lettrismus: pismo, gesto, znak, uméni (2/2). [online]. [cit. 2018-03-18]. Dostupné z:
http://typomil.com/2008/04/lettrismus-pismo-gesto-znak-umeni-2/
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3.2 Graffiti

Uméni graffiti art predstavuje anonymni obrazy ryté, kreslené¢ ¢i psané do
povrchu zdi na ulicich. Objevuji se ve formé kaligrafickych graffiti stfikané sprejem
nebo psané riznymi barvami. Toto hnuti se zacalo projevovat v newyorské oblasti jako
souboje gangu, ktefi si pomoci graffiti podpisu ¢i slogany znacili sva vydobyta Gizemi.
Postupem casu se vytrdci funkce socidlni a zijem o umeéni graffiti projevili
profesiondlni umélci, nacez prevlada hledisko estetické. V letech 80. graffiti art pronika
do Evropy.™® V dneini dobé se stale jedna o tzv. street art uméni, a graffiti nas obklopuji
témef na kazdém kroku. Bohuzel ne vzdy se jedna o uméni, ale spiSe o vandalismus.
Graffiti art se jeden Cas dostalo vysoce do popiedi a umélcim byly v nékterych Castech

mést vyhrazeny tzv. legalni plochy pro projev svého uméni.

Réda bych zminila par soucasnych umélcta formy graffiti art, kteti mé zaujali
svoji tvorbou. V prvni tfadé Mr. Dheo, portugalsky umélec. Jiz od détstvi si
shromazdoval vselijaké maltvky a vystizky z novin. Prvni kontakt s graffiti ptisel v
patnacti letech a od té doby vytvofil nespocet studii a kreseb. Po skoro dvaceti letech
svou tvorbu rozsifil do vice jak ¢tyficeti mést po celém svété. Spolupracuje se znamymi
znackami a spolec¢nostmi. I kdyz povazuje ulice za nejlepsi misto k vyjadieni se, tak se
vénuje piedevsim fotorealistickym produkcim. Spolu s graffiti udavaji jeho osobity

styl. X

Z nasi Ceské scény jsem si vybrala Marka Kedzierskiho neboli Piano33. Svym
prvnim graffitim se vénoval v Ostravé od roku 1994, kde také vystudoval stfedni Skolu
grafickou. Jeho styl spociva ve velké Skéle barev a 3D efetku. Jeho zamérem je totiz
rozzafit Sed mést. Po studiu stfedni Skoly navéazal na produktovy design na zlinské
Univerzit¢ Tomase Bati a na VSVU v Bratislavé. Pfi stazich se vénoval designu

karoserii, coz mu zlstalo dodnes. V soucasné dobé& je designérem karoserii pro

18 BURESOVA, Bc. Tamara. Fenomén kaligrafie. Zlin, 2011. Diplomova prace. Univerzita Toméase Bati

ve Zling. Vedouci prace M. A. Lenka Barofiova.

9 Mr Dheo. Mrdheo [online]. [cit. 2018-03-18]. Dostupné z: http://www.mrdheo.com/about/
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spole¢nost Skoda Auto Design Studio v Mladé Boleslavi. Streetart uméni se viak

N . . o X 2
vénuje nadale ve svém volném &ase.?

Obrazek ¢. 3 / Ukazka tvorby Mr. Dheo Obréazek ¢. 4 / Ukazka tvorby Piano 33

20 phat Beatz [online]. [cit. 2018-03-18]. Dostupné z: http://www.phatbeatz.cz/pauser-piano33-
popupgallery?page=41
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3.3 Vyznamné osobnosti soucasné Ceské scény

3.3.1 Zuzana Lednicka

Zuzana Lednicka se narodila roku 1974 v Hradci Krélové. Je skvéla soucasna
designérka a vytvarnice. V rocel993 ukoncila studium na stiedni Skole
uméleckoprimyslové, kde posléze navazala na studium vyssi (1993-1998).
Vystudovala zde navrhovani a technologii vyroby hrac¢ek po vedenim profesora Zdenka
Zieglera. V roce 1995 navazala jesté pii studiich spolupraci se Studiem Najbrt, kde je v
soucasné dob¢é uméleckou feditelkou. Je ¢lenkou znamého Typodesign clubu. Od roku
2006 vede vlastni znacku ,,Mojemoje", kde vytvaii limitované edice taSek, porcelanu,
snowboardd i doplnkd pro déti. Vénuje se corporate designu firem, hotelt, ale i
kulturnim projektim jako jsou filmové a divadelni plakaty. Také tvofi vytvarné
publikace a vystavni projekty. Za své uméni je samoziejmé drzitelkou fady ocenéni.
Napft. ceny za Nejkrasn¢jsi knihu svéta roku 2012, kniha o Libusi Niklové. Vysoce
cenéna je 1 za svuj graficky design monografii o fotografce Evé Fukové nebo Zdenku
Zieglerovi, ale i za plakaty pro divadelni pfedstaveni Bez kysliku a film Bez doteku
nebo na vizudlni styly pro Mezinarodni filmovy festival v Karlovych Varech.?

Zuzanu jsem si vybrala jako osobnost diky jeji tvorbé, ktera je mému stylu
velice blizka. Spolu se studiem Najbrt dali novou podobu logu Prazské botanické
zahrady, ktera se mi opravdu libi. Logo je nezvyklé a zcela je odlisi od ostatnich. Tvoii
je velké pismeno B, které je slozeno z kvétin, listi a vétvicek. Ma tak odkazovat na
starou tradici herbai. Dal$im inspiracnim kouskem pro mne je design monografie
Deniku Dity P. Kuchatka vznikla na zakazku pro Ditu Pecha¢kovou. Kniha ma krasny,
jednoduchy a minimalisticky, ¢isty styl. Navic je doplnéna o tzv. hand typography,

kterou uptednostiuji.

2 Studio Najbrt: Zuzana Lednicka [online]. [cit. 2018-03-18]. Dostupné z:
http://www.najbrt.cz/lide/lednicka
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Botanicka zahrada
Praha

Obrazek ¢. 5 / Ukazka tvorby Zuzany Lednické Obrazek ¢. 6 / Ukazka tvorby Zuzany Lednické

3.3.2 Petr Babak

Brnénsky rodéak, narozen roku 1967. Absolvoval Stfedni primyslovou Skolu v
Brné (1982 - 1986) posléze Vysokou skolu umélecko pramyslovou (1990 - 1996) v
Praze v ateliéru profesora Jana Solperi, zamétené na knizni upravy a tvorby pisma. Je
autorem mnoha grafickych uprav, kniznich publikaci, vizualniho stylu vystav volného
umeéni a designu (Much pop and more art, Akce slovo pohyb prostor, Federico Diaz:
Mnemeg, Vladimir Boudnik, Cesky filmovy plakat 20. stoleti, Mozna sdéleni ). V
architektute napiiklad (Forma sleduje védu, Otto Rothmayer) atd. Vénuje se i
architektute, ptedndsi a vede rizné workshopy, pravidelné¢ publikuje tituly ( Lidové
noviny, Reflex aj.) V roce 2003 se stal redaktorem architektonického ¢asopisu Zlaty fez
a Deleatur Casopis o grafickém designu. Od roku 2005 vede ateliér Grafického designu
(Ostrov pokladi) na Vysoké skole uméleckopriimyslové

Vytvoiil nékolik autorskych experimentalnich fontii Rezan, Sijan, Prkno,

Trhan. Néazvy fontt vznikaji z pouziti materialu pii procesu tvorby. Naptiklad pismo
Sijan vzniklo ve spolupraci se $vadlenou, ktera dostala predkreslené $ablony se znaky
na vysiti. Pismo Prkno bylo zase inspirovano autorovym oblibenym potfadem Receptaf.
Rezan, jak nazev napovida je odvozen z fezani do papiri Ziletkou. Litery vznikaly, jako
nepiedvidatelnd forma ndhodnych pokusti.

Jeho zivot a tvorba je opravdu velice pestra, je drzitelem fady ceskych i
zahrani¢nich ocenéni. Napiiklad Narodni ceny za design, za vizudlni styl mésta Zlin
(1996) V 90. letech Babdk vyhral soutéz o celkovou upravu vizudlu mésta Zlin.

Spoluprace se Zlinem trvala vice jak devét let. Soucasti iprav mésta ,, byly vSemozné
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smaltované cedule s nazvy ulic, sady piktogramii, smeérovky k dilezitym cilum nebo
uniformy pro méstskou policii véetné epoletii. Soucasti bylo | autorské pismo Norma
Zlin, coz byl v podstaté DIN, U kterého jsme upravili 10-12 znak:i”.?* Déle dostal dalsi
ocenéni: Cena Josefa Hlavky (1994), Karla Teigeho z XVI., 2x obdrzel Cenu

dobé byl ctyti roky za sebou (2006-2010) nominovan na grafického designéra roku v
prestizni soutézi Czech Grand Design a mnoho dalSich. Od roku 2003 vede vlastni
grafické studio Laboratof, kde spolecné s né€kolika lidmi zkouma Siroké moznosti
grafického designu. Studio zalozil spolecné s TomaSem Machkem Studio
Machek&Babédk. V roce 2009 studio Laboratoi vytvofilo vizudlni styl a informacni
systém pro Narodni technickou knihovnu v Praze, za néjz dostali spole¢né s tymem
nominaci na cenu. Organizoval také fadu znamych domacich i zahrani¢nich vystav (
Designblok, Moravské galerie - Brno, Karlin Estate Karlin, Laboratorni dny (2003-08),
Experiment and typography v Holandsku, TypoDesignClub - Holandsko, Finsko,
Mad’arsko,1997, 1998, 2004 aj. ) %.
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Obrazek ¢. 7 / Ukazka tvorby Petra Babaka Obrazek ¢. 8 / Ukazka tvorby Petra Babaka

22 71in mé&l jako jediné mésto CR uceleny vizual, Fika Petr Babak, 2017. Czech design [online]. [cit. 2018-
03-18]. Dostupné z: http://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/zlin-mel-jako-jedine-mesto-cr-uceleny-
vizual-rika-petr-babak

23 NOVACKOVA, Katetina. Graficky design a Petr Babdk. Brno, 2006. Diplomova prace. Masarykova
univerzita Brno. Vedouci prace PhDr. Ladislav Kesner, PhD.
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3.3.3 Martin Pecina
Narozen roku 1982. Cesky graficky designér, typograf ale predev§im knizni
grafik. Pro své klienty upravuje vSelijaké zanry od poezie, ucebnic, beletrii po roman.
Pise blog vénovany typografii a dymkam. Graficky design vystudoval na stfedni i
vysoké skole. Oboru se vénuje patnact let, z toho deset let vyhradné knizni grafice.
. Za tu dobu jsem realizoval vice néz dvé Stovky kniznich titulu. Od roku
2004 publikuji na webu a v tisku, léta jsem psal recenze pisem do bilingvni pismarské
revue Typo aeseje do literdrniho casopisu Host, v soucasnosti prispivaim spiSe
nepravidelné do riznych mistnich i zahranicnich periodik (Font, Designum, 2+3D,
Typo 365, Host, Muzi v cesku aj".** V roce 2001 vysla jeho publikace ( typograficka
ptiruc¢ka) s nazvem Knihy a typografie, ktera se v roce 2012 doc¢kala svého rozsifeni.
Kniha by uréit¢ neméla chybét v naSich studentskych knihovnach. Jeho tvorba je
typickd zejména jednoduchou grafickou stylizaci vektorovych prvkd ¢i jinych
elementarnich grafickych fragmenti, se kterymi dokaze neskuteéné propojit hru barev a
papiru s technikou tisku. Dostalo se mu fady skvélych ocenéni. Napiiklad Cestné uznani
Vv kategorii Knizni typografie ( 2009), Knihy a typografie: cena mésta Havlicktv Brod
za nejkrasné€jsi knihu (2011), Prvni misto: Nejlepsi ¢eské basn¢ 2011 (2012), Zlato
a stfibro v mezinarodni soutézi European Design Awards (2013), Nejkrasnéjsi ceské
knihy roku (2012) — Cena pro Knihy atypografie, Nejkrasnéjsi ¢eské knihy roku
(2015) — cena od feditele Zoo Praha, Nejkrasnéjsi ¢eské knihy roku (2016) — cena za

Jezero Biancy Bellové a mnoho dalSich.

Obrazek ¢. 9 / Ukazka tvorby Martina Peciny Obrazek ¢. 10 / Ukazka tvorby Martina Peciny

2 Book-design [online]. [cit. 2018-03-18]. Dostupné z: http://www.book-design.eu/martin-pecina/
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http://www.book-design.eu/portfolio/martin-pecina-knihy-a-typografie/
http://www.pamatniknarodnihopisemnictvi.cz/186-2015/
http://www.pamatniknarodnihopisemnictvi.cz/186-2015/
http://www.pamatniknarodnihopisemnictvi.cz/1111-2016/

3.3.4 Malovec Stépan

Graficky designér, mimo jiné v soucasnosti 1 autor nékolika log. Je pfednim
grafikem znaéky No Hany Zarubové. Vytvofil napt. logo kanal pro Ceskou televizi s
pouzitim pisma AVENIR. V roce 2011 se zhostil drobné upravy loga pro rodinny
pivovar Bernard, které¢ bylo na ¢ase po dvaceti letech trochu omladit. Pro spole¢nost
Ferrero zhotovil velmi zajimavy produktovy katalog. Pokud nejste zaméstnanec
spole¢nosti, katalog se vdm do rukou nikdy nedostane. Roku 2011 vytvofil nékolik
plakati pro Uméleckopriimyslové museum v Praze, za n¢z dostal cenu Designér roku.
Velice se mi libila barevné hrava uprava knizni obélky dila Ladislava Sutnara s ndzvem

Americka VenusSe, za kterou také dostal ocenéni. 25
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Obrazek ¢. 11 / Ukazka tvorby Stépana Malovce Obrazek ¢. 12 / Ukazka tvorby Stépana Malovce

% Designéry roku 2012 jsou Lucie Koldovd a Dan Yeffet [online]. 2013, [cit. 2018-03-18]. Dostupné z:
https://www.lidovky.cz/seznamte-se-nejlepsi-cesti-designeri-roku-2012-f3p-
/design.aspx?c=A130315 102524 In-bydleni_ter
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4  Graficky design

Ur¢it definici grafického designu neni vibec snadné. Jsou taci, ktefi nevi co
tento pojem znamend. Obecné lze fici, ze je to druh jakéhosi uzitého uméni, které
obsahuje vSe, co souvisi s vizualni komunikaci a sdélovanim. Kombinace riznych
forem, které ve vysledku tvoii dokonaly celek. Podstatou grafického designu je zejména
tvaréi zamér a jeho ucel. To spociva v tvorbé produktli, vytvafenych na zakladé¢
predstavy zakaznika, které budou co nejlépe odpovidat jeho pozadavkiim na kvalitni
vizualizaci informaci, myslenek, ideji, produktt, konceptd, firem ¢i obchodnich
spolecnosti. V dnesni dobé nas pocitacova grafika obklopuje vSude kolem nés. Graficky
design zahrnuje naptiklad tvorbu tisténych plakata, knih, brozur, Casopist, billboardl a

dalSich mnoho druhii tiskovin az po 3D aplikace nebo prezentace v médiich a;.

Graficky design je velmi Sirokou Skéalou. Pti svém uplatnéni vyzaduje uchopeni
vSech moznych zasad a podob kompozice, ptisobeni a funkce barev, provazanost S

pismem a obrazem. To v$e je sjednoceno do jednoho finalniho produktu autorovy prace.

4.1 Kde se setkavame s grafickym designem

Graficky design je zaclenén do vSech fad spole¢nosti. Uvedu par bodu, kde se s

nim muZeme setkat.

e Tiskoviny - da se fici, Ze veSkeré tiskoviny, které se nam dnes dostanou do

rukou prosly grafickou Gpravou. Noviny, ¢asopisy, letdky, obrazky, tabulky a;.

e Reklama - obor, ktery vyuziva grafiku na kazdém kroku. Kazdy detail musi byt
promyslen tak, aby co nejvice zaujal spole¢nost. Setkavame se s ni v televiznich

spotech, billboardech i reklamnich produktech.
e Mc¢édia, televize, film - druh grafiky, kterd nemusi vZzdy ustit do tisténé podoby.

Stard se hlavné o filmové a televizni efekty, titulky, grafické obrazky aj.

Filmova grafika se vyznacuje piedevsim tzv. FX efekty.
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e Internetové stranky - od klasické grafiky se trochu lisi. Zde je diraz kladen
zejména na velikost dat, nazornost, ptehlednost skloubenou s mnozstvim stranek
aj. Internetova stranka se sklada z dalSich mnoha malych obrazku, u kterych je

zménéna velikost tak, aby jejich nacitani bylo co nejrychlejsi.

e 3D grafika - umoziuje nové moznosti ve svété modelovani objektli. Pomaha
vidét vyrobek diive, nez se zhotovi. Lze vyuzit vSelijak na modelovani aut,

pisma, v architektufe a mnoho dalSich.

e Hry - pocitacova grafika je nedilnou soucésti v zdbavném primyslu. Soucasné

hry jsou doslova nadupané grafikou.?

4.2 Designér

Designér - grafik je ten, kdo piijima verbalni koncept a svymi zkuSenostmi dava
projektu vizualni formu. Designér je ten, cO davd podobu pomoci své kreativity,
vizualni fantazie a senzitivitou vii¢i zadavateli a pozorovateli. Je té¢zké se prosadit v tak
Siroké Skale moznosti. Pravé na designérovi lezi zna¢na odpovédnost za to, jak bude

dany design posuzovén a zdali bude funkéni.?’

26 NAVRATIL, Pavel. Pocitacova grafika a multimédia. Kralice na Hané: Computer media, 2007. s.
112. ISBN 978-80-86686-77-6.

2 SAMARA, Timothy. Graficky design: zdkladni pravidla a zpiisoby jejich porusovéni. V Praze: Slovart,
2008. 272 s. ISBN 978-80-7391-030-3.
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5 Znacka

5.1 Historie a funkce znacky

Lid¢ se jiz po tisice let identifikovali grafickymi znackami. V obdobi pravéku
piktogramy, posléze staii Egyptané hieroglyfy. Rimané a Rekové si znaéili své vyrobky
pro identifikaci vyrobce. Ve stfedovéku jsou nam znamé rodové symboly a erby pro
rozeznani statusu, majetku nebo Slechty. Az po primyslové revoluci druhé poloviny 19.
stoleti se znacka méni v marketingovy nastroj. V soucasné dobé mizeme za znacky

povazovat statni vlajky.

5.2 Co je znacka?

Znacka neboli pismovy standart je zakladem grafické tvare podniku, instituce ¢i
akce, ma byt uréitym symbolem. Je tzv. vizitkou, jejimz prostiednictvim se
pfedstavujeme. Firemni ptib¢h, kvalita sluzeb, vyrobku, péce o zdkazniky. Riiznorodost

mnohostranného vyuziti od drobného znaku po obrovsky urcuje jeji charakter.”®

5.3 Znacka neni logo

Dejme si ale pozor, znacka neni logo! Maximalné¢ mtzeme fici graficka znacka.
Jako ptiklad zminim spolecnost Apple, spousté z nas se vybavi jablko. To ale neni
znacka. To je pouze logo, které znacku identifikuje. Znacka Apple jsou jeji vlastnosti -
minimalismus, jiny systém, design, draz§i cenova kategorie Steve Jobs, to je znacka.
Rozdil mezi znackou mizeme ptirovnat i k ¢lovéku: znacka je osobnost, logo je jen

tvai.2

5.4 Vytvareni znacky

Ze vseho nejdiive potfebuje znacka jméno. Jméno je atribut, podle n&jz si
znacku pamatujeme. Logo muzeme zménit kdykoliv, jméno uz ne. Dobie zvolené
jméno znamend mén¢ prace v propagaci. Zakladem pro tvorbu znacky byva tedy nazev

podniku. M¢la by byt vyrazna, ale i jednoducha, méla by plnit poslani podniku, snadno

% HEALEY, Matthew. Co je branding ? Praha: Slovart CZ, 2008. 256 s. ISBN 978-80-7391-167-6.
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zapamatovatelna a odliSnd od ostatnich. K vytvofeni znacky z hlediska brandingu je

zapotiebi Ctyt kroka.

e Vyzkum situace neboli objevovani. Zjistit, co lidé postradaji.

e Propojeni vSech napadl s vysledky vyzkumu, jak by znacka mohla dosahnout

plnych vysledkt. Neboli pieneseni inovace do praxe.

e Dilezitym krokem je kombinace strategie a kreativity. Musi se dat dohromady
lidé, marketing, technologie, investice aj. dulezitosti pro vytvofeni znacky. Také

je zapotiebi tvlurci identity a propagace pro poptavku po znacce.

e Jako posledni uZ zbyva jen uvedeni znacky na trh. Vyzkum, analyza a test. Je
dulezité nechat lidem ¢as a prostor pro seznameni s novou inovaci, aby ji

pijali.®

% HEALEY, Matthew. Co je branding ? Praha: Slovart CZ, 2008. 256 s. ISBN 978-80-7391-167-6.
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5.5 Branding

Branding, jako marketing je pomérn¢ mlada zalezitost. Ve vétsi mife se zacal
rozvijet az v 50. letech 20. stoleti. Branding je urcity proces budovani znacky. Cilem je
budovani a posileni znacky pomoci riznych marketingovych aktivit. Jednoduse feceno
pfeménit obycejny vyrobek na zadané zbozi. Diky brandu si zakaznik rychleji
zapamatuje vas produkt. Ne vzdy se vSak podaii vytvofit si skuteCny vztah spolecnosti
se zakaznikem, ty poté vyuzivaji slabosti ostatnich firem. Podstatou by mélo byt
zachytit princip znacky a divod, pro¢ ma cilovou skupinu zakaznikd zajimat a vé&fit

jejimu poskytnuti zaruky a kvality sluzeb.

Spousta lidi vidi znacku jako soucast vyrobku nebo sluzby, kterd jejim
prostfednictvim nabizi svoji kvalitu a hodnotu. Jako ptiklad uvedu, Ze kdyz ukazete
zakaznikovi dva totozné vyrobky a jen jeden je ,,obrandovany“, budou témét pokazdé

vétit, ze znaCkovy produkt je kvalitngjsi.

Je podstatné, jaké uzijeme prvky grafického designu, uziti barev nebo prezentace
spoleCnosti. Je nesmirn¢ dulezitd komunikace ohledné strategie a taktiky, ktera urcuje
vliv pfi kontaktu s vefejnosti. Zna¢nd vétSina brandi méa kratky a jednoduse

vyslovitelny nazev, vyrazné logo nebo lehce zapamatovatelnou znélku. 3

S HEALEY, Matthew. Co je branding ? Praha: Slovart CZ, 2008. 256 s. ISBN 978-80-7391-167-6.
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6 Logo
. Logo" pochazi z reckého logos, coz znamena ,,slovo". Jednd se o zkrdacenou

formu ponékud zastaralého vyrazu ,,logotyp"s vyznamem ,,slovni tvar".

6.1 Co jelogo?

Logo predstavuje formu danou jménu - tedy vizualni prvek. Je 10
charakteristicky znak, ktery funguje v kontextu s prostredim, aby v pozorovatelové mysli
vyvolal predstavu znacky, podnitil osobni zaZitek pozorovatele a tento zaZitek také
posilil v piipravé na dalsi setkdni. "™

V dnesni dobé uz nenajdeme mnoho originalnich log. Podstatou vsak je, ze v
zakaznikovi probudi zddané reakce. Jestlize ma byt znacka skvéld a piisobivd, mél by
logotyp spliiovat urcité vizualni prvky, které odrazi styl pro danou spolecnost, ale i
dobu. Logo se ma lisit od své konkurence, aby se vyhnulo pfipadnému srovnani, ¢i
poruseni ochranné znamky. V grafickém designu jsou tii zakladni typy logotypu, dle
kterych logo vytvafime. Za prvé typograficky - €asto jsou uzivany typy pisma, které
jsou riiznorod€ upravovany. Dale piktogram - ktery vznikd kombinovanim logotypu a
oddélenim grafického symbolu. Posledni typ logotypu je kombinovani - v kombinaci
logotypu s piktogramem se stavd samotnym symbolem i za Casti s textem, nebo je

graficky prvek soucésti textu.

6.2 K ¢emu logo slouzi ?

Je to vizitka, kterou se navenek reprezentuji nejvice firmy, spole¢nosti, instituce,
modni znacky, produkty, sluzby, osoby aj. Je to podpis a klicovy prvek ve vizualni
komunikaci, ptidana hodnota, jez zvySuje konkurenceschopnost a pomaha vyniknout.
Me¢la by to byt okamzité srozumitelnd, rozpoznatelna vizualni zkratka a musi davat

smysl. Logo ma za tikol reprezentovat a vystihovat danou spoleénost.33

6.3 Logo neni znacka

%2 HEALEY, Matthew. Co je branding ? Praha: Slovart CZ, 2008. 256 s. ISBN 978-80-7391-167-6. 5.90.
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V kapitole o znacce jsem se zminovala o rozdilu mezi znackou a logem v
pfirovnani se znackou Apple. Kdyz se fekne Apple, vS§em se ndm vybavi zndmé
nakousnuté jablicko = logo. Dobré¢ logo vSak neni zarukou dobrého byznysu, malokdy
zafunguje hned. Je potieba vyckat - logo nabird na sile az postupem casu a Castym
opakovanim — na webu, v tiskovinach, reklamé, produktech. Pomoci firemnich barev a
dalsich grafickych prvki se svym vizualnim stylem opravdu dostane do povédomi
zakaznikd. L0ogo se postupem ¢asu mize ménit, ale vzdy by si mélo zachovat spojeni s

vnimanim znacky v myslich zakaznikd.

7 Psychologie podnikani

Volba barvy v oblasti brandingu nemusi byt tak lehka jak se zda. Je ticba zvazit
aspekty barevnosti i z hlediska fyzikalniho, jako je vyraznost, dynamické napéti a
Citelnost, ktera se tyka predevsim aspektt z hlediska grafického designu. Ale také je
nutno premyslet o kombinaci barev a jejich pasobeni na lidi. Nékteré barvy ptsobi
uklidiiujicim dojmem, jiné zase opacnym zplisobem. Dale je taky vhodné zvazit barvy z
hlediska kultury. Zda je tato barva Stastnou ¢i ne. Hodnotu barev uréuje samoziejmé i
trend. Podstatnou c¢asti je uchopeni barevné technologie. Ne vzdy barva vypada stejné
na pozadovaném vyrobku, jako na pocitacové obrazovce. Vyse uvedené aspekty ndm

mohou vyrazné pomoci s volbou barevné skaly pro nas projekt.

7.1 Psychologie barev

Psychologicka stranka piisobeni barev na clovéka je jiz ddvnym predmétem
zkoumani. Designér znaCky je muze brat v potaz, ale zakaznik je pan a méli bychom
jeho pozadavky respektovat. ,,Testy ukdzaly, Ze lidé reaguji na barvy predvidatelnym
zpuisobem. Psychologové vétsinou veéri, Ze nase zakladni chapani barev je univerzalni.
Bila se spojuje s cistotou, fialova s vasni; ndzory se vSak rozchazeji v tom, jak moc je
nase vnimani ovlivnéno kulturou. Znacky, které dokazi vytvorit silné barevné asociace,
mohou ziskat cennou vyhodu, protoze barva miize slouzit jako mocnd mnemotechnicka

o v II34
pomiicka znacky.

% HEALEY, Matthew. Co je branding ? Praha: Slovart CZ, 2008. 256 s. ISBN 978-80-7391-167-6. 5.93.
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Jak jsem jiz zminovala, vybér barevnosti je podstatnou soucasti kazdé vizudlni
identity. Ja jsem se rozhodla pro svou cukrarnu zvolit jemné pastelové barvy, které na
mne pusobi sladkym dojmem. Drzela jsem se pravidla tii barev. Konkrétn¢ jsem zvolila
barvu rizovou, zlutou a modrou. Rada bych piiblizila, jak tyto barvy na ¢lovéka pusobi

a jaké jsou jejich vlastnosti.

7.1.1 Svétle modra

Z hlediska psychologického je modra barva barvou klidu, uspokojeni a souladu.
Je blizka citlivym a bohatym lidem s vnitinim zivotem, hledajicim lasku a oddanost
nebo romantikim. Jejim symbolem je oddanost, néha, vérnost, divéra a tradice.
Uptednostiuji ji také lidé, kteti hledaji klid. Pokud né¢kdo modrou barvu odmita, je
mozné, ze ma strach ponofit se do svého nitra a neni spokojen se soucasnymi zivotem,
které tato barva predstavuje.

Co se tyCe symboliky modré barvy, tak predstavuje vzduch, vodu, prizraéné

nebe. Je barvou pfipisovanou bohlim.

7.1.2 Zluta

Zlutou barvu vnimame jako pozitivni. Pfedev§im proto, Ze si ji spojujeme se
svitem slunce. Slunce nam dava pozitivni energii, hieje nas a nabiji. Zlutou barvu maji
radi lidé, ktefi touzi po n&jaké zméné. Tito lidé byvaji spontanni a uvolnéni Jsou velci
optimisti, plni oéekavani a nadé&je. Zluté se strani lidé neitastni a nespokojeni lidé,
kterym piipadd pokryteckd a povrchni. Je také oznaCovana barvou zmény a
komunikace. Je to kladna tepla barva.

Miuze symbolizovat ptatelstvi, optimismus a bohatstvi. A piesn€ tak na nas
piisobi. Je symbolem radosti ze Zivota, §t&sti, vnitini moudrosti a veseli. Zluta barva si
nese ale i negativni vyznam. Z historie vime, ze muze také symbolizovat zavist,
zérlivost a zahotklost. Ve sttedovéku byla Zluta barva oznacovéana za symbol necistoty a

htichu. V uziti ma zluta moc zaujmout, ptitdhnout vasi pozornost a zvyraznit obsah.

7.1.3 Riizova
Pokud se vam libi rizova, pravdépodobné jste milovani a $t'astni. Jako osobnost
jste néZzni a laskavi, mate vfely vztah k ostatnim lidem i zvifatim. Bohuzel je to i

znamka naivity, tito lidé se Casto divaji na svét pres razové bryle. Nevidi a Casto
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nechtéji vidét své problémy. Obcas podléhaji jednoduchym feSenim a planym sliblim.
Byvaji impulsivni a bezprostiedni.

Lidé, jiz odmitaji rizovou, jsou vétSinou pragmati¢ti az pesimisti¢ti. Chtéji se
osamostatnit a pravdépodobné jim chybi n¢€ha, ale nemusi si toho byt vitbec védomi.
Jsou praktické osobnosti a potfebuji si vSe fadné promyslet, nez zacnou jednat. Nékdy
mohou byt nudni a nespolecensti. Nazev barvy je odvozen od kvétiny rize. Ruze jsou
Casto spojované s zenou, romantikou a néznosti. Symbolizuje nevinnost, lasku,
naklonnost, oddanost i néZnost. Je prokazané, ze ¢im vice vas obklopuje rizova, tim
vice se podbizi vaSe chuté¢ na sladké. Bild a rizovd nam svou sladkosti pfipomina
cukrovinky, dortiky a vybaveni cukraren. V oblasti grafické tvorby muze rtzova v
lidech vyvolédvat pocit umélosti a neptirozenosti. V grafickém designu se s ni pracuje
velmi madlo, neni Upln€ oblibenou barvou. Rizova byva slabé viditelnd, pokud k ni

nepfidate tieba blize fialovou.®

7.2 Zvuk, ¢ich, chut’, hmat

Da se fici, ze veskeré informace, které potfebujeme pii svém kazdodennim
zivoté, pfijimame ocima. Je tomu tak jiz od vzniku pisma. Ptesto, Ze zrak je nasim
hlavnim smyslem, tak své ostatni smysly pouzivame cast&ji, nez si jsme védomi.

schopni pfi stopovani kofisti vyuZit 1 ostatni smysly jako zvuk, ¢ich nebo hmat.

S 4

K prvnim dojmim, které si vytvafime na znacku, pfispivaji vSechny naSe
smysly. Vyvojafi z brandingu by méli sledovat potieby zakaznikti a snazit se toho
vyuzit v produktech, obalu, propagaci a prostiedi prodejny. Lze tak zna¢né pfispét k
vytvareni GspéSné znacky. Je vyzkumy pekaili a cukraiGi potvrzené, Ze silna a piijjemna
vin¢ podnécuje spolecnost ke koupi. Mohu jen potvrdit, Ze kdyz vejdu do jedné
nejmenované kavarny a citim viini skotficovych $neki, podniti mé to ke koupi sladkého

cerstvého a teplého peciva k ranni kave.

3 Vyznam barev, Dvé hlavy [online]. [cit. 2018-03-18]. Dostupné z: http://dvehlavy.cz/
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To samé plati v oblasti hudby, proto ji slySime hrat v pozadi obchodnich domu.
Hudba a zvuk mohou fungovat ve spojeni se znackou. Propagace mize fungovat i v
televizi, rozhlase, internetu nebo mohou vydéavat zvuky samotné produkty znacky, aby
vypichly jejich zvukovou stranku. Lepsi znacky piemysli o ordlnim plsobeni stejné
jako o auralnim. Ne&které spoleCnosti nabizi zdkaznikim zdarma hrsti bonbont.
Pozorng€j$i podnikatelé brandu se snazi vybrat bonbdony korespondujici s jejich
znaCkou.At’ uz barvou, pfidanim loga nebo chuti. Jsou 1 taci, ktefi premysli nad chuti

sladkosti za i¢celem vyvolani blazené chuti v zdkaznikovi.

U potravin a napojt je samoziejmé dilezita chut, podstatnym smyslem v brandu
je ale také hmat. Volba zvoleného materialu (plastu, kovu, aj.) hraje podstatnou roli.
Hmatovy pocit ze zvoleného materialu je stejné podstatny jako jeho vzhled, protoze

dodava znacce image.

cey

Zakaznici urCit€¢ vyuziji vSechny své smysly a vyuziji je pfi rozhodovani v

nakupu. Zékaznik ¢astéji reaguje na znacky, které plisobi na vSechny jejich smysly.36

% HEALEY, Matthew. Co je branding ? Praha: Slovart CZ, 2008. 256 s. ISBN 978-80-7391-167-6.
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8 Prakticka ¢ast
8.1 Volba tématu

K vybéru tématu mé bakalaiské prace mne pifivedl pfedmét graficka tvorba,
ktery jsme méli ve druhém roc¢niku. Nasim semestralnim tkolem bylo vytvofit vlastni
abecedu. Nikdy diive jsem se pocitacové grafice nevénovala, vzdy jen starSim
tiskafskym technikdm, které mé moc bavi. Prace s grafickymi programy mé nadchla a
fekla jsem si, ze chci své zkuSenosti rozsifit dale. Se svou semestralni praci mnou
navrzené abecedy jsem nebyla tak nadSena, proto jsem se rozhodla tématu zhostit znovu
a Iépe v bakalarské praci. Praci jsme nazvali experimentalni font - volny soubor. Takze
moje tvorba nabizela velkou Skalu moznosti.

Nad volbou tématu jsem piemyslela opravdu dlouho. Zpocatku jsem méla v
hlavé vizi kvétinového fontu, ale nebyla jsem o své volbé zcela presvédcena. To vse se
ale zmeénilo, kdyz se z mé nejlepsi kamaradky vyklubala skvéla cukratka s velkym
potencionalem. Nasi velkou vizi do budoucna je vytvofit si svilj vlastni ojedinély
koncept v oblasti kavarny/cukrdrny. Tato vize je pfi mé tvorbé jakymsi hnacim
motorem, ze ho mohu tieba jednou sama vyuzit pro své podnikani.
byl koncept ohledné sladkého. Musela jsem se rozhodnout, v jakém stylu chci podnik
budovat. V soucasné dob¢ je jidlo urcitym trendem a lidé si radi priplati za kvalitu a
néco, co je odlisné od ostatnich. Piikladem jsou stovky zakladanych foodblogu. Jidlo uz

neni jen 0 jidle, ale i 0 designu. Lidé radi objevuji nové chuté.

8.2 Cukrarna

Cukraf je jedno z potravinarskych femesel, které¢ se zabyva predevSim vyrobou
sladkého. Jde napiiklad 0 zdkusky, dorty, cokolady aZ po rizné pochutinky a mnoho
dalsiho. Sladké je jiz takovou soucasti naseho Zivota, Ze si n€kteti z nas Zivot bez n¢j
nedokazi vibec piredstavit. Dfive mit cukrarnu znamenalo néco vyjimecného, dnes

najdeme konkurenci doslova na kazdém rohu.
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8.3 Inspirace

Inspiraci jsem hledala pievazné na webovych strankach. Na Pinterestu jsem
hledala variace fontl a jejich néasledného vyuziti. Pravé zde jsem objevila moznost tzv.
handfont, ktery je soucasti mé prace. Dale vS§em znamy web Behance. Velka tfada lidi
zde prezentuje své projekty. Hledala jsem zde spiSe jiz hotové image podniki. Jako
klicova slova jsem zvolila: corporate identity, brandig, sweet, sweetstore, font, fastfood,
hand font, logotype a mnoho dalSich. Nejvétsi inspiraci se mi staly zdroje od téchto
autortl. Jako jedna z prvnich to byla znama blogerka Annie Songe se svou monografii

Tovarna na sny.

8.3.1 Kissmiklos
Vytvofil vizuadl pro popovou fastfoodovou restauraci, ktera vychazi z
amerického street of Amerika food. Jednou z inspiraci se mu stal oblibeny styl pop art.

Ta hra s vyraznymi barvami a rizné kombinace symbolil mé¢ neskute¢né bavi.

Obrazek ¢. 13 / Ukazka tvorby Kissmiklos
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8.3.2 Petr Kudlacek
Koncept je sestaven po mlsném jazyCku a postrachu vSech restauratéri

Waltersovi Josefovi. Petr Kudlacek zhotovil skvély napadity barevny vizual pro
prazsky Walter's. Vizual je pro mne vysledkem, Ze v jednoduchosti je krasa. Forma
pusobi barevné, hravé, a presto neni preplacany. Obzvlaste¢ mé zaujaly nalepky na

potravinové obaly, které maji design dle druhu jidla.

Obrazek ¢. 14 / Ukazka tvorby Petra Kudlacka

8.3.3 Ciro Giobbe
Navrhl design pro pizzerii. Font opravdu ptfipomina pizzu se stékajicim syrem.
Kombinace tii barev je naprosto dostacujici. Inspiroval mne tim, Ze barevna trikolora je

dostacujici. Z rozmnozeného piktogramu muze byt také skvéld designova tapeta

podniku.

PIZZA

Obrazek ¢. 15/ Ukazka tvorby Ciro Giobbe Obrazek ¢. 16 / Ukazka tvorby Ciro Giobbe
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8.3.4 Annie Songe

Miluju jeji minimalisticky vizudl a jeji lasku ke kresbé. Kniha ma rucné
nadepsané kapitoly, které na mne pusobi tak, Ze si s knihou dala zna¢nou praci. Litery
pusobi jako od malého ditéte, ale zaroven 1 umélce. Od zacatku jsem véd¢la, ze se chci

nééemu podobnému ve svém konceptu pfiblizit.

https://www.tovarnanaradost.cz/

N
i .
Al
e M) &N
L 1y
) ;" -
'
» ‘{‘.
a1
ad
[~ S

Obrazek ¢. 17 / Ukazka tvorby Annie Songe

8.4 Priprava

Samotné praci predchazel samosbér vSelijakych materialu. ZkousSela jsem chodit
po cukrarnach a fotila si zakusky. Probéhla fada experimenti a kombinaci, jak pfeménit
zakusek do pismové formy. Jednotlivé litery jsem vysypavala cukrafskym zdobenim,
psala Slehackou a nésledovalo mnoho dalSich riznych pokusi. Z Zadného pokusu jsem
vSak ale nebyla nadSend, protoze mi to nebylo blizké. Nebyla jsem to ja. A tudiZ se
nedostavoval ani napad. V hlavé jsem méla vizi pisma, které vypada jako psané ditétem.
Zacala jsem tedy kreslit a psat ru¢né. Pocita¢ a fotoaparat Sly zcela stranou. Piedlohou

se mi staly zakusky a cukrarenské posypky, jen jsem je aplikovala rukou na papir.
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9 Proces pisma

Vybrala jsem si font, ktery se mi libil a stal se mi pfedlohou. Z pocatku jsem
pouzila pauzovaci papir na prekresleni, pozdéji uz jsem dostala font do své ruky. Dnes
je mi blizky, jako kdybych jim psala cely zivot. Vznika tak vlastné¢ mé vlastni autorské
pismo. Posléze jsem vyuzila skener, pfes ktery jsem si nahrala kresby do pc a nadale s
nimi vice pracovala v programu Adobe Illustrator, kde jsem si zkouSela rizné sily a

barevné varianty fontu.

VW AT/

Obrazek ¢. 18 / Ukazka mé tvorby Obrazek ¢. 19 / Ukazka mé tvorby
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Obrazek ¢. 20 / Ukazka mé tvorby Obrazek ¢. 21 / Ukazka mé tvorby

9.1 Piktogramy

Piktogramy vznikaly zcela stejné jako vySe zmifiovana abeceda. Jednotlivé
piktogramy jsem tvofila v podob€ riznych zakuskl a sladkého sortimentu, ktery v
cukrarné mizeme nalézt. VSe jsem si kreslila ru¢né a nasledné pievedla do pc, kde jsem
si s jednotlivymi obrazky rizné pohravala v programu Adobe Illustrator.

Ze zékuskl jsem vytvofila opakujici se vzorek, ktery mize byt vyuzit hned
nékolika zpusoby. Lze pouzit jako dekoracni tapetu na zdech cukrarny, nebo jako
podklad pro jednotlivé propagacni materialy do spodni ¢asti vitrin se zakusky, nadobim,
jako krabi¢ky pro zakusky aj. V mém ptipadé jsem potisk vyuzila jako dekor baliciho
papiru na zakusky a také jako dekor zadni strany vizitek. Obrazky mi rozsifily obzor i
pro dalSi moZnosti zpracovani. Jeden z piktogramill jsem pouzila jako soucast mého

loga.
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Obrazek ¢. 23 / Ukdzka mé tvorby
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Obrazek ¢. 22 / Ukazka mé tvorby

Obrazek ¢. 24 / Ukazka mé tvorby
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9.2 Vznik znacky/loga

vvvvvv

Nad nazvem jsem piemyslela opravdu dlouho. Bylo tézké se oprostit od anglického
nazvu. Jsme v Ceské republice, a tak jsem chtéla ¢esky nazev. Struény, jasny, ale
atypicky. Nakonec zvitézila Sladka teCka. Nazev je odvozen z mé potieby dat si po jidle
sladkou tecku na zavér.

Nazev podniku byl dany, a tak se mohlo vytvaiet logo. Pii tvorbé loga jsem se
snazila vychazet z kulatého tvaru, aby evokoval s ndzvem znacky tecka. Nejdiive jsem
si kreslila navrhy na papir, kde jsem posléze zazila vybér a ten aplikovala do pc. Logo
jsem vytvarela také za pomoci Adobe Illustrator. Na logo jsem pouzila sviij font a jeden
z piktogramt. Logo jsem zhotovila ve dvou variantach a tfech barevnych provedenich,
které jsem pro svij vizual zvolila.

Logo umoznilo dal$i posun v propagaci. Vyuzila jsem ho nejen do propagacnich
materiald, ale zakomponovala ho 1 do baliciho papiru na zdkusky. Nechala jsem si
zhotovit razitko se znackou, tii barevné varianty samolepek a Sablonku s vyrazenym

logem.

Obrazek ¢. 25 / Ukazka loga Sladkeé tecky
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Obrazek ¢. 26 / Ukazka mé tvorby Obrazek ¢. 27 / Ukazka mé tvorby

9.3 Barevnost

Na zakladé jednotlivé zvolenych barev se definuje a vytvari jednotlivy vizual
spolecnosti. Pfi praci s barevnosti je potieba respektovat jeji pfesny odstin. Barvy jsou
definovany pomoci barevné skaly PANTONE. RtZova - PANTONE P 71-4 C, modra -
PANTONE 9524 C, zluta - PANTONE 903 C. Inspiraci barevné $kaly jsem Cerpala

prevazné z vizualt zahrani¢nich podnik, které si potrpi na hravy design.

Obrazek ¢. 28 / Ukazka barev zvolenych pro vizual
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Zavér

Béhem své prace jsem se zabyvala pismem a jeho podobou v soucasnosti. Tento
projekt mi dal mnoho zkusSenosti. Zna¢n¢€ jsem rozsifila své znalosti v oblasti
typografie. Nejen z hlediska historie, ale zejména soucasného uméni. Posunula jsem
kuptedu své znalosti v grafické tvorbé nejen z hlediska teorie, ale i praxe. Zjistila, jsem
jak je rozmanita Skala v tvorb¢ experimentalni typografie. Dozvédéla jsem se i zdsadni
informace pro vytvoieni corporate identity, které bych rada v budoucnu uplatnila pro
sviyj vysnény projekt.

Zkusila jsem mnoho riznych technik, nez jsem dosahla svého cile. Zjistila jsem,
ze neni zdaleka tak lehké docilit jednotné a kvalitni podoby vizualu. Navzdory v§em
pokustim jsem s vysledkem velice spokojena. Experimentalni font - volny soubor,
znéazornuje hru s pismem a jeho nasledné vyuziti v oblasti vizualu Sladké tecky.

Cely vizual znacky zahrnuje jesté spousty moznosti, které jsem ani zdaleka

nevycerpala.
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