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Uvod

Cilem této bakalai'ské prace je komparativni analyza filma Synové hor (1956) a Posledni
zavod (2022). Snimky vychéazeji z historické udalosti tragického lyzaiského zavodu z roku
1913 v Krkonosich, pii kterém zahynul zavodnik Bohumil Han¢ a jeho kamarad Véaclav Vrbata.
Oba filmy sleduji déni, které tomuto zavodu piedchazelo a nasledné konstruuji samotny zévod.
K tématu této prace mé inspirovala konverzace mezi mnou a producentem filmu Posledni zavod
Ondfejem Berankem. Beranek se jasnym stanoviskem distancuje od starSiho ze snimki:
,Nekopirujeme dé¢j apostavy puavodniho filmu. Jde o historickou udalost ata muze byt
zpracovana riizné anékolikrat.“! Proti tomuto tvrzeni vSak stoji fada textf, které povazuji
zpracovani Posledniho zavodu za piimo inspirované Syny hor. Vzhledem k tomu, Ze je nové&jsi
ze snimkid pfipodobiovan ke starS$imu, se nabizi provést analyzu a vzajemnou komparaci.
V rdmci analytické Casti tato tvrzeni podrobim ovéfeni, kde stanovim, v ¢em jsou snimky
odlisné a v ¢em naopak shodné. Oba filmy budu analyzovat z hlediska narativni a stylové
struktury, které nasledné porovnam. Metodologicky budu vychazet z neoformalistické analyzy
aanalyzy narativu, popisované primarné V teoretickych aanalytickych textech Kristin

Thompsonové a Davida Bordwella.

rowr

Praci jsem rozd¢lil do péti vétSich kapitol. Prvni, teoreticka ¢ast, se vénuje metodologii
a vyhodnoceni literatury, ktera byla pro analyzovani a komparaci snimk zvolena. V této
kapitole jsou popsany zékladni principy a pojmy se kterymi se pracuje. V dalsi kapitole se

vénuji produkéné-historickym kontextiim analyzovanych snimki.

Zbyvajici tii kapitoly jsou hlavni ¢asti této prace. Jde o naratologickou a stylistickou
analyzu filmu Synové hor. Nasledné to stejné provedu i u druhého ze snimki, Posledniho
zavodu. U obou se zabyvam typologii narativni struktury a blize urcuji samotnou vystavbu
narativu s diirazem na ovéteni nazorovych neshod k problematice. Stylistické analyzy se vénuji
mizanscéné, kamefe, stiihu azvuku. Tyto analyzy primarné popisuji, jakym zptisobem je
snimek tvofen po stylistické strance ve vztahu K narativu. V komparativni ¢asti vybrané
poznatky z analyz porovnavam a vzajemné vyvozuji rozdily a podobnosti, na zakladé ¢ehoz

konstruuji zaver.

1 BERANEK, Ondfiej. Posledni zdvod, dotaz [elektronickd posta]. Message to: oldrichpavlik@email.cz. 5. kvétna
2022 13:21. Osobni komunikace.



1. Metodologie
Pro komparativni analyzu filmi Synové hor a Posledni zavod jsem si za vychozi

metodologii zvolil neoformalisticky piistup. Jeho vyhodou je mozZnost aplikace na zvolenou
problematiku a zarovenn provést komplexni analyzu s naslednou komparaci. Skrze
neoformalisticky pfistup I1ze odhalit, jakymi schématy se prostfedky fidi alze urcit jejich
hierarchii. Takto je mozno konkrétné pojmenovat dominanty analyzovanych snimka
a poznatky uzit pti komparaci.

V této kapitole se tedy zabyvam metodologii, kde vysvétluji pojmy, které pouzivam pii
svém neoformalistickém piistupu K analyze filma Synové hor a Posledni zavod. Dale zde
popisuji také typy narativnich modi, které budu pfi analyze a nasledné komparaci vyuzivat.

1.1 Neoformalisticka analyza a jeji zakladni pojmy a nastroje

Neoformalisticky pfistup u filmové analyzy popsala Kristin Thompsonova
v osmdesatych letech minulého stoleti v prvni kapitole své knihy Breaking the Glass Armor,
do Cestiny prelozené jako ,,Neoformalisticka filmova analyza: Jeden ptistup, mnoho metod.*
Zde mimo jiné Thompsonova uvadi, Ze neoformalismus vychazi primarné z ruske formalistické
Skoly. Hlavnim vychodiskem celého pfistupu je vybér filmu takového, ktery nas jednoduse
né¢im zaujal. Dilezitou vlastnosti neoformalismu je, Ze je aplikovatelny na kazdy film. Tuto
vlastnost lze vysvétlit jednak pfi srovnani S pfistupy V ptfedchozich letech a zéroven
charakteristikou neoformalistického pFistupu. Pfed neoformalismem fungovala filmova kritika
na principu ,,povinné metody.*? Tento piistup znamenal, Ze kritik si nejprve zvolil metodu,
podle které si pozdé&ji vybral takovy film, ktery metodé vyhovoval. Oproti tomu
neoformalismus nabizi spiSe rizné piedpoklady 0 vystavbé a obecnych vlastnostech filmového
dila. Diky tomu si pak ve vztahu otdzek, které v nas analyzované filmové dilo vyvolalo
a predpokladi, které nam pristup predklada, vytvarime metodu, kterou aplikujeme pfimo na
danou problematiku. Neoformalismus se tim padem prezentuje vétsi svobodou Vv piedmétu
zkouméni, ¢imz dochazi ke komplexnéjsi analyze. Coz Thompsonovd popisuje:
,Neoformalismus ma Vsobé zabudovanou neustdlou potiebu modifikace.”® Piistup
k neoformalistické analyze popisuje Radomir Kone§ nasledovné: ,,Dilo pro nami nabizenou
perspektivu predstavuje systém vztahl urcitych casti, pficemz cilem jeho analyzy je najit

a vysvétlit principy a) funkéniho vztahovani se ¢asti dila jakozto systému K jinym jeho ¢astem,

2THOMPSON, Kristin (1998): Neoformalistickd filmova analyza. Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace, 10, €. 1
(29), s. 6; prel. Zdenék Bohm (Breaking the Glass Armor. Neoformalist Film Analysis, 1988).
3 Tamtéz, s. 7.



b) funkéniho vztahovani se ¢asti dila jakozto systému K jeho celku, ktery je zaroven vice nez

jen souhrn svych &asti.«

1.1.1 Ozvlastnéni

Ozvlastnéni je jeden z klicovych pojmt neoformalistické analyzy. Jedna se o termin
piejaty z ruské formalistické $koly a je definovan Viktorem Sklovskym V textu Uméni jako
metoda: ,,Cilem uméni je, abychom pocitili véci tak, jak je vnimame a ne tak, jak je zname.
Technika uméni spociva Vv ,,o0zvlastiovani“ véci, v komplikovani forem, v komplikovani
a prodluzovani percepce, protoze proces percepce je esteticky cil sam 0 sob&é a musi byt
prodluzovan.*® Coz znamena, e ozvla$tnéni vznika tehdy, kdy se U uméni do b&znych situaci
zasadi ozvlasthujici prvek, ¢imz vznikaji nové a nezvyklé formalni vzorce a ozvlastnéni tak
nabizi nevSedni pohled na vSedni jevy. Pii absenci ozvlastiujicich prvkia dochazi ke kazdodenni
rutiné bézného Zivota a postupné automatizaci. Ozvlastnéni tak poskytuje uték z automatizace,
aktivizuje tak lidské vnimani a emoce. Zaroven vsak pfi nadmérném uzivani ozvlastiujiciho
prvku paradoxné ozvla§tnéni zanikne. Thompsonova na Sklovského navazuje ve vztahu
k neoformalistickému piistupu: ,,Dila, ktera vy¢lenujeme jako ta nejoriginalnéjsi a ktera jsou
povazovana za ty nejhodnotnéjsi, jsou vétsinou ta, kterd realitu bud’ ozvlastiuji silnéji, nebo
ozvlastiuji konvence stanovené piedeslymi uméleckymi dily — nebo kombinuji oboji.*®
Ozvlastnéni u komparace snimki Synové hor a Posledni zavod bude primarné uréeno u Scén,
Které jsou si podobné, respektive to, jak nov&jsi snimek ozvlastiuje konvence stanovené Syny
hor. To vSak neznamena, ze scény, ve kterych u Posledniho zavodu ozvlastiujici prvky
nenachazim, jsou piimo inspirované Syny hor. Samotnou miru ozvlastnéni ve vztahu
k neoformalistickému piistupu jesté dopliuje: ,,Ozvlastnéni je tak prvkem vSech umeéleckych
dél, ale jeho prostfedky a stupen se znacné liSi a ozvlasStiujici schopnosti urcitého dila se

v pritbéhu historie méni.*’
1.1.2 Dominanta

Koncept dominanty popisuje Thompsonova jako ,,Hlavni formalni princip, jehoz uziva

dilo ¢&i skupina dél k organizaci prostiedki do jednoho celku.“® Dominanta tedy uréuje, jaka

4 KOKES, Radomir D. Jak uvaZovat pfi formalistické analyze filmu: manudl k psani bakalaiské préce. Filozoficka
fakulta Masarykovy univerzity v Brn&, Ustav filmu a audiovizualIni kultury, 2013, str. 3.

5 SKLOVSKI, Viktor, Art as Technique. In: Lee T. Lemon — Marion J. Reis (Ed.), Russian Formalist Criticism: Four
Essays. Lincoln, Nebraska 1965, s. 11-12.

8 THOMPSON, cit.2 s. 11.

7 Tamtéz, s.12.

8 Tamtéz, s. 35.



metoda pro zkoumané filmy je vhodnd. Zaroven dopliiuje ,,Dominanta urcuje, které prosttedky
a funkce vstoupi do popiedi jako dulezité ozvlastiujici rysy a které budou méné dilezité.
Dominanta ovlada dilo, fidi aspojuje podfazené prostfedky do nadfazenych celkd.*
Dominanta tak stavi do poptedi urcité prostiedky a jiné naopak systematicky ustoupi do pozadi,
¢imz nachdzime samotnou dominantu, coz je vychodiskem neoformalistické analyzy. Tato
prace se bude vénovat vyhledanim a pojmenovanim dominanty detailnéji Vv jednotlivych
kapitolach, které se vénuji samotné aplikaci na vybrané filmy. V pfipadé, ze bude u Posledniho
zavodu nalezena stejnd dominanta jako u Symii hor, je nutno tuto dominantu detailngji
analyzovat a zjistit, zda ve vztahu k ni doslo k inspiraci. V situaci nalezeni rozdilnych dominant

jde o argument, ktery inspiraci v tomto ohledu vylucuje.

1.1.3 Vyznamy

Dalsim dalezitym prvkem neoformalistického pfistupu je vyznam. Jde o jeden
z formalnich prosttedkl k ozvlastnéni. Vénuje se zptisobiim, jakym je vyznam uméleckého dila
divékovi ptedkladan. Thompsonova rozliSuje Ctyfi roviny vyznamu a vysvétluje, Ze ,,Vyznam
je chapan jako systém klict k denotacim a konotacim dila.“® Prvni rovinou je referen¢ni
vyznam, ktery popisuje vSechny prvky, které jsou pro divaka jasné, konkrétni a srozumitelné
vzhledem k aspektim svéta, o0 kterém dilo pojednava. Explicitni vyznam je jako referen¢ni
vyznam také konkrétni, nuti ov§em divaka Kk abstraktnéj§im myslenkam, které si divak vytvaii
skrze ptedchozi zkuSenosti s filmy a svétem. Zbyvajici dvé roviny vyznamu vedou divaka
k tomu, aby je odhalil skrze interpretaci. Implicitni vyznam uméleckého dila je zalozen na
predpokladu, ze jej védomé wvytvoril autor. O interpretaci symptomatického vyznamu
Thompsonova pise ,,Kdyz hovoiime 0 ne-explicitni ideologii n&jakého filmu nebo o filmu jako
reflexi spoleCenskych tendenci nebo ztvarnéni duSevnich stavii velkych skupin lidi, potom
interpretujeme jeho symptomaticky vyznam.“!! Symptomaticky vyznam uméleckého dila se
tedy vice vztahuje na postaveni dila vic¢i spoleéenskému kontextu. U obou analyzovanych
filmG jsou, vzhledem K dgji, pravé vyznamy klicové. Vzhledem k tomu bude skutecnost, ze
Synové hor a Posledni zavod popisuji tutéz historickou udalost, ale nato¢eny byly ve velmi
odlisné dobé¢, slouzit napiiklad pfi analyze symptomatickych vyznami snimkt jako jeden

z dulezitych aspekti, se kterymi primarné souvisi film Synove hor.

° THOMPSON, cit.2. s. 35.
0 Tamtéz, s. 12.
1 Tamtéz, s. 12.



1.1.4 Prostiredek, motivace, funkce

V neoformalistickém piistupu se prostitedkem rozumi jakykoliv prvek, ktery v dile plni
n¢jakou funkci. Thompsonova ve své knize piSe: ,,Slovo prostiedek oznacuje jakykoliv
jednoduchy prvek ¢i jakoukoli strukturu, ktera v uméleckém dile hraje roli — pohyb kamery,
ramcovou povidku, opakované slovo, kostym, téma atd.“*? Vyuziti jednotlivych prostfedks

mize byt film od filmu odlisné a analyzujeme je skrze jejich motivaci a funkci.

Thompsonova vyuziva definici terminu funkce od Jurije Tyfhanova: ,,VVzajemny vztah
kazdého prvku literarniho dila se vSemi ostatnimi prvky v tomto dile a s celym literarnim
systémem.“!3 V p¥ipadg, kdy vyuziti prostfedkil analyzujeme skrze funkci, bereme ohled na
kontext dila, vzhledem k tomu, ze tviirci mohou pouzit stejné prostiedky, které vS§ak mohou mit
U kazdého ze snimki odliSnou funkci. Pouziti riiznych prosttedki se stejnou funkei nazyvame
funkénim ekvivalentem, ¢emuz se vénuje motivace, ktera vyuziti funkcnich ekvivalent

odivodnuje.

Motivaci délime na cCtyfi typy: kompozicni, realistickd, transtextudlni, umélecka.
Prvnim typem je motivace kompozi¢ni. Tento typ zahrnuje prostiedky, které jsou dulezité pro
vystavbu a zachovani vnitinich pravidel filmu, jako je kauzalita d&je nebo Casoprostoru.
Druhym typem je motivace realistickd. Ta pracuje s piedpokladem divakovi zkuSenosti
z redlného svéta, odkazuje na predstavy 0 skuteCnosti, ¢imz se ospravedliiuje uziti danych
prostifedkd u dila. V ramci analyzovanych snimka jde 0 nejéetnéj$i typy motivaci. Zaroven
spolu ¢asto motivace prostredki souvisi a dopliuji se. Tietim typem je motivace transtextualni,
ta pracuje s né¢im, co existovalo jiz pted danym dilem. Tvirce tak Cerpa z prostiedki jinych
uméleckych dél. MliZe jit 0 prostiedky, které napiiklad odkazuji na Zdnrové konvence a zlstava
tak na divakovi a jeho zkusenostech, zda tyto prostiedky nalezne. Ctvrtym typem je umélecka
motivace. | kdyz je abstraktné&jsi, obsahuje ji prakticky kazdy prostiedek, vzhledem K tomu, ze
prispiva K vytvofeni umélecké podstaty dila. Tento typ motivace vSak byva Castokrat upozadén
pfedchozimi tfemi typy. V popiedi se nachazi ve chvili, kdy se umélecky motivované prvky
(napf. hudba, barva, zvuky) opakuji, ¢imz vytvaieji déjové vyznamy dila. Analyza funkci
a motivaci jednotlivych prostfedkt ve filmech Synové hor a Posledni zavod bude slouzit

k vymezeni funkénich ekvivalentt a rozdila v rdmci komparace.

2 THOMPSON, cit.2 s. 14.
1B Tamtéz, s. 14.
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1.1.5 Syzet a fabule

Taktéz dilezitymi terminy pro neoformalistickou analyzu dila jsou syzet a fabule. Oba
terminy vychazi jiz z ruské formalistické Skoly. Tyto terminy slouzi k popisu a konstruktu
narace u filmu. Rusky formalismus popisuje fabuli jako chronologicky fetézec kauzalné
propojenych udalosti, které se vztahuji k danému &asoprostoru filmu.}* David Bordwell
oznaduje syzet pojmem diskurz nebo plot.’® Thompsonova na n&j navazuje: ,,Syzet je V podstaté
strukturovany soubor vSech kauzalnich udalosti, jak je vidime a slySime prezentovat se ve filmu
samotném.“® Syzet pojednava 0 tom, jakym zpisobem jsou tyto udalosti prezentovany
a usporadany u konkrétniho filmu. ,,V pozici divaka mame pted sebou pouze syzet — material,
ktery je ve filmu jistym zpiisobem usporadan. V nasi mysli si vytvatime fabuli na zakladé
voditek poskytnutych syzetem.“!” Zjednodusené feceno, syzet diky systematickému sdélovani
informaci pomoci filmovych prostfedki konstruuje ¢as a prostor fabule. To, jaké udalosti
fabule budou prezentovany urcuje syzet. Thompsonova pro analyzu syzetu vyuziva terminy
stanovené Rolandem Barthesem.!® Jde o proairetické a hermeneutické linie. Proairetické
popisuji fetézec kauzalit, ktery nam umoziuje logicky chapat kauzalnost déje. Hermeneutické
linie jsou naopak vnimany jako soubor hadanek, které nam odpiraji informace. Tyto linie jsou
zejména u snimku Synové hor velmi znatelné. Kompozici syzetu ve vztahu k fabuli popisuje

Kristin Thompsonova skrze terminy komplikovana forma, odkladani a stupiiovita konstrukce.

1.1.6 Komplikovana forma, odkladani, stupriovita konstrukce

Funkce a vyznam komplikované formy spociva v tom, ze ztézuje divakovi konstruovat
fabuli. Komplikovana forma zahrnuje ,,(...) vSechny typy prostfedki a vztahti mezi prostiedky,
které sméfuji ke ztizeni vnimani a chapani.“!® Komplikovanou formou lze oznagit naptiklad
proplétani n€kolika déjovych linek, retrospektivni ¢i nechronologické narativy. k popsani toho,
jakymi prostfedky dochazi ke komplikované formé slouzi terminy odklad a stupnovita
konstrukce.

Odklady jsou prostiedky, které maji za cil oddalit odhaleni narativniho zavéru az do
vybraného momentu. Tyto oddalovaci a zdrzujici struktury, které odkladaji plynulost déje se

nazyvaji stupiiovita konstrukce, coz sledujeme u zavéra obou filmu. Zaroven se prostiedky,

4 THOMPSON, cit.2 s. 31-33.

1S BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985. 5.1-370.

6 THOMPSON, cit.2 s. 31.

17 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2011. s. 114.

18 THOMPSON, cit.2 s. 32.

B Tamtéz, s. 30.
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které vytvati tyto struktury u kazdého dila posuzuji podle toho, zda vedou divaka k zavéru
filmu. V piipad¢ této prace bude dilezité stanovit, zda tyto prostiedky vedou k vyvrcholeni
zévodu nebo tento ho oddaluji. Déli se na motivy zavazné a motivy volné.?° Zavazné motivy
nesou informace, které jsou dulezité k vytvoreni vyznamu vedoucich k zavéru filmu, respektive
dochazi diky nim k posunu syZetu ke konci. Opakem jsou motivy volné, jde o mén¢ dulezité

prostfedky. Volné motivy se odliSuji tim, Ze nenesou dilezité informace vedouci ke konci filmu.

1.2 Narace

Nezbytnym terminem pro analytickou ¢ast je narace neboli vypravéni. To Bordwell
popisuje jako ,,pfi¢inné propojeny Fetézec udalosti, ktery se odehrava v ¢ase a prostoru.«?!
Narace je tedy Uzce spojena s kauzalitou néjakého déni v ¢ase a prostoru. Narace je take
chapana jako proces, pii kterém se postupné prezentuji a zatajuji informace o fabuli, které jsou
organizovany v ur¢itém potadi. V knize Narration in the Fiction Film Bordwell popisuje, ze
konstrukce fabule neni ovlivnéna jen syzetem, ale i stylem.?? Tuto vlastnost stylu maji oba
analyzované snimky velmi vyraznou, ¢emuz se vénuji V ramci analytické ¢asti, rozdilné jsou
vSak svymi motivy ¢i charakteristikou. Styl je v tomto narativnim ohledu jedna z mozZnosti

syzetu, jak konstruovat fabuli.

1.2.1 Taxonomie narativnich modi

V knize Narration in the Fiction Film jsou prezentovany ¢tyfi zakladni typy narace.
Prvnim mddem je klasicka narace. Klasicka filmovéa narace je charakteristicka linearni déjovou
linii, kde jsou jednotlivé udalosti uspofadany chronologicky a vazba mezi nimi je jasna. Pro
klasickou naraci je typickd jednoznacna konstrukce fabule na zaklad¢ syzZetu, ktera usiluje
0 vytvofeni pfimocarého a komunikativniho piibéhu. Hlavni postava, v ptipadé této prace
Han¢, mé jasné definovany cil, jehoz dosaZeni vyZaduje pfekonani prekazek a feSeni konflikta,
které postupné vyust'uji ve finalni vyvrcholeni dé&je.

Klasické vypravéni pracuje s kauzalitou udalosti, ktere jsou zobrazeny s cilem co
nejjasnéji sdélit divakovi, jaké jsou mezi nimi vztahy. Z toho plyne, ze fabule v klasické naraci
tvofi jasnou piedstavu 0 d&jovém vyvoji.?® Diky této piimodaré kauzalité miize divak snadno
sledovat vyvoj dé&je a interpretovat jednotlivé udalosti. Bordwell dale popisuje mod umélecké

narace, ktery se od klasické narace lisi v mnoha ohledech.?* Umélecka narace nemusi byt tak

20 THOMPSON, cit.2 s.31.

21 BORDWELL, THOMPSON, cit.17 s.111.
22 BORDWELL, cit.15 s.48-53.

23 Tamtéz, s.156-166.

2 Tamtéz, s.205-228.
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explicitni jako klasicka narace a nemusi se skladat z jasn¢ definovanych situaci, které vedou
k dosazeni cile hlavniho hrdiny. V umélecké naraci jsou motivace postav, kauzality udalosti
a vymezeni protagonistll a antagonistli Casto mén¢ jasné definovany. Umeélecka narace se také
vyznaduje tim, Ze vytvaii narativni mezery a vénuje pozornost procesu konstrukce fabule,?® coz
je primarnim aspektem umélecké narace, ktery u snimka analyzuji.

Na Bordwella navazuje Charles Ramirez Berg ve své taxonomii, kterd poskytuje
podrobné rozdéleni riznych typt umélecké narace. Jeho taxonomie vychazi z rozdéleni
narativi od Davida Bordwella a soustiedi se na konkrétni filmové syzety. Alternativni narativy
jsou definovany jako typy, které se vyrazné, avsak ne zcela, odlisuji od klasické filmové narace.
Berg klade dfiraz na detailni rozdéleni jednotlivych typt piibéhil a narativnich strategii.?® Jeho
taxonomie zahrnuje celkem dvanact riznych typt alternativniho vypravéni, které rozdéluje do
tiech skupin. Prvni skupinou jsou pribéhy zaloZené na vetsim poctu protagonistii, mezi které se
fadi: 1) piibéh s nékolika osobnostmi protagonisti, 2) polyfonni/ansamblovy ptibéh — v jedné
lokaci né€kolik protagonistli, 3) paralelni pfibéh — nékolik protagonistii V jinych casech
a lokacich, 4) propojeny fetézec ptibéhu/Daisy plot chain — jedna postava vede k dalsi, zadny
protagonista. Druhou skupinou jsou nelinedrni pribéehy, které jsou zalozené na casové
posloupnosti. Patii zde 5 typt: 1) piibéh pozpatku — divak informovéan o konci a postupné je
k nému veden, 2) piibéh zaloZzen na opakované akci jednou osobou, 3) ptibéh zaloZen na
opakované udalosti, ktera je vidéna z nékolika perspektiv, 4) paprskovy pifibéh — piibéhové
linie n€kolika postav se setkaji v jednom cCasoprostoru, 5) neuspofadany piibéh — umélecky
motivovana nelinearita piib&hu. Posledni skupinou jsou pribéhy vymezujici se pravidliim
subjektivity, kauzality a pribéhy s priznanou naraci a sebereflexi. DEli se na: 1) piib&hy
vypravény z vnitini perspektivy postavy, 2) Metanarrative — ptibéhy o problematice filmového
vypravéni, 3) existencialni piibéhy — minimalni cil, expozice a kauzalita. Z Bergovy taxonomie
vSak pracuji pouze S typem piib&hu pozpatku.

Bordwell dale navrhuje dva dalsi typy filmové narace — historicko-materialistickou
naraci, ktera se zaméfuje na prezentaci urcité ideologie. Prvky této filmové narace vidime
zejména u snimku Synové hor. Poslednim typem je parametrické narace, ktera se soustiedi na
dominantni stylistické prvky filmu, v préci se ji v§ak vice nevénuji. Bordwell se u této typologie
zaroven vénuje tifem zakladnim vlastnostem vypravéni: informovanost, védomi sebe samého

a komunikativnost. Informovanost urcuje, kolik informaci je divakovi piedavano a kolik

25 BORDWELL, cit.15 5.212.
26 BERG, Charles Ramirez. a Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the , Tarantino Effect”. Film
Criticism, 2006, roc. 31, ¢. %.
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zustava skryto. Komunikativnost se odviji od toho, jaké informace jsou zatajovany. Védomi
sebe samého odkazuje na to, jak film komunikuje s divakem.?’
1.2.2  Uvody, vyvoj syZetu, vyvrcholeni a zavér

V knize Uméni filmu popisuji autofi narativ jako formalni systém,?® ktery pii vytvareni
struktury narativu pracuje suréitymi konvenénimi postupy a divackym oéekavanim. Cést
narativu, kde tento formalni systém zaéina, poskytuje vychozi informace avede divaka
k uréitym o¢ekavanim, se nazyva expozice.?® Nasledujici vypravéni funguje na principu akce
a reakce a je usporadano do vyvojovych vzorct. Tyto vyvojové vzorce se fidi motivy, jako je
napiiklad motiv vitézstvi v zdvodu, na zékladé ¢ehoz vznika dlouhodobé divacké odekavani.®
Vypravéni by mélo divakovi odpovédét na vSechny otazky plynouci z jeho divackého
ofekavani. k tomu dochazi pii klimaxu neboli vyvrcholeni, kde se roziesi kauzalita déje.
Nekteré otazky vSak mohou zistat nezodpovézeny, coz Bordwell a Thompsonové popisuji jako
antiklimaticky narativ a mtize jit 0 zamér.3! Na zakladé toho rozdéluji narativni analyzy obou
filmu do tii podkapitol — Givod, vyvoj syzetu a vyvrcholeni.

Tato bakalaiska prace analyzuje a porovnava filmy Synové hor a Posledni zavod. Cilem
prace je komparovat narativni uspoifadani a vyuziti prostiedki, jejich funkce a motivace.
Analyza narativni vystavby a uZivani prostfedkt za uc¢elem budovani vyznamu bude vychézet
z narativni teorie Davida Bordwella aneoformalistického pfistupu piedstaveného Kristin
Thompsonovou. V analyze a nésledné komparaci tak dojde k vymezeni rozdilti a podobnosti ve
vztahu k narativu a vyuziti prostiedkt. Oba tyto filmy sleduji tutéz udalost, avSak zasadné se

odlisuji ve vystavbé syzetu, fabule a funkcich uzitych formalnich prostiedki.

27 BORDWELL, cit.15 s. 57-61.

28 BORDWELL, THOMPSON, cit.17 s. 111.
2 Tamtéz, s. 124.

30 Tamtéz, s. 124-126.

31 Tamtéy, s. 126.
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2. Vyhodnoceni literatury
2.1 Prameny

Primarnimi prameny bakalaiské prace jsou dva filmy, a to Synové hor (Ceskoslovensko,
1956, rezie Cendk Duba) a Posledni zavod (Cesko, 2022, rezie Toméas Hodan). Oba filmy jsou
inspirovany stejnou udalosti a prace se bude vénovat jejich analyze s naslednou komparaci.
Analyticka ¢ast bakalaiské prace bude pracovat s filmy na DVD, a to jednak Synoveé hor vydané
distributorem Filmexport HV v roce 2022 a Posledni zavod vydan distributorem MagicBox
také v roce 2022.

2.2 Literatura

Ke dvojici film Synové hor a Posledni zavod nebyla zatim publikovana zadna odborna
literatura a filmy nebyly podrobeny zadné komparaci v ramci akademické prace. Z tohoto

divodu bude prace primarné ¢erpat Z prament publicistického a zurnalistického charakteru.

Kritika Martina Mazariho na serveru totalfilm.cz, vénujici se Poslednimu zavodu, se
kratce vénuje i rozdilnostem s filmem Synové hor.®? Ty podle n&j spocivaji zejména v tom, ze
star$i ze snimkd, oproti nov€jSimu, ptibéh silné¢ romantizoval a do toho profiloval kritiku
tehdejSich socidlnich poméri. Na tkor toho dale zminuje, Ze: ,,Mnoho detaild piibéhu
Bohumila Hance a Vaclava Vrbaty je ovSem zapomenuto, stejné jako zasadni tloha Emericha
Ratha.“ Podobné se k tomuto tématu vymezuje Radek Holub z webu snow.cz,® ktery povazuje
Posledni zavod za mnohem srozumitelngjsi vzhledem k tomu, Ze Synové hor ,.byli natoceni
s budovatelskym nadSenim 50. let ajejichZz hrdinové jsou tak patetiCti, Ze se to neda

poslouchat.*

O tomto vymezeni se zmifiuje i Richard Spitzer ve své recenzi.®* Ten snimkim ptipisuje
podobnost zalozenou ¢isté na zfilmovani stejné historické latky. Vymezuje se tak vici tomu, Ze
by Posledni zavod n&jakym zptusobem vychazel ze star§iho snimku. Hlavni rozdily filmu vidi

Vv mife autenticity ptibéhu. U Synii hor §lo dle né& o prvoplanovou budovatelskou snahu

32 MAZARI, Martin. Recenze: Posledni zdvod serviruje osobni piibéh syrové, presto srdcem.
In: Totalfilm.cz. Online. 2022, 23.3.2022. Dostupné z: https://www.totalfilm.cz/2022/03/posledni-zavod-
recenze.

In: Snow.cz. Online. 2022, 16.04.2022. Dostupné z: https://snow.cz/clanek/6646-film-posledni-zavod-
nejznamejsi-ceska-lyzarska-tragedie-objevuje-novou-postavu.

34 SPITZER, Richard. Film Posledni zdvod: civilné pojatd pocta Hancovi, Vrbatovi a... Emerichu Rathovi. Online. 20
22, 23.3.2022. Dostupné z: https://www.stylzivota.cz/kultura/filmtelevize/film-posledni-zavod-civilne-pojata-
pocta-hancovi-vrbatovi-a-emerichu-rathovi-recenze.
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zalozenou na okouzleni z hor. Oproti starSimu klade novéjsi film dlraz na realisticnost
a slozitost tehdejSiho zivota na horach: ,,Snih je tu vétSinou mokry, tézky, nebo zmrzly,
Vv chalupach se zije skromn¢ a pocasi az na vyjimky nikomu nic nedaruje. Bez ptfebytecného

patosu je natocena i samotna scéna skonu obou lyzaia.*

Proti tomuto presvédCeni se vSak ve své kritice vymezuje Jindfiska Blahova
z Respektu.®® Ta vétsi miru autenticity pfipisuje star$imu ze snimkd, kdy se podle ni ,,socialni
realitu a zivot tkalct v pohrani¢i dafi 1épe ukazat Syniim hor.” Blahova novéjsi snimek ale
chéape také skrze jeho snahu o napraveni minulosti, tedy toho, jak jsou n¢ktera dilezita témata

ve filmu z roku 1956 upozadéna.

Rada recenzi tak o0 vztahu snimkd mluvi jako 0 pifbuzném tématikou, nemluvi
0 inspiraci novéjsiho starSim. Proti tomu vSak stoji fada téch, ktefi povazuji zpracovani
Posledniho zavodu za piimo inspirované Syny hor a svou Kritiku opiraji o to, ze novéjsi snimek
o tématu nemluvi tak, jak tomu bylo u starsiho. UZivatel Revere na serveru CSFD film popisuje
jako novodobou verzi snimku Synové hor,% uZivatel Verbal 0 ném mluvi jako o piedélavce,
ktera pIné piebira ze starsiho snimku zplisob, jakym je postava Hanée zobrazena.®” Tomas
Kordik na webu fdb.cz podotyka, Ze se nejedna 0 novou verzi piibéhu, vzhledem k tomu, Ze
dle n&j oba filmy obsahuji stejné scény, tudiz je novejsi star§im inspirovan, nez ze by Sel svou
vlastni cestou.®® U téchto text se viak neda tvrdit, ze nabidly dostatek analytickych poznamek

k tematice komparace snimkd, ze kterych by se dalo obsahleji ¢erpat.

Rezisér filmu Posledni zavod Tomas Hodan v Ceském rozhlasu popisoval, Ze jeho
primarni motivaci nato€it film byl jeho zajem o udalost samotného z&vodu. Pivodné chtél
nato¢it Cisté thriller, ktery je postaven na boji sportovce o0 zivot. Postupné vSak z toho vznikal

film se spole¢enskym presahem.® Ve vztahu ke star§imu filmu se vyjadtuje, Ze jej respektuije,

35 BLAHOVA, lJind¥iska. Zddny Andél na hordch. Posledni zdvod klickuje mezi zlymi Némci, zlymi komunisty
a thrillerem. Online. 2022, 5.4.2022. Dostupné z: https://www.respekt.cz/kultura/zadny-andel-na-horach-
posledni-zavod-klickuje-mezi-zlymi-nemci-zlymi-komunisty-a-thrillerem.

36 REVERE. Recenze: Posledni zdvod. Online. In: 2022, 9.5.2022. Dostupné z: https://www.csfd.cz/uzivatel/2552
9-revere/recenze/.

37 VERBAL. Recenze: Posledni zGvod. Online. In: 2022, 21.8.2022. Dostupné z: https://www.csfd.cz/uzivatel/195
357-verbal/recenze/.

38 KORDIK, Tomas. Recenze: Posledni zdvod. Online. 2022, 24.3.2022. Dostupné z: https://www.fdb.cz/magazin/
2022032401-recenze-posledni-zavod.html.

39 Noéni Mikroférum: Pro¢ se rozhodl znovu natoéit pfibéh Hanée a Vrbaty? Vysvétluje scendrista a reZisér Tomds
Hodan. Online. In: 2022, 7.4.2022. Dostupné z: https://dvojka.rozhlas.cz/proc-se-rozhodl-znovu-natocit-pribeh-
hance-a-vrbaty-vysvetluje-scenarista-a-8720041.
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zejména vzhledem ke zpracovani n&kterych scén.*’ V rozhovoru pro Aktualng vsak o piivodnim
filmu mluvil jako o ,,nacionélni agitce**.*! Na tuto myslenku producent filmu Ondtej Beranek

navazuje, e jejich snahou bylo vypravét piibéh pravdivé a bez ideologii.*?

Dal$imi prameny jsou materialy spojené se samostatnymi filmy. Jde o faktografické
souhrny ¢i rozhovory s tvrci, dobové kritiky, recenze a ¢lanky ¢i filmy z nata¢eni. Pfestoze se
zabyvaji problematikami snimkl jen povrchove, tak pfichdzi se zajimavymi postiehy, které
budou vyuzity pfi analyze a komparaci zkoumaneho materialu. Metodologicka literatura je
vyhodnocena v ramci predchozi kapitoly, kterd se vénuje vyhradné metodologické strance

bakalarské prace.

40 Noéni Mikroférum: Pro¢ se rozhodl znovu natoéit pfibéh Hance a Vrbaty? Vysvétluje scendrista a reZisér Tomds
Hodan. Online. In: 2022, 7.4.2022. Dostupné z: https://dvojka.rozhlas.cz/proc-se-rozhodl-znovu-natocit-pribeh-
hance-a-vrbaty-vysvetluje-scenarista-a-8720041.

41 SCHEINOST, Vojtéch. Synové hor ho vymazali, ted se Rath vraci. Krkono$skd tragédie znovu mifi do
kin. Online. 2020, 19.11.2020. Dostupné z: https://sport.aktualne.cz/ostatni-sporty/zimni-sporty/synove-hor-
ho-vymazali-ted-se-rath-vraci-krkonosska-tragedie/r~4750d20027e511eb9c800cc47ab5f122/.

42 BERANEK, Ondfrej. Posledni zdvod, dotaz [elektronicka posta]. Message to: oldrichpavlik@email.cz. 5. dubna
2022 13:21. Osobni komunikace.
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3. Produkc¢né-historicky kontext dél

Pro analyzu podle neoformalistického pristupu je dilezité komparovana dila zafadit do
dobového kontextu, coz zahrnuje znalost tvorby reziséri Ceiika Duby a Tomase Hodana.

Zaroven je nutné zohlednit produkcni hledisko a kritické prijeti publika.

3.1 Synové hor — produkce

V roce 1952 rezisér Cenék Duba natadel dokumentarni film Olympiada — Helsinky
1952, na kterém spolupracoval spisovatel FrantiSek Kozik, se kterym se Duba zaroven sptatelil
a jednalo se tak o jejich prvni profesni spolupréaci.*® Roku 1954 vydal Kozik povidku Synové
hor, ktera vychazi z tragické udalosti mezinarodniho lyzaiského zavodu v roce 1913, pii kterém
doslo k amrti zavodnika Bohumila Hance a jeho pfitele Vaclava Vrbaty. Reziséru Dubovi byla
latka blizka a stejné jako u Frantiska Kozika ho spojoval zajem o sportovni tématiku. Zacali
tedy spolupracovat na scénaifi filmu pod Studiem hranych filmi.** Nataceni filmu probihalo
prvni tfi mésice roku 1956, kdy se $edesati¢lenny filmovy $téb piesunul do Krkonog.* Natacelo
se v Miseckach, Rokytnici nad Jizerou ¢i na Labské boud¢ a v okoli. Ateliéry poskytla prazska

Hostivat.*®

3.2 Synové hor — kritické prijeti publika

Ohlasy dobovych kritiki a recenzenti byly spiSe negativni. Naptiklad Ivan Dvotak
vytykal snimku pfili§ idealistické hlavni postavy, které nepusobi duvéryhodné, zejména ve
vztahu K prostiedi pfibéhu. ,,Han¢ a Vrbata jsou stavéni na sypky piedestal: proto nelze véfit,
Ze jsou pracujicimi lidmi z masa a krve, Ze se V t€chto uhlazenych precitlivélych mladencich
skryvaji houzevnati, tvrdé pracujici, aproto ivitézni horalové.“*’ Zdenék Stabl v této
souvislosti  kritizoval neuziti podkrkonosského tkalcovského zargonu a scéndristické
nedostatky. Zaroven vSak dodava, Ze: ,...., film nas nikde neurazi libivosti a nevkusem. Tiebaze

dilo trpi vaznymi nedostatky, mize tento film, zejména mladeZi, pfinést poudeni a vzruseni. 48

“KOVARIKOVA, Blanka. Nejen Synové hor: osud autor(i jednoho z nejslavnéjsich pfibéhi. Prdvo. 2023,
03.02.2023, ro¢.33 ¢&.29.

4 Tamtéz.

4 Tamtéz.

“URBANOVA, Eva, Blazena URGOSIKOVA a Jitka PANZNEROVA. Cesky hrany film: Czech feature film. Praha:
Narodni filmovy archiv, 1995-. s. 305.

47 DVORAK, Ivan. Synové hor. KINO. 1957, 12(2), 30.

48 STABL, Zdenék. Synové hor. Film a doba. 1957, 3(2), 107-108.
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Na Cesko-slovenské filmové databézi ziskal snimek doposud pozitivnich 74 %.%° Na
strankach IMDb se pak jedna o priimérmé hodnoceni 6,7/10 *° a na serveru FDb.cz jsou Synové
hor ohodnoceni 80,6 %,% coz znamena, Ze se ke snimku stavi soudasné publikum spise

pozitivne.
3.3 Tvorba Ceiika Duby

Po absolvovani statni grafické Skoly v Praze a uméleckoprumyslové skoly v Praze zacal
Cenék Duba svou uméleckou drahu jako reZisér, vytvarnik a scénérista v prazském studiu
Kresleného a loutkového filmu a brnénském Brentenové studiu kresleného filmu. Béhem
okupace piisobil jako knizni ilustrator. V roce 1947 s vytvarnikem Kamilem Lhotakem natocil
svuj prvni animovany film Atom na rozcesti, ktery se prosadil i v mezinarodnim métitku, kdy
za n&j V témze roce ziskal Mezinarodni cenu kresleného filmu na MFF v Benatkéach. V 50.
letech se Duba ptesunul k dokumentarnimu a hranému filmu s pievazujici tématikou letectvi
a sportu, ke kterym mél vzhledem ke svym osobnim zajmim (sam byl lyzat, horolezec a letecky
pilot) velmi blizko.%? V roce 1950 natogil sviij reZijni debut celoveéerniho filmu Vitéznd kridla,
letecké drama s Jitim Adamirou a Vlastou Fialovou. Po nésledujici roky od uvedeni snimku
Synové hor Duba reziroval jesté 4 celovecerni filmy. Jedna se o filmy Brankar bydli v nasi ulici
(1957), V Sest rano na letisti (1958), Letisté neprijima (1959) a Vanice (1962).

3.4 Posledni zavod — produkce

Reziséra a scénaristu Tomase Hodana latka pvodni historické udalosti, ze které film
Posledni zavod vychazi, oslovila jiz v roce 2013, kdy se pfipominalo stoleté vyroci tragédie
Hange a Vrbaty.>® Rezisér fika, Ze jeho pivodnim zdmérem bylo natogit zanrové odlisny film:
,,Puvodné mé zaujal ten zavod. To, jak se lidi mijeji v mlze, plynou minuty, nemtizou se najit
ajde oto preziti.** Po studiu historickych pramendi viak svou predstavu piehodnotil:

»puvodni myslenkou byl survivor film, coZ je Zanr, ktery mam rad a moc se tady ned¢la,

49 Synové hor. CSFD.cz: Cesko-Slovenskd filmovd databdze. Online. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/2471-
synove-hor/prehled/.

50 Synové hor. IMDb. Online. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0152789/?ref =nv_sr_srsg_ 0_tt 7 nm
_1 g_synov%25C3%25A9%2520hor.

51 Synové hor. FDb.cz. Online. 2003. Dostupné z: https://www.fdb.cz/film/synove-hor/20085.

52 KOVARIKOVA, Blanka. Nejen Synové hor: osud autort jednoho z nejslavnéjsich pfibéhd. In Pravo. - 2023,
03.02.2023, ro¢. 33, ¢. 29.

53 Youtube: Tomds$ Hodan: Emerich Rath byl obdivuhodnd postava. PFibéh hrdinného Némce se ale komunistim
nehodil. In: Youtube. Online. 24.3.2022. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=1ZtogCqqB1M&ab_c
hannel=%C4%8Cesk%C3%BDrozhlasRadio%C5%BEurn%C3%A1l. Kanal ufivatele Cesky rozhlas Radiozurnal.

5 Tamtéy.
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ale nakonec mi to nabobtnalo do toho spoledenského pfesahu.“>® Postupné se vypracovalo
13 verzi scénafe a 21.2.2021 zacalo pod produkci spole¢nosti Punkfilm a koprodukci
Ceské televize a Innogy nataceni.®® Filmovani probihalo v Krkonogich za extrémniho
pocasi od konce tinora ptiblizné do konce dubna. Filmafi si k natac¢eni vybrali ptevazné

Krkonogské lokace, dile pak mésto Hostinné, Prahu a dalsi.>’

3.5 Posledni zavod — kritické prijeti publika

Na strankach Cesko-slovenské filmové databaze je snimek ohodnocen 76 %,% na
serveru IMDDb je Posledni zavod hodnocen v pruméru 7,1/10 a na filmovém webovém portalu
FDb ziskal 74,7 %.%° Kritik Jan Varga ze stranky Filmserver na filmu ocefiuje femeslnou
stranku véci, herecké vykony a dramatickou pasaz, které dle néj ,,do zna¢né miry napravuji
rozporuplny dojem z toho, Ze se jeho tvurci rozhodli kontraproduktivné vypravét o piilis mnoho
vécech nardz.“®® Jana Podskalska z Deniku snimek hodnoti 60 %. Jako slabinu vidi
charakteristiku nékterych postav a vypravéni. Naopak vyzdvihuje praci kameramana: ,,Josef
Baset Stiitezsky si S krkono$skymi vrchy s radosti hraje, proménlivost jejich barev i nalady
v riznych dennich hodinach a rozmarech pocasi naplituje vrchovats.“®! Za praci s kamerou byl

Baset Sttitezsky pozdéji nominovan a ocenén Ceskym lvem za nejlepsi kameru.

3.6 Tvorba Tomase Hodana

Posledni zavod byl pro Tomase Hodana rezijnim debutem V kategorii celovec¢erniho
hraného filmu. K namétu filmu se Hodan dostal, diky jeho mimoprofesnim zajmtm, jako je

vztah k hordm a ke sportu, coz se snazil prenést do podoby snimku.®? Jeho tvorba je viak

55 Youtube: Tomds$ Hodan: Emerich Rath byl obdivuhodnd postava. Pfibéh hrdinného Némce se ale komunistim
nehodil. In: Youtube. Online. 24.3.2022. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=1ZtogCqqB1M&ab_c
hannel=%C4%8Cesk%C3%BDrozhlasRadio%C5%BEurn%C3%A1l. Kanal uZivatele Cesky rozhlas Radiozurnal.

56 Nataceni Posledniho zdvodu — Dil 1. Prvni klapka. YouTube. Online. Dostupné z: https://www.youtube.com/w
atch?v=8rrHV4WFT2A&ab_channel=BontonfilmCZ. Kanal uzivatele BontonfilmCzZ.

57 Film Posledni zavod ukazuje v novém traileru krasnou i krutou zimu. Innogy. Online. Dostupné z: https://ww
w.innogy.cz/o-innogy/innogy-magazin/magazin-prehled-clanku/film-posledni-zavod-ukazuje-v-novem-traileru-
krasnou-i-krutou-zimu/.

58 posledni zdvod. CSFD.cz: Cesko-

Slovenskd filmova databdze. Online. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/926338-posledni-zavod/prehled/

59 posledni zdvod. FDb.cz. Online. Dostupné z: https://www.fdb.cz/film/posledni-zavod/177621.

60 Recenze: Posledni zdvod se brodi vpfemife pribéhti amotivl, findle md vsak strhujici.
filmserver.cz. Online. Dostupné z: https://filmserver.cz/clanek/17574/posledni-zavod/.

61 PODSKALSKA, Jana. Posledni zdvod je poctou horém. Chybi mu ale propracované postavy
i tempo. Online. 24.3.2022. Dostupné z: https://www.denik.cz/film-a-televize/posledni-zavod-recenze.html.

62 Youtube: Tomds$ Hodan: Emerich Rath byl obdivuhodnd postava. Pfibéh hrdinného Némce se ale komunistim
nehodil. In: Youtube. Online. 24.3.2022. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=1ZtogCqqB1M&ab_c
hannel=%C4%8Cesk%C3%BDrozhlasRadio%C5%BEurn%C3%A1l. Kanal ufivatele Cesky rozhlas Radiozurnal.
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rtiznoroda jak zanrové, tak forméatove, podobné jak tomu bylo u Ceiika Duby. Pied Poslednim
zdvodem jeho tvorbu zahrnuje fada dokumentarnich filmi ze zahranici, kde pusobil jako
kameraman, scéndrista Ci rezisér. V téchto dokumentech se vénoval Casto tématice valky ¢i
zivotu lidi v dané lokalité, naptiklad v Angole, Afghanistanu nebo na Ukrajiné. V roce 2015
natoCil ocefiovany zivotopisny dokument Filmovy dobrodruh Karel Zeman. Hodan se ale ve
vztahu K jeho tvorbé dokumentti vyjadfoval: ,,byla to prosté prace, ke které se ¢loveék snadng&ji
dostal nez k tomu hranému filmu. Je to prosté levné&jsi a vyrabi se toho vic, takze jsem 1éta délal
dokumentaristu, i kdyz ne tplné z piesvédéeni.“®® Do budoucna vsak tvorbu dokumentarnich
film@ nevylucuje.®* Soubé&zné s tvorbou dokumentti se vénoval scendristice televiznich potadi
a serialt jako je internetovy seridl Kanceldr Blanik (2014-2017), Dama a kréal (2017-2022)
adalich. Co se ty¢e filmu, tak spolupracoval na scénafich pohadky Certi brko (2018)
a Prezident Blanik (2018). Pied premiérou snimku Posledni zavod oznamoval, Ze pracuje na

fadé dalsich projektl jak filmové, tak seridlové formy, které viak blize nespecifikoval.®®

8 Youtube: Tom&$ Hodan: Emerich Rath byl obdivuhodna postava. Pfibéh hrdinného Némce se ale komunistim
nehodil. In: Youtube. Online. 24.3.2022. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=1ZtogCqqB1M&ab_c
hannel=%C4%8Cesk%C3%BDrozhlasRadio%C5%BEurn%C3%A1l. Kanal uzivatele Cesky rozhlas Radiozurnal.

64 Tamtéz.

85 Tamtéy.
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4. Naratologické analyza filmu Synové hor

4.1 Uvod

Expozice Synii hor informuje divaka skrze voice-over a montaz, kterd je zahdjena
pohledem na Krkono$ské hory. Voice-over mluvi o snimaném casoprostoru a charakterizuje
jej. Nasledné se hlasem voice-overu dovidame, Ze se vV tomto prostiedi se odehral piib&éh dvou
Ceskych tkalcti, ktefi se ,,svou uSlechtilou obéti navzdy zapsali do paméti lidu.”“ Timto
okamzikem Gvodni montaz konéi a pfesouvame se k linearnimu vypravéni. Z tohoto Gvodu se
divak dovida, ze pfibéh bude 0 dvou postavéch, které zde, v Krkonos$ich zemiely. Divakovi je

naznaceno, ze nasledujici udélosti vysvétli kauzalitu tohoto ptibchu.

Nasleduje pasaz, ktera bez stfihu navazuje na uvodni montdz avidime zabér na
zasnézeny horsky hieben. Zde jsou lyzaii v zavére¢né cilové rovince zavodu, ktera divdka
informuje o ptesném roce 1912. Vzapéti vidime, ze vitézem je Bohumil Hané, ktery ptijima
gratulace. Béhem nasledujici scény se dozvidame ijména dalSich zavodniki pii vyhlaseni
vysledki. Hané je obdarovan obrazem a na otazku, zda zistane slavit, odpovida: ,,Musim (jet
domt), v8ak vis jak u nas.“ Toto sdéleni je kompoziéné motivovano a vytvaii u divaka premisu
0 fabuli, jejiz kauzalitu vysvétli nasledujici pasdz. Divak ocekéava, Ze mu bude vysvétleno, co

tim Han¢ myslel.

V dalsi c¢asti se dovidame vice o Hancové zivoté mimo lyZovani, seznamujeme se
s postavou kamaréada Vrbaty a Hancovou ptitelkyni Slavkou, které budou pro divaka druhymi
nejbliz§imi postavami. Zaroven zde vznikd hermeneuticka linie ohledné Vrbaty, ktery
implicitn€ naznacCuje urcitou naklonnost ke Slavce. Han¢ se poté vraci domi, kde celé rodina
pracuje u tkalcovskych stavii. Cas se zde reflektuje pomoci velikonoé¢nich tradic, které jsou
explicitné prezentovany. Zde se dovidame, Ze Hancovy lyZatské tispéchy jsou vnimany jako
druhotada véc oproti praci, coz reakci jeho sestry na obraz: ,,Toho se nenajime.*, potvrzuje
premisu o fabuli. V Gvodu snimku tak jsme informovani o dvojim vnimani lyzaiskych zavodd,
které motivuje nasledujici déj.

Expozici tak mizeme rozdélit do tii ¢asti: voice-over, lyzatfské zavody a Hanctv zivot
mimo né. Ve vSech ¢astech ziskava divak zakladni vychozi informace o kauzalité, Casoprostoru
a postavach. Na zaklad¢ toho vznika u divaka fada ocekavani, zaloZzena primarné na sdéleni

voice-overu. Divaka bez kontextualni znalosti tak vede k otazkam: , Kdo zemie na horach?

Bude to Han¢ a Vrbata?“ a ,,Jak k tomu dojde?** Ke zodpovézeni téchto otazek a hypotéz vede
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fetézec kauzalit nasledujiciho déni, které¢ budou cekat na potvrzeni az do vyvrcholeni a zavéru,

coz je jedna z dilezitych vlastnosti klasické narace.®

4.2 Vyvoj syZetu

Expozice filmu kon¢i v prvni ¢tvrtin€ celkové stopaze scénou odehravajici se v tovarné,
kde Han¢, pti vykupu tkanin, fesi s némeckym tovarnikem otazku ptijcky penéz v souvislosti s
planovanou svatbou se Slavkou a ndkupem nové chaty. Zde je divak informovan, Ze Han¢ je
i mimo lyzaifskou komunitu oslavovan a privilegovan, coz dokazuje kontrast odli$nych ptistupt
tovarnika k Hancovi a ostatnim. Za HanCovymi zady se jako rucitel nakupu chaty nabizi
Vrbata, nacez tovarnik odpovida vahavé: ,,Vy?“ Nasleduje stfih, ¢imz vznika hermeneuticka
linka, kdy je divakovi odepifena informace, zda bude Vrbata rucit. Doviddme se o cilech
protagonisty a piekazkach, které bude muset piekonat. Zaroven na zakladé dialogu Vrbaty
a tovarnika soudime, Ze povaha pratelstvi mezi Han¢em a Vrbatou je velmi pevna. Nasledné se
jde Slavka i Han¢ podivat na zchatralou chatu, kterou planuji koupit. Explicitné je zde zminéno,
ze aby tovarnik Kraus Hancovi pij¢il, potfebuje vhodného rucitele.

Nasledujici vyvoj syZetu je motivovan vztahem péru a finanénim hlediskem, tedy
splacenim dluhu. SyZet pokracuje vysvétlenim hermeneutické linie otom, Ze Vrbata je
rucitelem, kdyz to Han¢ zmini. Postava Vrbaty je skrze prostfedek ruceni realisticky
motivovana a divaka informuje o intenzité pfatelstvi mezi postavami, coz je soucasné motivem
kompozi¢nim pro nasledujici d&j. Han¢ a Slavka se vezmou a jdou do jiz opraveného domova.

1¢¢ s

Zde Slavka pronasi slovy ,,Aby nam ptatelé zastali vérni!“ ptipitek, ktery mifi k postavé Vrbaty,
jehoz vnima jako opravdového pfitele. Po svatbé se dovidame, Ze se Slavka Vrbatovi doopravdy
libi, kdyZ to explicitné potvrdi své matce, ¢imZ se potvrdila dosavadni divdkova hypotéza.
Tématika lyzatského zavodéni kauzalné ustupuje do pozadi zejména diky postoji Slavky, kterd
ma vaci nému a vilasteneckému divadelnimu spolku vyhrady. Tim se potvrzuje naru$eni
pocatedniho stavu syzetu, coz je typické pro klasické vypravéni.b” Zaroven je jejich prioritou
splacet dluh Krausovi. Krausovi by nyni sta¢il Han¢uv obraz. Han¢ odmita, coz vysvétluje
kompozi¢ni motivace této rekvizity, vysvétlena v ivodu snimku, prace s rekvizitou se tak stava
samotnym motivem.® Divakovo ocekavani, Zze se Han¢ musi razantnim zptisobem s dluhy
vyporadat umociuje scéna, kdy Han¢ dostava dopis nabidky prace zednika v Brné. Dochazi

vy

k odkladu, kdy Han¢ na dopis reaguje vahavymi slovy: ,,Jesté to dikladné uvazime.“ Nasleduje

6 BORDWELL, cit.15 5.156—166.
7 Tamtéz, s.156-166.
8 BORDWELL, THOMPSON, cit.17 s. 162-166.
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scéna, kde se dovidame, ze se Hané se Slavkou nikam st€hovat nebudou. K Hancéové
rozhodnuti pfisp&je situace, kdy u¢i déti lyzovat ado toho knému pftichazi s vyéitavou
vlasteneckou promluvou fidici mistni $koly. Tyto dva rtzné prostfedky jsou funkénimi
ekvivalenty, protoze kompozi¢né motivuji postavu Hance k rozhodnuti. Divak se v8ak dozvida,
7e Han¢ s jeho setrvanim trochu pocital, kdyZ se uz nauéil polovinu textu planované divadelni
hry, coz je hermeneuticky aspekt vypravéni. Slavka se v§ak viuci tomuto rozhodnuti nestavi
pozitivné. Jeji negativni naladu méni situace, kdy Han¢ dovoluje Vrbatovi poblahopiat
k setrvani v Krkonosich polibkem Slavce. V tuto chvili u divaka vznikaji dvé hypotézy. Tou
prvni je, ze Han¢ tusi, ze mezi Slavkou a Vrbatou je uréité pouto. Druhou je, ze Slavka opétuje
néjaké city Vrbatovi. U divdka tato scéna budi aktivni percepci a orientuje ho k dalsimu
budovani hypotéz.

Nésledné se syzet vraci do plvodni situace snimku. Han¢ opét hraje mistni divadlo
a zavodi na lyzich, po zavodé vsak sdé€luje, ze §lo 0 jeho posledni. Poté se v§ak dozvida, Ze na
nasledujicim zévodu budou startovat i Némci, coz je neobvyklé ve vztahu k dosavadnim
zavodim. Han¢ Vrbatovi radi, kam se ma4 jit na zdvod podivat, Sdm Hanc¢ ale tikd, Ze neptjde
zavodit, i kdyz mu je feceno, ze ostatni nemtzou Némcum konkurovat. Divak piesto oekava,
7e se Han¢ rozhodne startovat, protoze projevuje velky zajem. Dochazi vSak ke stupiiovité
konstrukci odkladt, kdy je divakovi hermeneuticky zatajovana tato informace az do scény, kdy
se uz na horach setkavaji zavodnici a jeho pfichod je pro vSechny velkym piekvapenim.
V této Casti syzetu je narace velmi komunikativni ve vztahu k divakovi. VVzdjemna koexistence

proairetickych a hermeneutickych linii viak podnécuje ke tvorbé hypotéz.°

4.3 Vyvrcholeni a zavér

Po pfichodu Han¢e na Labskou boudu je divdk spole¢né se zavodniky explicitné
informovan o trati a pravidlech zdvodu. Mimo to se Han¢ radi se zavodnikem Jarolimkem
o taktice. Organizator zavodu sdéluje, Ze je venku nezvykle teplé pocasi a zavodnici tak na start
vychdazeji pouze v kosilich. Nasleduje dramaticka montaz zavodu, béhem které jsou dilezité
okamziky zavodu sefazeny chronologicky za sebou. Divéak je tak hierarchicky nadfazen nad
ostatni postavy. Syzet je sestaven fetézcem kauzalit, které nam vysvétluji, jak jsou udalosti
logicky propojeny a zjednodusuji tak konstrukci fabule. Vidime tak linearn¢ uvedené stézejni
okamziky Vv zavodu, jako je napfiklad vyvoj situace na ¢ele s Han¢em, tak mimo né&j. Kromé
zavodu sledujeme, ze k zavodu mifi i kamarad Vrbata, ktery chce, i pfes zhorsujici pocasi,

dodrZet slib, coz umociiuje realistickou motivaci konani této postavy. Nasledna pasaz popisuje

% THOMPSON, cit.2 5.31.
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postupny vyvoj zavodu anahlé zhorSeni pocasi. Pocasi je Vvtéto situaci dominantnim
prostiedkem, ktery vyrazné ovliviiuje kauzalitu veSkeré¢ho déni. Zavodnici postupné na zaklad¢
svych zranéni nebo skrze pocasi odstupuji, coz vS§ak Han¢ s Bartelem v ¢ele nevi a pokracuji.
V navaznosti na to vidime odstoupeni Jarolimka, ktery se vraci na Labskou boudu. Na cele
zavodu graduje napéti mezi Bartelem a Hancem jejich detailnim soubojem. Tomuto soupefeni
dodava na autenticit¢ jejich realisticka motivace zaloZzena na explicitnim vyznamu
narodnostniho souboje. Vzapéti si Bartel rozbije vazani lyze adivdk vzhledem k povaze
a podstaté¢ jejich souboje ocekava, ze Han¢ necha svého soupete za zady. Han¢ vSak svému
soupeti lyzi pomaha opravit. Toto rozhodnuti sice pozitivné vykresluje charakteristiku Hance,
umocnuje vSak pocit patetinosti postavy a celkove tato scéna, svou vylozené kompozi¢ni
motivaci, neguje miru autenticity. Mezitim divak nevi, co je s Vrbatou, ktery Hancovi slibil, Ze
se na zavod pujde podivat k Harrachovym kameniim. Radu momentd z pasaZe zavodu lze
vnimat jako stupiiovitou konstrukci odkladt, ktera oddaluji setkani Hance a Vrbaty a imrti
dvou ceskych tkalct. Nasledné konci i Bartel, ktery se vSak schovava do Vosecké boudy.
Hlavni organizator na Labské boudé zavod rusi a mysli si, Ze na trati zastal Bartel a Hang.
Divak v tuto chvili ale vi, ze Bartel jiz ze zavodu odstoupil, tudiZ je Han¢ jedinym zavodnikem
na trati.

Z puvodniho voice-overu plyne divakovo oCekavani, Zze mu bude vysvétlena kauzalita
smrti dvou Ceskych tkalcti. Vzhledem k tomu, Ze na trati je uz jen Han¢ a Kk trati u Harrachovych
kament miti Vrbata, je divakovi napovézeno, ze se nejspise bude jednat pravé o tyto dva tkalce.
Da se tvrdit, ze vzhledem K pribéhu dé&je byla tato hypotéza jiz potvrzena. Divak bez
kontextualni znalosti realné udalosti vsak k potvrzeni dospé&je az ve chvili, kdy si za pomoci
syzetu zkonstruuje fabuli. Vzhledem k tomu Ize déni, které se kauzalné netyka piimo osudii
dvou ceskych tkalcli, vnimat jako fadu odkladu, coz je soucasti stupniovité konstrukce. Tyto
odklady viak miizeme délit na motivy volné a motivy zavazné.”® Za prosttedek volného motivu
lze oznaCit pasaz, kterd béhem zavodu sleduje to, co zrovna déla Slavka doma. Jde
0 ,,odpo¢ivadlo schodisté“’?, které pozdrzuje zavér, avsak je kompoziéné motivovano
aumocnuje kontrast k situaci na horach. Za motivy zavazné vnimame ty, které nés vedou

2

smérem K zavéru’?, respektive se zavazuji ke kauzalité tmrti dvou postav. Mimo zavazné

motivy v priubéhu dé&je snimku osud ¢eskych tkalct nejvyraznéji ovlivni prabéh samotného

© THOMPSON, cit.2 s.31.
7t Tamtéz, s.31.
72 Tamtéy, s.31.
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zavodu. V tomto piipad¢ se tak jedna hlavné o0 explicitné uvedenou zménu pocasi, postupné
odpadani ostatnich zavodniku a cestu Vrbaty na zavod.

Nasleduje setkani Hance s Vrbatou. Obé postavy nevi, ze zavod byl zrusen a Vrbata
pfedava Hancovi sviij kabat, aby jej zahtal a odjizdi do udoli. Bartel mezitim dochazi na
Labskou boudu a postavy se dovidaji, ze na trati je uz jen Han¢. Dal$i pasaz je realisticky
motivovana zachranou Hance. Divak je v dominantni pozici, je takika vSevédouci a sleduje
zachranny pokus skupiny z Labské boudy. Zaroven vidime Vrbatu, ktery se na zakladé
kompozi¢né¢ motivovaného prostiedku zvuku pistaly, ktery usly$i ipfes vanici, vraci na
hiebeny hledat Hanée. Zatimco ten je nalezen nejmenovanou postavou, jak leZi na zemi.
Postava muze se jej snazi odnést do bezpeéi, vzapéti to vzda a vydava se pro pomoc. Vrbata
nemiize Hanfe na hfebenech najit. Realistickd motivace pomoci za kazdou cenu pfiteli
a zhorsujici se pocasi jsou V této situaci paradoxné funkénimi ekvivalenty, které rozhodnou
0 osudu Vrbaty. Han¢ je mezitim nalezen ¢asti zachranné skupiny mrtev. Druha skupina to nevi
anachazi Vrbatu v piesvédCeni, Ze jde 0 HanCe. Vzhledem ke stavbé syzetu je divakovi
konstrukce fabule uleh¢ena a dochazi k propojeni zac¢atku ptibéhu s koncem, kdy se dovidame,
7ze zminovanymi C¢eskymi tkalci byly mysSleny postavy Hanée a Vrbaty. Na zakladé
naratologické analyzy dochazim k pojmenovani dominanty, kterou je motiv piatelstvi mezi

Hancem a Vrbatou.

26



5. Stylisticka analyza filmu Synove hor

Stylistickd rovina snimku je oproti t€ narativni upozadéna. Vétsina stylistickych prvka
je jasn€ narativné motivovana za ucelem zvyseni autentického ¢i realistického aspektu narativu.
Filmovy styl s formalnim systémem konvenci a pravidel spolupracuje a vzajemné na sebe

plisobi.”

51 Mizanscéna

Mizanscéna je ve snimku je utvafena pomoci kompoziénich i realistickych prvk,
s dirazem na autenticitu a piesvéd¢ivost prostiedi. Jedna se 0 Krkono$ské pohraniéi v obdobi
pted prvni svétovou valkou. Hlavnimi prvky mizanscény tak jsou horské oblasti, které zahrnuji
hory, horské chaty, skolu, tovarnu a dalsi lokality. Vyuziti napist na budovach je jednim
z prvka, které piispivaji K autenticité filmového svéta, ve kterém ziji v jedné oblasti dva narody.
Naptiklad skola je oznaena obéma jazyky ,,Skola=schule® a tovarna, kterou vlastni némecky
tovarnik Kraus, je pojmenovana jako "Faktorien”. Cisté némecké napisy lze vnimat také
z ideologickeho hlediska, vzhledem k posileni negativniho vnimani Némcu ve vztahu k odsunu
po 2. svétové valce. Tuto vlastnost mizanscény lze oznacit za symptomaticky vyznam, ktery
plyne z doby nataeni snimku. Horské chaty jsou charakteristické pro Casoprostor
predvalecného Zivota na horach. Realistické prvky prostfedi Hancovy chaty jako jsou kamna,
tkalcovské stavy a jednoduché vybaveni, vytvaii kontrast pravé ke zminovanému obrazu ¢i
medailim z lyzovani, coz nasledné paralelné zduraziuje ndzorové konfrontace ohledné
lyzatského zavodéni. Co se tyce kostymu, tak se jednd 0 dobovou modu, ktera jen zvySuje miru
autenticity, zaroven s prostiedim vSak plni ve filmu dtlezitou kauzalni roli. 7 Mimo tyto prvky,
které charakterizuji prostfedi, je kladen velky diraz na prvky, které charakterizuji ¢asové
obdobi. Tim jsou mysleny nejriznéjsi tradice vazané k néjakému datu, ¢imz divaka informuji,
0 jakou ¢ast roku se jedna. Naptiklad jde o tradici velikono¢nich hrkaci ¢i pleteni pomlazky.
Stiedobod filmu, lyzatfsky zavod, je po stylistické strance konstruovan s velkym diirazem na
autenticitu. Mizanscénu tvoii skute€né krkono$ské realie jako jsou Harrachovy kameny ¢i
Labska bouda a divék se tak diky realistické motivaci téchto prvki orientuje v prubéhu zavodu.
Vzhledem k ne¢ekanému prubéhu zavodu se vsak dalsi prvky mohou profilovat dvéma druhy
motivaci. Jde zejména o pocasi, jehoZ proména vysvétluje narativni kauzalitu déje, ¢imz je

kompoziéné motivovano. Zaroven je charakterizovano urcitym zpiisobem, ktery zna divak

73 BORDWELL, THOMPSON, cit.17 s. 98.
74 Tamté, s.166.
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z realného svéta, coz je kompozici realistickou. Tento piistup K tvorbé mizanscény umoziuje
divakam lépe se vcitit do svéta filmu a poskytuje vérohodny ramec pro ptibéh.

5.2 Kamera a strih

Pohyb kamery ve filmu mtze mit nékolik funkci. Jeji pohyb mize seznamovat divaka
s prostorem, muze budovat napéti ¢i sledovat pohyb postav. V Synech hor ma kamera také
mnoho vyznamui. Pohyb kamery vSak vzhledem Kk tématice samotného filmu nejvyraznéji
pracuje s kombinaci dvou funkci u situace pohybu postav lyzaifu a zaroven seznamuje divaka
s prostorem, coz jsou horské scenérie. Timto zpusobem je divak seznamen i S prostfedim mimo
zavody. Jde tedy o tahlé statické zabéry z jednoho bodu, které sleduji prostor, seznamuji s nim
divaka a ramovani je zcela podiizeno bezprosttednimu pohybu herce, coz je jeden z aspekti
stylu u klasické narace.” Tento zptsob lze identifikovat v Uvodni pasazi po titulcich snimku,
kdy je kamera umisténa tak, aby byla schopna zachytit smér pohybu lyzait, tak seznamit divaka
s prostfedim hor. Behem snimku se tento postup ¢asto opakuje, ¢imz je velmi komunikativni,
co se tyde predani informaci divakovi.”® Mimo to jsou scény ramovany jako statické celky,
polocelky ¢i polodetaily. Napiiklad scéna v ivodu snimku, kdy jede Han¢ ze zavodu domu, je
typickym piikladem tfi moznosti rdamovani sestupné za sebou. Nejprve vidime celek masivu
hory, na kterém jsou Han¢ a Feistauer. N&slednym stfihem se ramovani méni na polocelek
a vidime jen urcitou ¢ast svahu a na ni oba lyzate. Po stfihu je rAmovana jen postava Feistauera,
ktera pada v blizkosti kamery.”” Podobné je toto rimovani i ve scénach mimo lyzovani, kdy je
nejprve celkem Ci polocelkem piedstaveno prostiedi a scény vétSinou konci polodetailnim az
detailnim rdmovéanim na postavu. Styl kamery je tak ve vztahu k divakovi velmi komunikativni
vzhledem k tomu, ze je divak explicitné informovan 0 tom, kde se zrovna d&j odehrava a jaké

postavy zde figuruji, coz divakovi usnadiiuje konstrukei fabule.

53 Zvuk

Zvukovou slozku snimku lze rozdélit na tfi vrstvy, které jsou vzdjemné bud’to v poptedi,
Vv pozadi, nebo zde nejsou viibec. Jde 0 slovo, hudbu a zvuky prostiedi. Slovo a hudba jsou zde
jak soucasti diegetického svéta, tak toho nediegetického. Co se tyce slova, tak to je nediegetické

Vv ptipad¢€ voice-overu. Ten je sice jen na zacatku piibéhu, ma vSak velmi dalezitou kompozicni

7> BORDWELL, cit.15 5.162—164.

76V rdmci kamerovych konvenci klasické filmové narace je cilem vytvofit jednoznaény obraz. Viz. BORDWELL,
Cit.155.162-164.

77 Na tomto ptikladu Ize demonstrovat typickou vlastnost stfihu u klasické narace a to, Ze cilem je, aby kaZdy
zabér byl logickym vyusténim svého predchidce. Viz. BORDWELL, cit.15 s.162-164.
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motivaci, cozZ bylo zminéno v analyze narativu. Dale je slovo vzdy soucasti diegetického svéta,
vynechany jsou i vnitini monology postav. Né¢které dialogy maji kromé dal$ich vyznamu
i vyznam symptomaticky v souvislosti ke kontextu doby, v niz film vznikal. Naptiklad véty
fidiciho mistni $koly ve vztahu ke Slavce a Hancovi: ,,Dvojice, jak ma byt. Muj nejlepsi zak
ama nejhez¢i zacka!, nebo: ,,Prosim, jen at’ se nam rodi zdravé dobré pokoleni, bude nam
tieba sily, abychom udrzeli v naSich krasnych horach Zivot, fe¢ a slavu c¢eského jména.* Tyto
dialogy odrazi urcité spolecenské normy aidealy socialistické spole¢nosti, ¢imz se jedna
o prvek historicko-materialistického mddu narace.”® Ve filmu kromé &estiny zazni jesté
némcina. Ta umociiuje miru autenticity pohrani¢niho prostredi, i kdyz v pasézich mimo
lyZzovani prakticky viibec nezazni. Vzhledem k prostorové manipulaci se zvukem dochazi
K nejvyraznéjsimu upozadéni slova za ostatni slozky zvuku v pasazi osudného zavodu. Zatimco
ve scénach rozhovort postav je dominantni zvukovou slozkou slovo, V napinavé pasazi zavodu
vynikaji naopak ruchy plynouci z charakteru pocasi. V popiedi tak jsou zvuky prostiedi,
respektive postupné zesilujici vitr a nediegetickd hudba, ktera spolu s vétrem pisobi jako
funkéni ekvivalent budovani napéti a gradace déje. Nediegetickd hudba vSak krom toho
konstruuje naptiklad az poetickou atmosféru urcitych pasazi. Dale s nékterymi formalnimi
prostiedky paralelné buduji diiraz na emocionalni stranku, coz lze povazovat také za funkéni
ekvivalent. Nediegetickd hudba je Zanrové vazna aorchestrdlni, u diegetické je divak
informovan o zdroji a ma rizné charaktery. Jde napiiklad o scénu, kdy Vrbata hraje venku na
klarinet, zatimco Slavka susi pradlo. Tato scéna je motivovana spiSe kompozicné nez realisticky
a podporuje tvorbu hypotéz hermeneutické linie vztahu mezi Slavkou a Vrbatou, kdy to pisobi

tak, ze Vrbata hraje jen pro Slavku.

78 BORDWELL, cit.15 5.234-268.
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6. Naratologicka analyza filmu Posledni zavod
6.1 Uvod

Uvod Posledniho zavodu poskytuje zékladni asoprostorové informace o fabuli. Tyto
informace jsou zprostfedkovany diky funkénim ekvivalentim prostiedku, jejichz spole¢na
funkce je charakterizovat danou dobu a zaroven od sebe odlisit dvé ptibéhové linky. Divodem
vybéru téchto prostiedki je realisticka motivace, coZ je jeden z aspektii modu klasické narace.’®
V tvodni sekvenci tak vidime prostiedky typické pro ¢asoprostor piibéhové linky z let 1912—
13 v Ceském kralovstvi v Rakousku-Uhersku, tak linky z let padesatych. Jedna se primarné
o0 kostymy, vlajky, technické aspekty doby a informacni titulek jedné z ptibéhovych linek, ktery

informuje o tom, Ze se ptibéh odehrava v Ceskoslovenské republice roku 1959.

Z uvodni montaze se tedy dovidame to, ze se d¢j filmu neodehrava v jedné dobg, ale
podobné prostiedi a prostiihy obou ptib&hii napovidaji, Ze maji urcitou kauzalni spojitost. Diky
tomuto uvodu divak ocekava, Ze mu V nasledujicich udalostech bude vysvétlena tato ivodni

pasaz.

Poté nasleduje pasaz déjové linky roku 1959, ve které vidime Emericha Ratha ptichazet
Kk horské chat¢, kam dostal umisténku na funkci topi¢e a ihned budi u provoznich pozornost
svym atypickym chovanim a ptivodem. Dalsi udalosti divaka utvrzuji v tom, Ze tvodni montaz
zachycovala Rathovu minulost, kdyz se ho na ni zeptd provozni a Rath o ni za¢ne vypravét
v retrospektive. Jde o lyzafsky zavod v roce 1912, sledujeme postavy piibéhu, které jsou zde
explicitn€ ur€eny diky tomu, Ze se vzajemné piedstavuji. Pokracuje se zadvodem, ktery vyhrava
Bohumil Han¢, o kterém se doviddme diky oslavam a gratulacim, Ze jde 0 uspéSného lyzafe.
Vzapéti jsme informovani o politické situaci v oblasti rozhovorem mezi norskym zavodnikem
a potradateli zavodu, kdy se Nor po zjisténi, Ze vV zavodech bézné€ nestartuji cizinci, pta: ,,Tady
Ziji pfece Némci, ne? S nimi nezavodite?*‘, na¢eZ mu jeden z potadatelii odpovi: ,,Némci Ceské
zavody bojkotuji. V dalsi scéné se vztah s Némci blize charakterizuje Vv hostinci, kde pfi
oslavach dochazi ke konfrontaci Cechti s Némci, po které se Rath rozhodne, jakozto prazsky
Némec, ktery zavodil s Cechy, zaujmout neutralni postoj a z hostince odchézi. V néasledujici
Casti expozice se presouvame do roku 1959, kde si Rath v koteln¢ sestavuje trenazér
v otekavani, Ze pojede na kole jako Gestny host na Olympiadu do Rima. Dozvidame se, Ze na

Olympiadé v minulosti reprezentoval Rakousko-Uhersko, coz umocniuje dojem z jeho

7® BORDWELL, cit.15 5.156-166.
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apoliti¢nosti. Expozice pokracuje pasazi z roku 1912, diky které se dovidame vice o Han¢ové
profesi tkalce, soukromém Zzivoté a vztahu s jeho Zenou Slavkou, se kterou ¢ekaji miminko.
Nasleduje pasaz, kdy Han¢ nacvicuje se souborem vlasteneckou divadelni hru, pii které je
informovan, ze jeho Zena rodi. Han¢ ptichdzi domt jiz po porodu, ktery se vSak nezdafil a dité
pfi ném umielo. Po tomto je Han¢ zdrceny a navzdory oznameni, Ze na dal$im zavodé budou
poprvé i Némci, nechce pokracovat v zavodéni, i presto, Ze je pfemlouvan ze strany ¢inovnikt
a kamarada Vrbaty. Mezitim expozice pokracuje v roce 1959, kdy je provozni horské chaty

zadan, aby na Ratha napsal posudek vzhledem k jeho planované cesté na Olympiadu.

~r oM

Uvod Ize tedy rozdélit do tii ¢asti: seznameni s Rathovou minulosti a sou¢asnou situaci,
informovani o politické situaci v obou pfibézich a seznameni s Han¢em a jeho aktualnim
rozpoloZzenim po smrti ditéte. Divak v expozici ziskdva vychozi informace o prostoru, ¢asu
a kauzalité. Na zakladé expozice u divaka vznika ocekavani, tykajici se predevs§im Hance, jeho
budoucnosti v zavodéni a toho, Ze posudek na Rathovu planovanou cestu bude hrat roli
Vv nasledujicim déni. Mezitim je nastinéno pratelstvi mezi Hancem a Rathem. Divéci si tak
k d&jové linii z let 1912—13 kladou otazku ,,Bude Han¢ zavodit? Porazi Némce?*“ a k linii z roku
1959 otazku ,,Bude Rathovi povolena cesta na Olympiadu?* Prave tyto otazky motivuji dalsi

déni.
6.2 Vyvoj syzetu

Expozice konéi v prvni tfetiné délky snimku momentem, kdy se Slavka a Han¢ pokousi
0 zplozeni dalsiho ditéte. Od tohoto bodu je vyvoj syzetu primarné fizen motivem vyvoje

postoje postavy Hance K lyZovani.

Dominantnim prostfedkem, kterym se fidi postava Hance, je kombinace vyznamovych
rovin tématiky lyzovani. Vyvojem syZetu se vSak méni, ktera z funkci tohoto prostiedku
hierarchicky upozad’uje ostatni. Po ztraté ditéte je pro Hance lyZovani motivovano vyznamovou
rovinou pocitl t€zké zivotni situace, ve které se nachazi. Nachazi v ném utéchu od problémul.
To se méni s lepSicim se stavem, kdy oc¢ekava druhé dité se svou Zenou. V situaci, kdy je mu
nabidnuta pozice lyzatfského instruktora Rakousko-Uherské armady, ma pro Hance lyzovani
dominantni funkci spjatou s implicitnim vyznamem, ktery je vysvétlen jeho vlasteneckym
postojem, o kterém vime z expozice d&je. Han¢ovo vnimani lyZovani je vSak konfrontovano
s tim, jak ho vnima Slavka. Ta lyzovani povazuje jako moznost zabezpecit rodinu a kvili tomu
dojde k hadce.
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V nasledujici pasazi je divak informovan, ze Han¢ se nechysta zavodit kvili zené, které
to slibil. To se vSak vzapéti méni v situaci, kdyz Han¢ trénuje zavodnika Feistauera proti
némeckym soupefum. Zména vnimani prostiedku lyZovani u Hance je opodstatnéna nasledujici
pasazi. Han¢ se i sjeho svéfencem Feistauerem pii tréninku potkavaji na trati S némeckym
zavodnikem Bartelem, ktery Feistauera jasné pievysuje, ale Han¢ mu sta¢i. Do té chvile je divak
explicitn€ informovan 0 tom, jakym zplisobem vnimé postava Hance prostiedek lyzovani a co
ve vztahu k nému zaujima jeho postava za postoj, coz se da oznalit za proaireticky aspekt
vypravéni. Nasleduje hermeneutickd linie, kdy je odkladdanim odepiena informace, jakou
dominantni funkci ma pro Hance lyZovani nyni. Neni tak jisté, zda se rozhodl zavodit nebo
bude stale v pozici trenéra. Mezitim dojde k ndzorové konfrontaci Slavky s Vrbatou a Janem
Bucharem, pfedsedou lyzatského spolku, ohledné startu Hance na zdvodu. Pro ty dva je ticast
Hance na zavodech silné motivovana vlastenectvim, od ¢ehoz se Slavka jasné distancuje slovy:
,,Cesky narod...a Cesky narod nam uhradi dluh za chalupu?* Hang tohoto rozhovoru neni pfimo
ucasten, divak je vSak informovan, ze tento rozhovor slySi. Den pied lyZafskym zavodem je
Hanc¢ se Slavkou doma, ale vzapéti se za zady Slavky rozhodne odejit zavodit. Divak je v tuto
chvili diky informovanosti nadfazen ostatnim postavam, které s Hancem jakozto zdvodnikem
nepocitaji a nevédi, ze se rozhodl zavodit. Vypravéni je zde velice komunikativni, divak je
V pozici ,,vSevédouciho® a je mu skryto relativné malé mnoZstvi informaci. Kauzalita déje je
tedy nejvyrazngji ovlivnéna prave tim, jakou dominantni vyznamovou rovinu mé pro Hance
lyZovani, respektive zavod, v danou chvili. Vidime tedy, ze se jedna 0 kauzalni fetézec pfi¢in

a nasledku a také si mizeme vS§imnout, ze je upozadéna druha déjova linie z roku 1959.

6.3 Vyvrcholeni a zavér

Nasledujici d&j se odviji od samotného zavodu, na ktery Han¢ ptijizdi jako zavodnik
a se viemi se vita. D&ova linka z roku 1959 je opét upozadéna a jeji vyvoj je dale rozvinut az
po dominantni linii, ktera se soustiedi na zavod. Divak je poté ve stejné drovni informovanosti
jako zavodnici pii scéné, kdy jsou explicitné sdélena pravidla a organiza¢ni zaleZitosti zavodu.
Zaroven je divak spolecné se zavodniky informovan skrze sdéleni, Ze kontrol bude ménég, nez
se puvodné ocekavalo, cozZ je motivovano kompozi¢né. Tato pasaz divakovi slouzi k orientaci
Vv nésledujicim dé&ji, vyuziva realistické motivace a uptednostiiuje divaka se znalosti kontextu
realné udalosti a prostiedi, ve kterém se zavod odehrava. Nasleduje scéna, pii které je divak
informovan rozhovorem Feistauera a Hance o taktice zavodu. Druhy den rano startuje zavod
z Labské boudy a jsou idedlni podminky pro zavodéni v kosili. Postupem ¢asu se pocasi

zhorSuje a zaCina se ochlazovat. Pocasi je zde dominantnim prostiedkem, ktery postupné
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vyrazné¢ ovliviiuje nésledujici dé&j. Projevuji se zde nejriznéjs$i negativni varianty tohoto
prostiedku, které se vzhledem ke své funkci daji oznacit za funk¢ni ekvivalenty. Vanice a vitr
sili a divak se postupné, co se ty¢e informovanosti, dostavd nad ostatni postavy, kdy jsou mu
sd€leny nejdulezitéjsi okamziky zavodu. Rath ze zdvodu odstupuje vzhledem ke zranéni, které
plyne ze sdéleni, jez divakovi zprostiedkovala d&jova linka z roku 1959. Zavod pokracuje
dynamickou pasazi, kdy se Han¢ s Feistauerem tidi zminovanou taktikou a piedbihaji Bartela
Vv Cele. Do této chvile mé pasaz vyznam explicitné divaka informovat 0 déni v zavod¢. Poté je
vSak upozadéna zbyla ¢ast zavodnikli mimo c¢elo zavodu, ¢imz nam syzet odpira informace
adochazi tak ke kratké hermeneutické linii. Feistauer zavod vzdava vzhledem Kk vysilujici
snéhové boufi, Han¢ vSak jede dal a nevi, Ze Feistauer uz nepokracuje. Na trati sledujeme
souboj mezi Bartelem a Han¢em, mezi kterymi se vSak zvétSuje rozestup. Han¢ miji kontrolni
stanovisté, Bartel se vzapéti vzdava a otaci se. Nasleduje pasaz, ve které je divak informovan
0 tom, Ze ostatni zavodnici se vratili na Labskou boudu, ¢imz konéi tato kratkd hermeneuticka
linie syzetu. Organizatofi vzhledem K této situaci ukoncuji zdvod a uznavaji Hance za vitéze.
Han¢ vsak tuto informaci nevi a pokracuje na trati. DivaKk je, co se ty¢e informovanosti postupné
hierarchicky nadfazen oproti ostatnim postavam, vzhledem k tomu, Ze je svédkem déni okolo
Hance a skute¢nosti, Ze je zavod uz zrusen. Navic jsme informovani o Hanc¢ové kamaradovi

Vrbatovi, ktery se jde nic netusici na zavod podivat.

Nasleduje pasaz zachycujici pokus o0 zachranu Hance. Doviddme se, ze vysileného
Hance nachazi Rath. Han¢ ma na sob¢ kabat, ktery predtim nemél a vzhledem k tomu se vytvafii
nova hermeneuticka linie, jejiz kauzalitu vysvétli nasledujici déni. Rath se snazi Hance odnést
do bezpeci, ale po chvili to vzdavéa a jde pro pomoc. Han¢ je stale na zivu a dava o sob¢ védét
pistalkou. Mezitim se postava Resslera-Ofovského vydava Hance hledat na cilovou Mise¢nou
Boudu, kde je mu sd€leno, Ze ani zde Han¢ neni. V tuto chvili vSak ostatni postavy netusi, Ze
Rath Hance jiz nasel a prostiedek sd€leni jedné z postav na Mise¢né boud¢, ktera popisuje, Ze
potkala muze s lyZemi na Zlatém Navrsi motivuje ostatni postavy v Mise¢né boud¢ k zachranné
misi. Tim, Ze postava pfimo nedefinuje, jak muz s lyzemi vypadal, dochazi ke komplikované
form&. Motiv prostiedku sd€leni této postavy je zavazné motivovan a divakovi komplikuje
odhaleni narativniho zavéru.?® Na Labskou boudu ve stejnou chvili dorazi vysileny Rath
s informaci, kde maji Hance hledat. Zachranna skupina z Labské boudy naléza Hance a vezou

ho k doktorovi na Labskou boudu. Po nezdarnych pokusech o oziveni si v§imaji onoho kabétu,

8 THOMPSON, cit.2 s.31.
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ktery Han¢ pfedtim nemél a motivuje je k tomu, ze jdou hledat dalsiho ¢loveka. Tuto informaci
vsak vi pouze divak a postavy v Labské boudé. Vzapéti se potkavaji se zachrannou skupinou
Z Misecné boudy, které sd¢luji, ze Hanc je mrtev na Labské boudé¢, a tak hledaji nékoho jiného.
Ob¢ skupiny nalézaji mrtvého Vrbatu. Do této chvile bylo veSkeré déni v zavodu usporadano
linearnim chronologickym zpiisobem V potadi, jak se stalo. Nasledujici pasaz vsak vysvétluje
mezeru ve fabuli retrospektivou, diky které je divak opét v dominantni pozici informovanosti
aje zde vysvétlena kauzalita doposud hermeneutické linie. Dovidame se, Ze Vrbata se
s Han¢em setkal, doslo K piedani kabatu a pak se rozd€luji. Vzapéti se odehrava zminéna pasaz
Rathova pokusu o z&chranu z pohledu Hance. Nasledné Han¢ piska na pistalku, coz je zde
prostiedek s kompozi¢ni motivaci. Vrbata Hancovu pistalku i pies vitr uslysi a rozhodne se ho

najit, coz se mu stane osudnym.

Puvodné byli zavodnici prostiedkem zavodu dominantné motivovani K rivalité skrze
vlastenecky vyznam, ale tato vyznamova rovina se vzhledem k pribéhu zménila a $lo tak Cisté
0 zivot. Nasledujici sekvence vytvati silny kontrast k dynamice zavodu, zesiluje vsak pocit
beznadéje a smutku. Scéna pohibu a nasledné trachty u divdka umociiuje emocionalni dopad
filmu. Mezitim jesté dochazi K rozuzleni druhé déjové linky, kde se Rath dozvi, ze mu jeho
cestu do Rima nepovoli, i kdyz od provozniho dostal doporugeni. Timto jsou explicitné
zodpovézeny hlavni otazky, které motivovaly dé&j. Zavéreéné pak dochazi k prolnuti obou
ptibéht skrze kompozi¢né motivovany prvek pistalky, ktera byla Rathem nalezena na misté
tragédie. Na zaklad¢ této analyzy dochazim k pojmenovani dominanty snimku. Vzhledem
K tomu, ze se narativni a tematické roviny prostiedkt vztahuji k samotnému zavodu, lze jej
povazovat za dominantu. Mimo to, Ze je zdvod dominantou U starsi d&jové linie, tak vyznamné
ovlivituje a fidi také kauzalitu d&jové linie z roku 1959. Zavod, respektive jeho prubéh a role
Ratha pfi ném, jsou dtvody, diky kterym se méni vyvoj postavy provozniho horské chaty a

skrze to 1 samotny d¢j této linie.
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7. Stylisticka analyza filmu Posledni zavod

Obdobn¢ jako je tomu U Symii hor lze vnimat stylistickou rovinu upozadénou tou

narativni, vzhledem k tomu, jak Casto je motivace stylu pravé narativni.

7.1 Mizanscéna

Mizanscénu analyzuji v ramci filmu jako celku. To znamena, jak je motivovand, jakym
zpusobem se méni, vyviji a jaké ma funkce ve vztahu k narativu.8* Mizanscénu Posledniho
zavodu tvoii prostiedky realistické a kompozi¢ni motivace. Jak uz bylo feeno, snimek
pojednava o dvou dé&jovych liniich z velmi odliSnych dob. V souvislosti k mizanscéné je
stylistika zalozena na vzajemném kontrastu obou linek. Je tak kladen diraz na co nejvérnéjsi
stylizaci do daného obdobi, aby se divak pIné orientoval v d&ji. Ve starsi z déjovych linek tak
jde oprvky typické pro piedvale¢né Krkonose. Muzeme vidét vlajky, nespocet Cesko-
némeckych napisi na cedulich, plakaty nebo technické aspekty doby, jako jsou pouli¢ni
petrolejové lampy ¢i dobova architektura. Jan Novotny, architekt filmu, popisuje préaci na
mizanscéné S duraznosti na dobové fotografie a pohlednice, podle kterych konstruovali danou
dobu a prostiedi.?? Co se tyce kostymi, tak ty opét charakterizuji danou dobu a vytvéii kontrast.
Ten zde plyne zejména z ruznorodosti déjové linky z roku 1959 proti chudsi variabilité kostymi
z let 1912-13. Vsechny prvky, které jsou typické pro charakterizaci daného ¢asoprostoru, jako
jsou kostymy, predméty, kulisy a dalsi jsou funkénimi ekvivalenty, které umocnuji autenticitu
a dodavaji na dtivéryhodnosti. Snimek také vyuziva kompozi¢né motivované rekvizity, jako je

naptiklad nalezené pistalka, kterd kauzaln€ propojuje oba ptibchy.
7.2 Kamera a stiih

Styl kamery u Posledniho zavodu vyrazné ovliviiuje aktualni charakter d&je. V ¢astech
syzetu, které neprezentuji né&jakou dramatickou akci, lze styl kamery vnimat jako velmi
staticky. Kamera zde divaka seznamuje s prostorem a nasledné snima detailni déni v ném. Ve
vztahu Kk narativu je tento styl velmi komunikativni, divak je informovan o tom, které postavy
zrovna mluvi a kde se nachazeji. Jde naptiklad o scénu z Uvodniho zavodu, kdy zavodnici
zastavuji na horském hiebenu, divdk je predtim informovan 0 celku, nésledné je rdmovan
polocelek adivak je sezndmen jak s prostorem, tak s postavami, které se zde nachazeji.

Nasleduje dialog mezi nékterymi postavami a ramovani je motivovano tim, kdo zrovna mluvi.

81 BORDWELL, THOMPSON, cit.17 s. 160.
82 Youtube: Posledni zdvod (2022) Vyprava filmu — kde ajak se toéilo In: Youtube. Online. 18.3.2022.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=wdZkjQklZuY&ab_channel=Totalfilm.cz.
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Styl kamery se ale mimo tyto statické scény vyrazné odliSuje. Nejvyraznéji to lze
pozorovat pravé U zavodi, coz jsou pasaze, které svou stylistikou kamery a stéihu tvoii kontrast.
Najednou je kamera vyrazné destabilizovana, coz spole¢né s kombinaci dlouhych kamerovych
jizd, pohybu hercti a dale zvukovych slozek zvysuje napéti a zivost scén. Dynamickym stiithem
se tak stfidaji roztiesené zabéry tieba i subjektivnich pohledi postav s kamerovymi jizdami.
Vzhledem k tomu, Ze U Synii hor jsou tyto pasaze snimany prevazné staticky z jednoho bodu,
lze povazovat zpracovani téchto pasazi u Posledniho zavodu za ozvlastiujici ve vztahu ke
star§Simu dilu. Divak se diky spolupraci kamery a stfihu pln¢ orientuje Vv dé&ji. Chvilkovou
dezorientaci divaka v§ak mizeme sledovat v ptipadé pasaze pied imrtim Hance. Divak sleduje
d¢j skrze subjektivni pohled vysileného Hance, ktery vnima okoli rozmazané, coz je
motivovano realisticky, vzhledem k tomu, Ze je odivodnéna kauzalnost. Tyto a dalsi aspekty
kamery Ize vnimat ve vztahu k primarni funkci, coz je zvySeni autenticity, lze tak fict ze tyto

stithové a kamerové prostifedky jsou funkénimi ekvivalenty.
7.3 Zvuk

Stejné jako u Synii hor zvuk rozdé€luji na tii vrstvy. Jedna se o hudbu, slovo a ruchy
prostiedi. Funkci ovSem nemaji pouze zvuky, ale ijejich absence. Tato absence vytvafi
naptiklad nahly kontrast pfi zméné prostiedi déje, coz se tykd zejména zaverecné pasaze
zavodu. Pocasi se postupné zhorSuje a dominantni aZz ohluSujici zvukovou sloZkou jsou
gradujici zvuky vétru. Naslednym stfihem se z venku piesouvame dovniti horské chaty a je
ticho. Tento zpuisob manipulace se zvukem umocnuje atmosféru bezpec¢i uvnitt proti venku,
kde je nebezpecno. Slovo je zde soucasti pouze diegetického svéta. Mimo ¢estinu zazni ve filmu
hojné¢ némcina, vzhledem Kk ¢astému setkani s némecky mluvicimi postavami. Bilingvni
prostiedi dodava na autenticité¢ KrkonoS§skému pohrani¢i. Némeci tak nejsou pouze minoritou,
coz dokazuje i rozdéleni hospody na dvé poloviny podle narodnosti. Po hudebni strance je film
provazan moderni nediegetickou hudbou. Tu mizeme rozdélit, vzhledem k jejim funkcim, na
dva druhy. Prvnim druhem je ambivalentni hudebni pozadi, které funguje pii dokresleni
atmosféry scén. Druhym typem je hudba rytmicka, ktera postupuje do poptedi zejména pii
dramatickych pasazich a podporuje jejich napéti. To se nejvyraznéji projevuje U lyzaiskych
pasazi, kdy jsou hudba, pohyb hercti a kamery jako funkéni ekvivalenty dynamic¢nosti. Mimo
to se ve filmu opakuji nékteré hudebni motivy. V tomto piipadé¢ se tedy jedna o uméleckou

motivaci.®® Napiiklad pfi scéng, kdy se Han¢ po smrti ditéte Zene na lyzich do tmy a nasledné

8 THOMPSON, cit.2 s.14.
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pfi situaci, kdy se rozhodne jit na zavod. Jde 0 stejny hudebni motiv, ktery vsak v divakovi
implicitné vyvolava odlisné emoce. Pii prvni scéné jde zejména 0 umocnéni pocitu beznadéje,
u druhého je tomu praveé naopak, protoze se protagonista vydava na tolik ocekavany zavod.
V obou situacich je vSak postava Hance postavena pied t€zkou zivotni zkousku. Rezisér Hodan
opodstatiiuje rozhodnuti vybéru hudby tvrzenim, ze se chtél jasné vymezit vici konvencim,

které takto tematicky ladény film nabizel 3

84 Noéni Mikroférum: Pro¢ se rozhodl znovu natoéit pfibéh Hanée a Vrbaty? Vysvétluje scendrista a reZisér Tomds
Hodan. Online. In: 2022, 7.4.2022. Dostupné z: https://dvojka.rozhlas.cz/proc-se-rozhodl-znovu-natocit-pribeh-
hance-a-vrbaty-vysvetluje-scenarista-a-8720041.
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8. Komparativni ¢ast

V piedchozich kapitolach byly filmy analyzovany jak z naratologického, tak
stylistického hlediska. Byl ur¢en zptsob vypravéni ataké provedena analyza v ramci
neoformalistického piistupu. Tato ¢ast se vénuje findlni komparaci a shrnuti analyz obou

snimku.

Dominantou Posledniho zavodu je samotny zavod, vzhledem k tomu, Ze vyrazné
ovlivituje kauzalitu déje a fidi se nim vétSina prostfedkt. Snimek k této dominanté sméfuje
i podle naratologického hlediska, typického pro klasicky mdd narace. Jednad se o vymezeni
hlavniho hrdiny, coz je Bohumil Han¢, chudy horsky tkadlec a uspésny lyzaisky zavodnik.
Han¢ musi pfekonat fadu piekazek, které vedou k zavodu. Vypravéni Ratha o zavodu v roce
1959 vyrazné ovliviiuje kauzalitu jeho déjové linie aurcuje, které prostfedky tematické
a narativni roviny v jeho lince ustupuji do pozadi. Starsi ze snimkti ma odli$nou dominantu, tou
je motiv pratelstvi mezi Hancem a Vrbatou. Prostfedky jsou tak podiizeny pravé tomuto

prostfedku neZ zavodu, vzhledem Kk tomu, do jaké miry ovliviiuje cely film.

Konvence klasické narace jsou vSak naru$eny U obou snimkut. U Synii hor se da mluvit
0 varianté umélecké narace, a tedy o typu piibéhu pozpatku. Tato varianta se zde neprofiluje
Vv celé své mife, ale fidi se jejim principem. Ten je zaloZen na zminéni konce na zac¢atku a zbytek
filmu k tomuto konci sméfuje. Divak si diky tomuto neustale vytvaii hypotézy a ocekava, ze ke
konci bude vysvétlena kauzalita umrti dvou Ceskych tkalct, jak uvadi voice-over. Zbyvajici
narativni postupy filmu se dominantn¢ fidi klasickym modem narace. Byt’ se Posledni zavod
povétsinu svého snimku také fidi klasickym vypravénim, tak nabizi zcela odliSny pohled na
udalosti z let 1912-1913. Ten je docilen druhou d&jovou linii z roku 1959, ktera v retrospektive
pojednava o piibéhu Hance, coz se da oznaCovat za ramcovou povidku. Postava Emericha
Ratha, ktera ptibéh vypravi, je ve filmu Synové hor zna¢né upozadéna. Rezisér Posledniho
zavodu Tomas Hodan si ignoraci postavy Ratha v Synech hor vysvétluje slovy: ,,Komunistim
se nehodil Némec, ktery zachraiiuje Cecha.“®® Cimz narazi na politickou situaci v dobé& nata¢eni
snimku z roku 1956. Upozadéni Ratha ma tak ur¢ity symptomaticky vyznam, ve vztahu

k tehdej$i dobé, coz je dalsim z prvka historicko-materialistického modu narace.®® Paradoxné

8 SCHEINOST, Vojtéch. Synové hor ho vymazali, ted se Rath vraci. Krkono$skd tragédie znovu mifi do
kin. Online. 2020, 19.11.2020. Dostupné z: https://sport.aktualne.cz/ostatni-sporty/zimni-sporty/synove-hor-
ho-vymazali-ted-se-rath-vraci-krkonosska-tragedie/r~4750d20027e511eb9c800cc47ab5f122/.

8 BORDWELL, cit.15 5.234-268.
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naopak Sokolsky spolek ve filmu upozadén neni, vzhledem K tomu, ze v dobé nataceni jesté

nebyl zakazan.®’

Na ukor Ratha vSak do pozadi Posledniho zavodu ustoupila postava Vrbaty, kterd zde
oproti Synuim hor figuruje velmi malo. U Synu hor je postava Vrbaty druhou hlavni postavou,
jejiz jednéani opodstatituje kauzalitu zavéru snimku, kdy zemfe s Hanfem na horach. Jeho
motivace pusobi realisticky vzhledem k tomu, jak je béhem snimku konstruovan jeho vztah
k Hancovi. Rozsah informaci 0 Vrbatovi divakovi vysvétluje, co pro né¢j Han¢ znamenal. | kdyz
se béhem snimku dovidame, Ze se Vrbatovi libi HanCova Zena, tak nejednd v rozporu pratelstvi
s Han¢em. Vrbata je zde postavou opravdového piitele v nouzi, jehoz smrt si divak plné
ospravedliiuje. Zaroven je S postavou Vrbaty Gzce spjatd dominanta snimku, kterou je pratelstvi
mezi nim a Han¢em. Obdobné pak, jako opravdovy pfitel, vystupuje v Poslednim zavodu
postava Ratha. Ve srovnani s piatelstvim Hance a Vrbaty v Synech hor se vSak nejedna
0 pratelstvi tak intenzivni, jde spiSe O pratelstvi plynouci ze spolecného zajmu, coz jsou
lyzatské zavody. To, Ze filmy nemaji shodnou dominantu, je pAdnym argumentem K tvrzeni, ze
nov¢jsi ze snimkl vV tomto ohledu nevychdzi ze starSiho. Dulezité je vSak fict, Ze se proména
dominanty vnima z hlediska neoformalismu jako ozvlastnéni konvenci, které plynou
z predchoziho dila.%® Kdyz by postava Hance v Poslednim zavodu explicitné nefekla, ze Vrbata
je jeho nejlepsi pritel, tak by si divak, bez znalosti realného kontextu udalosti, tézko vysvétloval
Vrbatovu realistickou motivaci za kazdou cenu pomoci Hanc¢ovi. Konstrukce motivace postavy
Vrbaty tak je spiSe kompozi¢ni oproti Vrbatovi ze Synui hor. Komunikativnéjsi je naopak
Posledni zavod, co se ty¢e postavy Hance, ve vztahu k zdvodu jako dominanté snimku. Jeho
postoj k zavodéni se béhem snimku méni az do chvile, kdy se od zavodéni distancuje tplné.
K tomuto rozhodnuti ho donuti jeho vnitini vy¢itky kvuli ztraté ditéte, dluhy a ptistup Slavky,
jako funk¢ni ekvivalenty. Hloubka téchto informaci piidava na lidskosti a detailni
charakteristice jeho motivaci. U Hance Synii hor se s touto zménou postoje tolik nepracuje. Za
divody, pro¢ Han¢ nezavodi je oznacena Slavka a povinnosti tykajici se dluhii. Ve srovnéni tak
jedna postava plné€ svadi vnitini boj sebe sama, ve druhém to tak na divaka piisobi minimalné.
Vzhledem k Han¢ové (Hadek) razantnimu stanovisku, ze nezavodi, jej naopak musela k zavodu
presvédcit fada funkénich ekvivalentt, u kterych byl jak divak, tak on sam svédkem. U Hance
Synit hor naopak stacilo jedno sdéleni, ze je jediny, kdo mlze konkurovat a Han¢ své stanovisko

zménil. | kdyZz ke kauzalit¢ Hancova rozhodnuti ptispél cely d&j obou snimku, tak divak

87 KOVARIKOVA, Blanka. Nejen Synové hor: osud autorti jednoho z nejslavnéjsich pribéhi. Prévo. 2023, 33(29).
8 THOMPSON, cit.2 s.11.
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predklada mnohem vétsi vyznam zavodu pro Hande ve filmu Posledni zavod, nez je tomu

u Synzi hor.

Zavod samotny je u obou snimka konstruovan velmi dramaticky, coz je opodstatnéno
jeho pribéhem. Jde 0 vyvrcholeni se zavérem celého déje, kdy se Han¢ jako protagonista snazi
zvitézit, coz je typicka struktura klasické narace.®® Rozdilem obou filmi je pozice antagonisty
v pribéhu déje. Oba snimky antagonisty vykresluji zcela jinak. U Synii hor se jedna
0 némeckého tovarnika Krause, kterému Han¢ dluzi. Krause zde mizeme, vzhledem k tomu,
jak negativné je vyobrazen, chapat, jako kritiku kapitalismu, kterého je tovarnik symbolem. To
lze opét chapat jako jednu z vlastnosti historicko-materialistické narace, jako kritiku urcité
ideologie.*® Druhym je postava Bartela, se kterou se Han¢ potkava az den pied zavodem, coz
je u Posledniho zavodu vyrazné odlisné. Postavu Krause zde nemame vubec a Bartela zde
zname jiz od tivodu filmu. Han¢ se s Bartelem vicekrat konfrontuje, coz buduje rozhodné vétsi
o¢ekavani K zavodu, nez je tomu u Synu hor. V souboji Bartela s Hanéem u Synit hor se jesté
postupné vytraci jejich rivalita, kdyz Han¢ Bartelovi opravuje lyzi, coz degraduje napéti mezi
nimi. U druhé d&jové linie novéjsiho ze snimki je za antagonisty vniman par provozovatell
horské ubytovny. Oba ze zacatku pristupuji K Emerichu Rathovi velice skepticky, coz se vSak
v prubéhu déje alespon u jednoho z paru méni a ke konci filmu, ve vztahu k Rathovi, vystupuje

pozitivng, coz je ovlivnéno vypravénim Ratha 0 zavodu — dominantou snimku.

Narace osudového zavodu je ze zacatku uobou filmd velmi podobna. D¢&j plyne
chronologicky, divak je informovan o podminkach zavodu a Hancov¢ taktice. Po startu se vSak
novéjsi ze snimki chova komunikativnéji, kdyZ prehledné zobrazuje vyvoj zdvodu, zejména
postup Hance do ¢ela. Mensi mira pichlednosti této pasaze u Synu hor je do jisté miry spjata
stim, ze Josef Bek na lyzich neumél, takze byl dublovan.”! To vysvétluje, Zze zabéry na
zavodniky a pribéh nejsou tak detailni a piehledné, jako je tomu u novéjsiho ze snimkt. Na
druhou stranu jsme i u star$iho piehledné informovani o dulezitych okamzicich. Starsi ze
snimkl se V pasazi, kdy se postupné zhorSuje pocasi, chova spise proaireticky, vzhledem
k tomu, ze chronologicky uvadi kauzalni fetézec udalosti. U Posledniho zavodu vznika v této

pasazi hermeneuticka linie, kdy jsou nam odpirany nékteré informace. Nelze tak s jistotou

8 BORDWELL, cit.15 5.156—166.
%0 Tamtéz, s.234-268.
91 KOVARIKOVA, Blanka. Nejen Synové hor: osud autort jednoho z nejslavnéjsich pribéhi. Prévo. 2023, 33(29).
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tvrdit, zda je mira komunikativnosti u jednoho snimku vyssi nez u druhého. Lze vSak fici, Ze je

Vv ur¢itych pasazich jeden film komunikativnéjs$i nez druhy a naopak.

U obou snimka jde pievazné o klasicky mod narace. To znamena, Ze se oba filmy fidi
podobnymi konvencemi vypravéni. Né&které pasdze novéjsiho ze snimka se zdaji byt
inspirované Syny hor, avsak podrobna analyza vylucuje, Zze Z néj vychazi v plné jejich $iti. Ve
chvili, kdy to vypada, Ze jsou si nékteré scény velmi podobné, dochazi k jasnému odlieni.
Jednim z takovych piipadu je scéna, kdy Hané¢ dostava kabat od Vrbaty. U star§iho snimku je
divak informovan linearné a explicitné 0 jejich setkani. Kdyz k tomu sméfuje u Posledniho
zavodu, dojde k radé odkladt, vznika stuptiovita konstrukce a je naruSena konvence klasické
narace. Divak se az po smrti obou postav, pomoci flashbacku, dovida o setkani s VVrbatou a jeho
nasledném osudu. To, ze Posledni zavod konstruuje setkani Hance a Vrbaty odlisnym
zpusobem lze povazovat za ozvlastiujici v souvislosti k o¢ekavani, které plyne z ptedchoziho

dila, coz jsou v tomto ptipadu Synové hor.

Co se tyce stylistiky snimktl, tak md misty vyznamnou narativni funkci, coz vysvétluje
zpracovani uréitych aspekti stylu. Motivace a funkce vybranych stylistickych prostredki obou
filma maji za cil divéka informovat ve vztahu k narativu, coz je patrnéjsi u Posledniho zavodu,
zejména vzhledem k tomu, Ze jde 0 dvé d&jové linie z odlisné doby, které vytvareji diky
stylistice vzajemny kontrast. Stylistické zpracovani samotného zavodu u novéjsiho ze snimka
se vSak da povazovat za ozvlastiujici, protoze se jasn¢ odliSuje a divakovi tak poskytuje vidét
udalosti z jiné perspektivy. Divak tak vidi udalosti nejen z pozice tieti osoby, ale i ze
subjektivniho pohledu postavy, coz zvySuje miru autenticity. Ve star§im z film dramatické
déni zavodu sledujeme z odstupu. Novéjsi snimek vyuziva variabilitu technickych moznosti.
Zejména destabilizace obrazu s POV kamerovym pohledem zvysuji intenzitu dynamiky scén.
Jasnym zpusobem se dila odlisuji i funkci a motivem nediegetické hudby. Posledni zavod
vyuziva nediegetickou hudbu naptiklad jako pozadi podstatné casti d&je, kdy jeji moderni
ambientni motiv dokresluje atmosféru. V situacich, kdy je hudba dominantni zvukovou
sloZzkou, mé dvé funkce. Ta prvni je zaloZena na motivu pohybu, zejména lyZovani. Funguje
tak paraleln¢ s tempem lyzaiti, coz spolec¢né S kamerovymi jizdami dodava t€émto pasazim na
dynamice. Druha je motivovdna gradaci nebo zdiraznénim néjakého déje, coz je primarni

funkci nediegetické hudby u Syni hor.

Vzhledem k provedené komparaci nepovazuji za predmétné ke snimktm pfistupovat
jako k remakim. Toto stanovisko mimo provedenou komparaci podporuje teoretik Constantin
Verevis ve své knize Film remakes. Zde pracuje s taxonomii remakti Michaela B. Druxmana,
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jejiz nedostate¢nost demonstruje na ptipadech filmd, které jsou inspirované historickou
udalosti. Verevis zde uvadi film Titanic (1997), ktery nelze do taxonomie vzhledem
k nejasnostem prifadit. Ty plynou z nes¢etnych diskusi 0 tom, z jakych dalSich filmd snimek
Zerpal inspiraci a ze nedava smysl, se vii¢i tomu takto vymezit.*? P¥ipad Posledniho zavodu je
obdobny v tom, Ze se mluvi 0 inspiraci n&kolika snimky.? Tato komparace se viak vénovala
pouze srovnéni s filmem Synové hor. Verevis také tvrdi, Zze v téchto piipadech zalezi na
analytikovi, jakym zplisobem se k filmim postavi. V ptipadech, kdy existuje nejasnost, by mél

analytik v prvni fadé zohlednit motivaci tvirce, ktera ho vedla k vytvofeni filmu.%

92 VEREVIS, Constantine. Film remakes. New York, N.Y.: Palgrave Macmillan, 2005. s.8.

93 CSOLLEOVA, Eva a Vitek FORMANEK. Posledni zdvod. Online. Dostupné z: http://www.unitedfilm.cz/unitedvis
ion/index.php/cs/interview-2/item/1090-posledni-zavod.

9 VEREVIS, cit.92 s.8.
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Zavér

V zavéretné Casti prace shrnu poznatky provedenych analyz a vzajemné komparace.
Cilem bakalaiské prace bylo komparovat filmy Synové hor a Posledni zavod. Soucasti tohoto
cile bylo stanovit, zda novéjsi ze snimku vychazi ze starSiho. U obou dél byla zvlast’ v rdmci
analytické Casti provedena naratologicka a stylistické analyza. Metodologicky prace primarné
vychézela z neoformalistické analyzy Kristin Thompsonové a narativni typologie Davida
Bordwella. Kapitoly naratologickych a stylistickych analyz obsahuji segmentaci narativu

a stylu pro jednotlivé snimky, které byly pfinosné pii sledovani rozdilt mezi filmy.

Film Synové hor je dle naratologického hlediska dominantné vypravén klasickym
narativnim modem. K manipulaci s o¢ekavanim divaka vSak dochazi jiz v Gvodu filmu, kdy je
feCena podstatna Cast piibéhu. Vzhledem Ktomuto prvku umélecké narace je divak
v o¢ekavani, ze mu nasledujici zpusob vypravéni rekonstruuje, jak K situaci kauzalné doslo.
Zaroven je divakovi sdélen konec na zacatku piib&hu, ¢imz jde v principu o ptib&éh pozpatku.
Nasledné je vypravéni velmi komunikativni a divdk se tak seznamuje s protagonistou
a problematikou, kterou fte$i. Vramci této <&asti se projevuje iaspekt historicko-
materialistického mddu narace, kdy je Han¢ odrazem idealu socialistického ¢lovéka 50. let
a antagonistou je némecky tovarnik Kraus, ktery piedstavuje hrozbu kapitalismu. Veskery d¢j
je nasledné konstruovan na zakladé kompozi¢ni nebo realistické motivace vSech prostredkd,
divak se tak detailnéji seznamuje S Casoprostorem. Zaroven je toto déni silné motivovano
dominantou snimku, coz je pratelstvi Hance a Vrbaty. Na zaklad€ této dominanty vznika fada
hermeneutickych linii, kterymi se ¥idi jednotlivé prostfedky. Zejména diky hermeneutickému
aspektu tohoto vypravéni je udrzovan divakiv zajem O vypravéni. Divak je postupné
informovan o charakteru pratelstvi mezi Han¢em a Vrbatou. Diky komplikované formé vsak

neni jasné, jak ma byt chapéano.

Posledni zavod, le¢ se dominantné fidi také klasickym typem narace, vypravi ptib&h
odlisnym zpisobem. Divak sleduje dvé déjové linie z rozdilnych dob. Jde jednak o linii z roku
1959, ve které sledujeme postavu starého Ratha, ktera mimo svou dé&jovou linii vypravi
0 ptibéhu z let 1912-13. Jde o vypravéni V retrospektivé a dd se povazovat za ramcovou
povidku. Tyto d&jové linie spojuje pravé postava Ratha, ktery je jejich vyznamnou soucasti.
Obé linie vzajemné vytvaieji kontrast vzhledem k tomu, aby se divak orientoval v déji. Rada
prostiedkll je tak motivovana realisticky, aby charakterizovala ¢asoprostor dané ptibéhové

linie. Mimo to jsou prostiedky fizeny i kompozi¢ni motivaci, coz naptiklad propojuje déjové
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linie. Dominantou snimku je samotny osudovy zavod, kterému se podtizuji ostatni prostfedky

a vyznamng ovliviiuje obé déjové linie, které zaroven propojuje.

Naratologické a stylistické analyzy filmu s naslednou komparaci dokazuji, Ze pasaz
zavodu je uobou dé¢l také vyrazné odlisna. Synove hor zavod konstruuji chronologicky
linedrnim zpisobem a smrt postav je zdvérem celého snimku, ktery zaznél jiz na zacatku filmu.
Nov¢jsi film zavod ze zacatku konstruuje obdobné, vyrazna stylisticka a ndsledna narativni
odli$nost jej vSak distancuje od puvodniho zpisobu zpracovani. Posledni zavod fabuli
konstruuje za pomoci flashbacku, ¢imz vypliuje jeji mezeru. Nasledné jesté znacné prodluzuje

divackou percepci oproti star§imu ze snimkii pasazi po smrti.

Komparativni analyza ur€ila, ze filmy jsou si vyrazné rozdilné v narativni vystavbé.
Respektive tim, jak pracuji s konvencemi klasické narace a jak je naru$uji. Na zakladé analyzy
bylo také urceno, ze snimky nemaji stejnou dominantu, byt zpracovavaji podobnou latku.
Novéjsi z filmh se také vyrazné odliSuje stylistickou rovinou, zejména hudebni slozkou
a kamerou v dramatickych pasazich. Snimky se tedy dle neoformalistického pfistupu
a z hlediska analyzy narativu lisi. Pivodni latku zpracovavaji odlisSnym zptsobem a nabizi na
ni odli$ny pohled. Vzhledem k metodologii této prace vyvozuji zavér, ze novéjsi ze snimku se

vyrazné odlisuje a tim potvrzuji stanoviska tvircti Posledniho zavodu.
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