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ANOTACE

Bakalaiska prace na téma ,,Filmova hudba a jeji ptisobeni na ¢lovéka® rozebira
filmovou hudbu jako takovou, poc¢atky filmu a jeho hudby a typické znaky této hudby.
Druhé cast prace zkouma toto téma z praktického hlediska. Jedna se o vlastni rozbor
hudby ve filmu a nésledné jednotlivych notaci. Prakticka cast obsahuje dotaznik, jeho

vysledky a zavérecné vyhodnoceni.

ANNOTATION

Bachelor thesis on the topic “Film music and its influence on people analyses
the actual film music, the beginnings of film and its music and typical features of this
music. The second part of the thesis explores this topic from a practical point of view.
That means my own analysis of the music in film followed by individual score. The

practical part contains a questionnaire, its results and their final evaluation.
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Uvod

Filmova hudba v dne$ni dobé tvotii na poli kinematografie slozku, ktera je rovnocenna
vsem dal$im komponentiim filmu. Vznika pod rukou filmového skladatele. Dtlezitost hraje jeho
komunikace s filmovym rezisérem a vysledna syntéza ve vnimani hudby ve filmu. V ranych

dobach filmu byla tato auditivni slozka odsuzovana na okraj skladatelova uméni. Postupem casu

vSak tato prace ziskala na vyznamu.

Jestlize dnes zminime pojem filmova hudba, vybavi se kazdému rozdilné asociace. Lidé ji
vnimaji riznymi zpusoby, nékteti vSak pii sledovani filmu vibec. Divakovi pomaha k urceni
jednotlivych postav, naznaceni dalSich scén ¢i vyvolani pozitivnich nebo negativnich emoci. A
praveé v této psychologické roviné se pohybuje tato prace na téma Filmova hudba a jeji ptisobeni

na ¢lovéka.

Prace se da rozdélit na dvé ¢asti, teoretickou a praktickou. Prvni ¢ast, teoreticka, se
zabyva tématem filmové hudby, jejim vznikem a vyvojem. Casteén& popisuje vznik filmu a
vyvoj zvuku. Zminuje také soucasnou situaci na poli filmové hudby i jednotlivé skladatele.
Vénuje se vyvoji ¢eské filmové hudby a skladateli ptisobicimi v Cechach. Prace podava uceleny

souhrn informaci o déleni filmové hudby, jejim skladani a fungovani.

Dalsi dil teoretické prace nahlizi na filmovou hudbu z psychologické stranky. Jak
jednotliva hudba vytvari emoce a ptsobi na Clovéka. Zaobird se duilezitosti hudby celkové i
jednotlivymi emo¢nimi procesy pravé v souvislosti vyvolani hudbou. Uvadi n€kolik dalSich

vyzkumt, které zminuji ¢asteéné tuto problematiku.

V praktické casti je proveden vlastni rozbor filmu a jeho hudby. Predklada jednotlivé
skladby soundtracku a jejich vyuziti ve filmu, dale rozbor nejmarkantnéjSich skladeb

Z hudebniho hlediska.

Velkou ¢ast prace zaujima vyzkumné Setfeni, které rozebira dvé filmové ukazky a jejich
filmovou hudbu. Formou dotazniku byli respondenti dotazovani pii poslouchani a sledovani
skladeb a scén. Setieni probihalo v péti vékovych kategoriich a kladlo si nékolik vyzkumnych
otazek. Hlavni otazkou bylo, zda pfi poslouchani samostatné skladby jsou vyvolany stejné

pocity jako pfi zhlédnuti scény s danou hudbou.

Praktickd cast je doplnéna prilohovou casti prace. Najdeme zde rozbory skladeb

v notovych osnovach, dale pfilozeny dotaznik z vyzkumného Setteni.



1 TEORETICKA CAST

1.1 Vznik a vyvoj filmu

1.1.1 Pocatky filmu

Jestlize mame porovnavat film s ostatnimi druhy umeéni, jeho hlavni funkci je
vyznamove¢ sdélovat a vypravét d¢j v obrazech. Zaméfuje se tedy predevsim na zrakové
1 sluchové dojmy.1 Obraz a zvuk, ktery byl po staleti spojovan pouze v okamziku zivé
produkce, ma najednou prostiedky pro to byt zaznamenan a pienesen v Case.

Tento druh vyjadfovani vznikl na ptelomu 19. stoleti. V roce 1895 bratfi
Lumiérové® vynalezli prvni kinematograf, a tim odstartovali éru kin a filmu vibec.
Prvni film byl pouze dokumentarni a jednalo se o pfijezd lokomotivy na nadrazi.
Pozdé&ji byl kinematograf patentovan a uveden do provozu. Brzy se stal centrem
pozornosti podnikatell a postupné se zabydlel ve stfediscich organizované zédbavy. Diky
tomu se zvysila popularita filmové tvorby a dochézelo ke zménam zpiisobu Zivota. Film
se pomalu staval oblibenou zabavou, cenové dostupnou kazdému divakovi a nahradil
umeéni provozované v divadlech ¢i koncertnich salech.

Teprve vroce 1902 se jiny Francouz — Georges Méliés® pokusil pomoci filmu
vypravét piibéh. Tento film se jmenuje Cesta na Mé&sic a jedna se o némy francouzsky
védeckofantasticky film.

Rané obdobi filmu zahrnuje némy film, kdy hudba zaujima hlavné auditivni
slozku (filmové piedstaveni je doprovazeno zZivou hudbou®). V némém filmu se
pouzivala ptfedev§im vazna hudba, proto byli oslovovani skladatelé, ktefi puhsobili
v oblasti vazné hudby. Udajné prvnim skladatelem, ktery skladal filmovou hudbu
specialng pro film, byl Camille Saint-Saéns”.

V dalSich obdobich se film rozviji o slova a zvuky dopliujici film. Hudba
samoziejm¢ musi spolupracovat s témito prvky takovym zplsobem, aby dosahla

efektivnosti.

' Nebylo tomu tak vzdy: v pocatcich filmové historie mohli nasi pfedkové obdivovat novou technickou
vymozenost: pohybujici se obraz, avSak az do 20. let 20. stoleti byl film némy (o tom viz dale).

2(1862 — 1954; 1864 — 1948) — prvni vynalezci filmové tvorby, kinematografu a barevné fotografie

% (1861 — 1938) — francouzsky filmovy rezisér a prvni prikopnik kinematografie

* Jedna se o klavirni nebo vzacné orchestralni podobu.

® 1835 — 1921; francouzsky skladatel, dirigent, hudebni kritik obdobi romantismu. Dilo napfiklad: Le
Carnaval des Animaux (Karneval zvifat) a Danse machre (Tanec kostlivci).



Zvuk je dulezitym terminem, kterym bych se chtéla zabyvat. Zvukové podnéty
vnimame jiz V mat¢iné lin¢ a sluch je jedna z dovednosti, ktera utvari lidskou osobnost.
Napovida, pomahd ndm a nemalou mérou nés zivot obohacuje. Je dokazano, ze jiz
Vv prenatalnim obdobi nas hudba ovliviiuje a vytvatime si k hudbé vztah. Z jednotlivych
kakofonnich i zvuénych tont si vytvaiime prostiedi kolem sebe.

Zvuk ve filmu je né¢im jinym, neni tvofen dle naseho vkusu. Jeho zékladni
dovednosti je plné rozvijet déj, pficemz vzdy plati, ze kvalitni filmova hudba a zvuky

mohou i primérnému filmu dodat hodnotu.

1.1.2 Film se zvukovym doprovodem

O teoretickém spojeni obrazu a zvuku se poprvé mluvi kolem roku 1896, kdy
kvtli mechanickému hluku projekéniho pfistroje vznikala nepopiratelna zvukova kulisa.
Posléze u projekce dochéazelo k zapojeni hudebniho doprovodu, at’ z diivodu piehluseni
stroje nebo kviili schopnosti ozivit némy filmovy d¢j. ,, Zacdtky byly docela skromné,
k doprovodu stacil treba orchestrion, kolovrdtek nebo harmonium. Pozdéji se objevil
klavir, v bohatsich kinech treba varhany. (PILKA, 1960 str. 22) Ukazalo se, ze hudba
a zvuky vyrazn€ ovlivituji emoce divéka a je tedy dilezité s nimi do budoucna pocitat.

V roce 1927 doslo k velkému pielomu ve filmové tvorbé, byl vynalezen postup
zaznamu zvuku. Toto pfineslo obrovské zmény v obsahu filmu a jeho estetiCnosti.
Védci se predtim pokouseli nahrdvat hudbu pro kazdy film zvIast na gramofonové
desky, ale dosahli velmi Spatné kvality zvuku. Proto se pokusili o nahrani hudby ptimo
na pasek s obrazem. Spojeni obrazu a zvuku pfinasi novy rozmér ve filmové tvorbé. Po
uspéchu dalSich zvukovych filma dochéazi k obrovskému naristu divaki v kinosélech.

,, Roku 1927 slysel jsem v New Yorku poprvé Vitaphon a od toho okamZiku jsem
tusil, jaké nesmirné moznosti pro kino ma v sobé tento novy zpisob pouzivani hudby.
Byl to hrozné dlouhy film Sydney Chaplina. Symfonicky doprovod filharmonického
orchestru zaplavoval sluch hustym, trochu zmatenym zvukovym shlukem, jakousi
tonovou mlhou ** — francouzsky skladatel Darius Milhaud (PILKA, 1960 str. 23)

Velky krok vtomto obdobi hraje i némecka kinematografie. ,,Fritz Lang® si

nechal ke svym filmiim Nibelungové7 a veleslavnému Metropolisu8 na zakazku napsat

®1890 - 1976
” Orig. Nibelungen: Kriemhilds Rache, 1924



hudbu od Gottfrieda Huppertze (ktery udélal dve verze, jednu pro orchestr a jednu
skromnéjsi pouze pro pianistu). Lang mél pritom jasny pozZadavek, Ze hudba musi mit
Jasné urcitelné leitmotivy, aby byla hudba vyrazna. (HREBECKY, 2009 str. 18)

Za nejvétsiho novétora zvukového filmu se povazuje Francouz René Clair’.
Dokézal, ze se mize zvuk a obraz dopliovat i nahrazovat. Filmu se zvukem se tim
oteviely nové moznosti. Zaznam zvuku pomaha v dramati¢nosti ptisobenim hluku, ale i
ticha. Hudba ptestala byt jen doplitkovou zélezitosti a stala se rovnocennou soucasti
celkového dila. Postupnym zestru¢nénim dialogu se doséhlo zvyseni efektivnosti filmu,
nebot’ dramatickd akce, kterd byla doposud vyjadiena jen slovy, mohla byt podkreslena
hudbou a jinymi zvuky.

V obdobi dvacétych let dvacatého stoleti se na scéné filmové hudby vyskytovaly
jména prednich skladateléi vazné hudby jako Darius Milhaud®, Arthur Honegger,
I3,

Dmitrij Sostakovic** a Edmund Meise

Na zacatku historie filmové hudby byl tento druh pro skladatele povazovan za
ponizujici, filmova kritika nevénovala hudbé velkou pozornost. Neadekvatni to bylo
pfedev§im z pohledu ekonomického, kdy skladatel a hudebnici byli placeni podle

navstévnosti filmu.

1.1.3 Vyvoj filmové hudby

Filmova hudba prosla velkym rozvojem, ptedev§im z pohledu hudebnich zéanri,
od klasické hudby pies jazz, rock, pop. Nejvétsi rozkvét zaznamenala v 80. letech 20.
stoleti, predev§im ve Spojenych statech americkych. Tviirci filmu se snazili o vysokou
kvalitu a navratili se do 30. let s vyuzitim symfonického orchestru v hudbé. Diky tomu

se zakladaly nové orchestry pouze za ticelem filmové tvorby. Na scénu ale také ptichazi

®1927

%1898 — 1981; francouzsky filmovy reZisér a spisovatel; ¢len Francouzské akademie.

1071892 — 1974; francouzsky skladatel Zidovského pivodu. Clen pafizské ,Sestky“. Dilo napfiklad:
popularni ,,minutové* opery - Unos Evropy, Opusténi Ariadny, Osvobozeni Théseovo.

11892 — 1955; §vycarsky skladatel. Clen patizské ,,Sestky. Dilo napiiklad: opereta Krdl Paulus, opera
Antigona, oratorium Krdl David.

121906 — 1975; rusky skladatel a pianista, jeden z nejvyznamngjsich piedstavitelii hudebni moderny 20.
stoleti. Dilo naptiklad: filmova a scénicka hudba (K7iznik Potémkin — 1925)

131894 — 1930; rakousky skladatel, dvorni skladatel prvotnich snimki reZiséra Sergeie Eisensteina. Dilo
naptiklad: filmova a scénicka hudba The holy mountain (Svatd hora)
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hudba popularni az rockova (napf. filmy Top Gun,** Flash Gordon.)"™. Velmi zajimavy
je pribéh soundtracku Forrest Gumpl6, kdy bylo vyuzito znamych popularnich pisni
americké hudby z let 50. - 80. Do filmu se také dostava hudba elektronicka, bud’ jako
samostatnd slozka nebo ve spoluprici se symfonickymi orchestry. Syntetizatory
dokazou nahradit jednotlivé hudebni nastroje, ale s jejich spolupraci vznikaji i nové a

zajimavé Skaly zvuku.

1.1.4 Moderni a postmoderni filmova hudba

Tento styl je typicky pro americkou filmovou hudbu v Hollywoodu. Moderni
filmovd hudba miize byt datovana od 80. let 20. stoleti. Velkou roli hudby hraje
zaujmuti velkého prostoru a prostorovosti. Tato hudba se oznauje terminem Novy
symfonismus, za jehoz zakladatele se povazuje piedni filmovy skladatel John
Williams. Ten je povaZovan za dvorniho skladatele reziséra Stevena Spielberga'’ a
George Lucase®. Ziskal n&kolik ocenéni, za slozeni hudby k filmu Schindlerv seznam
ziskal Oscara. Dale sloZzil hudbu k filmim Star Wars, Harry Potter nebo Indiana Jones.

V bézné praxi se vyuziva syntéza hudby symfonického typu s odliSnym zénrem,
ktery je v mnoha ptipadech popularni. Jako dikazem je film Batman, ktery byl
zrezirovan Timem Burtonem v roce 1989 a o jeho hudbu se zaslouzil Danny Elfman.
Zde se vyuziva symfonického orchestru pii akénich scéndch, které slozil jiZ zminény D.
Elfman, a také popularnich pisni, které nazpival znamy zpévak Prince™. V knize D¢gjiny
filmové hudby od Mervyna Cooke se uvadi, ze tato syntéza nebyla novinkou. Jiz dfive
se vyuzivalo populdrni hudby ve filmu. Tyto dvé sloZky nebyly vyrovnané, popularni
pisné se pouzivaly naptiklad pii zavérecnych titulcich. Danny Elfman se rad nechava
inspirovat morbidnimi tématy, smrti, perverzi, komiksem, humorem a romantismem.
K dalsim jeho dilim patii hudba k filmim Stfihoruky Edward, Karlik a tovarna na

¢okoladu nebo Alenka v fisi diva.

14(1986)

15 (1980)

16(1994)

17 (*1946) americky rezisér, Filmy: Celisti, E. T. Mimozems§tan, Zachraiite vojina Ryana, Schindlertiv
seznam

18 (*1944) americky scénarista a rezisér, znamy diky filméim Hvézdné valky &i tetralogie Indiana Jones

19 (* 1958) osobnost hudebni scény — zp&vak, multiinstrumentalista, textaf a producent
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Dale bych chtéla zminit jednoho z nejvytizengjsich filmovych skladatelt - Hans
Zimmer. Tento némecky skladatel o sobé dal poprvé védét slozenim hudby k filmu
Rain Man. Jeho hudbu muzeme slySet pfevazné v akénich snimcich jako je Gladiator,
Cerny jesttab sestielen nebo Pirati z Karibiku.?

V neposledni fadé¢ uvedu jméno vyznamného filmového skladatele Ennio
Morricone. Italsky hudebni skladatel si zaslouzil svou popularitu nesmrtelnou melodii
k filmu Tenkrat na Zapadé. Je ale podepsan i pod dal§imi filmy — 48 hodin v Pafizi,
Nedotknutelni nebo Mise. V roce 2007 ziskal Oscara za celoZivotni dilo.”*

Dal$im terminem filmové hudby je hudba postmoderni, ktera vznikla vétSim
poc¢tem hudebnich moznosti. Zminila bych film ,,Do the Right Thing* od reziséra Spike
Lee, kde se jednd o kombinaci hudebnich stylii jazzu a rapu, jako hudebni kontrast

rasové otazky.

1.2 Historie ceské filmové hudby

Vyvoj Ceské filmové hudby byl obdobny jako v jinych zemich. Pro zvuk ve
filmu byl klicovy rok 1927, pro ¢eské publikum piesnéji datum 18. listopadu, kdy byla
Vv kin€ Adria pfedvedena prvni produkce mluveného a zvukového filmu.

., Pro Prahu bylo napriklad typické uziti allegrovych témat Mozartovych pro rizna
allegra filmova, napriklad poklus jizdy anebo prondsledovani loupeznikit konmo byvalo
V mnoha biografech provazeno tématy predehry Figarove svatbé, ackoli spojeni toho
prvku filmového a hudebniho se k sobé hodilo jako pést na oko. Mirko Oc¢adlik (PILKA,
1960 str. 23)

Ve vyvoji Ceského filmu vznikalo a zanikalo v pribéhu let mnoho produkénich
spole¢nosti, které byly velmi podnikatelsky oblibené. V cele Ceskych titulkii se neslo
tedy mnoho jmen, napfiklad Kinofa, Asum, Lucernafilm, Pragafilm. Tato situace se
nezménila ani v prubéhu dal$iho vyvoje. VyfeSena vSak byla po valce v roce 1945, kdy
byl film znarodnén. Postupné se vytvarely podminky pro seriozni uméleckou praci.

vvvvvv

(FISYO), ktery se stal stalym profesionalnim télesem pro nahravani filmové hudby. Do

2 (POTOCZNY, 2011)
1 (POTOCZNY, 2012)
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té doby bylo bézné, ze se najimal orchestr pro kazdy film nebo nahravku zvlast. Po
valce vznikla také dulezita Skola — filmova fakulta pii Akademii muzickych uméni
V Praze. Zde byl zalozen kabinet hudby pod vedenim skladatele Jitiho Trnky.

Znérodnéni pfineslo postupné zkvalitnéni, déale piisnd umeéleckd i technicka

., Cesky film dnes nemd podradné hudebni autory, nepropadl nikdy kyci a
povrchnosti. Bilance hudebnich skladateli filmovych je skutecné radosta* (PILKA,
1960 str. 48)

V kratkém informativnim pfehledu bych chtéla zminit nékolik jmen
nejdilezitgjsich tviirct. Z nejstardich jsou to narodni umélec Otakar Jeremids®,
Frantiek Skvor®®, ktefi komponovali mnoho hudebnich dél na pocatku filmu se
zvukem. Déle bych chtéla uvést nékolik skladateld, kteti dosahli Gspéchll 1 uznani.
Laureat statni ceny za hudbu k filmu Mé&sic nad fekou ziskal Jifi Srnka®®, E. F. Burian se
svym ocenénim za hudbu k filmu Siréna na mezinarodnim festivalu v Benatkach a
Véclav Trojan25, staly spolupracovnik Jifiho Trnky pii zhudebniovani loutkovych film.

Ze soucasnych skladatelii filmové hudby se vzdy jedna o skvélé muzikanty.
Jednim z nich je Jifi BaZant, znamy hudbou k filmu Starci na chmelu nebo Déama na
kolejich. Usp&snym &eskym skladatelem byl Karel Svoboda se svou hudbou k pohadce
Tti ofisky pro Popelku, Noc na Karlstejné a k televiznimu serialu Cirkus Humberto.
Uvedu jesté nekolik jmen, Michal Dvoifdk s hudbou pro film Béjecnd 1éta pod psa,
Angelo Michajlov slozil hudbu k filmu Divka na kostéti nebo Chobotnicky z druhého
patra, Jan Klusdk jako jeden =z hlavnich pfedstaviteld soucasné véazné hudby
komponoval hudbu pro film Néavrat ztraceného syna a je znamy také Ustfedni melodii
k serialu Nemocnice na kraji mésta. V neposledni fadé dlouholety dirigent Filmového
symfonického orchestru Stépan Koniéek s hudbou k filmu Zbghové a poutnici, ktery

také slozil hudbu k deseti diltim animované série Tom a Jerry. 26

22 (*1892)
23 (*1898)
24 (*1907)
2 (¥1907)
% (POSTULKA, 1999)

13



1.3 Specifika filmové hudby

,Kazdy film ma svou charakteristickou vlastnost, ktera miize byt vytvorena
reziserem nebo ,,naladove‘ skladatelem. Tato charakteristika musi setrvat a hudba se
zrodi z toho jistého pocitu, typického rysu nebo stylu, se kterym se skladatel ztotoznuje.
Kazdy skladatel osobné reaguje na filmovou akci a styl — ,, poetiku* reziséra, obrazy,
pribéh a klicové sekvence a scény. Tak prakticky deset skladatelu napise deset zcela
odlisnych partitur pro jeden stejny film a vSechny mohou byt dobré — pokud jsou dobri i
skladatelé. “ Ennio Morricone (VIKLICKY, 2010 str. 9)

Hlavni znakem filmové hudby je to, Ze se vaZze na mimohudebni asociace. Tim
padem se nejedna o hudbu absolutni, tato hudba neni schopna obstat samostatné.
Vznikla z hudebnich druhu, které jsou ji piibuzné. Opira se o vyvoj v opefe a programni
hudbé 19. stoleni. Cerpa viak z mnoha novéjsich stylti hudby.

Jednim z problému filmové hudby je jednotny hudebni styl, kterého by mél
skladatel dosdhnout. V praxi se mlizeme setkat s vice skladateli, ktefi se podileji na
hudbé¢ jednoho filmu. V tomto ptipad¢ je za hudbu zodpovédny hudebni reZisér nebo
filmovy rezisér s hudebnimi znalostmi. I pfes upozornéni na dobu ¢i prostiedi by nemél
skladatel opustit vlastni styl a hudba nesmi ztratit filmovy potencial.

Filmova hudba se stala sobé&statnym hudebnim Zanrem, na ktery je 1 dnes
nahliZzeno s respektem. Presto je tento hudebni smér velmi popularni, predev§im diky
prodeji soundtrackd. ,,Prestoze puvodni filmova hudba vznikad pro urcity film a v primé
navaznosti na ném se Vyviji, mize se pozdéji touto cestou osamostatnit a vystupovat
Jjako svébytny hudebni element.” (VIKLICKY, 2010 str. 14)

Je dilezité nezaméinovat dva pojmy — filmova hudba a soundtrack. ,,Ne kazdd
filmova hudba ma svij soundtrack, ale kazdy soundtrack je filmovd hudba.*
(HREBECKY, 2009 str. 16) Soundtrack je jen dodate¢né CD s vybranou filmovou
hudbou, vydavan samostatné nebo soucasti DVD. Vibec prvni film, jehoZ hudba byla
urcena k prodeji, je biografie Jeroma Kerna, autora muzikalu Show Boat?'.

Dal$im problémem jsou omezeni kvili filmovému obrazu. Obvykly omyl je
predstava, ze se hudba vytvaii pred nataCenim, pied sestithem nebo po sestfihu filmu.

Hudba je pravé omezena jiz zminénymi mimohudebnimi asociacemi, které nevytvofil

21951

14



skladatel, a na vyfeSeni propojeni hudby s asociacemi se muze prokazat mistrovstvi
skladatele.

Proc je viibec hudba ve filmu? Zakladnim kamenem muze byt fakt, ze lidské ucho
neni zvyklé na ticho. To je pro n¢j jakési nepfirozené vakuum a prazdnota. Ucho chce
néco slyset, jakékoli zvuky — harfa, Selest obleceni, lidsky hlas. Hudba dopliuje
psychologickou stranku, charakter postav, scén. Také podporuje iluze, plisobi na city a
vytvaii fantazie, ¢im prohlubuje divakovu piedstavivost a plisobi na jeho podvédomi.
Diky hudbé je film vice procitén. Divak neboli poslucha¢ nemusi védét, co hudba

znamena, musi jen pochopit, jak se citit.

1.3.1 RuGzna Kkritéria déleni filmové hudby

Filmovéa hudba je sklddana jednotlivé pro dany film, odviji se od prostredi,
psychologie postav, jednotlivych scén. Proto je teorie filmové hudby velmi
nekompaktni a nestala. Chtéla bych zminit par pojmu tykajicich se filmové hudby.

Logické, a pro nas nyni nejpodstatnéjsi, je déleni hudby podle toho, zda byla
komponovana piimo pro film, nebo ne.

D¢éli se tedy na hudbu archivni (také oznaCovanou za ptevzatou). Tato hudba je
puvodné sloZena za jinymi ucely a pro film je v budoucnu vybréna. V této oblasti ma
skladatel i rezisér neomezeny vybér. Piikladem miiZze byt znamy song ,,Oh pretty
woman®, ktera je nesmrtelnd a uzce spojovana s filmem Pretty Woman. Mnoho divaki
se domniva, Ze tato piseil je napsana pro dany film, pfesto autor a interpret pisné,
americky zp&vak a kytarista Roy Orbison?®, napsal pisei v roce 1964 a premiéra filmu
byla az v roce 1990.

Dale se filmova hudba rozdéluje na hudbu piivodni, ktera je slozena skladatelem
ptimo pro film. Rizné typy a zanry filmi si vyzaduji rizny tvarci piistup.

Vyuzijeme-li jako argument vySe zminény typ archivni, stdva se hudebni skladatel
skutecné spoluautorem filmového pocinu, bez jehoZ ptispéni by konkrétni film nemohl
byt natocen se zachovanim déje, pro ktery byla hudba ur¢ena. Naproti tomu, pouZijeme-
li pivodni typ hudby, kdy filmovy rezisér vyuziva jiz znamych skladeb, nestava se
piimym autorem, ale piesto tato hudba miize zastupovat jiné funkce, naptiklad doladéni

atmosféry nebo blizsi ur¢eni prostoru.

%8 (1939 — 1988)
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Toto déleni mizeme oznaclit za Ceské, kdy se hodi pro samotnou hudbu ve filmu
ale v zasadé i pro Ochranny Svaz Autorsky (OSA) a Ceskou televizi (CT). ,,0bé tyto
instituce potirebuji presné rozdelit, kterou hudbu v daném snimku autor sam
zkomponoval, a kterd hudba je pouZita zjinych zdrojii. Ceskd televize oznacuje
,,archivai hudbu** znackou OS, coz znamend ,,obchodni snimek*, jehoz rozmnozeniny
Jsou rozsifovany prodejem.“ (VIKLICKY, 2010 str. 19)

Americka teorie filmové hudby ale i praxe rozd€luje hudbu na dva zékladni
pojmy: ,,Film music* a ,,Source music. Cesky je Emil Viklicky ozna¢il na samotnou
»filmovou hudbu®“ a volné prelozil ,hudba prostiedi. Filmova hudba se pokousi
zachytit emocni podtext scény. Mlze zrychlit ¢i zpomalit scénu, miize dokonce pomoci
herclim ve vyznéni scény. Druhy zmifiovany termin nem4 jiné ambice nez popsat dané
prostiedi. V jazzovém klubu to bude jazz, v luxusni kavarn¢ hudba pianisty.

Filmovou hudbu méiZzeme délit také podle funkce?, jakou hudba reprezentuje ve
filmu.

Casto najdeme ve filmu hudbu, ktera zni z konkrétniho zdroje. Tato hudba se
oznacuje jako filmova hudba realna. SlySime ji z nejriznéjSich médii, ¢i vidime
zpévaky nebo kapelu. Jako ptikladem mize byt vizudlné odzpivana hudba ve filmu
Kmotr®, kdy hudba vytvorti ¢ast reality ve scéné.

Dalsim pojmem je filmova hudba funkéni, kterd nemd zadny obrazovy zdroj, je
pfidana dodate¢né k filmu jako emociondlni prostfedek, mulzZe podtrhovat
psychologickou kultivovanost, ptfedstavovat nevyslovené mySlenky postav nebo
nezobrazené dusledky situaci.

Dale muze byt hudba vyuzivana jako kontrapunkt. Zdiraziuje, co se d€je na
scéné, predpovidd nevyhnutelné nebezpeci. Napiiklad uprostied sentimentdlni scény
dobfe umistény disonantni akord naznacuje publiku — ,,Ted’ se stala vrazda.“*. Také
muze kontrastné podtrhovat emocionalni ucinek (napf. ve scéné umira stary Clovék a
venku zni vesely kiik davu).

Hudba neutrdln€ vyplituje pozadi. Jedna se typ hudby, kterou nemé nikdo slySet,

lehce se podpléta pod dialogem, ale nesmi zastinovat ni¢i hlas. Hudba ma vytvofit také

2 (FISCHOFF, 2005 str. 14)
%0 (COPPOLA, 1972)
31 Vyuzito napt. ve filmu (Verhoeven, 1992)
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pocit souvislosti a to nejzietelngji ve scénach s jednotnou hudbou, kde mize zachranit
nespojené scény. Drzi cely film pohromad¢ a je velmi ocenitelna ve stiizn€, kdy hudba
pomaha udrzet sestiihy pohromade¢.

V neposledni tadé¢ je dulezitd hudba k titulkim, jak k wUvodnim nebo i
k zavéreénym titulkdim.

Klasifikace hudebnich forem uZivanych nejéast&ji ve filmu=?

- klasické formy vazné hudby (sonéata, apod.)

- improvizace

- aleatorni hudba®

- rondo (abacada...)

- variacni princip (a-al-a2-a3...)

Casto se ve filmové hudb& vyuZivaji tzv. leitmotivy®. Historicky je zavedl ve
svych operach v 19. stoleti Richard Wagner, aby zajistil pevnou vazbu mezi déjem a
hudbou. V praxi se pouziva u jednotlivych postav, které maji své motivy ¢i melodie
V hudbé&. Jednim z nejvyraznéjsich autort je John Williams, ktery leitmotivy pouZil ve
filmu Star Wars. Jakymisi leitmotivy muizeme nazyvat lety ustdlené typy hudby.
Vznikly jednoduchym kopirovanim a opakovanim od ostatnich skladateli, nacez si
publikum zvyklo na tyto typy a umi si je zafadit a vysvétlit. Prikladem muze byt
westernovy film, ve kterém zaznéni tympant naznacuje pfichod indidni. Jednoduché
tympéany jsou pro divaka pochopitelnéjsi, nez kdyby autor pouzil hudbu indianského

kmene.

%2 D¢leni podle: (BLAHA, 2004 str. 78)
% Nazev vznikl od slova alea (kostka), uplatiiuje se zde totiZ ur&itd mira nahody
% Leitmotiv = viidéi motiv
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1.4 Piusobeni filmové hudby na ¢lovéka

V dalsi kapitole se budeme zabyvat dulezitosti filmové hudby z pohledu divéka.
Jak muze hudba ve filmu divaka ovlivnit, ziskat jeho pozornost ¢i zrychlit asové
vnimani. Také se budeme vénovat jejim vlastnostem, které mtize filmu dodat, orientovat
se na dulezitou funkci ztvarnit emoce nebo je na platné podpotit. Hudba dokaze také
sdelit naladové polohy herce. Hudba mlze byt pfipomenutim. Ve filmu Casablanca se
opakuje téma ,,As time goes by* s variaci temp, tim se romantické drama peclivé

udrzuje v divakoveé vjemové mysli, zatimco sleduje, co se déje na platné.

1.4.1 Diilezitost hudby celkové

Na pocatku filmu byla hudba psychologicky jednoduchéd. Drzela se urcitého
vzorce. KdyZ se na scéné objevila zaporna postava, pianista zahral rozlozeny zmenseny
mollovy akord, ¢imz navodil tajemny a désivy pocit. Naopak pro vyzdvizeni hrdiny
byla hudba veseld s povzbuzujicim tématem. Samoziejmé u svizné scény, napiiklad
honicky, hrala hudba v rychlém tempu, kdy ma poslucha¢ pocit béhu. Tento vzorec se
vyuzival u predchidci zvukového filmu. Vyvoj byl samoziejmé pokrokovy a
nahravanim hudby si mohli skladatelé dovolit vice experimentovat.

Nutnost vlivu filmové hudby na psychologii ¢lovéka je znadma od 40. let, kdy byly
prosazeny psychologické teorie (Freud a dalsi), které se zamétovaly na zaklady naseho
psychologického chovéani. Tyto vlivy dodnes pouziva reklamni primysl pro
ovlivilovani, jak se ma ¢lovek citit s danym produktem.

Jednotlivé informace, které k nadm pfichazeji sluchem, jsou vzdy nalé¢havé a
vyznamné. ,, Fyziologicky je tato skutecnost zakotvena v bezprostiednim privadeni
akustickych podnétii do hlubsich vrstev psychiky . (POLEDNAK, 1984 str. 232)

Tomu, Ze hudba clovéka ovliviiuje, rozumi kazdy z nas. Pro¢ to ovSem tak je,
popisuje psychologie pomoci teorie ¢isté hudebni expresivity. Kazdy jedinec chape
filmovou hudbu a jeji afektivni vlastnosti na n¢kolika Grovnich. Tyto Girovné mohou byt
porozumény pomoci kombinace poznavaciho a emociondlniho vlivu. Prvni je tedy
Kognitivni teorie, ktera pfedpokladd, Ze hudba zesili emocionédlni vyznam, ale nemlze
ho vyvolat. Druhd teorie — Emocionalni usuzuje, Z¢ hudba pfimo vyvold emotivni
odezvy V posluchaci. Z hlediska hudebni teorie a psychomuzikologie jsou pro emocni

zazitek dilezité ob¢ teorie s pfispénim dalSich procesi — polarizace a afektivni
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souhlasnost. Souhlasnost odkazuje na typ potvrzeni, pii kterém pozorovatel spojuje
pusobeni komponentti filmové hudby s emocionalnim nastinénim vypravéni. To vytvaii
souhrnny efekt pro posluchace. Emocionalni zajem je takto siln€js$i nez vytvorenim jen
vizualné. Tento pohled je pfimym vnimanim filmové hudby z hlediska Gestaltismu.
Polarizacni efekt se pouziva napiiklad u animacnich technik. Jednd se zpusob
upozornéni na danou situaci ve scéné pomoci hudby. Tento jev sledovala
psychomuzikolozka Anabel Cohenova, kterd vytvorila dotaznik, kdy respondenti slyseli
rychlé a pomalé tempo k filmu a ohodnotili jej na bipolarni adjektivni stupnici.
Vysledek ukézal, ze v zavéru vice respondentd k veselé karnevalové scéné prifadilo
mollovou skladbu, nebot’ poukazovala a strhdvala pozornost na malé dité sedici
V pravém rohu platna vypadajiciho smutné a odmitavé. Hudba tedy zvyraziuje naladu
chlapce, i kdyZ panorama scény je jiné nez smutné.®

V roce 1983 byla provedena studie Boltzem a Shulkindem, kteti pozorovali
psychologickou reakci, zatimco respondenti sledovali film o pramyslovych nehodach.
Me¢hnili pfitom druh hudby, ktera doprovézela obraz (relaxacni, hororovd, zadnd). Autofi
shledali, ze druh hudby pfimo odpovidal tomu, jestli se u respondentt zvysil nebo snizil
stres (méfenim galvanické kozni odezvy). Tyto poznatky naznacili, Ze hudba muize
zménit vnitini vzruchy na vizualni podnéty a nase celkové reakce na né. To, Ze hudba
dokéze vyvolat emociondlni a fyzickou reakci, ktera je prostd intelektudlnich procest,

déla z hudby perfektni protéjsek filmu.

1.4.2 Emoce

Je jasné, ze hudba ma schopnost ovlivilovat emoce a riznymi zplsoby je
stimulovat ¢i prohlubovat. Pfi hodnoceni hudby se z hlediska emoci vyuZiva princip
projekce (pomitani vlastnich emoci do hudby) a princip estetické empatie (hudba
vyvolava citové reakce, které do ni poslucha¢ zpét promitd). ,, Zda jde primarné o
empatii nebo projekci, nelze spolehlivé urcit, ale muzZeme vici, Ze se tu jedna o vciteni se
do fyziognomie umeéleckého nebo jiného objektu, které na zakladeé asociaci vyvolava
urcity emociondini ucinek.“ (FRANEK, 2007 str. 184) Ptisobeni hudby na emoce

probiha bez prodlevy, na rozdil od ostatnich druhii uméni.

% (FISCHOFF, 2005 str. 23)
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., Hudba ovliviiuje dusevni rozpolozeni rychleji a intenzivnéji nez kterékoliv jiné
uméni. Ostatni uméni nas premlouvaji, hudba prepadad.” (HANSLICK, 1973 str. 83)

Pfi vnimani hudby vyuziva cCloveék stejné mozkové struktury, které fidi
rozpoznavani emoci ve vokalnim vyrazu a fe¢i. Diky tomu jedinec reaguje emocionalné
na urCit¢ hudebni postupy obsahujici casové-akustické jevy znamé z vokalni
komunikace.*

Téma vyvolani emoci je zna¢né¢ komplikované subjektivitou prozitku kazdého
jedince. Na zékladnich prozitcich se vétSinou dokédzeme shodnout (napi. pohiebni
hudbu zpravidla nevnimame jako povzbudivou a pozitivné ndladotvornou), ale pravé
reakce, které dana hudba vyvola, se lisi. Rovnéz plati, ze tataz osoba pii opakovaném
poslechu pocituje vzdy jiny emocni stav. Zalezi na vné&jSich faktorech a rozpolozeni

subjektu.

1.4.3 Piisobeni rytmu

Velmi dutlezitou slozkou filmové hudby je rytmus. Napoméha dé&jové lince,
vytvaii rizné emoce v divakovi, podporuje pomalou ¢i rychlou scénu. Zrychlovani
hudby napina lidskou bytost k o¢ekavanému vyvrcholeni, zpomalovani k uklidnéni ¢i
zptijemnéni scény.

Pravidelny rytmus vyvolava v ¢loveéku §tésti, spokojenost, vaznost, klid. Naopak
nepravidelny rytmus vzbuzuje neklid, akci nebo zabavu.®’

Rytmus v hudbé miize fungovat jako paralela k naSemu srde¢nimu rytmu. BlizZi se
nebezpe€i nebo vzruSeni nas tep se automaticky zrychluje. T¢lo je zasobeno vétSim
mnozstvim kysliku a jsme ptipraveni k okamzité reakci (at€k, boj). Rychla hudba proto
ve filmu plsobi pocitem, Ze film ubiha rychleji. Naopak ptesny pravidelny puls ndm
vyvolava predstavu tance, nepravidelnd rytmicka pulsace, rubato, evokuje projev
emociondlnich zmén. ,,Hudebni rubato ma stejnou podobu jako tep srdce pri
emocionalnim vzruSeni, je nepravidelné, hudebni proud se misty zpomaluje, misty
Zrychluje. Zde miizeme hledat souvislost, pro¢ zmény tempa vyrazné evokuji vzruseny

emociondlni stav (FRANEK, 2007 str. 132)

% (FRANEK, 2007 str. 184)
" (GABRIELSSON, a dalsi, 2001 stranky 224-248)
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S pojmem rytmus je uzce spjaté téma tempa. To samoziejmé také dopliuje
divaktv pocit z hudby. Jestlize je vyuzito rychlého tempa, allegro, mize posluchac
chapat scénu jako neklidnou, energickou, impulzivni, ale 1 pocitovat Stésti, radost,
triumf, veselost. Naopak pomalé tempo, feknéme adaggio, vzbuzuje smutek, nudu,

sentimentalitu, z kladnych emoci slavnostnost, touhu, Vyrovnanost.38

1.4.4 Témbr - vyuziti nastroji

Dalsi nepostradatelnou slozkou hudby je témbr neboli barva, zabarveni zvuku.
Toho dosdhne skladatel rtiznorodosti nastrojii a prace s jejich moznostmi barvy. Pfi
pouziti nastrojii s mé€kkou barvou (housle, flétna, kytara) dosdhne skladatel navozeni
jemnosti, smutku.

Flétnu vyuzil ptedni svétovy skladatel John Williams ve filmu Hvézdné valky pro

zobrazeni nézného a romantického charakteru princezny Lei.
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Naopak pro dosazeni hnévu vyuzije nastroji s tvrdou barvou — trubky, pozouny,
tympany. Trubka naznacuje smutnou ndladu (Pride of the Marias 1945), hoboj stav, kdy
postava sklouzava k Silenosti.

Priklad miZeme najit také ve filmu Hvézdné valky — Nova Nadgje®.

Pro
zobrazeni hrizného charakteru postavy Dartha Vadera, jeho autority vyuZzil Williams

zestovych nastroji s podtextem vojenské skladby.
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Témbr mize byt ale také Spatné€ vyuzit. Mlze nastat situace, kdyz skladatel vlozi
smyccovy part do scény s dialogem. Tento zpusob je neefektivni, nebot’ neni v konfliktu

s hlasem.

1.4.5 Harmonie, Tonalita

Je znamo, Ze tonalita melodie hraje velkou roli v ptsobeni na emoce. Jiz na
zékladni Skole se uc¢ime, Ze durova skladba je veseld, mollova smutna. Durova v nas
tedy muze vyvolat radost, Stésti, vyrovnanost, mollovd naopak smutek, zasnénost,
napéti. Pouzitim atondlni hudby vyvola skladatel hnév, chromatikou taktéz. DalSim
faktorem muze byt smér melodie. Vzestupnd poukazuje na distojnost, vyrovnanost,
Stésti, sestupna naopak vzruSeni, energicnost, smutek.*

Nékolik not disonance vytvoii ocekdvani napéti. Ve filmu AZ na krev najdeme
opak, je zde vyuzito mnoho disonanci, poslucha¢ ocekava gradaci, nic se ovSem
nestane. Timto chce skladatel dosahnout napéti divdka i ptes nevyraznou scénu. Udrzet
napéti je dilezitd funkce filmové hudby. Psycholog Dolf Zillmann tento jev nazval
Transfer vzruseni. Jedna se o stav, kdy ve scéné je aklimatizované napéti. Stoupa, klesa
i pada ale nikdy ne tak, aby obecenstvo mohlo vydechnout. Tim zanechava napéti pro

dal$i nadchézejici scény.

1.4.6 Hlasitost

Hlasitost hudby ovliviluje posluchace ptedevS§im ve vypjatych situacich. Pii
pouziti hlasité hudby ma divak dramaticky pocit. Na stranu druhou, kdyby byla hlasita
hudba pusténa pii nedramatické scéné, spise by to filmu ublizilo a oslabilo ho. Je-li
zvuk ve scéné sdm o sobé dominantni (zvony, hluky), nesmi byt hudba hlasita. Hlasita
hudba se vyuziva pii velkém obrazu. Tento jev mizeme vidét u zacatku kultovniho

filmu Star Wars, kdy v Givodni scéné je jen ¢erna obloha a hlavni motiv zde ma hudba.

1.4.7 Hudba a pamét

Vyzkum zroku 1991 provadény jiz zminénymi psychology Boltzem,
Schulkindem a Kantou ukazal, Ze hudba na pozadi ma hluboky efekt na zapamatovani
filmovych udalosti. Techniky doprovodu produkuji rizné efekty na pamét. Doprovod

vyuzivd mechanismy pozornosti, vylepSuje zapamatovatelnost filmovych udalosti tim,

“0 (GABRIELSSON, a dalsi, 2001)
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ze zvyraznuje dulezité elementy na scéné¢ pomoci subjektivniho vyznéni hudby. Co se
ty¢e nastifiovani v kontrastu s doprovodem, nesouhlasna hudba vytvaii vySsi
zapamatovatelnost nez souhlasna. Jestlize nékdo diky hudbé dokaze uhadnout vysledek
udalosti, tim se hudba stava nadbyte¢nou. Oproti tomu, kdyz jsou ocekavani narusena,
zUstava to mnohem silnéji ve vzpominkach paméti. Kdyz vystavime divdka podnétim,
které¢ narusuji jeho ocekdvani, vytvaii si tim selektivni pozornost a pamétovou
reprodukci.

Tato studie zaroven ukazala, Ze wudalosti ve filmu doprovazené hudbou
vyvolavajici pozitivni dojem, mély vétsi vliv na pamét, nez ty s negativnim dojmem.
Vysledkem mohou byt tfi vysvétleni. Lidé jsou vice motivovani zapudit smutné pocity a
drzet se veselych. DalSim vysvétlenim je, Ze negativni dojem muze byt uchovan

v paméti v izolaci a vede K naruseni paméti.

1.4.8 Zobrazeni strachu a hudba

V hororovém filmu postava kii¢i strachy, velmi vysoké tony, hudba vyuziva
opaku — akcenty v hlubokém tonu (Vetielec*'). Naopak vysoky ton je pouZit pro
navozeni strachu ve filmu Psycho®, kdy je Zena ubodana ve sprie.

Také nizkého tonu si mizeme viimnout ve filmu Celisti*®, kdy Zralok pfiplouva
Kk obéti. Filmova hudba klasicky upeviiuje spojeni mezi hudbou a déjem na platné.
Nékdy okamzité, n€kdy postupné. Naptiklad v tomto filmu, kde jedno z témat hrané na
pozoun stale roste v tempu a hlasitosti, kdyz zralok zattoc¢i. Tato melodie nas navadi,
jsme napjati a vydéSeni, stoupa hladina adrenalinu a ocekdvame nebezpeci. Primitivnost
a strohost vtéto melodii pravé nahani tizenou hriizu. Ta je v riznych variacich

vysttidana pasaZemi akcnich scén.

! (Scott, 1979)
*2 (Hitchcock, 1960)
“3 (Spielberg, 1975)
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Melodie Celisti

Se zobrazenim strachu souvisi filmovy Zanr horor. V ném se autofi snazi vyvolat
v divakovi strach, dés a hrtizu. Nejde jen o obsahovou stranku. Aby doséhli svého cile,
Vyuiivaji jinych estetickych vlastnosti. Jednou z nich je i hudba. Ta musi b}'lt napinava,
v minulosti spojovany se smrti a d’dblem. Jestlize se na houslich podladi struna e’ o pul
ton, zahraji disonantni triton neboli d’abliv akord za pouziti prazdnych strun. Tento
princip byl podobné vyuzit jiz v 14. stoleti v dile Danse Macabre, které¢ pojednava o

smrti.

1.4.9 Nesoulad nebo ironicky kontrast

Pocity mohou byt vyjadieny ustalenymi hudebnimi vzorci. Je-li na scéné pohieb,
bude znit smutnd huba v mollové toniné. Naopak pfi svatbé hraje radostna pisen. AvSak
najdou se 1 skladatelé, ktefi vyuZzivaji jakéhosi ironického kontrastu. PouZziji takovy
hudebni doprovod, ktery neodpovidé ¢i piimo odporuje scéné. Tim ziskd pozornost
posluchace a zvySi emociondlni zazitek. Piikladem muize byt film Mechanicky
pomerang. * Jedna se o brutalni scénu, kde ukopaji muze k smrti za doprovodu pozitivni
pisn& Singing in the Rain®.

V odborném ¢lanku Journal of Marketing jsou rozebirdny ctyfi zékladni prvky —
rytmus, melodie, harmonie a dynamika podle toho, jak pusobi na emoce. Z nich je
mozné odvodit nekolik zékladnich pravidel, ktera mohou tvirci vyuzit pii vybéru

konkrétni hudby. Casto zmitiovany fakt, jak vytvofit dvé zakladni linie, se vyskytuje

* (Kubrick, 1971)
* (Kelly, 1929)
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V oby¢ejné tonalité, tedy rozdéleni do dur a moll — veselou a smutnou. Tyto linie se dale

kombinuji s riznymi tempy, vysky tonu, rytmu, harmonie a dynamiky. Tim muzeme

ziskat 9 zékladnich emocionalnich vyrazl, které jsou popsany v nasledujici tabulce

z vySe zminovaného odporného ¢lanku.

Tabulka 1 Vztah emoci k hudebnim prvkim*

Stupnice | Tempo | Vyska Rytmus Harmonie | Dynamika
tonu

Vaziny Durova | Pomalé | Nizka Pevny Konsonantni Stredni
Smutny Mollova | Pomalé¢ | Nizka Pevny Disonantni Jemna
Sentimentalni | Mollovd | Pomalé | Stfedni Plynuly Konsonantni Jemna
Klidny Durova | Pomalé | Stfedni Plynuly Konsonantni Jemna
Humorny Durova | Rychlé | Vysoka Plynuly Konsonantni Jemna
Stastny Durova | Rychlé | Vysoka Plynuly Konsonantni Stiedni
Vzruseny Durova | Rychlé | Stfedni | Nestejnomérny | Disonantni Hlasita
Majestatni Durova | Stfedni | Stfedni Pevny Disonantni Hlasita
UstraSeny Mollova | Pomalé¢ | Nizka Stejnomérny Disonantni Rizna

Chce-li tedy skladatel dostat pocitu ustrasenosti, zvoli mollovou melodii

S pomalym tempem, nizké tony, pravidelny rytmus s vyuzitim disonantnich souzvuk.

Daéle pro Stastnou scénu zvoli durovou tonalitu, rychlé tempo s plynulym rytmem a

konsonantnosti. Tento jednoduchy model vyuzil naptiklad John Williams ve filmu E. T.

— Mimozemstan®’ pro zobrazeni §tésti a lasky. Hudba je melodicka a plna harmonie.

V pocatku filmu se objevuje variace s hlavnim néstrojem harfou, kterd zobrazuje vztah

mezi mimozemstanem a chlapcem Eliotem.

[

*® (Music, Mood and Marketing. The Journal of Marketing., 1990 str. 100)

*" (Spielberg, 1982)
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2 PRAKTICKA CAST

2.1 Rozbor filmové hudby
21. stoleti. Jedna se film Amélie z Montmartru (Le Fabuleux destin d’Amelie Poulain).
Vybér tohoto dila byl ovlivnén jeho vyjimecnou hudbou a excelentnim soundtrackem,
ktery se nékolik tydnd po vydani vySplhal na prvni pticku v prodeji filmové hudby.
Dale bych chtéla vyzdvihnout vyuziti hudby slozené¢ v minimalistickém stylu a diky
tomu odli$nost od hollywoodskych filmovych partitur a pompéznich skladeb.

Film byl rezirovan Jeanem-Pierreem Jeunetem, ktery pro hudbu do svého filmu

nejprve vybral Michaela Nymana. Nakonec hudbu slozil Guillaume Yann Tiersen.

2.1.1 Pribéh filmu
Amélie z Montmartru

,Amélie Zije v parizské ctvrti Montmartre, kterd je svétem sama pro sebe. Je
Cisnici v mistnim bistru, nakupuje u mistniho zelinare, zdravi sousedy jako na malém
mesteé. V jejim Zivoté se nikdy neuddlo nic zvldstniho, az na matcinu kuriozni smrt, nad
niz Améliin tatinek stale truchli. Amélie by asi ziistala smirend se svym osamélym
udelem, kdyby jednoho dne neobjevila ve svem byté ukryty poklad v podobé staré
krabice s pamatkami na détstvi nékdejsiho ndajemnika. Nejenze se Amélie rozhodne po
letech dorucit krabici jejimu majiteli, ale dospéje soucasné k poznani, Ze miize pomahat
zlepsit a napravovat okolni svet. Kdyz pak jednoho dne objevi clovéka sbirajiciho u
nadraznich fotoautomati zahozené podobenky cizich lidi, Amélie se zamiluje. Trva to
ale jeste néjaky cas, nez se seznami s Ninem a nez mu dovoli rozsSifrovat jeji tajemné

zpravy. “(oficialni text distributora)

2.1.2 Skladatel
Guillaume Yann Tiersen®® je avantgardni francouzsky hudebnik a skladatel.
Velmi rad vyuziva hudebnich nastrojl jako klavir, akordeon a housle. Slozil hudbu pro

nékolik her a kratkych filmt. Proslavil se albem Le Phare v jeho rodné Francii. Pravé

8 x23 Cervna 1970
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album Le fabuleux destin d’Amelie Poulain zptisobil jeho popularitu v celém svéte.

Proslavil se jesté dal$im filmem — Good bye Lenin!

2.1.3 Vznik filmové hudby a soundtracku

., Kdyz Jeunet uslysel Tiersenovu hudbu, ktera pitvodné pro film nebyla zamyslena,
koupil na ni prava. Skladatel Yanna Tiersten pak uz jen dopsal par charakteristickych
motivii. “ (Terva, 2001)

Je pochopitelné, ze aby vznikl kvalitni film, musi obsahovat kvalitni i ostatni
slozky. Sam rezisér si vybira, kdo bude skladat hudbu k jeho filmu a pravé Jean-Pierre
Jeunet si vybral Yanna Tiersena. Kdyz vznikal film Amélie z Montmartru, pracoval
Yann Tiersen na albu L"Absente. Mnoho skladeb pro tento film bylo napséno jiz dfive,
stacilo dopsat pouze hlavni motiv a dalsi ¢tyti skladby.

Celé album je slozeno s naznaky minimalistického stylu®®. Autor vyuziva
charismatické néstroje, akordeon, pro vystizeni atmosféry na Montmartru a klavir, ktery
podbarvuje vétSinu skladeb. Dale najdeme xylofony ¢i foukaci harmoniku, smycce
Vv orchestralni podobé maji nezaménitelny harmonicky zvuk.

Soundtrack ziskal nékolik ocenéni. Prvni misto v prodanych nosi¢t ve Francii,

skladatel ziskal dvé Zlaté desky a popularitu i svych predeslych alb.

2.1.4 Soundtrack - Amélie z Montmartru (2001)
V dalsi kapitole se budu zabyvat jednotlivymi skladbami na albu. Kazda ma své

typické znaky a pokusim se rozebrat jejich vyuziti a zastupnou roli ve filmu.

e  Dispute (Hadka)

- Melancholicky val¢ik — akordeon a piano, skladba neni napsana piimo
pro film, ale perfektné se hodi. Vyuzita mezi rozhovory postav, kde je
ticho.

e La Valse d’Amelie (Améliin valcik)
- Orchestralni i verze pro piano, osobni skladba hlavni postavy, zazni pfi

titulcich a pti dilezitych udalostech Amélie

4 , .. . . , , . “r 4 , .y . .
® Hudebni minimalismus je moderni skladebni technika, kdy se vyuZiva vyrazné repeti¢nosti, variace na
dané téma, neménny rytmus. /
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» Motiv Amélie (La Valse d’Amelie) je neobvykle charismaticky, ucinny a
utkvi vam hluboko v paméti. Tiersen zde strida dva hlavni nastroje a to
oblibeny akordeon, coz je pro vystizeni atmosféry Montmartru
pochopitelné “(Cinemania.sweb.cz., 2008)
Si Tu N'étais Pas La (Kdybys tam nebyl)
- Starsi pisen nazpivana Fréhel 1934, zazni v metru a také si ji zpiva
Amélie v kavarné
La Valse des Monstres (Val¢ik netvori)
- Akordeonovy valcik, pfimé a rychle ubyhajici skladba
Comptine d'un autre été (Rikanka jiného 1éta)
- Skladba pro piano, jednoduchy styl doprovodu v minimalistickém stylu.
Skladba podporuje smutné scény filmu.
Pas Si Simple (Ne tak jednoduchy)
- Zde figuruje cvakot psaciho stroje, ktery uvozuje skladbu z povzdali.
Dale zni mandoliny
Sur le fil (Na ostii)
- Zajimava skladba pro piano, ¢astmi chopinovska
Les Jours Tristes (Smutné dny)
- Instrumentalni verze nahrand orchestrem
Le Moulin (Mlyn)
- Vahava skladba zobrazujici postavu, ozdobena smutkem ztvarnénym na
akordeon a poté piano
Le Banquet (Hostina)
- Zivy valéik pro akordeon, zazni ve filmu pii scéné, kdy Amélie piinese
jidlo ,,sklenénému muzi Dufyaelovi
Guilty (Vinen) — ptepracované : Russ Columbo
- Starsi romanticka pisen (1913) v anglickém jazyce doplitiena piivodnimi
starymi zvuky a Skrdbanci na desce, slouzi ke zdiiraznéni nadCasovosti
filmu, jako kdyby se odehraval pied n¢kolika desetiletimi x kontrast — ve
filmu jsou auta a mobilni telefony. Skladbu slySime hrat v kavarné, kde

Amélie pracuje a také kdyZ tajemny muz pozna Amélii.
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e ]’y suis jamais allé¢ (Nikdy jsem tam neSel)

- Skladba z alba Rue des cascades Yann Tiersen, za¢ina francouzskymi

akordeony, vyuzita v uvodu
e Soir de Féte (Slavnostni vecer)

-V této pisni hraji mandoliny a akordeon a také je vyuzito né€kolik
neobvyklych prvki — tleskot rukou, hluboké zvlastni piskani. Konci
hudbou do ztracena a ztistane po ni cvakot hraci skiinky

e A Quai (Na nastupisti)

-V této skladbé citime mnoho pohybu. Jak vyplyva z nazvu, slySime ji na
nastupisti.

e La Valse des Vieux Os (Valcik starych kosti)

- Lyricky duet s tanecnim refrénem. Pouzita, kdyz Amélie d¢la néco
Spatného, rebelského.

e La Noyée (Utonula Zena)

- Skladba zac¢ind akordeony s tichymi bicimi, postupné smycce, kdyz se
zméni na wals, déale je intenzivngj$i. Skladba zazni jen jednou, kdyZz
Amélie pomaha slepci po ulici.

e LaRedécouverte (Znovuobjeveni)
- Opét valcik s cinkotem hraci skiinky a akordeony
e L’autre Valse Amélie (Jiny valé¢ik Ameliin)
- Uvolnény, hotkosladky akordeonovy val¢ik se zvonkohrou
Dale existuje nékolik skladeb, které ve filmu zaznély, ale na soundtrack umistény
nebyly. Jedna se o skladbu Samuela Barbera ,,Adagio for Strings*, znamou z filmu Ceta
(1986). Také pisen hrana béhem Samatnhiné pipSou v obchodu s pornografii — the Child

od Alexe Gophera neni zahrnuta v soundtracku.

2.1.5 Rozbor vybranych skladeb

Pro bliz8i rozbor skladeb jsem vybrala ctyfi odliSné, kazda typickd z jiného
pohledu. Jedna se o uUstfedni téma Amélie — La Valse d’Amélie, klavirni skladbu
Comptine d’un autre été, tesknou skladbu La dispute a v neposledni fad¢ akordeonovy

val¢ik La Valse des Monstres.
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2.1.5.1 La Valse d’Amelie

La Valse d’Amelie je jedna ze skladeb, ktera byla pro film dopsana dodate¢né.
Jedna se o hlavni téma Amélie, ve filmu zobrazuje prave hlavni postavu. Je pouzita jak
v klavirni tak v orchestralni verzi. Pro rozbor jsem vybrala klavirni verzi, kvuli

piehlednosti.

Forma této skladby je dvoudilna. Vyskytuje se ve vzorci a, b, a‘, b, a. Casti
ata‘, b+b‘ maji stejny harmonicky princip. Mohli bychom je oznacit jako variace. Dil a
je rozdélen na predvéti 848 takth a zavéti také 8+8, kdy zavéti je rozsifeno o oktavy v
melodii. Cast b se sklada ze 4 repetic po 4 taktech, kdy kazda je odligna. Jedna se tedy
také o predvéti s 8+8 takty a zavéti taktéz. A rozviji vice melodii dilu a, opakuje se
stejny princip predveéti a zaveéti s oktavami. B se chova obdobné jako a‘ — rozviji

melodii i doprovod. Posledni ¢asti je zkracené a, které se sklada z 8 taktd a kody.

Celé skladba je val¢ikového rytmu, ovSem na zacatku je v tématu skryty, az
v dal$i ¢asti slySime val¢ikovy doprovod. V ¢asti b je pouzit priznavkovy doprovod,
dale rozlozené akordy. Zajimavé je vyuziti cirkevnich stupnic, zde vytvaii skladatel
dorskou stupnici. Melodie je zpocatku pomala, dale se rozviji, navazuje vzdy na
jednotlivé ¢asti. Sili spoleéné s doprovodem, vb‘ jsou melodie i doprovod
v rozloZenych akordech. Skladba utichd v posledni €asti, navratem ka a klidnému
rytmu. Mezi €asti b a a* je zména taktu, z % se stava 12/8, kdy ¢tvrt'ova doba se rovna

étvrt'ove.

Priloha ¢. 2 — Notace: La Valse d Amelie

2.1.5.2 La Dispute

Nejcastéjsim taktem v tomto albu je takt 6/4, tedy val¢ikovy rytmus. La Dispute
je akordeonovy a klavirni melancholicky val¢ik ve velmi pomalém tempu. Ve filmu je
skladba pouzita ve scéné, kdy pan Bredoto objevi krabi¢ku z détstvi, zni k tomu jen sdm
akordeon s naznakem néceho tajemného. Dale se piidava i klavir, hudba podtrhuje jeho

vzpominani a pfemysleni nad Zivotem. Ve druhé scén¢ s touto hudbou se Amélie vloupe
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ke svému sousedovi, chce mu oplatit jeho chovani ke svym podfizenym. Také se jedna

0 tajemnou scénu.

Skladba na soundtracku se sklada ze dvou ¢asti, v prvni hraje sélovy akordeon
prechéazejici do dua akordeont, druhd cast je klavirni. Nahravka konci zvukem

pretaCenim zvukové pasky.

Formaln¢ se jednd o dvoudilnou formu a, a‘, b, b‘. a* zazni jen v oktavach, b ma
oproti b rozlozenou jak melodii, tak doprovod. Mlzeme také formaln¢ chapat jako
variace, nebot’ harmonicky prubéh je pokazdé stejny. Pribeh vSech dilti se shoduje, dil
se vzdy sklada z predvéti a dvakrat je pouzito zavéti. Po formalni strance je to velmi
jednoduché, do filmové hudby se to velmi hodi, skladatel vyuziva banalni prostredky.

Vsechny dily zac¢inaji toninou Es dur a moduluji v zavétich do ¢ moll.

Melodicka struktura vyuziva teckovaného rytmu. V posledni ¢asti je melodie
rozlozena do rozlozenych oktav, dodava to skladbé veselost. Prvni stranka pracuje se
samymi vétsimi intervaly jako kvinta, sexta, druhd naopak sekundy, tercie. V dilu b je
pfiznavkovy, pohybuje se vramci diatoniky Es dur, postupem casu je zménén na

rytmickou figuraci s vyuzitim rozlozenych akordu.
Priloha ¢. 3 — Notace: La Dispute

2.1.5.3 Comptine d’un autre été

Jedna z mala neval¢ikovych skladeb, typicka svou jednoduchosti az infantilitou.
Vypadéd jako instruktivni skladba pro klavir. Cela je napsana v aiolské e moll.
Z formalni stranky mizeme mluvit o tfidilné formé¢ — a, b, ¢. Na samém zacatku
najdeme 4 takty introdukce, kdy zni jen doprovod klaviru. Doprovod se po celou dobu
nemeéni, je konstantni, je napsan na zplsob Albertiho basu. Dil a se sklad4 z predvéti a
zaveti, melodie se pohybuje v sekundovych krocich v rozsahu sexty. Dil b ma predvéti a
v melodii druhy hlas, sloZzeny ze sext nebo kvint. Tteti ¢ast ¢ zni pro posluchace

rychleji, melodie se pohybuje ve figuraci Sesti Sestnictinovych not, oproti tomu
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doprovod stale po ¢tyfech notach. Skladba je zakoncena kddou, zkracenou variaci na dil

aplus b.

Priloha ¢. 4 — Notace: Comptine d’un autre été

2.1.5.4 La Valse des Monstres

Posledni valcik je velmi kontrastni, ton akordeonu ptusobi zvukomalebné ovsem
myslenka této skladby je negativni — zobrazuje Améliinu rebelii, andéla i d’abla v jedné
osob¢. Jedna se o chromatickou hudbu v h moll, vytvatejici dorskou starou cirkevni
toninu. Subdominanta je vSak mollovéa — aiolskd, tyto dvé toniny se misi po celou dobu
skladby. V zavéru se jiz nevyskytuje ton gis, tzn. kolisani aiolské a dorské je ukonceno,

zavér je cely v aiolské stupnici. Skladatel vyuziva prevazné sekundovych kroki.

Po formalni strance mluvime o velké dvoudilné formé, pro piehlednost uvedu

VzZorec:
i A B A m B
a(8+8),b (8+8) ¢ (8+8) a,b (2)  d(8+8),e(8+8)

V dile a i b se jednd o dvouperiodu, ¢ast b jiz neni chromaticka, ale doprovod je
porad stejny. V dilu c se vyskytuje na konci variace na ¢ast a. Doprovod je pfiznavkovy,
melodie graduje ze ¢tvrtovych not pies Sestnactinové do synkopického rytmu. Synkopy

najdeme v poslednim dile, ktery je doplnén i o akordické tony.

Dovolila jsem si rozbor téchto typickych skladeb, rozbor v notové osnové
najdeme v piilohach. Diky tomu, Ze celou filmovou hudbu k tomuto filmu skladal jeden

skladatel, vSechny skladby jsou podobné a ptisobi ucelenym dojmem.

Priloha ¢ 5 — Notace: La Valse des Monstres
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2.2 Vyzkumné Setieni
V této Casti se budu dale zabyvat problematikou filmové hudby a jejiho plisobeni
na Cloveka. Pro tyto ucely jsem vytvotila dotaznik zaméteny na dany problém. Stézejni

kapitolou bude prezentace vysledkl a jejich zavére¢na interpretace.

2.2.1 Charakteristika vyzkumného Setreni

Realizace vyzkumu zacind promyslenim zakladnich vyzkumnych otdzek a
rozhodnuti, jaké strategie ¢i pfistupy budeme vybirat. Na vybér mame ze tii forem -
kvantitativni, kvalitativni nebo smiSeni obou dvou. Kvantitativni formu vyzkumu
vyuZzijeme tehdy, jsou-li zkoumané jevy meéfitelné, daji se uspotadat a tedy 1 prevadét na
Cisla a analyzovat.50 Touto formou ovéfujeme jiz platné teorie ¢i hypotézy. Kvalitativni
pristup naopak nevyuziva Ciselnych analyz a statistickych metod, popisuje vse slovem a
popisem. Ziskame tak v&tsi vhled do problému a subjektivity respondenti.>* Kombinace
obou téchto pfistupli vyuziva pozivit ztéchto forem a spojuje otazky oteviené
S uzavienymi nebo kvantitativni data analyzovat kvalitativng.>?
Pro vyzkum této bakalaiské prace jsem se rozhodla zvolit kombinovany vyzkum.
Hlavnim d@vodem je pouziti dotazniku (viz Priloha ¢. 1 — Dotaznik k vyzkumnému
Setieni) s otevienymi otazkami i otdzkami uzavienymi. Pro sviij maly rozsah bych tento
vyzkum nazyvala spi§ vyzkumnou sondou, kterd se snazi prostfednictvim 2 riznych

ukazek ptinést vhled do problematiky vniméni hudby pouzité v konkrétnich filmech.

2.2.2 Cil vyzkumného Seti‘eni

Hlavnim cilem vyzkumného Setfeni bylo zjistit, jestli respondenti povazuji za
vhodnou hudbu v dané filmové ukazce. Co a do jaké miry v nich evokuje to, co by
ukazka méla. Jaké to v nich vyvolalo emoce a naopak jaké emoce citili pfi filmové
scéné s danou hudbou. Dalsim cilem bylo zjistit, zda lidé vénujici se aktivné hudbé
dosahuji lepSich vysledkli v citéni ukdzek, nez lidé, ktefi nejsou hudebné aktivni.
Dal§im ovlivnitelnym ¢initelem muze byt, zdali respondent film jiz vidél a pti poslechu

ukazky hudbu spoji s tématikou filmu. Z hlediska porovnani skupin vzajemné mezi

%0 (REICHEL, 2009 str. 40)
*1 (GAVORA, 2010 str. 32)
%2 (HENDL, 2005 stranky 60-61)

33



sebou nas zajimalo, zdali mizeme nalézt spolecné, odlisné nebo jinak zajimavé prvky
ve vztahu k pasobeni hudby ve filmu.

Zakladni vyzkumné otazky:

1. Jaké situace evokuje konkrétni filmova hudba?

2. Vzbuzuje stejné emoce izolovana hudba jako ukazka?

3. Je hudba vhodné pouzita do prostiedi a k druhu filmu?

4, Jak vnimaji filmovou hudbu lidé se zkuSenostmi s hrou na nastroj a lidé

s nulovou zkuSenosti?

2.2.3 Metody a techniky

Pfi vyzkumu si mizeme vybrat z péti zdkladnich technik — pozorovani, rozhovor
(interview), dotaznik, studium dokument a experiment. Ja jsem si vybrala dotaznik,
proto si jej podrobnéji popiSeme.

Dotaznik se povazuje za nejroz$ifenéjsi techniku a jednd se o pisemnou formu
rozhovoru. Vyhodou je ekonomické stranka, ale vyskytuje se nejvétsi riziko nizké
navratnosti. Dotaznik délime na nestrukturovany (volny), polostrukturovany,
strukturovany a standardizovany.

Pro potieby tohoto vyzkumu jsme zvolili polostrukturovany dotaznik, ktery byl
doplnén 2 ukdzkami hudby a 2 scénami z filmu, kde tato hudba zaznéla.
Polostrukturovany dotaznik je charakteristicky otevienymi 1 uzavienymi otazkami, je
tudiz nejCastéji vyuzivan v kvalitativné orientovanych Setfenich.>

Dotaznik byl vytvofen ve formé textového souboru (viz ptiloha) a jeho distribuce
probihala tiSténou formou s osobnim kontaktem. Z diivodii promitadni ukazek a potieby
intuitivnich odpovédi byl dotaznik vypliiovan ve skupinach. Tento fakt velmi omezil

moznosti Sifeni dotazniki a ziskani velkého mnozstvi respondenti.

2.2.4 Charakteristika cilovych skupin
Pro vyzkumnou sondu bylo vybrano pét vékoveé rozdilnych skupin — mladsi
Skolni ve€k je vtomto piipad€ spojen se skupinou star§i Skolni veék, obdobi mladé

dospélosti, dale stfedni dospé€losti a obdobi raného stafi. Veékovy rozptyl v tomto

>3 (REICHEL, 2009 stranky 118-119)
> (REICHEL, 2009 stranky 118-119)
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vyzkumu je $iroky, ziskame jistou variabilitu ve vysledcich. Setfeni prob&hlo anonymni

formou za ucasti 25 respondentt.

2.2.5 Charakteristika jednotlivych ukazek

Dotaznik se sklada ze dvou ukéazek a kazda obsahuje dvé Casti. Rozdéluje se na
¢ast, kdy respondent slysi jen hudbu - soundtrack, dale pak dil, kdy vidi stejnou hudbu
pouzitou ve scéné filmu.

Prvni ukazka byla vybrana z filmu Amélie z Montmartru.> Tento film je velmi
pozitivné nalazen, cely se odehrava v ulicich Pafize. Skladatel Yann Tiersen vyuziva
typickych nastroji pro Francii, francouzskou hudbu. V pouzité skladbé La Noyee
slySime duet akordeond, které postupné zvysSuji tempo a pfidavdji na dynamice.
Melodie se v prubéhu vyviji, z jednoduché do slozitéjsi, a zobrazuje ruch velkomésta.
Filmovéa ukazka se odehrava pravé na ulici, nejprve klidné, kdy hlavni hrdinka rozjima,
a poté rusné, kdy provadi neznamého slepce méstem a pokousi se popsat, co by mohl
vidét. Ukédzka je velmi pozitivni, jak krasnym poc€asim, veselymi barvami, tak
dobrosrde¢nym skutkem Amélie.

Pro druhou otazku byl zvolen film Schindleriv seznam®. Je jakymsi opakem
k predeslému filmu. Resi velmi zasmusilé téma druhé svétové valky — holocaust. Jedna
se o hluboce Sokujici a nemilosrdné drama, zaloZené na skute¢né udalosti. Pro zadchranu
1100 Zida ob&toval Oskar Schindler celé své jméni. Filmova ukazka je vybrana ze
zavéru filmu, kdy ve velmi silné scéné zachranéni Zidé dékuji pravé panu Schindlerovi
za jeho Ciny. V této ukazce zazni Gstfedni plactivd a emotivni melodie tohoto filmu —
Schindler‘s List Theme. Jedna se o melodii pro housle, doprovozenou dalS$imi smycci.

To dodava hudbé na melancholii a zasnénosti.

> (Jeunet, 2001)
% (Spielberg, 1993)
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2.2.6 Vysledky dotazniku

2.2.6.1 Demografické udaje

V tomto vyzkumném Setfeni vyuZzijeme dat ziskanych od 25 respondentti. Celkem
se zucastnilo 14 Zen a 11 muzi v riznych vé€kovych kategoriich:

1. 0—15]Iet
2. 16—25Ilet
3. 2640 let
4. 41 -50 let
5. Sl avyse let
HZeny M muii
14
- 11
m2
3
m4

Z grafu vidime, Ze nepocetnéji byla zastoupena kategorie 2, tedy lidé ve veéku 16 — 25 let.
Dale vekova kategorie 41 — 50. Nejméné se zcastnilo respondentti ve véku 0 — 15, tento
dotaznik byl urcen spise starSim.

Dal8im zohlednitelnym dotazem bylo, zda respondent hraje ¢i hral na hudebni nastro;j.

Ptevazovala odpoved’ kladna, skoro % dotazovanych.

® Ano

M Ne

2.2.6.2 UKAZKA PRVNI - CAST S HUDBOU

Jak uz jsem zminovala, mij dotaznik se sklada ze dvou ukazek, kdy kazdd ma dvé casti.
Prvni ¢ast obsahuje jen hudbu ze soundtracku, druhd filmovou scénu se stejnou hudbou.
Zacnéme tedy s ¢asti s hudbou.
1. otazka: V jakém prosti‘edi by se scéna mohla odehravat?

Prvni oteviena otazka, kdy respondenti mohli uvadét jakékoli napady, byla celkem
jednotna. Odpovédi se tykaly predevsim zemi, a to nejcastéji uvadéna Francie, dale Rusko,

Cechy a Italie se dostaly do stejné pozice.
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Italie; 2

Cechy; 2 ~

Rusko; 5

K jednotlivym zemim pfipisovali respondenti dal§i odpovédi. K nej€astéjSim patii —
rusna ulice, kavarna, trh, svatba. Jedna se pojmy tykajici se mésta. Déle bylo zminovano 1éto,
more, noc.

2. otazka: Jaké emoce ve Vas ukazka vyvolava?

Dalsi otizka Setfeni se zaobird emoci. Slo pfedeviim o prvni dojem a intuitivni
postfehy. Mnoho respondentt uvedlo, Ze na né ukdzka pisobila jinak na zacatku a jinak na
konci. Dotazovani hodnotili emoce na péti-hodnotové stupnici, proto bych se zaméfila na
kazdou emoci zvlast. Smutek jednoznaéné prevlada jako negativni, neni pocitovan. Nikdo
neuvedl ¢islo 1, tzn., vyvolava. Dalsi, podobnou emoci je melancholie. Pro potfadek byl pfi
Setfeni uveden rozdil mezi melancholii a smutkem, tj. Ze melancholie je myslena z pohledu
zaduméivosti, zasnénosti, ne smutnou povahou. Sest respondenti uvedlo, Ze se tato emoce u
nich dostavila, ostatni se nachazeli uprostied Skaly a dva tcastnici melancholii negovali.
Spokojenost pocitovalo sedm tdzanych, ta se ovSem prolnula do celé skaly konstantn¢.
Truchlivost byla zobrazena nejpocetnéji na stupnici dvé, dale pak na stupnici pét - tzn.,
nevyvolava. Ve stiedu stupnice se nachazi i optimismus, vice respondentt se piiklani spise ke
kladné strang. Stésti také neni jednoznaéné, u Sesti respondentii bylo vyvolano, u péti nikoli.
Nejvice se opét nachazi v neutralni ¢asti stupnice. Posledni dotazovanou emoci byla radost, ta

se vyskytla u sedmi respondentii, Sest zvolilo stupeii 3 a siln€ (pét resp.) byl zastoupen 1 nazor

nevyvolani.
Emoce 1.1 legenda: skdla 1 -5
1 =vyvoldva, 5 = nevyvolava
HS5 B4 m3 H2 m1 mO 0 = nevyplnéno
smutek melancholie laska  spokojenost truchlivost optimismus  Stésti radost
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3. otazka: Jaky déj by mohl byt ve scéné s touto hudbou?

Nasledujici oteviena otdzka zjistuje, jaky d¢j si poslucha¢ ptedstavi nebo dokaze
dosadit k této hudbé. Mnoho respondentti vychézelo z otazky ¢islo 1, tim padem si d&j spojuji
se zemi, kterou napsali. Necastéji zminovana byla Francie. Dotazovani uvedli situace
odehravajici se ve Francii/Patizi — ,,Ranni poseddvani Francouzii, Hrani na harmoniku
V hospode, lidé jezdi na kolotoci pod Montmartre*. Dalsim okruhem jsou udalosti radostné,
veselé: ,, Setkani milencii, tanec, oslava, svatba, diichodci piji kavu v kavarne . Najdou se i
udalosti smutné ,,pochod Zidii, rozdeleni milujicich se lidi,** ¢i akéni — ,uték do bezpeci pred
padouchy, konec dramatické nezvratné udalosti, honeni lupice, souboj dvou sokii, jizda na
kole do pole“. Velmi mé prekvapila vypovéd’, kdy v této scéné by mohly byt titulky. Myslim,
ze pii sledovani filmu si mnoho divakt neuvédomuje, ze pravé pii titulkach hraje vyrazna a
vystihujici hudba pro dany film. Je pozoruhodné, jak byla jedna skladba vnimana jako
pozitivni (tanec, oslava, pohoda) i negativni (Ut€k, honéni lupice,...) Néktefi respondenti

uvadeli, Ze tato ukdzka na né ze zacatku pusobila jinak, nez po poslechu.
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4. otazka: Do jakého filmového Zanru by se ukazka hodila?

Filmovy zanr

B Ano HNe

Mnoho filmovych Zanrd ma 1 svou specifickou filmovou hudbu. K jakému filmovému
zénru by respondenti pfifadili tuto filmovou ukazku, jsem feSila v dal$i otdzce. Respondenti
m¢éli na vybér ze sedmi zanrd, kdy u kazdého vybrali ano = k tomuto Zanru se hudba hodi, ¢i
nikoli. Nejvice ptfihodny by byl Zanr romantického filmu, dale drama, Zivotopisny film.
Nejméné akéni film, animovany. Dotazovani se nemohli rozhodnout u historického filmu, kdy

tfinact respondentii uvedlo kladnou odpovéd’, dvanact zapornou.

2.2.6.3 UKAZKA PRVNI - CAST S FILMOVOU UKAZKOU

Dostavame se do druhé casti, kdy byla respondentim pusténa scéna filmu s danou
filmovou hudbou. Tato ¢ast slouzi k porovnéni a samotnym respondentti uvédomeénti si rozdilil
S pfedchozimi odpovéd’mi.
1. otazka: V jakém prostiedi se odehrava ukazka?

Zde bylo jiz velmi ocividné a obrazné, kde se ukdzka odehrava. Vice dotazovanych

zvolilo zemi Francie, ostatni zvolili odpovéd’ ve mésté€ ¢i na ulici.

M Francie

B Mésto/ulice
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2. otazka: Jaké emoce vnimate z dané ukazky?

legenda: $kala 1-5

Emoce 1.2 1= wvoldvs, 5 = nevyvoldva
|5 m4 m3 w2 m1 mo 0= nevypinéno

BREENEER

smutek melancholie laska Stésti radost
spokojenost truchlivost optimismus

V této ukézce citili dotazovani spokojenost, optimismus, radost, ne smutek c¢i
truchlivost. Laska je neutrdlni a $tésti velmi konstantni ve vSech skalach.

3. otazka: Hodi se hudba k ukazce?

ano x ne
;4

Nejcastéjsi odpoveéd’ byla kladnd, tedy hudba je vhodné pouzita do ukéazky. Divody
byly veelku jednotné — ,, typicka hudba francouzského prostredi, umocnuje svizné tempo scény
a optimistickou ndladu, hodi se kmistu, ruchu meésta, kenergii Amélie, dale svou
dynamicnosti ¢i rytmem “. Néktefi respondenti uvadéli své divody pro kladnou i zapornou
odpoveéd’. ,,Hodil se vice zacatek ukazky nez konec”, dalsi odpovéd je velmi kontrastni
»zacatek spise ne, konec ano®. Dal§im problémem bylo, ze si dotazovany piedstavil pro
hudbu jinou scénu, tim pddem se mu tento d€j nezamlouval. Naslo se i nékolik zapornych

odpovédi a komentati ,,Bylo to divny*.
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4. otazka: Jaky filmovy Zanr byste priradili?

V této otazce je veelku jasnéjsi, jakého filmového zanru je dany film. Budeme se tedy

zabyvat nejcast¢jSimi odpovéd'mi Ano. Jednd se o drama a romanticky film, dale komedie.

Filmovy zanr
Ha En
1213 1213 10
1 0 4
e > et et [l &
‘ & A,bo* & {\(\F\ &\a@ ) \(,0* S
<& <L & 8 & = &
> & AN & 5 ¥

5. otazka:Vidéli jste tento film?

Posledni otazkou pro ptesnost vyzkumného Setieni je zhlédnuti filmu. Respondenti,
kteti film vidé€li, mohou snadnéji a presnéji urCovat dané otazky. V tomto ptipad¢ videlo film
7 respondentll, coZ je menSina dotazovanych.

Zde je tedy konec prvni ukdzky z filmu Amélie z Montmartru. Dalsi priab¢h dotazniku

je identicky, jen s vyuzitim hudby a scény z filmu Schindlertv seznam.

2.2.6.4 UKAZKA DRUHA - CAST S HUDBOU
1. otazka: V jakém prostiedi by se scéna mohla odehravat?

Jako v predchozi ukazce vybirali respondenti z n€kolika zemi - Anglie, Italie, Francie,
Australie, Némecko, Polsko. Zde jsou tedy odpovédi nejednotné. VétSina respondentd se
shoduje na valecném prostiedi, okupace. Uvadeji pojmy jako ,,nékde, kde je pusto, zima,
nékde, kde je smrt, znicené prostiedi, obdobi krize. Zadny z respondentli neuvedl pozitivné

naladéné prostiedi.
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2. Otazka: Jaké emoce ve Vas ukazka vyvolava?
Emoce jsou uzce spojeny s predchozi otazkou, tedy respondenti pocituji smutek,
melancholii, truchlivost, nikoli optimismus, $tésti, radost. Zajimavé je zobrazeni emoci lasky,

kdy tato smutnd hudba pro mnoho dotazovanych miize zobrazovat lasku.

Emoce 2.1 legenda: gkéla 1 -5
1 =vyvolava, 5 = nevyvolava

0= nevyplné
N5 N4 W3 E2 W1 HO nevypineno

BRRRRETN

smutek melancholie laska Stésti radost
spokojenost truchlivost optimismus

3. otazka: Jaky déj by mohl byt ve scéné s touto hudbou?

Opét budeme vychazet ze smutnych aZ tragickych udalosti, jako je pohieb, konec lasky,
zal, smrt blizkého clove€ka, louCeni, ztrata Clov€ka, vzpomindni. Nasli bychom i nékolik
pozitivnéji naladénych odpovédi — zvifata na savanég; laska, touha vasen; pfichod Iéta;
podzimni prochazka krajinou; ptirodopisny film.

4. otazka: Do jakého filmového Zanru by se ukazka hodila?
U této otazky jsou odpovédi evidentni. Hudba se hodi do dramatu ¢i historického filmu,

ne ke komedii a akénimu filmu.
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5 - H Ne
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2.2.6.5 UKAZKA DRUHA - CAST S FILMOVOU SCENOU
1. otazka: V jakém prostredi se odehrava ukazka?

Poznat prostiedi u této ukazky nebylo tak lehké. Nékteti respondenti zvolili obecnéjsi
odpovédi — Valka, Némecko, Polsko. Jini byli pfesnéjsi — vlakové depo, néadrazi, tovarna,
koncentracni tabor. Zde hralo velkou roli, zda respondenti vidéli film a chépali proto, co se ve
scéné déje. VetSina dotazovanych, ktefi film vidéli, odpovidala, Ze se scéna odehrava u
tovarny, coz je nejpresnéjsi odpoved.

2. otazka: Jaké emoce ve Vas ukazka vyvolava?

Scénu povazuji osobné za velmi smutnou, dech berouci, av§ak s nadechem lidskosti a
ocekavani lepSich zittkd. Odpovédi byly obdobné. Patnact respondentli pocitovalo smutek,
jedenact melancholii, tfinact truchlivost. Ukdzka u deseti dotazovanych nevyvolala
optimismus, u Sesti ziskal optimismus ¢. 2 na $kéle = skoro vyvolava. Podobné bipolarni je to
u radosti, devét nepocituje, zato k prvnim tiem pti¢kam se piiklonilo 8 respondentli. Stésti

mé podobné hodnoceni jako radost. Laska je velmi konstantni ve vSech bodech skaly.

legenda: 3kdla1-5
Emoce 2.2 L voravh, 5 -
nevyvolava
ES5E4m3mE2mE1m0 0 = nevyplnéno
x @ > & & N4 N >
N4 S & N N <& & P
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e S N D)
& R < S

3. otazka: Hodi se hudba ke scéné?

Tt1 z 25 respondentli odpovédéli zaporn€. Tato hudba jim pfisla pro scénu moc vyrazna
nebo méli jinou predstavu. Coz je ale nepatrné v porovnani s kladnymi odpovéd'mi. Hudba se
hodi ,,svou pochmurnosti, budi v posluchaci plac, objevuji se ndznaky nadéje, je vazna,
melancholickd, ma hloubku i cit. Ddle podtrhuje dynamicnost, umocnuje smutek, hodi se i

zvolenim hudebnich nastroju‘*
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4. otazka: Jaky filmovy Zanr byste priradili?

25
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U této posledni otazky bych se zaobirala jen kladnymi odpovéd’'mi, kdy respondenti

uvedli za zanr drama, historicky film nebo zZivotopisny. Pfesné tyto tfi zanry uvadi distributor.

2.2.7 Diskuse/Interpretace vysledkii
Rozsahla prezentace vSech vysledktt mé nyni definitivné ptivedla k jejich interpretaci a
spolu s tim k odpovédim na zakladni vyzkumné otazky, postupné je vzhledem k ziskanym

datim znovu zopakuji a nasledné zodpovim.

2.2.7.1 Amélie z Montmartru
1. otazka: Je hudba vhodné pouzita do prostiredi a k druhu filmu?

Cely film se odehrava v PafiZi. Nejcastéjsi odpovédi byla Francie, ¢imZ respondenti
spravné urcili pofadi. Vliv na to mélo pouziti nastroji v hudbé, tedy akordeonu, ktery je
typicky pro francouzskou hudbu. Skladatel vyuzil této indicie pro podpofeni patizské
atmosféry. Hudba je vhodné pouzita a navozuje atmosféru Pafize. Druh filmu, uvadény
distributorem, se pohybuje mezi komedii, dramatem a romantickym filmem. Hudba se tedy
hodila k tomuto zanru, dotazovani uvad¢li také zivotopisny film.

2. otazka: Jaké situace evokuje konkrétni filmova hudba?

Skladba s nazvem La Noyee byla vyuzita ve scéné, kdy se Amélie prochazi po Pafizi,
zahlédne slepého pdna a s energii sob¢ vlastni ho provadi po ulici a popisuje, co se kde
odehrava. Uvést danou situaci povazuji za velmi otevienou otazku a ani hudba nemtze divéka
moc smétfovat. Hudba splnila sviij ukol spiSe z emoc¢niho pohledu. Sama scéna je na zacatku
pomala, zamyslena, postupné se zrychluje, ptfidava na sile. To v mnoha respondentech

vyvolalo jiné pocity na zacatku a na konci skladby.
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3. otazka: Vzbuzuje stejné emoce izolovana hudba jako ukazka?
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V porovnani emoci prvni a druhé ukazky se emoce zménily jen nepatrné. Z filmové
scény pocituji respondenti méné melancholie, truchlivost. Laska je obsazena predevsim ve
stiedu $kaly. Vice se v této ukazce projevil optimismus. Stésti a radost zistdvaji pomérnd
konstantni.

4. otazka: Z jakého diivodu byla hudba vhodné pouZita a naopak.

Hlavnim divodem vhodného pouziti bylo pravé zobrazeni francouzského prostiedi, dile
ruchu mésta, energii Amélie, optimistické ndlady, dynami¢nosti, rytmem. Nékdo povazoval
za vhodngjsi zacatek, nékdo konec skladby.

5. otazka: Jak vnimaji filmovou hudbu lidé se zkuSenostmi s hrou na nastroj a lidé
s nulovou zkuSenosti?

Z celkového poctu respondenti uvedlo 18, Ze maji zkusenost s hrou na klavir. Tento
podet je vysoky a proto se t&7ko porovnava rozdil mezi témito zku$enostmi. Zadna odpovéd’
v mém dotazniku neni nespravnd, jen nékteré se vice blizi skutecnosti. NenaSla jsem zadny
vztah mezi presnéjSimi odpovéd’'mi a zkusenostmi s hrou na néstroj. Tento vztah je spiSe

zéavisly na poctu respondentti, kteti dany film vidé€li a situaci si spojili s ptibéhem filmu.

2.2.7.2 Schindleriiv seznam
1. otazka: Je hudba vhodné pouzita do prostiedi a k druhu filmu?

Druhé ukazka se odehrava v Polsku, za vélky. Tato situace se pro skladatele obtiznéji
zobrazuje. Autor chtél ale predevsim poukazat na tesklivost situace, ktomu se dostanu

V otdzce zamétujici se na emoce. Presto se dotazovani shodli na vale¢né situaci, Polsku ¢i

45



Némecku. Zato zanr vystihla Gstiedni melodie jednozna¢né. Autofi 1 respondenti se shodli na
dramatu a historickém filmu.
2. otazka: Jaké situace evokuje konkrétni filmova hudba?

Tato hudba byla pouzita v tesklivé scéng, kdy zachranéni Zidé dékuji Oskarovi
Schindlerovi za jeho ¢iny. Dotazovani si pod hudbou piedstavili smutné udalosti — pohieb,
smrt ¢loveka, ztracena laska, louceni. Nasli se i pozitivnéjsi okamziky — ,,cekani na lasku,
smutny konec, pfichod léta, podzim, podé¢kovani za pomoc v tézké dobé“. Respondenti
vystihli smutnou udalost s o¢ekavanim lepsiho konce.

3. otazka: Vzbuzuje stejné emoce izolovana hudba jako ukazka?

Emoce 2.1 legenda: 3ksla Emoce 2.2 gendaisicla 1-
1-5
ES5 m4 m3 1=vyvoldvd, 5 H5 m4 w3 1=vyvoldva, 5 =
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Emoce z obou ukdzek jsou si velmi podobné. V porovnani emoci je z druhé casti
ukdzky vice zietelny smutek. A pravé optimismus, $tésti a radost jsou chapany jako kladné.
Posluchaci pocitovali z hudby i ukazky obrat k lepsimu.

4. otazka: Z jakého divodu byla hudba vhodné pouzita a naopak?

Vétsina respondent uvedla, ze hudba byla vhodné zvolena. Jejich argumenty byly

véené — ,hudba velmi smutni, budi plac, vyjadiuje smutek, podtrhuje dramati¢nost®.

Negativni odpovéd’ byla ztidka, mizu tedy zdvérem oznacit ukazku jako vhodnou.
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Zavér

Filmova hudba se v poslednich letech stala komercni zalezitosti filmového primyslu.
Kvalitni filmy vyhledavaji dobfe zpracovanou hudbu a naopak se skvélou hudbou film
ziskava na hodnoté. VSem je jasné, Zze hudba ve filmu podporuje pocity a emoce, ale

paradoxné by ji poslucha¢ nemél vnimat. Jestlize ano, hudba nespliiuje svou funkci a naruSuje

tak cely béh filmu.

Jeden z druht scénické hudby, tedy filmova hudba, proSel za uplynulych sto let
nepretrzitym vyvojem. Hudba zac¢inala jako nepatrny doprovod hrany hudebnikem ¢i malym
orchestrem, n¢kdy také z praktického divodu, a to prehluseni promitaciho pfistroje.
Hudebnici doprovazeli film vlastni improvizaci, snazili se pfiblizit filmu, ale to rozhodné
nebylo dokonalé. AZ s vyvojem zvuku ve filmu mohl reZisér hudbu nahrat pfimo na pasku. Ve
20. letech povazujeme za hlavni pfedstavitele hudby ve filmu ptedni skladatele vazné hudby.
Vyvoj probihal svizné a impulzivné, dnes najdeme mnoho skladatelti jen v oblasti filmové
hudby. Jména jako Enrico Morricone, Hans Zimmer, John Williams jsou znama nejen

filmovym odborniktim, ale i z Zebfickid slavnych ocenéni jako Oskar nebo Zlaty globus.

Hlavnim specifikem hudby ve filmu je jeji komponovani pro jednotlivy film. Pfi
skladdni hudby musi fungovat ptedevSim komunikace a spoluprace mezi skladatelem a
rezisérem. Pravé diky tomu vzniklo nékolik nerozluény dvojic rezisér — skladatel. Jako
pfiklad zminim soucasného reziséra Tima Burtona a skladatele Dannyho Elfmana, ktefti
spolupracovali na vétsiné svych dél. Dale ve filmové hudbé rozliSujeme, zda byla hudba
napsana pro film (hudba ptiivodni), ¢i se jedna o hudbu ptevzatou (hudba archivni). Ve filmu
muzeme najit také hudbu realnou, kterou sly§ime z riznych médii nebo od muzikanti ve

filmu.

Nutnost vlivu filmové hudby na psychologii ¢lovéka je znama od 40. let, kdy byly
prosazeny psychologické teorie (Freud a dalSi), které se zamétovaly na zaklady naSeho
psychologického chovani. Hudba piisobi na clovéka dennodenné a to i ve filmu. Hudbou
muze skladatel dosdhnout riiznych efektd, od napéti az po dotvareni obsahu. Dillezitost nesou
1 jednotlivé nastroje, které podporuji vnimani ¢loveka. Pasobeni dur/mollové toéniny je nam
znamo jak v samotné hudbé, tak i velky dil zaujima v hudbé filmové. Hudba nam dotvari

celkovy pocit, mize navozovat dalsi scény, uvadét jednotlivé postavy filmu.

47



Teoretické znalosti jsem se rozhodla podpofit rozborem jednoho filmu. Jedna se o film
Amélie z Montmartru, jehoz soundtrack se vySplhal na pfedni piicky v prodejnosti.
Skladatelem hudby se stal Yann Tiersen. Hudba je neobvykla, francouzského razu
v minimalistickém stylu. Skladatel vyuziva casto val¢iky V podani sélového klaviru,
akordeonu ¢&i orchestru. Ustiedni téma hlavni postavy Amélie — La Valse d’Amelie vystihuje
presnou atmosféru Montmartru a postavy samotné. Tato skladba byla napsana ptimo pro film,
jiné skladby pouzil Yann Tiersen ze svych starSich alb, nezménil tim vSak spad a atmosféru

hudby.

V posledni kapitole je analyzovano vyzkumné Setieni, provedené na zéklad¢ vlastniho
dotazniku. Toto Setfeni si kladlo nékolik vyzkumnych otazek, ptredevSim porovnéani
samostatné skladby a vynaté ukazky z filmu. Otazkou bylo, zda ob¢ faze vyvolavaji stejné
emoce, evokuji podobné prostfedi ¢i scénu filmu. Interpretaci vysledkli jsem v zavéru
vyhodnotila, Ze prvni ukazka se vice shoduje v hudb¢ a scén¢€, druha ukazka povétSing takeé,
mnoho respondentll bylo vSak ovlivnéno dillezitosti a diraznosti skladby, coZ mohlo byt

matouci.
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Resumé

Prace na téma ,,Filmova hudba a jeji plisobeni na Clovéka* rozebira tuto problematiku
Vv teoretické a praktické casti. Teoreticka se zabyva vznikem a vyvojem hudby, dnesni situaci

na skladatelském poli filmové hudby a také zvlastnostmi samotné filmové hudby.

V praktické ¢asti analyzuje na zékladé teoretickych znalosti film a jeho skladby v notaci.

V dalsi kapitole fesi vyzkumné Setfeni na zaklad¢ dotazniku, jeho vysledky a zavéry.
Summary

Thesis on the topic of “Film music and its influence on people" analyses this problematic
in theoretical and practical part. The theoretical part explores inception and evolution of
music, present situation in the field of film music and also specialities of the actual film

music.

It examines movie and its compositions in score based on the theoretical knowledge in
the practical part. It deals with the research work based on the questionnaire in the following

chapter, its findings and conclusions.
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Prilohy

Priloha ¢. 1 — Dotaznik k vyzkumnému setieni

DOTAZNIK

PUSOBENI FILMOVE HUDBY NA CLOVEKA

1. Jste
(@] Zena
o Muz

0-15

16-25
26 — 40
41 -50
S51avys

0O 0 0 0 O L

3. Hrajete/Hrali jste na n¢jaky hudebni nastroj?

4. Jaky typ hudby preferujete (vyberte nejvice dvé moznosti)

o Vazna, klasicka hudba
o Pop

o Rock
o Punk

5. Vidéli jste film
o Amélie z Montmartru
o Sindlertv seznam
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Lidova hudba
Metal
Jazz, chanson

o OTOCTE PO ZAZNENI POKYNU



|. CAST

Pravé ted’ Vam bude pusténa filmova skladba. Na tomto archu najdete n¢kolik otazek
k této skladbé, na které odpovézte podle prvnich dojmt a Vasich subjektivnich pocitu.
Po skonceni ukazky mate jesté né€kolik minut na zapsani odpovédi.

1. 'V jakém prostiedi, zemi by se scéna mohla odehravat?

2. Jaké emoce ve Vas ukazka vyvolava? (ohodnot'te na stupnici od 1 — 5, kdy 1 =
vyvolava, 5 = nevyvolava)

Smutek

Melancholie

Laska

Spokojenost

Truchlivost

Optimismus

Stésti

Radost

(Poznamka: Melancholie — mysleno ve smyslu zddumcivosti, zasnénosti. Nejednd se o smutny pocit)

3. O co by mohlo v této scéné jit? Vypiste rizné napady.
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4.  Pro jaky filmovy Zanr byste pouzili pro tuto ukazku?

ANO NE

Akeni film

Animovany film

Drama

Historicky film

Romanticky film

Zivotopisny film

Komedie

Il. cast
Pravé ted Vam bude pusténa cca 5 minutovd scéna filmu S pouzitim predeslé

hudby. Béhem toho muzete odpovidat na jednotlivé otazky. Po skonceni scény

mate jesSté nékolik minut na doplnéni.

1. V jakém prostredi se scéna odehrava?

2. Jaké emoce ve Vas scéna vyvolava? (ohodnot'te na stupnici od 1 — 5, kdy 1 =
vyvolava, 5 = nevyvolava)

Smutek

Melancholie

Laska

Spokojenost

Truchlivost

Optimismus

Stésti
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Radost

(Poznamka: Melancholie — mysleno ve smyslu zaduméivosti, zasnénosti. Nejedna se o smutny pocit)

3. Hodi se Vam tato hudba k ukéazce? A ¢im?

4. Z jakého filmového zanru je ukazka?

ANO NE

Ak¢eni film

Animovany film

Drama

Historicky film

Romanticky film

Zivotopisny film

Komedie

5. Vidéli jste film Amelie z Montmartru?
o Ano
o Ne

[1l. CcAsT

Pravé ted’ Vam bude pusténa filmova skladba. Na tomto archu najdete n¢kolik otazek
K této skladbg, na které odpovézte podle prvnich dojmi a Vasich subjektivnich pocitt.
Po skonceni ukdzky mate jesté nékolik minut na zapsani odpoveédi.

1. V jakém prostredi, zemi by se scéna mohla odehravat?

2. Jaké emoce ve Vas ukazka vyvolava? (ohodnot'te na stupnici od 1 — 5, kdy 1 =
vyvolava, 5 = nevyvolava)
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Smutek

Melancholie

Laska

Spokojenost

Truchlivost

Optimismus

Stésti

Radost

(Poznamka: Melancholie — mysleno ve smyslu zadumcivosti, zasnénosti. Nejedna se o smutny pocit)

5. O co by mohlo v této scéné jit? Vypiste rizné napady v bodech

6. Pro jaky filmovy zéanr byste pouzili pro tuto ukazku?

ANO NE

Ak¢ni film

Animovany film

Drama

Historicky film

Romanticky film

Zivotopisny film

Komedie

V. cCAsT
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Pravé ted Vam bude pusténa cca 5 minutova scéna filmu S pouzitim predeslé
hudby. Béhem toho mizete odpovidat na jednotlivé otazky. Po skonceni scény

mate jesté nékolik minut na doplnéni.

1. V jakém prostiedi se scéna odehrava?

2. Jaké emoce ve Vas scéna vyvolava? (ohodnot’te na stupnici od 1 — 5, kdy
1 = vyvolava, 5 = nevyvolava)

Smutek

Melancholie

Laska

Spokojenost

Truchlivost

Optimismus

Stésti

Radost

(Poznamka: Melancholie — mysleno ve smyslu zadumcivosti, zasnénosti. Nejedna se o smutny pocit)

3. Hodi se Vam tato hudba k ukazce? A ¢im?

4. Z jakého filmového zanru je ukézka?

ANO NE
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AKk¢éni film

Animovany film

Drama

Historicky film

Romanticky film

Zivotopisny film

Komedie

5. Vidéli jste film Sindlertiv seznam?
o Ano
o Ne
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Priloha ¢. 2 — Notace: La Valse d Amelie

La valse d'Amelie

Yann Tioscon
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Piiloha ¢.3 — Notace: La Disoute
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Priloha ¢. 4 — Notace: Comptine d’un autre été

™

| A AL
] - - - i .
LY L._D \ '—. 1 ]
| J l 1 JUl
L1 N - { 1 1l
| 4 [ il g
! T i M b ol
H | (1 Ll [l i
f Lin i 1
N 1 il Ml Ll i ol
| LAl 1 \ . o
{ iy Ll ¢
H L1t L n i 1 ‘.m f
1 " ! * (] W il
| <l all o
mil 1 1 \i LN - 1l 4l
111 M ol ] h I Vi Il ol
“NTN L 1 A N
i ol 1 4 LY |18 L1
| Y 4 W = " IR
srasd f gl o4l hi
! JUTH ol o] I 1]
H 1
| o n (! I N ] |
= L1 Ll LIl I ]
Aﬂu L8k L 1 1 \ A a.‘-
“T¥1 1 || |
' 4 Ll (i i o il L1 H 'l
| Al [ \
Ll Lty (! CHiEY
+ ] ( B Ny M (y Ny
it < 3 d <Ml <M N <N \
A —— o —— §— § — § R
[- e -]
i3 il T . i
- O
Tm. .lm. L L1818 HH o ol
8 m N HH M 4 ]
M P NN .r. A A bl o HM f
- % Y W W Hh Il il k- HH
= Nkl M| i m u il
m = y ™ —H
- ) ~ KNl ! ull H . P LI
e H| iy H] i M ulll o il o
.M. i h-H Il L LIl
- ahll ol I M Wil
@ e Ll M ] o o
3 £ Wl d T I Y
m E J 1111 1 Lo \ L
5 ) RN il i Y u
« I Hw w L L L1l
m h ST (1 bt b
R aulh] b . HH L1 LICYIREE TE
= | . H Y
- | J J Y il g J
.om...l [ : ] s H
= ] il o A 4
S g i N i 4 ﬁx Y
&) ' - 4! M y H L o T 1
—|H|g 0 J Jl 111 Il d d
I m -
Ov ol ™ L |1 K L
- ¢ T CHIE] R H| o | N 4l M|
— \ - R Rt
¢ <t M . <o T <
v a‘| r—— N — B T—— a ,“\‘1 o, b —

64



2hy o e rtfPR fy aP o fEE

Tg‘ . E e £ e
==ss

(;‘;::'-:EF‘ ;_p,g,ﬁ,g‘z.g.z.g,
F?AAE £e E £ = i‘ E"ZF
‘é‘} - ¥ 1

t ;E . ==E;=§-E:-1E - ---- =

bt‘
ik
i

Zdroj:http://www.kevinrandom.com/wp-content/uploads/2014/08/Amelie-

theme-Yann-Tiersen.pdf
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Piiloha ¢. 5 — Notace: La Valse des Monstres

La Valse des Monstres

(accordion solo)

: fusic by Yann Tiersen / transcribed by Viadimir Yatsing
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