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1. Uvod

Vaclav Jindfich Nosecky patfi nepravem k pozapomenutym velkym osobnostem
barokniho uméni v Ceskych zemich. Na tuto okolnost upozornil jiz Jaromir Neumann.*
Kvality v malifové dile dokazal rozpoznat a jeho Ulohu zprostfedkovatele ¢eské barokni
malby do moravského prostiedi vyzdvihl také Ivo Krsek.?

Davod(, proc¢ byl tento plodny mistr doposud badateli opomijen, mlze byt
nékolik. Nejpravdépodobnéjsi pfi¢inu lze hledat v umélecké proslulosti jeho syna
Siarda, ktery se téSil mnohem vétSimu zdjmu historikQ jiz v nejstarsi slovnikové
literatufe.®> Notnou mérou k této skuteénosti pfispél Bohumir Jan Dlabaé, jenz plsobil
jako knihovnik na Strahové, a ktery byl jisté s osobnosti svého predchldce v této
funkci, Siarda Noseckého, dobfe obezndmen. Méné pak jiz s postavou Siardova otce
Véclava, kterého oznail za primérného malite.*

Tvorba Vaclava Noseckého zvlasté z prvnich dvaceti let osmndactého stoleti,
vykazuje kvality prevysujici zminéné oznaceni. Zd3a se, Ze své témér tricetileté pdsobeni
v Praze v blizkém kontaktu mezi tehdejsi malifskou Spickou (Petr Brandl, Michael
Viaclav Halbax, Jan Krystof LiSka, Jan Rudolf Bys a dalsi), zarodil také ve svém dile.

Vyznamné misto mezi objednavateli umélcovych dél sehral premonstratsky fad,
a to jesté v dobé, nez do jeho nejvyznamnéjsiho sidla — na Strahov odeSel zminény syn
Siard.

Kromé prehledu literatury a zasazeni umélcovy osobnosti do hlubsiho kontextu
doby a jeho tvorby na zdkladé dochovanych pramen(, pfinasi prace dosud znamy
prehled Noseckého realizaci obohaceny o nova dila.

V drivéjsi literature se pfijmeni otce a syna pro snadnéjsi rozliSeni obou
osobnosti obvykle odliSovala. Vaclav Jindfich se oznacoval jako Nosek a Siard jako
Nosecky. Ve své praci jsem dala Vaclavovo pfijmeni do formy Nosecky, nebot se on
sam takto podepisoval a vtéto podobé se jeho jméno také nejcastéji objevuje

v archivnich pramenech.’



1. Vaclav Jindfich Nosecky v pramenech a literature

Nejstarsi zprdvy o Vaclavu Noseckém se dochovaly v rukopise Jana
Quirina Jahna,® zjeho? zavérd poté Cerpala také nésledujici slovnikova
literatura. Malifovo jméno se mezi jeho pozndmkami objevuje dvakrat. Jednou
ve zvlastnim odstavci mezi dalSimi vyznamnymi praiskymi umélci, podruhé
v drobném samostatném utrzku. U obou zprav na heslo volné navazuji
informace o jeho synu — Siardu Noseckém. Jahn uvadi pouze jedno umélcovo
dilo Nanebevzeti Panny Marie, které se nachdzelo ve Strahovském klastere.
Zminuje Noseckého prezdivku ,der kleiner Wenzel“ a pfipisuje datum, kdy
vstoupil do malifského cechu ve Starém Mésté. Charakterizuje jej jako
nasledovnika Petra Brandla.

Umélcovo jméno se rovnéz objevuje ve vyctu prazskych malifd u Josefa
Dobrovského.’

Nejobsahlejsi zpravy o Zivoté a dile Viaclava lJindficha Noseckého
pochdzeji z pera Jana Petra Cerroniho. Vjeho znamém dile Skitze einer
Geschichte der bildenden Kiinste in Mdhren se zpravy o malifi objevuji
v topografické i biografické gasti.® Ve tretim svazku vénovanému Zivotopisim
umélct pokryvaji informace o malifi ¢tyfi oboustranna folia. Cerroni lici
umélclv Zivotopis od jeho plisobeni v Praze, az po jeho usazeni se v Jihlavé.
Neopomina zdlraznit pratelstvi s Petrem Brandlem. V biografii se nenachazeji
v porovnani s dalsimi informacemi nesrovnalosti. Cerroni vSak chybné uved|
Noseckého datum narozeni i smrti.” Za curriculum vitae nasleduje podrobny
vyCet umélcovych realizaci, ktery slouzi jako nejdalezZitéjsi pramen pro urcovani
dochovanych i nedochovanych malifovych dél. Kromé par zminek tvofi hlavni
napln seznam Noseckého praci v Jihlavé. Cerroni vycet rozdélil do dvou sekci,
na olejomalby a fresky. V popisu postupuje vidy od uvedeni ndzvu cirkevni i

svétské pamatky a pod nadpisem uvadi zachovana dila, ktera se k ni vazou.



DalSim vyznamnym pramenem od Jana Petra Cerroniho jsou jeho
Kunstnotizen (iber Iglau, které se dochovaly v opise Bruna Morize Trappa.10
Pozndmky vychdzeji z rukopisu Johanna Baptisty Prestinariho zroku 1740.
Tento pramen byl jisté urcujicim také pro vySe zminéné nejzndméjsi Cerroniho
dilo zahrnujici Zivotopisy moravskych umélc a topografii, nebot informace o
Noseckého zivoté a dile se zde opakuji. Bibliografickou ¢ast ovSem Cerroni
obohatil o dalsi podrobnosti z Noseckého Zivota. Autor mél totiZz vzacnou
prilezitost setkat se osobné s malifovym vnukem — byvalym kazatelem z fadu
pauldnl — Benignem Siegelem.

Noseckého jméno se naposledy objevuje v Cerroniho Sammlung lber
Kunstsachen vorzuglich Mahren, kde se oviem omezuje pouze na drobné a
nepresné informace.*!

Slovnikova literatura pocatku 19. stoleti poddva spiSe kusé a mnohdy
zavadéjici Udaje. V Dlabacové slovniku zaujimaji zpravy o Noseckém dvé
samostatna hesla.*? V prvnim je vylicen jako ,Wenzel Nosfecky”. Poznamka
opakuje Jahnovy Udaje a dodava, Ze dilo Nanebevzeti Panny Marie na Strahové
Ize stdle vidét v bocéni kapli klasterniho kostela. V druhém hesle ,,Wenzel
Heinrich Nosfiek” popisuje Ucast Jana Krystofa Lisky na krtu jeho ditéte v roce
1697. Dlabac tedy rozdélil informace z Noseckého Zivota mezi dvé osoby. V
prvnim zminovaném hesle navic chybné uvadi, Ze malif zemrel v Praze. V hesle
vénovanému Siardu Noseckému charakterizuje jeho otce jako prlimérného
malire.

Na Dlabaée navazal Nagler.13 | kdyZz znovu zopakoval obé hesla
samostatné, u druhého dodal, Ze by se mohlo jednat o shodného malire.

V poloviné 19. stoleti uvadi Noseckého jméno v déjepisném a
mistopisném popisu Jihlavy Christian d’Elvert."* V souvislosti s malifovym
jménem upozorfiuje na obecné dvé nejznaméjsi umélcova dila uréend pro

kostel svatého Jakuba — vymalbu kaple Sedmibolestné Panny Marie a Vidén/



svatého Jana Nepomuckého. Dalsi obraz Svatého Jana Nepomuckého spojuje
s jezuitskym kostelem svatého Ignéce.

Gregor Wolny popsal Noseckého dila, kterd se nachazi
v nejvyznamnéjiich  sakralnich stavbach v lJihlavé.” Casteéné vychézel
z Cerroniho popisu. U obrazl Svaté Anny a Smrti svatého Josefa ze stejného
chramu vahal, zda se jednda o dila Noseckého ¢i Petra Brandla. Wolny ocenoval
kvality Noseckého dila.

Z vice pramenU sestavil drobné poznamky k Zivotu a dilu vybranych
jihlavskych umélct v roce 1888 vyie jmenovany historik Christian d’Elvert.'®
Informace o Véaclavu Noseckém cerpal z Dlabace a Wolneho.

V biografickém lexikonu Constantina von Wurzbach jsou informace o
Vaclavu Noseckém a jeho dile zahrnuty v hesle vénovanému jeho synu Siardovi.
Autor cituje podle Cerroniho vzoru &etna malifova dila v Jinlavé."

V Markgrafschaft Mdhren in Kunstgeschichtlichen Beziehung Augusta
Prokopa se malifovo jméno objevilo pouze okrajové v souvislosti se dvéma
nejznaméjsimi dily pro kostel svatého Jakuba v Jihlave.'®

Ottiv slovnik naucny zahrnul pod heslem Siarda Noseckého také
drobnou zpravu o jeho otci.*?

Jihlavsky archivaf Franz Wurzinger sepsal Noseckého dila v Jihlavé.”
Evidentné vychazel z rukopisu Cerroniho, ktery obohatil o drobné postrehy.

Ve zpravach historického spolku ¢eskych Némcl z roku 1914 publikoval
Paul Bergner vynatky z protokoll malostranskych malir(i, které ve zkratce
uvadéji nékolik podrobnosti spojenych s umélcovym prazskym pl‘]sobem’m.21
Zpravy hovofi o malifové pétiletém uceni u Filipa Mazance. Protokoly udavaji
jeho jméno vroce 1675, 1684, 1689, 1694 a 1696. U predposledniho
uvedeného roku je poznamendna zajimava skutecnost, Zze dne 18. biezna se stal

Rudolf Bys ¢lenem staroméstského malifského cechu, ,Brandel und Wenzel



aber nicht”. Bergner se domnival, Ze jméno ,Wenzel”“ zde pravdépodobné
odkazovalo na Vaclava Vavfince Reinera.

Dalsi pramenné Udaje, které postupné vydavaly Pamdtky archeologické,
shromazdil Antonin Podlaha.?? Zde otiskl zéznamy o kitu Noseckého déti a také
informace o malifové kresbé.

V Pamdtkdch archeologickych zverejnil archivni dokumenty o cinnosti
staroméstského malifského cechu, jehoz clenem byl také Vaclav Nosecky,
Rudolf Kuchyrika.”

Mnoho cennych archivnich zprdv v souvislosti s malifovym pobytem
v Praze publikoval Karel Vladimir Herain.?* Data z 18. stoleti zahrnuji dobu, kdy
Nosecky pusobil mezi malifi na Malé Strané. Herain dale poznamendva dny
narozeni jeho déti a jméno prvni manzelky Terezie Eleonory Andraské. Udava
také datum, kdy umélec vstoupil do staroméstského malifského cechu.
Poukazuje na skutecnost, Ze Nosecky mél fadu pratel mezi nejvyznamné;jSimi
malifi té doby, ktefi se ucastnili kitu jeho déti (Jan Rudolf Bys &i Krystof Liska).
Zminuje také jeho odchod do Jihlavy v blize neznamé dobé. V posledni dosud
znamé zpravé z praiského prostredi zroku 1711 se Nosecky uvadi jiz jako
méstan a malif kralovského meésta Jihlavy. Z umélcovych realizaci Herain
jmenuje pouze vymalbu Marianské kaple v kostele svatého Jakuba v Jihlavé, na
které se malif podilel s Michaelem Vaclavem Halbaxem kolem roku 1702. Podle
Dlabace cituje jesté obraz Nanebevzeti Panny Marie ze Strahova. Herain jej vSak
jiz v ,,andélské” kapli nespatfil. Jako Noseckého zaka udava Jana Kalinu. Celkové
malifovu osobnost shrnuje vdomnénce, Ze se pravdépodobné nejednalo o
bezvyznamného umélce. Herain predpokladal, Ze Nosecky vynikl pfevazné jako
malif fresek.

V roce 1930 otiskl Hans Canon, tehdejsi reditel obrazarny Muzejniho
spolku v Jihlavé, v némeckém kulturnim casopise Igel-Land inventar dél ve

shirkach této instituce.”® Mezi nimi jmenoval také devét obrazd, které zaradil



pod Noseckého autorstvi. Dila podrobné popsal z hlediska malifského stylu,
jejich rozmér(, stavu zachovani a pavodni provenience. Ktémto informacim
pfipojil také drobné postfehy v souvislosti s Noseckého plsobenim v Jihlavé
a jeho kontaktl mezi vazenymi a vysoce postavenymi osobnostmi mésta.

Thieme - Beckertv slovnik vytvarnych umélci vydany v roce 1931 pouze
ve strucnosti zopakoval zndmé informace, dodal vsak, Ze Nosecky pochazel
z Podébrad, a Ze v roce 1675 pfisel k dvornimu malifi Filipu Mazanci a ucil se u
néj pét let.*®

Poznatky z pfedchozi uvedené literatury, predevSim z Wolného a
Heraina, zahrnul do hesla pod umélcovym jménem Prokop Toman ve svém
slovniku umélcd, v némiZ jiz Noseckého osobnosti vénoval v porovnani
s ptredchozi slovnikovou literaturou s vyjimkou Constantina von Wuzbach
daleko vice prostoru.?’

Ve spojitosti s osobnosti Petra Brandla uved| nékolik novych poznatki o
Véclavu Noseckém Jaromir Neumann.?® Opravil nepfesnou domnénku Paula
Bergera29 a jméno ,Wenzel” spojil sVaclavem Noseckym, nikoli s pavodné
zamyslenym Vaclavem Vavfincem Reinerem. Zuvedené informace poté
vyplynulo, Ze se Petr Brandl spolecné s Noseckym dlouho odmitali stat se cleny
malifského cechu. V kontextu Brandlovy tvorby Neumann zaméfil svou
pozornost na Noseckého oltaini obraz Narozeni Panny Marie v Zelivi, ktery
zasadil do vztahu se stejnojmennym Brandlovym dilem v Doksanech.

K Noseckého osobé se vsak jiz badatel hloubéji nevratil, kdyz publikoval
o Petru Brandlovi samostatny katalog v roce 1968.3°  Uvedl viak, ze
v Noseckého tvorbé se silné odrazil BrandlGv vliv. Zaroven jej charakterizoval
jako mistra, jehoz vyznam pro ¢eské barokni malifstvi dosud nebyl docenén.

Osobnosti Noseckého syna — Siarda Noseckého se na konci Sedesatych
let 20. stoleti zacala zevrubné zabyvat badatelka Anna Rollova.* Aby mohla

urcit zaklady Siardova uméleckého smérovani, vénovala se také v kratkosti dilu
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Vaclava Noseckého a jeho blizkych pratel. Rollova se zaméfila na realizace,
které se dosud nejvice zapsaly do povédomi historikd — Noseckého dila
z kostela svatého Jakuba vlJihlavé. Nasténnou malbu v kapli Panny Marie
Sedmibolestné zasadila do kontextu predchozich realizaci tohoto typu
v Cechach a vsamotném charakteru jednotlivych postav svétctl se pokusila
urcit vlastni podil Noseckého a Halbaxe. Obé rozmérna protéjskova oltarni
platna v kapli Vidéni svatého Jana Nepomuckého a Svatého Norberta
pfijimajiciho roucho od Panny Marie urcila jako dila Noseckého. Zavéry ze své
diplomové prace pak publikovala ve Sbhorniku Pamdtniku ndrodniho
pisemnictvi®* Vaclava Noseckého charakterizovala jako malite, ktery ve své
tvorbé jevil zajem o plné plastické provedeni, coz se promitlo do typu postav
i pozoruhodného utvareni zdhybového systému drapérie. Malire déle li¢i jako
vypravéce, ktery rad ve svych kompozicich uplatiiuje , venkovské” — rustikalni
typy postav a jevi zajem o detail. V jeho praci se navic zrai upfimna snaha o
vystizné ztvarnéni tématu, jejz dovede podat s nebyvalou intimni atmosférou.
Podle Rollové spojuje tato schopnost Noseckého s dilem Karla Skréty. Zminéné
okolnosti mély také dulezity podil na utvareni uméleckého nazoru malifova
syna. V dalSich pfispévcich a clancich se badatelka vénovala Vaclavu
Noseckému jiz okrajové.*

Patrné v navaznosti na otevreni pozapomenutého tématu dila Vaclava
Noseckého svou studentkou Annou Rollovou se Jaromir Neumann roku 1974
v obsahlé publikaci Cesky barok malifi znovu a obséhleji vénoval a oznadil jej za
nepravem opomijeného.34 Ve spojitosti s malifem uved| jeho dalsi dila, ktera se
dosud v publikacich neobjevila.*® Neumann nespravné vrotil datum Noseckého
narozeni do roku 1646. Upozornil vSsak na okolnost, kterou publikovali jiz Paul
Bergner a Karel Vladimir Herain,*® ale nezasadili ji do kontextu se jménem
Vaclava Noseckého. Tou byla spojitost s FrantiSkem Ignacem Ecksteinem, ktery

byl nevlastnim synem Michaela Vaclava Halbaxe a Noseckého synovcem.?’
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Na pocatku osmdesatych let minulého stoleti pfisel s novymi objevy
umélcovych dél Ivo Krsek, jeZz poprvé publikoval ve sborniku brnénské
univerzity.*® Do repertoaru Noseckého praci nové zafadil oltaFni obrazy Vidéni
svatého Jana Nepomuckého z Polné, Vyucovdni Panny Marie z Louky u Znojma
a obraz Dvandctilety JeZis v chramu z Mikulova. Zd(raznil také zdsadni podil
Noseckého, jeho syna Siarda a Michaela Vaclava Halbaxe na rozvoji barokni
malby na Moravé v prvni ¢tvrtiné 18. stoleti, predevsim v postavach umélc(
Karla Franti$ka Teppera a Frantiska Rehote Igndce Ecksteina. Své poznatky déle
zvetejnil ve Studiich Muzea Kroméfizska®® a v akademickych dé&jindch uméni
v roce 1989.% Ivo Krsek také poprvé zhodnotil Noseckého dilo Vidéni svatého
Jana Nepomuckého z Jihlavy v samostatném katalogovém hesle v knize Uméni
baroka na Moravé a ve Slezsku, kde uved| také informace o Noseckého cinnosti
a vlivu.*

K novym objevim malifova dila vyznamné prispél Antonin Jirka. V roce
1979 ve Studiich Muzea Kromérizska otiskl cast protokolll olomouckého
biskupského uradu, kde se objevuje také Noseckého jméno a doklada jeho
&innost v KroméFizi.*? Ve stejnojmenném periodiku pak publikoval o dva roky
pozdéji ¢lanek Vaclav Nosek v Kroméfizi. Jeho hlavni naplni byl objev osmi
umélcovych ilustraci pro Agendu olomouckého biskupstvi.”®* V kontextu
Halbaxovych obraz(i ze zdmku v Plandrech badatel poukazal na Noseckého
platna této provenience.** Antonin Jirka byl také autorem hesla Véclav Nosecky
v Nové encyklopedii ceského vytvarného uméni, kde vyjmenoval dosud znadma
malifova dila, neuved| viak rok jeho narozeni a smrti.*> Naposledy k tématu
prispél jako autor hesel ¢tyr dél, ktera se fadi k Noseckému a jeho okruhu, pro
katalog Kromérizské obrazc'lrny.46

Do prehledu barokniho malifstvi v Cechach v akademickych dé&jinach
vytvarného uméni zahrnul umélcovo jméno Pavel Preiss, kde na jeho dilo volné

7

navazal z kontextu tvorby Michaela Véclava Halbaxe.*” Zde poprvé uvedl
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spolupraci obou malifl na zamku v Zakupech. Autor vrocil Noseckého Zivot
mezi |éta 1660 az 1732, ¢imZ se o jeden rok zmylil pouze v datu narozeni. Preiss
dale vysel ze zjisténi Jaromira Neumanna, Ivo Krska a Antonina Jirky. Oltarni
obraz Vidéni svatého Jana Nepomuckého z Polné oznacil jako Svaty Jan z Boha
pred UkriZovanym.

Nova fakta a archivni materidly k Noseckého a Halbaxové vyzdobé
zamku v Zakupech publikovali v roce 1996 v Prizkumech pamdtek Petr Macek a
Pavel Zahradnik.*®

Ve druhé poloviné devadesatych let 20. stoleti vzniklo nékolik studii
k ikonografii svaté Pavliny — patronky mésta Olomouce, kde byl zminén také
Noseckého oltaini obraz svétice pro tamni kostel svatého Motice.*

V pfispévku K dilu Michaela Vaclava Halbaxe zahrnul mnoho cennych
informaci o Halbaxové tvorbé v kontextu jeho pozdéjsiho plsobeni v Sankt
Florianu Martin Pavli¢ek.”® Cast textu vénoval také popisu, ikonografii a
stylovému ovlivnéni vymalby jidelny na zamku v Zakupech, kterou Halbax
realizoval spoleéné s Noseckym. Autor se rovnéz pokusil vymezit podil obou
mistrd na jednotlivych zobrazenich.

Ikonografii obrazu Vidéni svatého Jana Nepomuckého z kostela svatého
Jakuba v Jihlavé se podrobné vénoval Pavel Panoch.”

Zasadni zjisténi daldi Noseckého tvorby pfinesl Libor Sturc, ktery
v katalogu vystavy sochare FrantiSka Preisse otiskl v poznamce citaci z Didria
doksanského probosta Josefa Miky z roku 1712, kde zaznamenavad, Zze Nosecky
namaloval pro kostel obrazovy cyklus ze Zivota svatého Norberta, ktery se
v chrédmu nachézi doposud.® Autor také podrobné popsal ikonografii vymalby
kaple Panny Marie bolestné pfi kostele svatého Jakuba v Jihlavé v publikaci
Pieta z Jihlavy.>

V roce 2008 se dilu Vaclava Noseckého ve dvou publikacich vénoval

Milan Togner. V Baroknim malifstvi v Olomouci predstavil Noseckého
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v kontextu jeho tvorby vOlomouci a Kroméfizi.>* V katalogu Olomoucké
obrazdrny uved| malite jako pravdépodobného autora dila Pieta.>

Dalsi podrobnosti z umélcova Zivota a pusobeni v lJihlavé ptinesla a
v obsahlé knize Jihlava v roce 2009 publikovala Michaela Seferisova-Loudova.”®

Malifovu cinnost pro biskupa Wolfganga Hannibala kardindla ze
Schrattenbachu pfipomnél v publikaci o Arcibiskupském zamku a zahradach
v Kroméfizi Ladislav Daniel.>’

Jméno Viaclava Noseckého objevilo rovnéz vknize ,aby se uméni
malifskému vyucoval” autorek Radky Tibitanzlové a Martiny Beranové, v niz

publikovaly pFepis malifova vyuéniho listu od mistra Filipa Mazance.®

14



3. Zivot a dilo Vaclava Jindficha Noseckého

3.1 Obdobi 1661 — 1703

Udaje o datu narozeni a smrti Vaclava Jind¥icha Noseckého byly dosud
v odborné literatufe predmétem dohad. Podle zdznamu v neddvno
publikovaném mali¥ové vyuenim listu vyplyvd,> 7e pochézel z Pecek, nikoli
z Podébrad ¢i Prahy, jak se obecné tradovalo. V dochované matrice farnosti
Dobfichov, pod kterou v roce 1661 spadaly také Pecky, se nalézad zdéznam o
kitu Vaclava Jindficha Noska ze dne 16. éervna.?® Jako otec je uveden krejéi
Jan Nosek Podébradsky. Noseckého matka se jmenovala Alzbéta. Hlavnim
kmotrem se stal Samuel Klaudius — hejtman z Chotébore. Mezi ostatnimi
G&astniky kFtu jsou pipsana &tyFi dalsi jména.®!

Dalsi informace o Noseckého pusobeni pochazeji z Prahy z doby jeho
uceni. V publikovanych protokolech malostranského malifského cechu se
udava datum 27. zari 1675, kdy Vaclav Nosecky nastoupil do uceni k Filipu
Mazanci.®? Vyucéni list se datuje do 27. dubna 1680, kdy byl Vaclav Nosecky
oficidlné propuitén z pétiletého uteni.®® Svou ucebni dobu zfejmé zakonil
o néco drive, nebot jak dokladd Mazanclv zaznam, Nosecky jiz dfive mistra
pozadal, aby jej propustil, ten vSak odmitl. Pozdéji mu vsak jiz vyhovél.
Mazanec dodava, Ze byl s chovanim svého uéné spokojen a nevyzZaduje na
ném zadné dalsi poplatky.

Noseckého plsobeni u Filipa Mazance lze tedy vrocit mezi léta 1675 az
1680. Tento mistr je obecné znam jako autor nasténné vymalby letohradku
Hvézda a také kaple Korunovéani Panny Marie na Svaté Hofe u Pfibrami.®*
Jeho jméno se hloubéji nezapsalo do obecného povédomi. Tento malif
spadal spiSe do rad eklektik(l. Je zndmo, Ze kopiroval dila Rubense a
napodoboval styl Karla §kréty.65 Roku 1674 vstoupil Mazanec do cechu

malostranskych malifli. Ve stejném roce zakoupil také dim na Malé Strané.
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V roce 1678 se vsak prestéhoval na Staré Mésto. Jeho status méstana této
&asti Prahy potvrzuje také Noseckého vyuéni list.®

Devatenactilety mlady tovary$ Vaclav Jindfich Nosecky mél po vyuceni
tfi moznosti. Mohl zlstat v mistrové dilné, jit na vandr ¢i pokusit se sam stat
mistrem. Cerstvy absolvent se viak chtél zfejmé od tésného prostfedi cechu
zatizeného spoustou obligaci a poplatkd distancovat. PrilezZitost
svobodnéjsiho zplsobu obZivy se mu naskytla v osobé Kristidna Schrodera,
ktery jej vnezndmém roce pfijal do uéeni.’’ Tento umélec pusobil ve
sluzbach hrabéte Jana Joachima Slavaty, z jehoZz popudu mohl uskutecnit
také cestu do Italie. Pozdéji pasobil jako spravce cisarské hradni obrazarny a
jako dvorni malif. | pfesto, Ze nafizeni zakazovala, aby dvorni malifi
vychovavali ucedniky, Kristidn Schroder toto ustanoveni nerespektoval a
pobiral Zaky a pomocniky. Kvili témto okolnostem se také dostal do sporu
s malostranskym bratrstvem, ktery vSak pozdéji urovnal a stal se sam v roce
1690 ¢lenem starSich tohoto cechu. Jiz Cerroni uvadi, Ze pravé v uceni u
Kristiana Schrodera se Nosecky setkal s Petrem Brandlem, s nimz jej pozdéji
pojilo Uzké pratelstvi.®® Je zndmo, 7e Brandl se u Schrédera uéil v obdobi
mezi lety 1683 ai 1688.%° Ktéto dobé lze zhruba vztdhnout tedy i
Noseckého pusobeni. Uloha druhého malifova uéitele spocivala spise v roli
zprostfedkovatele kvalitnich dobovych dél cizi — predevsim italské a
nizozemské provenience, kterd se nachazela v cisafskych a Slechtickych
sbirkach. Sdm Schréder je zndm spiSe jako kopista. Platen z jeho vlastni
produkce se zachovalo jen minimdlné. Je pravdépodobné, Ze také k osobé
Kristidana Schrodera vazalo Noseckého pratelské pouto, nebot uditel pfijal
pozdéji nabidku stat se hlavnim kmotrem jeho prvorozeného syna Frantiska
Krystofa Ezechiela nazyvaného poté premonstratskym faddovym jménem

Siard.”®
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V protokolech cechu malostranskych malifi se Noseckého jméno dale
objevuje v roce 1684, 1689, 1694 a 1696, neni vsak jisté do jaké miry se
malif podfizoval cechovnim pravidldm.”* V roce 1689 je uveden spole¢né
s Brandlem a Willmannem. Poznamka z roku 1694 informuje, Ze ¢lenem
malostranského cechu se stal Rudolf Bys, , Brandel und Wenzel aber nicht”.
Jiz Jan Quirin Jahn uvedl Noseckého prezdivku ,der kleiner Wenzel”, je tedy
jisté, Ze se jednalo pravé o Vdaclava Noseckého, ktery se spolu se svym
pfitelem Brandlem odmital stat ¢lenem cechu. UCinil tak aZz v roce 1696.
Zaznam uddava, e do té doby plsobil dvacet let jako 3tolif.”?

V dosud neznamém roce uzaviel Vaclav Nosecky siatek s Terezii
Eleonorou rozenou Andraskou, s niz mél podle zprav sedm déti.”* V roce
1693 byl 12. dubna v Tynském chramu pokitén jejich prvorozeny syn
FrantiSek KryStof Ezechiel za pfitomnosti tehdejsi praiské umeélecké elity
v Cele s Kristianem Schroderem a dale Janem Rudolfem Bysem a Janem
Kry$tofem Liskou.”* Jména nékterych daldich Noseckého déti jsou
zaznamendna v matrice kostela Panny Marie pred Tynem,” v kostele
svatého Mikuldge na Malé Strang,’® kde byl hlavnim kmotrem Jan Krystof
Liska a v kostele Panny Marie na LouZi ve Starém Mésté.”” Podle Noseckého
zavéti se dospélého véku dozili ¢tyri potomci Krystof Ezechiel-Siard, Anna
Marie, Antonin a Jan Adam.’®

Z obdobi Noseckého uceni a pusobeni coby Stolife v Praze v 17. a na
pocatku 18. stoleti nejsou zatim zndma zadna dila. Prvni Zivotopisci uvadé;ji
z prazskych dél pouze oltaf Nanebevzeti Panny Marie, ktery se nachazel na
Strahové.”® Toto nedochované dilo viak pochazelo patrné z pozdéjsich let,
kdy v klastefe plsobil Noseckého syn Siard, ktery mohl otci zakazku
zprostredkovat.

Vaclav lJindfich Nosecky se béhem svého Zivota v Praze ocital

v samotném ohnisku uméleckého déni. Své nejblizsi pratele mél mezi
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tehdejsi malifskou Spickou. Noseckého pozdéjsi moravska tvorba silné
Cerpala z tohoto navysost inspirativniho zazemi. Z jeho dél Ize vycist nékteré
zakladni pro jeho tvorbu urcujici malitské proudy, které nacerpal v
praziském prostiedi. Ty by se daly rozdélit do dvou hlavnich odvétvi. V prvé
fadé ovlivnéni malbou italské provenience zprostfedkované v dile Karla
Skréty, sjehoi platny se malif setkaval prevainé v praiskych kostelech.
Z dila Skréty prejal Nosecky nejen zptisob kompozi¢niho Fedeni, ale i
charakter postav (napfiklad v ¢asto opakovaném podani Ustfedni postavy
namétu z profilu), ve zdlraznéni obrysové linie a jemném odstuprfovani
valéri svétla a stinu, které se objevuje u nékterych jeho dél. Nejvyznamné;jsi
Skrétllv odkaz pro Noseckého dilo je viak potieba hledat v upfimném
zaujeti pro licené téma, ve snaze o pravdivé podani psychologie postav a
schopnosti vystihnout naladu atmosféry namétu. Mnoho spolecnych prvkd
s Noseckého dilem je spojeno s tvorbou Jana Jifiho Heinsche, ovlivnéného
z velké ¢€asti také Skrétovymi kompozicemi. Dalsi ohlasy italského uméni se
opiraji otenebrismus, jejz Noseckému zprostfedkoval jeho pfitel Michael
Vaclav Halbax. Druhé inspiracni zdzemi Noseckého tvorby se
nachdzi v dilech umélct, ktefi do ¢eského prostredi prinaseli vlivy flamské
malby. Mezi jinymi lze jmenovat hlavné Abrahama Godyna. Z jeho tvorby,
jez v sobé misila flamské i italské prvky, Nosecky Cerpal v typech kompozic a
také v monumentalné pojatych figurach se sklonem k zemité usedlému
podani. Orientace na flamské uméni se projevovala jiz u Noseckého prvniho
ucitele Filipa Mazance, ktery kopiroval nékterd Rubensova dila.®® Své misto
v utvareni umélcova malifského stylu sehrdala také tvorba Jana Rudolfa Byse
ve svém klasickém a uméreném pojeti s dlirazem na podtrzeni obrysové
linie. Ponékud vzdalen zUstaval malif aktualnim expresivnim tendencim v

dilech Michaela Willmanna a Jana Krystofa Lisky.
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Noseckého malifsky styl se zaroven utvarel na zdakladé konfrontace
s tvorbou jeho nejblizSich pratel ze stejné generace — Petra Brandla a
Michaela Vaclava Halbaxe. Je obecné znamo, Ze se s Brandlem umélec
setkal béhem plsobeni u Kristidana Schrodera. Oba mladi Stolifi tak u
dvorniho mistra zakusili tvlréi Zivot nezatézkany urednimi povinnostmi a
poplatky vici cechu, kterého se pozdéji jiz nechtéli vzdat. Diky Schréderovi
a patrné také Bysovi méli malifi ptistup k dildm celoevropské provenience,
ktera se nachdzela v prazskych cisarskych a Slechtickych sbirkach. Vaclav
Nosecky ziejmé pattil knejblizSim z Brandlovych pratel, jak tomu
nasvédcuje také zapis v malostranskych protokolech, kde se Brandlovo
jméno spojuje s Noseckého prezdivkou ,Wenzel” presnéji ,der kleiner
Wenzel“2' Uzky vztah obou malifd se v jiné literatufe popisuje terminem
,Duzbruder”, pfitel, s nim# si tykame.®? Pozd@&jéi zapisy nasvédéuji tomu, ze
Petr Brandl svého pfitele pozdéji nékolikrat v Jihlavé navstivil.® Jiny pramen
zase uvadi, Ze si oba pratelé pozdéji dopisovali a Brandl si Noseckého zval
jako pomocnika ke svym zakazkam.®

Do roku 1700 se datuje dosud prvni zndmd dochovand Noseckého
zakazka, na které se podilel se svym pritelem Michaelem Vaclavem
Halbaxem, vymalba zdmecké jidelny v Zakupech, ktera nese ohlasy malifské
vyzdoby v zamku Tréja.85 V té dobé bylo Noseckému jiz 39 let.

Vroce 1701 se stal Vaclav Nosecky malifskym mistrem a za schvaleni
svého mistrovského dila zaplatil staroméstskému malifskému cechu ctyfi

1.7 Posledni

z1até.®® O rok pozdéji sam do tohoto prazského cechu vstoupi
zpravou, kterd svédci o skute€nosti, Ze se jesté zdrzoval v Praze pred svym
odchodem na Moravu, je zdznam o kftu jeho dcery Anny Marie v roce
1703.%

Jako jedna z hlavnich pfi¢in malifova odchodu z Prahy se uvadi smrt jeho

prvni zeny Terezie Eleonory rozené Andraské.®® Datum jejiho Gmrti se dosud
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nepodafilo vypatrat. Vroce 1702 zemfrel také druhy Noseckého ucitel

% osoba, se kterou jej ziejmé pojil tzky vztah a také

Kristian Schréder,’
mozny zprostfedkovatel zakazek. Dalsim divodem k odchodu mohlo byt
pretrvavajici tésné prostfedi cechu, které malifi neumoziovalo plné
rozvinout jeho tvaréi prfedpoklady. Do roku 1702 se vaZze prvni znama
Noseckého moravska zakazka vymalby kaple Panny Marie Sedmibolestné
pfi kostele svatého Jakuba v Jihlavé, kterou vytvofil opét se svym pritelem
Michaelem Vaclavem Halbaxem. Pfi ni mohl Nosecky navazat prvni kontakty
s jihlavskym prostfedim a vazenymi patriciji mésta, jejichz chranéncem se
pozdéji stal. Dllezitou roli v dalSim malifové pUsobeni zde rovnéz sehral
prvni kontakt s predstaviteli premonstratského fadu, pod jejichz spravu
kostel svatého Jakuba patfil, a ktefi pozdéji nalezeli kjeho hlavnim
objednavateliim.

Noseckého a Halbaxova spole¢nd cesta na Moravu mlize mit spojitost
jesté sjednim vyznamnym jménem Halbaxova nevlastniho syna a
Noseckého synovce, malife Frantiska Rehote Ignace Ecksteina, ktery odesel
z Prahy na Moravu na pocdatku 18. stoleti. V zachovaném dopise hovori
Eckstein o obou malifich s neskryvanym respektem a dctou.’® Jména
pravych Ecksteinovych rodi¢li nejsou doposud znama. Pokud vsak byl
Noseckého synovcem, znamena to, Ze byl potomkem Noseckého
sourozencli, nebo také potomkem sourozencli jeho Zeny. V rodnych
pfijmenich prvni Noseckého Zeny a druhé Zeny Halbaxe je jistd shoda.
Jmenovaly se Terezie Andraska® a Barbora Oudrazska.”® Mohlo se tedy
jednat o rodinnou spfiznénost.

Jisté je, Ze béhem vymalby Marianské kaple roku 1702 se jeSté Nosecky
v Jihlavé neusadil. Jak jiz bylo zminéno, v roce 1703 byla v Praze pokiténa

jeho dcera Anna Marie.
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3.2 Obdobi 1703 - 1718

Jako jihlavsky méstan je Vaclav Nosecky poprvé uveden a# v roce 1711.%
Z pozdéjsiho svédectvi Noseckého vnuka Benigma Siegela vyplyva, Ze po
smrti své prvni Zeny se malif odstéhoval do Olomouce. Toto konstatovani
vsak dosud nelze dolozZit Zddnym dochovanym dilem nebo archivni zpravou.
Doklady o umélcové pulsobeni v Olomouci lze vztdhnout az mezi léta 1710,
1711, 1718 a popripadé 1723.

Dalsi malifovy zakdzky na Moravé se vazaly k premonstratskému
klasteru v Nové Ridi, kde kolem roku 1702 namaloval oltéini obraz
k jedném z nejkvalitnéjSich umélcovych praci. Kolem roku 1705 pracoval
Nosecky opét v Jihlavé. Do tohoto obdobi se fadi jeho nejznaméjsi platno
Vidéni svatého Jana Nepomuckého pro kapli Bolestné Panny Marie v Jihlavé
— protéjsek oltarniho obrazu Svaty Norbert pfijima fadové roucho od Panny
Marie, které se pficita Michaelu Vaclavu Halbaxovi.”®

Do roku 1706 spada ndasténna vymalba kapitulni siné a predsali
jinlavského dominikdnského klastera, kde malif vytvofil medailony
vyznamnych dominikanskych svétcli podle portrétd tehdejSiho osazenstva
klastera. Kromé podobizen zde realizoval dvé ndstropni scény vztahujici se
k zasvéceni klaStera svatému Kfizi.

Archivni zprdva zroku 1710 dokladd Noseckého pfitomnost na
biskupském dvore v Olomouci, kde byl ubytovan u Daniela Dresnera —
pfisediciho u konzistore.”® Nosecky tehdy jiz pravdépodobné pracoval pro
olomouckého biskupa. Listinu, ktera svédci o této okolnosti, zaslal jihlavsky
magistrat olomoucké konzistofi.”” Podle ni se ukazuje, ze v této dobé byl jiz

malif usazen v Jihlavé a do jinych mést zajizdél v pripadé dileZitych zakazek.
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V kvétnu roku 1711 slozil malif na hradc¢anské radnici v Praze dlkaz
v zélezitosti dédictvi.’® V daldich mésicich pracoval pro olomouckého
biskupa Wolfganga Hannibala ze Schrattenbachu, pro kterého vymaloval
dnes jiz nedochované Zelené apartma v Kromérizském zamku a také, podle
zprav, ,vylepsoval“ nékterd dila v zameckych sbirkach.*

Do roku 1712 se datuje cyklus sedmi rozmérnych obraz(i ze Zivota
svatého Norberta pro doksansky klasterni kostel Narozeni Panny Marie,
ktery patfi k vrcholim Noseckého tvorby. Malif zde shrnul veskeré své
dosavadni zkuSenosti a wvytvofil zralé dilo, které vychazi predevsim
z realistického podani, pevné obrysové linie a mistrovsky pojednané
kompozice opirajici se o italské a zdpadoevropské malifské proudy
nasledujici vliv Caravaggia. Pro tehdejsiho vyznamného probosta Josefa
Miku obrazy dodali jihlavéti mé&tané Ondtej Paroch a Frantisek Campion.'®

Ze stejného roku pochazi také signované oltarni platno Vyucovadni Panny
Marie pro dalSi premonstratsky klaster v Louce, které vsak kvalitou stoji
v porovnani s doksanskym cyklem mirné v pozadl'.101

V doposud blize neznamém roce se Vaclav Nosecky oZenil se
svou druhou Zenou UrSulou Veronikou Stelirerovou, kterda pochazela

1.1°% Stalo se tak patrné jeité pred

ze Slechtického rodu von Stilirzenhiib
rokem 1714, kdy zlihlavy odeSel tehdy jednadvacetilety Noseckého
prvorozeny syn Siard do premonstratského klastera na Strahové. Podle
svédectvi malifova vnuka Benigma Siegela bylo jednim z hlavnich divodu
Siardova odchodu macesské a tvrdé zachazeni otcovy druhé manielky.103
Siegel poukazuje na skutecnost, Ze i samotného Vaclava Noseckého Zena
urazela a ¢asto mu hubovala. Vnuk popisuje dédovu mirnou povahu, kterd
nedokazala manzelce vzdorovat. Dodava, Ze z tohoto divodu zacal Nosecky

pit a maloval mnohdy pod vlivem alkoholu, coZ se projevilo napfriklad
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v obrazech, které vytvofil pro primdtora Hartlina. Druhé malifovo
manzelstvi zGstalo bezdétné.

Teprve zroku 1717 pochazi oficidlni zdznam, kdy byl Vaclav Nosecky
pfijat za jihlavského méétana.'® Pro jihlavsky magistrat tehdy namaloval
blize nezndmé obrazy, diky nimZz mu byl odpustén poplatek za udéleni
méstanského prava.

4. Unora roku 1718 ziskal malif od olomouckého magistratu 300 zlatych
za zhotoveni oltarniho obrazu Svaté Pavliny a Zasnoubeni Panny Marie pro

kostel svatého Motice.X®

Tyto finance mu patrné dale poslouzily, kdyz
sedmnact dni nato koupil dim spolec¢né s ¢asti pivovaru v Malé farni ulici
(dnesni U mincovny) v Jihlavé. 1%

Pravé do tohoto obdobi se radi prilom, kdy se Vaclav Nosecky zacal
vénovat také sladovnické &innosti.'”’ Davod, ktery jej k tomuto rozhodnuti
vedl, neni znamy. Zakladni impuls snad mohl ziskat od svého Svagra
FrantiSka Campiona, ktery byl vyznamnym sladovnikem a také
podporovatelem uméni.’® Jisté viak je, Ze Nosecky dale pfijimal také
malifské zakdazky.

Vaclav Nosecky patfil ve své dobé k nejvazenéjsim jihlavskym malifam.
Jak popisuje Cerroni, nebylo snad v Jihlavé domu, kde by nevlastnili jeho
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obraz.”™> Mnoho umélcovych dél se nachazelo také na fasddach domu a

kostell a podle zprav malif nepohrdl ani objednavkami na lékarenské

110 Nosecky mél rodinné vztahy mezi vyznamnymi patriciji mésta jako

Stity.
napfiklad se zminénym sladovnikem a obchodnikem FrantiSkem
Campionem,'*! velkym mecenaéem uméni, ktery se svou Zenou financoval
nastropni malbu v jihlavském jezuitském kostele ¢i baldachyn pro kostel
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svatého Jakuba. Pro sladovnicky cech Nosecky namaloval také dalsi

nedochovani dila.**®
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Nékolik Noseckého obrazli pochazi ze sbirek Josefa Ignace Zeba,

vvvvvv

baroka.!'*

Pro jihlavské cechy mali¥ zhotovil také malované korouhve.'*> Dosud
jedind zachovand umeélcova podobizna, kterou lze spojit s konkrétnim
jménem, patfi Martinu Josefu Leopoldovi von Léwenthal — starostovi mésta

16 Kromé cténych

Jihlavy a vrchnimu inspektorovi soukenického cechu.
jihlavskych obcdan( a predstavitel nejvyznamnéjsich cechl pfijimal malif
také zakazky od naboZenskych bratrstev. Pro méstanské bratrstvo Maria
Reinigung u Svatého Ignace vytvofil napfiklad dochovany obraz Obétovdni
Krista v chramu.**’ Pracoval také pro bratrstvo Trinitarier de redemptione
captivorum u Svatého Jakuba nebo pro rlGzencové bratrstvo u
dominiként.'*®

Hlavnim objednavatelem Noseckého dél v lJihlavé vsak byla cirkev.
Cerroni postupné uvadi jednotlivé sakralni stavby, kde byla Noseckého dila
uloZzena. Mnoho dalSich a z velké ¢asti nedochovanych dél Cerroni uvadi
v kostele svatého Jakuba, v jezuitském chramu svatého Ignace, v hibitovnim
kostele svatého Ducha a nejstarSim jihlavském kostele svatého Jana

K¥titele. '

Noseckého dila se stala také soucdsti mobiliafe jihlavskych
klaster(. Nejvétsi mnoistvi jeho praci se nachdzelo v dominikdnském
klastefe svatého Krize. Zde se malif rovnéz podilel na vyzdobé nedochované
Loretanské kaple, kterda méla byt ambiciéznim projektem, v némz
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dominikani soupefili se sousednimi jezuity.”” Umélcova dila vlastnil také

21 .z . ;o .
Jedind dila se ve své Uplnosti dochovala

zanikly klaéter kapucing.’
z majetku minoritského klastera, kde se dosud nachazi dva Noseckého
oltaini obrazy.'??

Jisté je, ze Nosecky svym dilem ovlivnil celou fadu dalSich umélc(, ktefi

vysli ze zdpadomoravského regionu. Z malifi o generaci mladsich to byl
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predevsim Karel FrantiSek Tepper a Jan Kalina. O kontaktech s prvné
jmenovanym umeélcem neexistuji dosud primé archivni zpravy.
Nepopiratelnym faktem ovSem z(stdva, Ze se oba malifi museli setkat a
pravdépodobné se i velmi dobfe znali, jak o tom svéd¢i Tepperova nejvétsi
jihlavskd zakazka pro jezuitsky kostel financovana Noseckého Svagrem
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FrantiSkem Campionem.™* Na spojitost tvorby obou malifl jiz upozornila
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predchozi literatura.”" Ohlasy Noseckého kompozic a typl postav lze nalézt

v &etnych Tepperovych dilech.'”

Mezi Noseckého starSi Zaky patfil Jan Kalina, jehoZz nejznaméjsi
nastropni malby se nachdzeji v premonstratském klastere v Zelivi.'*® Také
Kalinovy kompozice se ve svém pojeti p¥iblizuji pracim jeho u¢itele.®” Tento
malif pozdéji také spolupracoval s Noseckého synem Siardem.

Pro zakdzkami zahrnovaného malife pracovalo a ucednickd léta u néj
absolvovalo mnoho mladych malifl. Se jmény nékolika z nich seznamuje
Cerroniho rukopis. Patfil sem Franti$ek Osterreich'?® nebo Jan Kargl.'*®

Nejvyznamnéjsim Noseckého zakem byl ovSsem jeho vlastni prvorozeny
syn Kristian Ezechiel, ktery pozdé&ji pfijal fadové jméno Siard.° Jiz nejstarsi
literatura vyzdvihovala jméno malifova syna do té miry, Ze diky jeho
proslulosti upadlo otcovo dilo v zapomnéni.”*! Dnes jiz nelze s pfesnosti
urcit, na kterych zakdzkach se mohl mlady Siard se svym otcem podilet.
Jednou z mala zachovanych maleb v Jihlavé, kterou mu literatura pfripisuje,
je freska Hagar s Ismaelem na pousti v klenbé nad vchodem do kaple Panny
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Marie Bolestné pfi kostele svatého Jakuba.™“ Cerroni se pochvalné zminuje

o jeho oltarnim platné se Svatym Vaviincem, které namaloval pro kostel

svatého Jakuba.!®

Je zndmo, Ze vlihlavé Siard navstévoval jezuitské
gymnazium a pozdéji ve svych jednadvaceti letech odesSel do
premonstratského klastera na Strahové. Jednou z pficin odchodu pry bylo

tvrdé zachdzeni jeho macechy. Do Jihlavy se poté navratil ve tficatych
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letech, kdy vyfizoval majetkové vyrovnani z pozlstalosti svého otce. Je
mozné, Zze k tomuto obdobi se vaZou také nékteré jeho realizace pro Josefa
lgnace Zeba na panstvi v Plandrech.”*

Siard od svého otce prevzal realistické pojeti i typiku nékterych figur a
kompozic. To je patrné také na jeho prvni velké a zaroven nejznaméjsi
realizaci — vymalbé Teologického salu na Strahové. Na rozdil od svého otce
viak pIné rozvinul techniku fresky, ve které vynikl i nad sva oltafni platna.**
Jeho rukopis se tolik neopird o disledné vedenou obrysovou linii a nese
vétsi miru uvolnéni a expresivity ¢i tvarové nadsazky. Zanrovy prvek
pfitomny v mnoha otcovych malbach Siard rozvinul do origindlné hravého
pojeti, které mnohdy vyplyva jiz z hlavniho ndmétu dila. Siard Nosecky mohl
rovnéZz pro témata svych kompozic cerpat zSiroké zdkladny svého

intelektualniho rozhledu, nebot vynikl také jako u¢enec a erudita.

3.3 Obdobi 1718 - 1732

Dalsi archivni dokument vztahujici se kZivotu Vaclava lJindficha
Noseckého spada do roku 1721, kdy pfijal dluh od jihlavského farare.®

V roce 1723 vysla v Olomouci Agenda seu rituale olomucense na pokyn
kardinala Wolfganga Hannibala ze Schrattenbachu, kterou Nosecky
doprovodil deviti ilustracemi.”®’ Patrné v této dob& pobyval malif znovu na
biskupové dvore a realizoval pro néj malby, z nichZ dvé se dodnes nachazeji
v zédmecké obrazarné.’*®

Noseckého dila z posledniho desetileti jeho Zivota v sobé nesou jiz
znamky kolisavé kvality. Z postav se vytraci psychologickd hloubka a
upfimné zaujeti pro téma. Ve figurach se objevuji anatomické nepresnosti.

V nékterych kompozicich se vSak opét naplno projevi malifovy schopnosti
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jako napftiklad u platna se Svatym FloriGnem z roku 1725, pod nimz se
nachazi veduta Jihlavy."*

Mezi vyznamné prace ze zavérecného tvlrciho obdobi Noseckého Zivota
patfila vymalba kupole piaristického chrdmu Nalezeni svatého Kfize
v Litomysli z roku 1728. Malba predstavovala téma morové nakazy, kterd se

rozéifila v Litomysli a okoli.**°

Dilo bohuzZel po roce 1818 zaniklo.

Do obdobi kolem roku 1729 spada realizace Noseckého nejvétsiho
platna Narozeni Panny Marie pro kladterni kostel v Zelivi. Navzdory svému
pokrocilému véku (malifi bylo vté dobé témér sedmdesat let) dokazal
umélec vybudovat monumentdlné plsobici vyvdZenou kompozici
s dramatickym akcentem.**

Zatim posledni datovand dochovana platna pochazeji z minoritského
kostela v Jihlavé. Jednd se o protéjskové obrazy Vyucovdni Panny Marie a
Smrti Svatého Josefa. Druhé jmenované, dnes bohuzel laicky pfemalované
platno, pochazi z roku 1730.**

Archivni dokumenty z poslednich let Noseckého Zivota svédc¢i o jeho
etné Ucasti spolu s manzelkou béhem kitd. **

25. kvétna roku 1732 sepsal Vaclav Jindfich Nosecky svou posledni vili, v
niz odkazal svij majetek svym Etyfem détem a manzelce.*** T¥i dny nato
malif v Jihlavé zemrel a byl pochovan ve farnim kostele u Svatého Jakuba.'*®

Rok nato skonala Noseckého druha Zena UrSula Veronika Stelirerova von
Stuirzenhiibl.**® Ve své zavéti pamatovala na nevlastni déti, kterym odkazala
néktera Noseckého dila.™"’

Podle pozdéjsiho svédectvi malifova vnuka Benigma Siegela si po
Noseckého smrti veSkeré otcovy pisemnosti k sobé vzal jeho prvorozeny syn
Siard a vétinu z nich spalil.**®

Na rozdil od Noseckého slavnéjsiho syna dosud neexistuje podobizna,

ktera by se dala s presnosti urcit jako jeho portrét. Je mozné, Ze namaloval
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sam sebe jako evangelistu Luka3e, jak bylo zvykem, ale nelze to dolozit.**
Jeho portrét by se také mohl objevit mezi dosud anonymnimi podobiznami
Petra Brandla. Pfesto vSak lze z dochovanych zprav zrekonstruovat mozné
povahové Noseckého rysy. Podle prezdivky ,der kleiner Wenzel” lze
predpokladat, Ze byl spiSe mensiho vzrlistu. Zda se, Ze mél pratelskou a
mirnou povahu, jak doloZil také jeho vnuk.’® Noseckému lze jisté pfiznat
také notnou miru diplomatickych schopnosti, diky nimZz dokazal hravé
navazovat kontakty s predstaviteli vyssich spolecenskych vrstev. | kdyz se
z jeho dél dosud dochoval pouze zlomek, podle poctu plvodnich praci,
ktery doklada literatura, je patrné, Zze Nosecky byl velmi pilnym umélcem.
Uplatnéni Zzanrovych motivli vjeho obrazech mulze svéd¢it o zalibé

v hravych a neotrelych namétech.
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4.Katalog
4.1. Nasténna malba

4.1.1 Spolecné realizace s Michaelem Vaclavem Halbaxem

1

Michael Vaclav Halbax — Vaclav Nosecky

Vymalba jidelny zamku v Zakupech

1700

Vajecna tempera se Inénym olejem na bolusovém podkladu.

Zakupy, zamecka jidelna.

Provenience: Zakupy, byvala zamecka jidelna.

Literatura: Macek —Zahradnik 1996, s. 23; Pavlicek 2000, s. 197-212.

Vymalba zdmecké kaple v Zakupech je doposud nejranéjSi datovanou
Noseckého praci. Zhotovil ji spole¢né s Michaelem Vaclavem Halbaxem v roce 1700 na
zakazku vévodkyné Anny Marie FrantiSky Toskanské. Za realizaci ziskali vysokou ¢astku
1800 zlatych. Obnos nezahrnoval pouze dochovanou vyzdobu jidelny, ale i vymalbu
audiencniho pokoje a loznice. Vaclav Nosecky byl navic odménén 200 zlatymi za
nastropni malby v kabinetu vévodkyné.™*

v pojednani ctyfech hostin, které se nachdazeji v lunetovych vysecich c¢tvercové
mistnosti zaklenuté valenou klenbou. Vyjevy jsou zasazeny do dekorativnich
architektonickych ramct, které iluzivné sugeruji Clenéni zdi pres pilastry délené
nékolikrat fimsou a zdobené volutami, jez vedou aZz ke stropu, kde se architektura

volné otevird do nebe. Ze Ctyf hostin zaujima nejvétsi prostor Belsazarova hostina [1],
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jez pokryva jedenkrat vétsi pole, nezli ostatni a nachdazi se hned naproti oknim.
V mensich vysecich se dale objevuje Hostina Antonia a Kleopatry, Hostina Atrea a
Thyestese a Smrt Sofonisby. Posledni lunetova vysec€, do niz ¢astecné zasahuji kachlova
kamna, nese pribéh Clovék a faun z Ezopovych bajek [2,3]. lluzivni architektonické
Clenéni dopliuji skupiny figur putti hlidajici turecké pohanské zajatce v okovech. Na
stropé se mezi oblaky vyjimaji antickd bozZstva Jupiter, Juno, Neptun a Céres spolecné
s okfidlenymi posly nebes. Oba malifi se nejspiSe spodobnili v iluzivni architektonické
kulise v prostoru mezi okny.

Nejvétsi pozornost malifské vyzdobé dosud vénoval Martin Pavlicek ve svém

152

pfispévku K dilu Michaela Vaclava Halbaxe.™* V navaznosti na zdvéry Pavla Preisse

153 sam viak

autor potvrdil stylové vychodisko maleb ve tvorbé Abrahama Godyna.
rozsitil dosavadni poznatky o nové zavéry. Malby podrobné popsal z hlediska namétu i
malifského pojeti obou autord a moznych vychodisek jejich tvorby. Dilo srovnal
s pozdéjsi obdobnou Halbaxovou realizaci v Sankt Florianu v Hornich Rakousich z let
1710 az 1711. Hostinu Antonia a Kleopatry oznacil jako malifsky nejzdafilejsi z celého
cyklu a jeji realizaci pfipsal Halbaxovi. Upozornil také na pfipravnou Halbaxovu skicu ze
sbirek Strahovského klastera, ktera shodné opakuje zminénou kompozici a rozsifuje ji o
monumentalni iluzivni architektonicky prostor.154 Spoleé¢né stimto vyjevem pak na
zakladé kritické analyzy a srovndnim s jinymi Halbaxovymi dily zaradil pod jeho
autorstvi také nastropni malbu s antickymi boZstvy.

Pfi hledani charakteristického rukopisu Vaclava Noseckého v zdkupské jidelné
na prvni pohled zaujme scéna z Ezopovych bajek [2,3]. Malit zde origindlnim zplsobem
spojil skutecné s iluzivnim, nebot postava venkovana a fauna se kazda z jedné strany
opird o horni roh opravdovych kamen. Vychazi tak z Noseckého vynalézavosti a zaliby
v komorné ladénych zanrovych vyjevech z domdciho prostiedi. Podobizny obou postav
jako by, na rozdil od ostatnich spiSe stylizovanych hlav, mély zdklad ve skutecnych

portrétech. Prace s jemnym prolinanim svétla a stinu i charakter obou tvati vzdalené

pripomene Noseckého pozdéjsi realizaci medailond dominikanskych svétct v kapitulni

30



sini a predsini byvalého klastera Svatého kfize v Jihlavé. Znaény nepomér v kvalité
provedeni vyvstane pfi porovnani obou postav s tfeti nepfesvédcivé namalovanou
figurou za kachlovymi kamny. Hleddani dalSich sty¢nych bodl Noseckého podilu na
vysledné realizaci z(stava obtizné, nebot je nesnadné stanovit, do jaké miry se mohli
malifi vzajemné ovlivnit a absorbovat styl druhého. Blizko k Noseckého podani mze
mit Ustfedni figura Daniela z Belsazarovy hostiny [1]. Také postava sluzebnika, ktery
podava Sofonisbé ndpoj sjedem. Ponékud vzdalené Noseckého pojeti zUstavaji
postavy s velkyma oc¢ima a stylizované pojatou hlavou.

Z vymalby zakupské jidelny vyzniva pres moralizujici podtext nékterych ndmétd
lezérnost a hravost. Témata byla s patficnou invenci vybrana tak, aby podtrhovala
funkci mistnosti coby jidelny. Tento motiv je na prvni pohled patrny ze zvoleného
namétu hostin, ale i z ptibéhu o Clovéku a faunovi, ve kterém hraje svou roli také jidlo,

a ktery se na prvni pohled nejvice pfiblizuje Noseckého malbam.

2

Michael Vaclav Halbax — Vaclav Nosecky

Vymalba Marianské kaple pfi kostele sv. Jakuba v Jihlavé
1702 -1703

Vajecna tempera se Inénym olejem na bolusovém podkladu.

Jihlava, Rimskokatolicka farnost.

Provenience: Jihlava, kostel svatého Jakuba, kaple Panny Marie Bolestné.
Restaurovano: Od roku 1999 az do roku 2000, Katefina Knorova.

Prameny: Cerroni 1807, | 32, s. 281; | 34, f. 179a ; Katefina Knorova, Restaurdtorskad
zprdva — Kaple sedmibolestné Panny Marie pfi kostele sv. Jakuba v Jihlavé, 1998 - 2000.
Literatura: d’Elvert 1850, s. 376; Wolny 1860, s. 3; Zod| 1861, s. 6; Wurzbach 1869, s.
387; d’Elvert 1888, s. 53; Prokop 1902, s. 1296, 1309; Herain 1915, s. 95, 103; Thieme —
Becker 1931, s. 521; Trapp 1938, s. 143; Toman 1950, s. 207; Neumann 1968, s. 118;
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Rollova 1969, s. 12 — 14; Neumann 1974, s. 90, 91; Krsek 1978 — 79, s. 62; Krsek 1981,
s. 4; Jirka 1981, s. 4; Rollova 1982, s. 368; Ivo Krsek 1989, s. 357; Pavel Preiss 1989, s.
572; Jirka 1995, s. 569; Krsek — Kudélka — Stehlik 1996, s. 113; Samek 1999, s. 87, 88;
Pavli¢ek 2000, s. 200; Jaro$ 2002, s. 20; Sturc 2007, s. 35; Seferisova — Loudova 2009, s.
408, 413, 761.

V letech 1702 az 1703 byla v Jihlavé pfi kostele svatého Jakuba vystavéna kaple
Bolestné Panny Marie. Vden jejiho vysvéceni sem byla slavnostné prenesena
stfredovékd socha Piety, kterd se tak stala nejvyznamnéjSim objektem zboZnosti
prichazejicich poutnikd. Celd malifska vyzdoba kaple byla koncipovana v souvztaznosti
s jejim zasvécenim.

Na oktogonalni ptidorys kaple naseda kupole s lucernou, kde se nachazi hlavni
nasténna vymalba. Jednotlivd obrazova pole jsou zasazena do Stukovych ramda, které
z podhledu vytvari tfi ikonograficky odliSené celky [4]. Nejvyssi sféru souvisejici se
zasvécenim kaple, jenz obklopuje Ustfedni monogram jména Panny Marie v lucerné,
tvori osm kasulovych poli s podobiznami svétcl. Kromé rodi¢a Panny Marie, Jachyma a
Anny, soubor doplnuji svaty Josef, svaty Jan Evangelista, svaty Jan Krtitel, svaty Juda
Tadeas, svaty Jakub a svaty Dismas.** Dalsi tematicky okruh podobizen je umistén pfi
okraji kupole nad ochozem. Trojuhelna pole pocinaje svatym Petrem nad vchodem,
dale vypliuji postavy andéla s nastroji Kristova umuceni. Ty stfidaji portréty c¢eskych
patront, ochrancl proti moru a premonstratskych svétcli v ovalnych medailonech. Po
strandch hlavniho oltare jsou takto osazeny podobizny Cyrila a Metodéje, dale svatého
Vaclava a Vita, svatého Rocha, svatého Sebestidana a koneéné blahoslaveného Hefmana
Josefa a svatého Bohumira. Zminéné vyjevy doplhuje bohatd Stukova vyzdoba.
Poslednim obrazovym celkem na zdech kaple je Sest drobnych postavi¢ek andilk(
s predméty z Kristovych Pasiji.

Nasténna malba kaple Bolestné Panny Marie pfi kostele svatého Jakuba Vétsiho

spolu s oltarnimi obrazy Vidéni svatého Jana Nepomuckého a Svaty Norbert prijimad
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fadové roucho od Panny Marie na sebe doposud vazala ve vyétu Noseckého dél
nejvétsi badatelskou pozornost. Jednou z hlavnich pfi¢in mlZe byt Noseckého
spoluprdce s malifem obecné v povédomi zndaméjsSim - Michaelem Vaclavem
Halbaxem. Detailni ikonograficky rozbor ndasténnych maleb jako prvni provedl| Libor

Sturc.r®®

Na jeho zavéry dale navézala Michaela Seferisovd — Loudova.’ Ve starsi
literatufe se téma nasténné malby zahrnovalo pod obecny nazev Cesti patroni, coi
vyznamové charakterizovalo pouze jeden ze zminénych namétovych celka.™®

Dominantnim tématem ikonografického souboru zlstava Panna Marie
Sedmibolestnd, jiz je kaple zasvécena. V kasulovych polich se tak objevuje Mariina
nejblizsi rodina — rodice Jadchym a Anna spolu se svatym Josefem a dale postavy, které
souviseji s jejim zivotem ¢i s utrpenim JeZiSe Krista. Modlitby prichazejicich poutnikt
dale miri k moravskym patronim, ochranciim proti moru a dvéma premonstratskym
svétclim, ktefi pripominaji, Ze kostel spolecné s kapli nalezi pod spravu Strahovského
klastera.

Také ve vymalbé Marianské kaple zlstava slozité odlisit podil obou autord.
Néktera obrazovd pole presto vykazuji rozdilny charakter malifského podani.
Podobizna svaté Anny se nejvice priblizuje stylu Michaela Véaclava Halbaxe ve svém
plném plastickém témér socharském pfristupu v zachyceni objemu a také v charakteru
obliceje s velkyma ocima a vyraznymi vicky. V iluzivni architektufe v pozadi se navraci
drobna rezidua nasténné vyzdoby v Zakupech, kde jeji koncepce vychdazela, podle
dochovanych kreseb, pravé od Halbaxe. Malifskému podani Vaclava Noseckého jsou
naopak nejblizSi postavy moravskych patront Cyrila [5] a Metodéje a
premonstratskych svétci Hefmana Josefa a Bohumira.

Z hlediska malifského postupu zde bylo uzito podobné jako v Zakupech techniky

typu secco - vajecné tempery se Inénym olejem na bolusovém podkladu.
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3

Vymalba kapitulni siné a mensiho salu v byvalém dominikanském klastere Svatého
KFize v Jihlavé

1706

Vajec¢na tempera se Inénym olejem na bolusovém podkladu.

Jihlava, Hotel Gustav Mahler.

Provenience: Jihlava, kapitulni sif a jeji predsin v dominikdnském klastere. Dnes
spolecenské mistnosti v hotelu Gustav Mahler.

Prameny: Cerroni 1807, | — 34, f 179a, 179b; | — 32, s. 298; SOA - SA, ¢.p.112; AMUJ —
SHP, Muk — VI¢ek - Novosadova 1991.

Literatura: Wolny 1860, s. 3; Wurzbach 1869, s. 387; Jaro$ 2002, s. 42; Seferisova —
Loudova 2009, s. 408, 409.

Vymalba v kapitulni sini [6] a pfilehlého mensiho sdlu [8] patfi dosud k jediné
zachované nastropni Noseckého realizaci, kterou vytvofil samostatné. Ve dvou
reprezentativnich prostorach klastera se nachazi dva Ustfedni vyjevy souvisejici s jeho
zasvécenim. Mistnosti byvalé kapitulni siné vévodi Ustfedni nastropni malba se
starozakonnim namétem Vztyceni bronzového hada, které se stalo typologickym
predznamenanim ukfizovani Krista.™ Sousedni menii sal zdobi vyjev Nalezeni pravého
kfize. V obou prostorach jsou stény doplnény o medailony s dominikanskymi svétci,
jejichz portréty Nosecky dle Cerroniho odvodil z podobizen tehdejsich ¢lent klastera.
Na sténach kapitulniho salu je umisténo Sest portrétd v ovalnych Stukovych rdmech
v Cele se Svatym Dominikem v podobé mladicka s lilii se symbolem dominikan( — psem
s planouci pochodni vtlamé vpozadi [7]. Na protéjsi sténé se nachazi druhy
nejvyznamnéjsi dominikdnsky myslitel - Tomds Akvinsky. Soubor uzaviraji malby ¢ty
cirkevnich otcli — Rehofe Velikého, Svatého AmbroZe, Jeronyma a Augustina. Portrét

posledné jmenovaného dopliiuje letopocet 1706, kdy se malba realizovala.
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V malém sale se nachdzeji dalsi Ctyfi podobizny dominikanskych svétcd -
svatého Antonina Florentského, Raimunda z Periafortu, Petra Veronského a Hyacinta
Odrowaze.*®

Nejstarsi zpravy o vymalbé v kapitulni sini podava Cerroni.*®*

Kratce se zminuje
o ovalech s dominikdnskymi svétci a obraze Nalezeni pravého KriZe. Kromé téchto dél
vyjmenovava i dalsi Noseckého prace pro klaster, které se pdvodné nachazely v kfizové
chodbé, kostele a Loretanské kapli. Cerroniho vycet dél témér shodné opakuje Gregor
Wolny.'®?

Po zruSeni klastera vroce 1774 se objekt spolu s pfilehlym jezuitskym
konventem dostal do rukou armady. Prvniho zajmu z fad odborniki se nasténnym
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malbdm dostalo aZ v roce 1932.7" Jejich stav byl zaregistrovdn Pamatkovym ustavem,

ktery doporuéil nasledné restaurovani.’®® Nakonec viak byly malby opét zaliteny a
k jejich obnové se pfistoupilo az vroce 1994. Restaurovani se ujala skupina
akademickych malif: Stojan Genéev, Jifi Riha a Vladimir Riha, pod odbornou zastitou
Pamatkového Ufadu v Brné.'® Jeliko? poskozeni zasdhlo malbu celoplong, mnohdy a?
na hranici Citelnosti, rozhodl se autorsky kolektiv nakonec, Ze dilo nebude pouze
konzervovat, ale pokusi se ,napodobit” Noseckého rukopis tak, aby vysledna realizace
pUsobila celistvé. Toto feSeni se nakonec nejevi jako pfilis Stastné, nebot jeho
dynamicky expresivni charakter potlacuje vyznéni plvodnich maleb. Noseckého
rukopis lze presto vycist z nékolika fragmentu, a to prevdziné ve vymalbé mensiho sélu.
Z posouzeni stavu pred a po restaurovani je to patrno jak v Ustfedni scéné Nalezeni
pravého krize, tak u pfilehlych podobizen.

Naposledy se vymalbé vénovala Michaela Seferisova - Loudova, kterd jako prvni
ikonograficky uréila jednotlivé dominikanské svétce.*®

Z dochovanych a restaurovanych fragment( vyjevu Vztyceni bronzového hada v
zrcadle stropu velkého salu byvalé kapitulni siné je mozno zjistit v hrubych obrysech

charakter pavodni Noseckého kompozice. Té dominuje vertikdla vzty¢eného brevna

obtoceného bronzovym hadem. U jeho paty stoji postava MojziSe, ktery na posvatny

35



odlitek zvifete poukazuje holi. V dolni ¢asti vyjevu se nachdzi mnozstvi postav. Nad
kiizem nadndseji andélé desky desatera.

Vyzdobé mensiho salu vévodi obdélna nastropni malba Nalezeni pravého kfiZe.
Dilo si lépe zachovalo, na rozdil od kompozice ve vétsim sdle, svlj pUvodni raz.
Podobné jako u predchoziho ndmétu, dominuje dolni ¢asti mnoZstvi postav. Z nich
vystupuji dvé ustredni figury — svatého Konstantina a svaté Heleny. Ta spolecné
s andélem, jenZ se vznasi vedle kfize, poukazuje na postavu zazrac¢né vzkiiSeného
¢lovéka v levé dolni partii. Konstantin ma podobu biskupa s mitrou na hlavé, v pravé
ruce drzi kadidlo. Hlavu svaté Heleny zakryva turban. Jeji zrak mifi vzharu ke kFizi.
Kompozice je prizplsobena pro podhled, takze velkou ¢ast vyjevu zabira volny pohled
do oblak, ze kterych vystupuji pouze dva drobni andélé.

Charakter plvodniho Noseckého rukopisu si nejvice uchovaly podobizny ¢ty
dominikanskych svétcli v malém sale. Z realisticky portrétnich rysi vyobrazenych lIze
potvrdit Cerroniho dovétek, Ze malif vychazel z konkrétnich podob tehdejsiho
osazenstva klastera. Nosecky se jevi jako velmi zruény portrétista nejenom po strance
formalni, kdy tvar buduje v jemnych nuancich svétla a stinu, ale také jako empaticky
psycholog, jenz dokaze postihnout vnitini hnuti malované osoby. Mezi svétci vynika
postava svatého Hyacinta s mirné naklonénou hlavou a dvéma atributy — monstranci a
sochou Panny Marie slJeziskem, které podle legendy zachranil pred tatarskym
plenénim [9]. Arcibiskup a ctény znalec cirkevniho prava — svaty Antonin Florentsky
drzi vruce vahy, na nichz symbolicky ,chvdla Boha” prevaziuje zlato. Arcibiskup je
podobné jako ostatni svétci oblecen do dominikanského roucha prepasaného paliem.
Dalsi znaky jeho cirkevni hodnosti — mitra a berla se nachazeji v pozadi. Dramatické
vyznéni podobizny svatého Petra Veronského s Savli zaseknutou v hlavé a hrudi
protkanou mecem potrhli rovnéz restauratofi, ktefi vystupriovali kontrast svétla a stinu
ve tvari. Charakter plvodniho vyznéni si uchovala postava posledniho ze zobrazenych

svétcl v mistnosti - Raimonda z Penafortu.
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Také zminénou nasténnou malbu v dominikanském klastefe Svatého kfize
realizoval Vaclav Nosecky technikou secco - vaje¢nou temperou se Inénym olejem na
bolusovém podkladu, kterd méla blize k olejomalbé, ve které se malif mohl citit jistéjsi.

Technikou fresky pracoval zifejmé pouze u realizaci v exteriéru.
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4.2 Zavésné a oltarni obrazy

4

Nejsvétéjsi Trojice

1702

Olej, platno, 210 x 180 cm, nesign.

Nova Rise, Rimskokatolicka farnost.

Provenience: V nastavci hlavniho oltare kaple svaté Anny v premonstratském klastere
v Nové Ri3i.

Prameny: Archiv PU v Brné — ELMKP, po¥. ¢. 026749.

Literatura: Neumann 1974, s. 117; Samek 1999, s. 679; Dusek 2007, s. 169.

Nakladny retabulovy barokni oltar s Ustfedni sochou Svaté Anny korunuje mezi
sedi bélovousy Bih Otec odény do Zlutého roucha, které dopliiuje modra vlajici
drapérie v pozadi. Na kliné drzi zesnulého Krista, zahaleného pouze do bilé bederni
rousky. Mrtvolné sinala plet Syna stoji v kontrastu s rGzZolici pokozkou Boha Otce. Shlry
se ke dvojici snasi holubice Ducha Svatého. Z oblak shlizi hlava andilka. V pozadi Ize
rozeznat zemskou sféru. Buh Otec drzi Zezlo a poukazuje na Syna. Jeho tvar a
podmracené Celo zraci smutek a melancholii. Cely vyjev hali zlatavé oranzovy pfisvit.

O obraze stejného ndzvu ve spojitosti s Noseckého jménem hovofil Jaromir

167

Neumann, ale zasadil jej do prostoru novofisské kapitulni siné.”>" Stylové jej pfidruzil

k platnu Kristus myje Petrovi nohy z klasterniho kostela.'®® 3jSi

ovsem blize k jinym Noseckého pracim, které badatel znal z autopsie. Zvlasté figura
Krista ndpadné pripomind Noseckého typ ukfizovaného s vyvinutou muskulaturou a
Sedivym nadechem pleti. Takto pojaty Jezis se nachazi napfiklad na oltafnim obraze

Vidéni svatého Jana Nepomuckého v dékanském kostele v Polné, nebo na znamém
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stejnojmenném platné z Jihlavy. Dalsi charakteristické znaky Noseckého tvorby jsou
patrné ve zpracovani drapérie Ci utvareni oblak nebo andélské hlavicky shlizejici
zmracen v hornim planu. Platno Ize datovat spole¢né se vznikem oltare podle
umisténého chronogramu do roku 1702.

Obdobné jako obraz z klasterniho kostela nese kompozice se Svatou Trojici
vsechny rysy vrcholné Noseckého tvorby. V kontrastu sintimné utvafenou scénou
s Kristem a svatym Petrem v pfevaZujicich teplych hnédavych a okrovych ténech,
vynikd dilo svou barevnou i tvarovou razanci. Barvy na rouse Boha Otce spolu
s kamenné Sedivou pleti mrtvého Syna puUsobi neptirozené az nadpozemsky. Vysokou

kvalitu dila podtrhuje mistrovsky vyvazena kompozice.

5

Kristus myje Petrovi nohy

Kolem roku 1702

Olej, platno, asi 165 x 120 cm, nesign.

Nova Rise, Rimskokatolicka farnost.

Provenience: Nové Rise, kostel Svatého Petra a Pavla pfi klastefe premonstratd,
severni sténa hlavni lodi.

Literatura: Neumann 1974, s. 117; Jirka 1991a, s. 129; Horova 1995, s. 569; Dusek
2007, s. 163.

Na severni sténé hlavni lodi kostela Svatého Petra a Pavla pti klastere
premonstratd v Nové Risi se nachazi obraz Kristus myje Petrovi nohy [11].

Namét vychazi z evangelia svatého Jana.*® Li¢i predvelikonoéni téma Kristova
setkdni s apostoly. Na znameni pokory a rovnosti Mistra a jeho ndsledovnik(, Jezis

umyl svym ucednikdim nohy. Petr se zpocatku jeho konani vzpouzel s tim, Ze se neslusi,
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aby se Pan k tomuto Cinu snizil. Kristus mu ale odvétil: ,KdyZ té neumyji, nebudes mit
se mnou nic spole¢ného”. A pozdéji dodal: ,KdyZ jsem vsak jd, vds Pdn a Mistr, umyl
nohy vdm, mdte i vy myt nohy jeden druhému. Dal jsem vdm priklad, abyste se chovali,
jako jsem se jd zachoval k vdam. Amen, amen, fikdm vam: SluZebnik neni vétsi neZ jeho
pdn a posel neni vétsi neZ ten, kdo ho poslal. Ted'to vite; blaze vdm, kdyZ se tim budete
ridit.”

Literatura podava o dile jen kusé zpravy.'’® K inventéfi klastera z prvni &tvrtiny
18. stoleti se nedochovaly zddné prameny. Také dfivéjSi i soucasna typografickd
literatura obraz v popisech mobilidfe opomenula. Zda se vsak, Ze dilo bylo prvotné pro
vyzdobu klasterniho chramu urceno, nebot téma vypravi udalost ze Zivota svatého
Petra, kterému byl kostel ¢aste¢né zasvécen. Na moziné Noseckého autorstvi poprvé

71 Dal$i pozornost platnu

upozornil Jaromir Neumann a zasadil vznik dila do roku 1704.
vénoval Antonin Jirka v¢lanku o novofisské klasterni obrazarné. Vramci
chronologického prehledu uméleckych dél v barokni dobé, poloZil jeho vznik do prvni
faze vyzdoby kostela kolem roku 1705, kdy byl zhotoven obraz na hlavnim oltafi od
Adama Enze.'’?

Na stfedni osu kompozice navazuje nize umisténé médéné lavabo. Kristus kleci
nad nim a smaci ve vodé bily ruénik, aby jim vzapéti omyl Petrovy nohy. Apostol sedi
na obdélném soklu a naslouchd jeho sloviim. V jeho tvati se zraci pohnuti z nebyvalého
Mistrova konani. Udiv a nejistotu umoctiuji diagonalné vedené dynamické zahyby
Petrova roucha. Naopak Kristlv ¢ervenomodry Sat prepasany bilym platnem klidné
splyva smérem dold. V pozadi scény diskutuji nad situaci dva apostolové. V popredi
nalevo vedle lavaba stoji konvice na vodu. Cely vyjev zastfeSuje hnéda plenta.

Dilo patti bezesporu k jedném z nejkvalitnéjSich Noseckého pracim, jez obstoji i
ve srovnani se Spickovymi platny ceského baroka pocatku 18. stoleti. Na rozdil od
autorova pozdéjsiho priklonu k vyrazovému robustnimu podani v syntéze dila Halbaxe

a Brandla, vychazi zde z odkazu ceské malby 17. stoleti. Jeji podnéty, jmenovité z dila

Karla Skréty, Nosecky plné nacerpal béhem svého Zivota v Praze. Ve zptsobu ztvarnéni

40



kompozice tlumo¢&i Skrétou prenesené ohlasy italské barokni malby. O této provenienci
svédci zejména poutzité artefakty v popredi — konvice na vodu a lavabo. Samotny odkaz
Karla Skréty je nejvice patrny v podani figury Krista. S mimoFadnou empatii Nosecky
v ndvaznosti na nejvétSiho mistra ¢eské malby 17. stoleti vyjadril uslechtilost a gracii
Kristova vzezfeni obohacenou o postihnuti intenzity a napéti daného okamziku. Tvar
svatého Petra sice nevyzniva tak presvédcivé v ponékud ,strnulejsi“ formé podani,
pravé proto vSak umocnuje kontrast mezi obéma postavami, pfihodny pro tuto scénu.
Pozoruhodnd je také Noseckého prace se svétlem. Vyrazova skdla sahd od jemnych
barevnych nuanci svétla a stind na Kristové inkarnatu, pres intenzivnéjsi kontrasty
v drapériich, aZ po silné odlesky na povrchu nadob.

podle charakteru malby a postav pochazi také z Noseckého ruky, Ize predpokladat, ze
se obé dila realizovala ve stejném obdobi, tedy na pocatku 18. stoleti. Vznik oltare
zasazuje chronogram do roku 1702. Patrné vtomto obdobi ziskal Vaclav Nosecky
zakdzku na obé platna. Nasvédcovala by tomu také zminéna stylova provenience obou

dél, jez tézi z prazského inspiracniho zazemi, které ovlivnilo pocatky malifovy tvorby.

6-7

Vidéni svatého Jana Nepomuckého; Svaty Juda Tadeas [12, 13]
Kolem roku 1705

Olej, platno, 380 x 180 cm., nesign.

Jihlava, Rimskokatolickd farnost.

Provenience: Jihlava, Marianska kaple pfi kostele svatého Jakuba. Roku 1770 platno
premisténo do lodi chrdmu svatého Jakuba na epistolni stranu vitézného oblouku.
Prameny: Cerroni 1807, | — 32, s. 280, | - 34 f 88a, f 178b; Archiv PU Brno - ELMKP pof¥.
Cisl. 026461.
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Literatura: d’Elvert 1850, s. 376, 456; Wolny 1860, s. 2,3; Zodl 1861, s. 6; d’Elvert 1888,
s. 53; Wurziger 1914, s. 27; Trapp 1938, s. 143; Neumann 1968, s. 118; Rollova 1972, s.
108; Neumann 1974, s. 90, 91; Krsek 1978 — 79, s. 62; Krsek 1981, s. 4; Jirka 1981, s. 4;
Rollova 1982, s. 368; Ivo Krsek 1989, s. 357; Pavel Preiss 1989, s. 572; Horova 1995, s.
569; Krsek — Kudélka — Stehlik 1996, s. 113, ¢. kat. 190; Samek 1999, s. 87, 88; Pavlicek
2000, s. 200; Sturc 2007, s. 35; Seferisova — Loudova 2009, s. 408, 413, 761.

Oltafni obraz Vidéni svatého Jana Nepomuckého [12] stal doposud spolecné
s vymalbou Maridnské kaple v kostele svatého Jakuba v centru zdjmu badatell a byl
povazovan za Noseckého chef d’oeuvre. Jednim z dlivodd mohla byt spojitost obou dél
se slavnéjsSim jménem malifova pfitele a spolupracovnika Michaela Vaclava Halbaxe.
Pravé Halbax je povazovan za autora protéjSkového oltainiho platna Svaty Norbert

pfijimd rFdadové roucho od Panny Marie.'”

Dila byla soucasti vyzdoby pfi vstupu do
Marianské kaple. Po roce 1770 se vSak prenesla do hlavni lodi pod vitézny oblouk, kde
se nachazeji dodnes. Na plvodnim misté v Marianské kapli dnes stoji kopie obou
retabuli s fotografickymi reprodukcemi obou malifskych dél.

Zakladni informace o protéjskovych obrazech a jejich autorstvi se nachazi
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v Cerroniho rukopise, z jehoz zavérl vychazela i nasledujici literatura.”” Obrazy prvné

srovnal Jaromir Neumann.l”®

Docenil kvality Noseckého dila, které v nejmensim
nezaostava za platnem jeho kolegy. Podtrhl predevsim , venkovsky robustni hmotnou
plasticnost” a ,znamenitou kompozici“. Po strance intenzity vyrazu dilo povysil na
uroven soudobych Brandlovych obrazU.

Samostatné heslo vénoval Noseckého platnu Ivo Krsek v prehledu Uméni
baroka na Moravé a ve Slezsku, kde navazal na Neumannovy zavéry, které obohatil o

vlastni postFehy.176

Vyzdvihl odusevnélé pojeti vyrazu svatého Jana Nepomuckého
doplnéné o sugestivné vymluvné gesto. Uvedl| také, Ze scéna svrhnuti svétce z Karlova

mostu v pozadi dovolila umélci pouZit expresivni prostfedky Zivého rukopisu pro
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ztvarnéni této vypjaté situace. Pfipomnél, Ze svétec nebyl jesté v roce vzniku dila

kanonizovan (1729) a oltaf je tak svédkem $iticiho se svatojanského kultu.'”’
Samostatny prispévek s dirazem na rozbor ikonografické slozky dila publikoval

Pavel Panoch.'”®

Michaela Seferisovd - Loudova v nejnovéjsi literatufe poukazala na obrazy v

vvvvv

o ovalna platna Svatého Judy Tadedse (nad svatym Janem Nepomuckym) a Svatého
Augustina (nad svatym Norbertem).*”

Svaty Juda Tadeds [13] je zobrazen v hnédém rouchu, pres které splyva ¢erveny
hav. V ruce tfima kyj — svQj atribut, pod nimz leZi rozevieny kodex. Platno je provedeno
s razanci a suverenitou podani kompozi¢ni skladby. Podobizna vynika plnou plasti¢nosti
a dynamikou zahybU roucha.

Nastavec se Svatym Judou Tadedsem pfiléhd k hlavnimu Stukovému retabulu,
které vypliuje Ustfedni scénu se svatym Janem Nepomuckym. Horizontdla mostu
v pozadi a modlitebniho stolu v popredi tematicky obraz rozdéluje do dvou pland, jez
zastituje Ustfedni motiv oslavy svétce na zakladé jeho mucednické smrti. Dolni
polovina kompozice souvisi s utrpenim Jana Nepomuckého. V pozadi Ize rozeznat
vyjev, kdy Jana svrhavaji do vltavskych vod. Hvézdy nejsou tradiéné zobrazeny nad
svétcovou hlavou, ale zafi nad vodni hladinou na misté, kam dopadne Nepomuckého
télo. V popredi drzi andilek zrcadlo. Pfed nim leZi zemska sféra a dalekohled. Oc¢i svétce
se upinaji ke krucifixu, ktery nadnaseji dva andélé. Dalsi dva nebesti poslové Jana na
znameni mucednické sldvy obdarovavaji palmovou ratolesti a véncem. Nebesa nad
nimi ozaruje zlatavé rozptylené svétlo.

Podle Pavla Panocha vychazi ikonografie kompozice ve svém zakladu
z rozSifeného literdrniho namétu legendy svatého Jana Nepomuckého Bohuslava
Balbina. Badatel ovSem upozorfiuje jeSté na jeden podstatny literarni vzor a tim byly
180

vyklady vizi arcibiskupa Jana z Jenstejna, které mél interpretovat sdm Nepomucky.

Tento namét se mohl stat motivem pro uzZiti astronomickych zatisi, kterd se ve
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svatojanské ikonografii zacala objevovat od osmdesatych let 17. stoleti. Nebeska sféra
ma symbolicky odkazovat na budouci rozsifeni Nepomuckého sldvy, zatimco
dalekohled se zrcadlem znaci svétcovu ucenost a moudrost. PouZiti zminéného typu
aranZma spolec¢né s vidénim svatého Jana Nepomuckého se poprvé objevuje u Jana
Jiflho Heinsche v grafickém zpracovani Univerzitni teze Matéje Vojtécha
z Lowenmachtu zroku 1683, jez poslouzila jako vzor pro cetnd platna véetné
Noseckého kompozice. Spolecné prvky Ize nalézt zejména v typu astronomického zatisi
s nebeskou sférou, zrcadlem a dalekohledem. Napftiklad typ zrcadla se u obou
zobrazeni témér shoduje. Nosecky také cdstecné prejal motivu andilkl, ktefi si
s predméty pohravaji. Dilo se tak stava jednim z ranych priklad( pronikani vlivi ¢eské

barokni malby do moravského prostredi.

8

Josef Egyptsky vyklada ve vézeni sny [14]
Mezi léty 1705 az 1710.

Olej, platno, 137,5 cm x 106 cm, nesign.

Jaroméfrice nad Rokytnou, zamek.

Provenience: Zamek Plandry. Nyni v depozitafi zdmku v Jaroméficich nad Rokytnou
(Inv.¢. J-2135).

Restaurovani: Restaurovano.

Prameny: Cumpl 1997, s. 26,27,39, ¢. kat. 69.

Literatura: Jirka 1991, s. 184 — 185.

Starozakonni pribéh o Josefovi Egyptském se cCasto povaZoval za predobraz
Kristova Zivota, proto se ¢asto objevoval v typologickych scéndch. Trojici vézil v cele

s Josefem doplniuji postavy cisnika a pekare. VSichni byli vsazeni do zalare po kfivém
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obvinéni Putifarovy Zeny. Spoluvézni méli sny, které jim Josef obdaren vizionarskymi
schopnostmi doved! vyloZit. V obou snech hralo dleZitou roli &islo t¥i. Cisnikovi se
zdalo o vinné révé se tfemi vyhonky, pekafi o tfech kosSich peciva. Zatimco prvnimu
muzi vino ve snu dozralo tak, Ze z né&j mohl faraonovi pfipravit chutny mok, pecivo
druhého muze se stalo potravou ptdk(. Podle téchto znameni Josef pfedpovédél jejich
daldi osud, ktery se vyplnil. Cidnik byl po tfech dnech z vézeni propuitén a pekaf
obésen.

Do vztahu s Noseckého jménem obraz spolu s dalSimi namétové shodnymi dily
z planderského obrazového svozu poprvé zasadil Antonin Jirka.'®" Samostatné heslo
pak obrazu vénoval Milan Cumpl v diplomové préci sepisujici Inventdr zdmku Plandry u

Jih/atvy.182

Autor predpokladal, Ze cyklus s tématy ze Zivota Josefa Egyptského mohl
vzniknout na objedndvku slavného jihlavského obchodnika se suknem a pozdéjsiho
Slechtice a stavitele zamku v Plandrech Josefa Ignace Zeba (1696 — 1765). Z fondu
planderského zamku pochazi také dvojice obrazlG Divka u spinetu a Chlapec s flétnou
Noseckého pfitele a spolupracovnika Michaela Vaclava Halbaxe. Milan Cumpl spravné
odvodil kompozi¢ni schéma Noseckého obrazu ze znamého Halbaxova platna Svaty
Pavel a Silas ve vézeni. Dila se shoduji zvlasté v postavach Josefovych spoluvéznd.
Nosecky ¢asteé¢né navazal na celkovy postoj a profil figury napravo od Josefa. Spolecné
prvky lze vycist také z typu odévu s prostfihanymi rukdvy a Zabkami. Naopak obé
postavy véznu, které se nachdzeji v Halbaxové kompozici nalevo, spojil Nosecky do
jedné figury v pravé c¢asti.

Odpocitavani trech dnl hraje dulezitou roli pfi znazornéni Josefova gesta
v centru obrazu. Tento motiv pfipomind hru s gestem, kterou ve svych platnech
pouzival Petr Brandl.®® Typ Josefovy tvafe a jeji mékké svételné podani spolu s jemné
vedenou strukturou vlast se také odvolava na zplsob rané malifské prace Noseckého
pfitele. V porovnani s protéjékovym obrazem sJosefem a Putifarovou Zenou™®* se

malba v ustfedni postavé Josefa velmi lisi. Zistava otdzkou, do jaké miry mohl Vaclav

Nosecky absorbovat styl svého pritele. Podobné mékké podani vlasl, typ obliceje a
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zdUraznéni gesta pocitani se v jeho jinych kompozicich neobjevuje. Postavy Josefovych
spoluvéznl se ovsem ve svém charakteru opét odvolavaji na lidské typy, které Nosecky
Casto zobrazoval.

Jisté je, Ze dilo zlistava syntézou malifskych zkuSenosti a vzajemného ovlivnéni
tfech mistrq, ktefi se dlvérné znali. VSichni tfi umélci vytvofili kompozice podobného
tématu. Halbaxdv Svaty Pavel a Silas ve vézeni mél drive protéjskovy obraz, ktery se

[ 185

bohuzZel nedochova Jaromir Neumann fadi kompozici do obdobi poc¢atku druhého

Halbaxova pobytu v Cechach kolem roku 1700.'%

Platno bylo dfive mylné nazyvadno
Josef v Zaldri. Do stejného obdobi kolem roku 1700 fadi Neumann Brandl(v obraz
Jakob prijimd Josefovo zkrvavené roucho, ktery spojuje s Halbaxovym vlivem. Cyklus ze
Zivota svatého Josefa dale Brandl vytvofil pozdéji ve dvacatych letech 18. stoleti na
objednavku hrabéte Cernina. NejdileZitéjsi inspirativni roli pro oba mistry tedy sehralo
dilo Michaela Vaclava Halbaxe, jejich pfitele pouceného italskym tenebrismem.

S ohledem na prvofadou inspiraci zminénym Halbaxovym obrazem se nabizi
nejpravdépodobnéjsi moznost dilo vrocit do obdobi, které pokryva jeho druhy pobyt

v Cechach mezi léty 1700 az 1709. Konkrétné mezi léta 1700 aZ 1705, b&hem nichZ oba

pratelé Halbax a Nosecky spolupracovali na spole¢nych zakdzkach v Zdkupech a Jihlavé.

9

Setkani Josefa s Jakobem [15]
Mezi léty 1705 az 1710.

Olej, platno, 93 x 68 cm, nesign.

Jihlava, Muzeum Vysociny.

Provenience: Zamek Plandry. Nyni v depozitari Muzea Vysociny v Jihlavé.
Prameny: AMV — EKMKP, inv. &. Ji-25/C/367/a,b; Cumpl 1997, s. 27, 28, 39, &. kat. 71.
Literatura: Jirka 1991, s. 184 — 185.
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Historii starozdkonnich pfibéhl o Josefovi uzavird epizoda, kdy se Josef po
mnoha prozitych strastech opét setkal se svym otcem Jakobem. Vysoké postaveni a
zivot v prepychu zdUraziuje jeho bohaty oblek, jehoZ orientalni rdz podmanuje turban
na Josefové hlavé. Josef objima otce — bélovousého starce vtmavém hdavu. Dvojici
flankuji postavy muze a malého ditéte.'®’

O obraze se poprvé zminil vsouvislosti s dalSimi dily stématem Josefovy
historie z inventare planderského zdmku Antonin Jirka, ktery jej také zasadil do vztahu
s tvorbou Vaclava Noseckého.'® Podobné si potinal také Milan Cumpl, jenz se hloubgji
zabyval slohovym vychodiskem kompozice a srovnal typy postav s charakterem figur

189 Jakoblv oblitej s vpadlymi tvaiemi a

Noseckého pfitele Michaela Vaclava Halbaxe.
orlim nosem spojil s typem starce v Halbaxové kompozici Simeon s JeZiSkem z roku
1705. Paralelu malého chlapce nalevo za Josefovymi zady naopak nasel v obraze
Chlapec s flétnou, rovnéz ze sbirek zamku v Plandrech, ktery se fadi pod Halbaxovo
autorstvi. Srovnaji — li se vSak obé platna bedlivéji, blizsi shodu s oblicejem malého
ditéte naopak vykazuje druhé znamé planderské Halbaxovo dilo — Divka u spinetu.

Pti blizSim pohledu na obraz zlstava na odiv kvalitni barevné i svételné pojeti
zvlasté v oblasti inkarndatl, prohloubeni psychologie postav a celkové zruéné vedena
kompozice. Dilo se v celkovém pojeti odvoldva na Noseckého autorstvi. Jeho mensi
format vsak nedovoluje pfifadit jej k cyklu zJosefovy historie uschovaného nyni
v depozitafi zamku v Jaroméficich nad Rokytnou.'®® Charakter Noseckého malby je zde
jesté prost pozdéjsiho volného stylizovaného rukopisu. Proto by se vznik malby mohl
zaradit do prvniho desetileti 18. stoleti.

Ne pfilis kvalitni kopie tohoto dila se nachazi ve sbirkach Arcidiecézniho muzea
v Kroméfizi. Pro nejasné ztvarnéni ustfedni postavy Josefa se dosud kompozice
oznacovala jako Setkdni Jachyma s Annou. Obraz pfipsal Antonin lJirka Vaclavu

Noseckému. Kvali kolisavé kvalité Ize vsak dilo s nejvétsi pravdépodobnosti zaradit

pouze do mistrova okruhu jako moznou ucnovskou kopii. Pobyt Vaclava Noseckého na
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191

biskupském dvore je doloZzen mezi léty 1710 az 1711.7" Kopie vznikla patrné béhem

vvvvv

prvniho desetileti 18. stoleti.

10

Vidéni svatého Jana Nepomuckého [16]
Kolem roku 1710

Olej, platno, 275 x 170 cm, nesign.

Polnd, Rimskokatolicka farnost.

Provenience: Polnd, dékansky kostel Nanebevzeti Panny Marie, prvni oltdf od vchodu
na severni evangelni strané.

Prameny: APU — ELMKP, pof. &. 026791; APU - Zdené&k Vacha, Dékansky kostel v Polné,
Restaurdtorsky priuzkum — Zprdva, 1999.

Literatura: Krsek 1978 — 79, s. 62; Krsek 1981, s. 4; Poche 1980, s. 131; Pavel Preiss
1989, s. 572; Horova 1995, s. 569; Pavlicek 2000, s. 200, 203.

Pfed ukfizovanym Kristem pokleka svaty Jan Nepomucky v tradi¢nim odévu —
bilé albé pokryté kozeSinovou almuci se stfapci. Na rozeviené knize u jeho nohou lezi
cerny biret. Jan se ve svém vidéni ocitd pfimo pred ukfizovanym Kristem. Drevény kfiz
nese Spasitelovo monumentalné pojaté svalnaté télo. Jeho sinald plet naznacuje, Ze je
jiz mrtev. Pod krucifixem zaklinénym v zemi lezi Adamova lebka. Svaty Jan hledi v udivu
na zazracné zjeveni. Levici si v elegantnim gestu tiskne na prsa. Za hibetem ruky lze
rozpoznat palmovou ratolest. Druhou paZzi ma volné spusténou dold. Janovu
prosedivélou kstici rozéechral vitr. Kolem kfize leti tfi andélé. Dva si osusuji slzy na
znameni zarmutku, avsak treti andilek v pozadi poukazuje na vyjev vpravo dole, kde

Kristus vstavd z mrtvych. V této scéné je Jezis netradicné zndzornén zezadu, jak zveda
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tézké kamenné viko hrobu. Zcela v pozadi utikda zdéSena postava patrné vojina
hlidajiciho hrob v rozevlatém rouchu. Horni ¢ast vyjevu pokryvaji tézka bourkova
mracna, kterd se vlevo nahote trhaji, a zpoza nich prosvitd oranZové slunce.

Pod nazvem ,oltdrni obraz svatého Jana Nepomuckého” dilo poprvé uvedl Ivo
Krsek.® O platné se zmifiuje také v prehledu barokni malby prvni poloviny

193

osmnactého stoleti.™ V déjindch barokniho uméni na Moravé jej vSak v prehledu

Noseckého praci opomiji. Emanuel Poche obraz popisuje jako ,oltdr svatého Jana
z Boha“.®* Autora nejmenuje, zasazuje jej véak do Brandlova okruhu. Obraz pod
stejnym nazvem cituje Pavel Preiss jako jednu z Noseckého realizaci a dodava, Ze

195

kompozice se dfive pfipisovala Petru Brandlovi.” Patrocinium Jana z Boha se v nazvu

oltafe uvadi doposud.'®

Se svatym Janem z Boha oviem nema Ustfedni postava témér nic spolecného.
Svétec se obvykle zobrazuje v dlouhém hnédém mnisském habitu. Hlavni poselstvi
namétu se obvykle odviji od jeho charitativni ¢innosti. Civilné pojaté zobrazeni Krista
vstavajiciho z mrtvych mohlo vést k zaméné za Zebrdka nebo se oznacit za vyjev, kdy
Jan pomohl umirajicimu ¢lovéku.

Hlavni figura ovSsem nese vSechny znaky svatého Jana Nepomuckého. Z hlediska
ikonografie se jednda o neobvyklé spojeni Nepomukova vidéni s Kristovym
zmrtvychvstanim. Dilo se tak stdvd vzacnym dokladem o dalSim rozvoji v ikonografii
svatého Jana v dobé pred jeho beatifikaci.

Platno spada do rané faze Noseckého plisobeni na Moravé. Figura Krista nese
ohlasy Nejsvétéjsi Trojice pro kapli svaté Anny v Nové Risi. Z hlediska kompozice se dilo
stdva dalsi variaci stejnojmenného Noseckého platna pro maridanskou kapli pfi kostele
svatého Jakuba v Jihlavé. Janlv zjev se vsak odlisuje od oficialnéji podaného zobrazeni
v Jihlavé. Na polenském platné Jan odlozil sv(ij biret a jeho vzezfeni jako by se chtélo
priblizit Ukfizovanému a tim zd(raznit odhodlani nasledovat Kristovu mucednickou

smrt. Budouci nebeska sldva mucednika pak mize mit predobraz ve scéné Kristova

zmrtvychvstani v pozadi.
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11-17

Cyklus sedmi obrazi ze Zivota Svatého Norberta

1712

Olej, platno, nesignovano? Prvni obraz 200 x 322 cm, ostatni 200 x 320 cm.

Doksany, Rimskokatolicka farnost.

Provenience: Doksany, klasterni kostel Narozeni Panny Marie.

Prameny: ASK — Denik opata Josefa Miky, bez sign.

Literatura: Dlabac 1815, s. 625; Matéjka 1878, s. 78; Balcarek 1929, s. 17 — 18; Hobzek
1983, nepag; Preiss 1989, s. 551; Sronék 1995, s. 258; Kuchafova - Sturc 2005, s. 14.

Soubor Noseckého sedmi obraz(l ze Zivota Svatého Norberta se nachazi v lodi,
transeptu a presbytafi klasterniho kostela v Doksanech. Se jménem Vaclava Noseckého

197 Do té

obrazy na zékladé archivnich dokumentd spojil teprve nedavno Libor Sturc.
doby se pfipisovaly malifi Janu Hiebelovi.*®® Podle Didria opata Josefa Miky obrazy do
klasStera dodali roku 1712 Ondrej Parochus a pan Campion199 od jihlavského malite
Véclava, kterym nemuze byt nikdo jiny, neZ pravé Vaclav Nosecky.?®

Dalsi dila, kterd se s obrazy shoduji svym formatem, pochazi od jinych malir{.
Prvni s tématem Svaty Norbert pfijimd odznaky své duchovni moci se nachdazi pod
hudebni kruchtou. Druha kompozice na severni strané lodi pfedstavuje Apotedzu
premonstrdtského rfadu a pfricitd se Michaelu Vaclavu Willmannovi.

Z hlediska namétu soubor Noseckého praci popisuje sedm klicovych pribéhl ze

Zivota Svatého Norberta, od jeho Obrdaceni az po svétcovy zazraky.
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11

Obraceni svatého Norberta [17]

Prvni platno li¢i dramaticky okamzik Obrdceni Svatého Norberta. Nachazi
se na severni strané presbytare.

Ze zprav a Norbertovych Zivotopisi vyplyva, Ze pochazel z vdzeného
aristokratického rodu. Rozhodl se vénovat duchovni draze. Pocatky jeho
plUsobeni jsou spjaty s nejvyssimi kruhy - scisafskym a arcibiskupskym
dvorem. Vté dobé Norberta jesté ldkala svétska kariéra. Zasadni obrat
v jeho konani pfinesla aZ pfihoda, kterd se odehrdla v roce 1115. Norbert
byl se svym sluhou na cesté do méstecka Vreden. Uprostied pouti vSak oba
zastihla boure. Béhem ni pfimo pred jezdci uhodil do zemé blesk. Norbertlv
kan se splasil a shodil jej ze sedla. BEéhem téchto dramatickych okamzik(
zaslechl svétec hlas z nebes, ktery mu vycital dosavadni zplsob Zivota.
Zminéna pfihoda predstavovala pro Norberta tak silny zazitek, Ze se rozhodl
nastoupit cestu pokani a plnému oddani se krestanské cesté.

Déj se odehravd v oteviené krajiné. Z nebe kompozici diagondlné
protina blesk, ktery zasahuje do kamene v pravém dolnim rohu. Uprostred
scény se vzepjal svétclv kan. Sdm Norbert leZi se zsinalou tvari pod nim.
Vlevo od néj uskakuje v uleku sluha. V pozadi lze rozpoznat pastyre
Zzenouciho stddo ovci smérem k obydli.

Platno patfi svou dynamicky vedenou kompozici k nejkvalitnéjsSim
ze souboru. Malif zde evidentné vychazel z ikonografie Obrdceni Svatého
Pavla, kterou nastolili italSti misttfi Annibale Carraci a Carravaggio, a ktera
byla do ¢eského prostiedi importovana v dile Karla Skréty.

Kromé ustfedniho ndmétu zaujme zejména elegantné provedend figura
Norbertova sluhy zcela nalevo, ktery v uleku strnul v témér tanecni pozici.

Jednd se rovnéz o jedno z mala Noseckého platen, na némz se objevuje
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oteviend krajina. Malit ji dokazal podat s presvédcivosti a dramaticky prvek

akcentoval v postaveé pastyre Zenouciho stado ovci.

12

Svaty Norbert pfijima poustevnické roucho a je svécen na knéze [18]

Nasledujici svétcovo pokdni demonstruje v poradi dalsi platno Svaty
Norbert pfijimd poustevnické roucho a je svécen na knéze. Obraz se nachazi
na jizni strané presbytare.

Svaty Norbert obleceny do prosté Zinice stoji v popredi a hledi vzh(ru.
Nad jeho hlavou se objevila svatozat. Dokola jej v horlivé debaté obklopuji
zastupci Slechtického stavu v ndkladnych odévech. Nalevo od néj stoji
postava v cerném dobovém méstanském obleku a poukazuje podobné jako
svétec na odloZzené Norbertovy bohaté Saty a klobouk s pstrosim pérem na
zemi. Diskuzi nad svétcovym pocinanim rozviji také skupina zcela nalevo.
V pozadi se otevird scéna, kdy je Svaty Norbert svécen na knéze.

Na rozdil od ostatnich pfitomnych nese postava méstana zobrazeného
vedle Norberta portrétni rysy. Mohlo by se jednat o podobiznu jednoho
z muzli, ktefi probostu Mikovi predali Noseckého dila, a ktefi se rovnéz
mohli podilet na financovéni olejomaleb. Nabizela by se zde zejména
osobnost FrantiSka Campiona — umélcova Svagra a zdroven mecenase

vyznamnych malifskych zakdzek v Jihlavé.
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13
Stavba prvniho klastera vPremontré a Norbertovo setkani

s Gottfriedem z Cappenbergu [19]

Nasledujici dilo cyklu se nachdzi vseverni ¢asti transeptu a slucuje
témata Stavby prvniho kldstera v Premontré a Norbertova setkdni
s Gottfriedem z Cappenbergu.

Z historie premonstratl je zndmo, Ze jejich prvnim sidlem se stalo misto
zvané Premontré ve Francii, od néhoz také prejali nazev pro svij fad. V roce
1121 zde zacali budovat prvni klaster. BE€hem své pastoracni Cinnosti se
Svaty Norbert tésil velké oblibé rovnéz mezi fadou predstavitelt Slechty.
Mnozi se podle jeho vzoru vzdavali vlastniho majetku a darovali jej jako
prostory a prostiedky pro noveé vznikajici seskupeni.

V dile se spojuji dvé epizody z Norbertova Zivota. Prvni je zaloZeni
kldsStera v Premontré a druhou setkdni s Gottfriedem z Cappenbergu.
V Ustfedni scéné k Norbertovi pfichazi hrabé Gottfried (Bohumir)
z Cappenbergu spolu se svou manzelkou Juttou a dcerou. Slechtic poukazuje
rovnéz na svého bratra Ottu, ktery poklekda vpravo od svétce. V gestu
pokory a odevzdani a zaroven pohnut Norbertovym kdzanim se Slechtic
rozhodl spolec¢né s rodinou ndsledovat jeho duchovni cestu. Svlij majetek
véetné reprezentativniho sidla poskytl radu. Hrad Cappenberg se tak stal
prvnim sidlem premonstratd v Némecku. Gottfried se pozdéji zcela zrekl
svétského zplsobu Zivota a stal se mnichem, a pro svlij bohuliby Zivot
nakonec také svétcem.

Na obraze Norbert vlidné pfijima Gottfriedovo rozhodnuti. V pozadi Ize
rozeznat rozestavény kostel v Premontré. Gottfriedova dcerka svym zjevem
pfipomina typ mladické Panny Marie, kterd se objevuje v dalSich Noseckého

kompozicich.
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7 v

Svaty Norbert pfijima potvrzeni fadu od papeze [20]

Na jizni strané transeptu zobrazuje dalsi osudy premonstratli platno
Svaty Norbert pfijimd potvrzeni fadu od papeZe.

Roku 1126 byl novy Fad schvalen bulou papeze Honoria Il.

Svétec se svymi spolubratry pokleka pred papezovym trinem. Honorius
obklopen dvéma kardinaly Norbertovi preddva listinu s potvrzenim radu.
Z horni ¢asti spada za trdn mohutna cervend drapérie. Vzadu za scénou ji
odhrnuje postava muZe — mozny malifiv autoportrét. Nalevo stoji dva

stradzZci s halapartnami a pfihlizeji hlavnimu vyjevu.

15

Kazani Svatého Norberta [21]

V zdpadni casti hlavni lodi nasleduji tfi scény zahrnujici Norbertovo
pUsobeni a konani zazrak(l. Na severni strané lodi se nachazi dilo Kdzdni
Svatého Norberta.

Svaty Norbert je v bilém klerickém rouchu zobrazen z profilu. Jeho gesto
sméruje k Zené s ditétem v narudi, které svétec vzkfisil. Atmosféru zazraku

podtrhuji udivend gesta postav stojicich okolo.

16

Svaty Norbert uzdravuje slepou Zenu [22]

Dalsi scénu Norbertova zazracného pulsobeni pfinasi obraz naproti na
jizni strané lodi. Jedna se o platno s ndzvem Svaty Norbert uzdravuje slepou

Zenu.
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Dilo pfipomina udalost, kterd se odehrala béhem Norbertova pobytu ve
Wirzburgu, kde vedl bohosluzby. V okamZiku svatého pfijimani poddvaného
z jeho rukou zde zazracné prohlédla slepa Zena.

Dé&j se odehrava v chrdmu pred oltdfem. Zde stoji Svaty Norbert odén do
Cervené kasule a Zehnd Zené klecici pred nim. Jeji oc¢i hledi nepfitomné
vpred. Zdhyby modré drapérie obepinaji jeji statné télo. Vlasy ma schované
pod dvojitym Satkem, vzadu stazenym do uzlu. Z ostatnich pfitomnych
nejprve upoutd postava cisare odéného do nakladného Satu s hermelinovou
kozeSinou. Mezi ostatnimi se nachazi zastupci rlznych stav(, v jejichz
pohybech a gestech se zraci udiv nad probihajicim zdzrakem. Gesta obou
pomahajicich ministrantll naopak umocniuji atmosféru posvatného
okamziku.

Dilo se zcyklu nejvérnéji odvolavd na nasledovniky Caravaggiova
tenebrismu — zvlasté na tzv. utrechtskou skolu. S dily této provenience se
Nosecky mohl setkat béhem svého pobytu v Praze v cisafskych a
Slechtickych sbirkach. ZplGsob temnosvitné vystavby obrazu Nosecky
absorboval také od svého pfitele Michaela Vaclava Halbaxe, ktery se ji
naucil u benatského tenebristy Johanna Carla Lotha. Dlrazem na vérnou
obrysovou linii a nadechem klasického pojeti plnych objem(, zvlasté
v zobrazeni slepé Zeny, se malif blizi stylu Johanna Rudolfa Byse.

V obraze zaujme jesSté jeden detail — vysek oltafniho platna, kde Ize
rozpoznat klinem ukotveny kfiz a lebku. Shodné utvarend cast z Kristova
ukfizovani se nachazi na Noseckého platné Vidéni Svatého Jana

Nepomuckého v dékanském kostele v Polné.
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17

Svaty Norbert — exorcitator zlého ducha [23]

Posledni platno, které ndlezi k Noseckého cyklu, se nachazi na jizni
strané hlavni lodi pfed hudebni kruchtou. Nese ndzev Svaty Norbert —
exorcitdtor zlého ducha.

Mnoho ptibéh(l pojedndvajicich o Zivoté Svatého Norberta hovofi o
jeho schopnostech vylécit posedlost.

Ve stfedu kompozice se nachdzi Svaty Norbert v bilé klerice
s biretem na hlavé. Jeho klidné vzezieni stoji v kontrastu proti
dynamicky pojaté skupiné dvou silnych muzd, ktefi se s vypétim sil snazi
pridrzet bésniciho muze tak, aby mu svétec mohl pozehnat. Zd3 se, zZe
sila svétcova ducha se projevila i vtomto pfipadé, nebot z Ust posedlého
odchazi zly duch v podobé ¢erta a dymu. Bily kour vychazi rovnéz z ust
malého dévcéatka napravo a rozlicené Zeny v pozadi. Ostatni klerici
v pozadi se modli pred oltarem. Vpravo dole otaci smérem k Ustfedni
scéné hlavu cerny pes.

Kompozice nese Cetné klasické citace dél italské provenience. Pfedevsim

v Ustredni trojici, kde muzi pridrzuji posedlého muze.

Z hlediska stylového ovlivnéni se soubor stava syntézou italskych a
nizozemskych malifskych vzorl. Vaclav Nosecky se predstavuje jako
rozeny klasik a vypravéc, ktery k oZiveni posvatného namétu nevahd
pouzit prvky Zanrové malby. Postava Svatého Norberta se o to vice
pfiblizuje zkuSenosti divaka. Dany namét Nosecky popisuje s dislednosti
a realisticky do nejmensiho detailu. U nékterych scén se tak ztraci
lehkost a spolu s robustnim podanim postav, obraz nabyvd na

tézkopadnosti. Maliti vSak rozhodné nelze upftit mistrovskou suverenitu,
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se kterou sestavuje figury v jednotlivych kompozicich. Spolu s dovednou
praci s linii a barvou, svétlem a stinem, drZi krok s mistry, ktefi dokonale
ovladli malifské femeslo a charakter tenebristického podani a dovedou
podle svych zkuSenosti na zakdzku zhotovit obraz, ktery naplni
oCekavani objednavatele. Vaclav Nosecky se ve svém doksanském
svatonorbertském cyklu jevi jako schopny napodobitel nasledovniki

temnosvitné malby.

18

Vyucovani Panny Marie [24]

1712

Olej, platno, 250 x 160 cm, signovano (Wenzel Nosecky invenit et pinxit Anno 1712)

Znojmo, Rimskokatolicka farnost.

Provenience: Znojmo, Kostel Nanebevzeti Panny Marie a svatého Vaclava pfi
premonstratském klastefe v Louce u Znojma.

Prameny: Archiv PU Brno — ELMKP, pof. &. 005641.

Literatura: Wolny 1861, s. 130; Neumann 1974, s. 113; Krsek 1978 — 79, s. 62; Krsek
1981, s. 4; Jirka 1981, s. 45; Pavel Preiss 1989, s. 572; lvo Krsek 1989, s. 357; Horova
1995, s. 569; Krsek — Kudélka — Stehlik 1996, s. 113.

V popredi scény dévcéatko Maria pokleka na podusku prfed svou matkou svatou
Annou. Ruce ma sepjaté v modlitbé a zrak upira k nebesdm. Z nich k ni shlizeji andélé.
Mladistvy Bozi posel uprostied platna ukazuje k nebesim. Ostatni drobni andélicci
nahote tvofi dopliujici kompars zastupcl nebes. Jedni v hravé podaném zapasu s tihou
latky nadnaseji baldachyn, dalsi sleduji Ustfedni dvé Zenské postavy. Svata Anna se

sklonénou hlavou pozoruje své dité a jemné jej pridrzuje rukama. U jejich nohou lze
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rozpoznat drobného bilého psa. Nad hlavami obou Zenskych postav zafi svatozare ve
tvaru hvézdy. V pozadi se nachazi stul se zatiSim, jeZ tvofi zrcadlo, svicen, kytice rizi,
bily $4tek a snad kniha zabalena v éervené latce.?®*

Dilo dal poprvé do vztahu s Noseckého jménem Ivo Krsek diky nalezu umélcovy
signatury a roku zhotoveni.’®* Ptedtim se obraz povazoval za malbu Antonina

203

Stevense.”" V dalsi literatufe se dilo ddle objevuje pouze ve vy¢tu znamych Noseckého

realizaci. Z hlediska otazky malifského stylu poukazuje Pavel Preiss na vychodisko

204

oltarniho obrazu ve tvorbé Michala Vaclava Halbaxe.”™ Antonin Jirka naopak nachazi

295 Oba proudy se ostatné v literatufe

hlavni zdroj inspirace v dile Petra Brandla.
tradi¢né uvadi jako hlavni umélecké podnéty pro Vaclava Noseckého.

Z formalniho hlediska malba vystupuje z fady Noseckého realizaci zesilenim
kontur a popisnosti, zd({raznénim detailu ¢ druhem uZitych barev. Naopak
charakteristickym znakem, ktery autor ¢asto uziva i v dalSich kompozicich, je ustredni
postava podana z profilu — zde Panna Maria. V popisu tvari obou Zen je rozdil. Zatimco
divéi oblicej zvlasté v partiich oka tihne ke stylizaci, hlava svaté Anny nese portrétni
rysy a vnasi do dila psychologickou hloubku. Znaky Noseckého tvorby lze pozorovat
také ve zplsobu zobrazeni drapérie, kterd ma mnohdy povahu tézkého sukna, jeZ se
[dme v hmotnych kusech. Ve stinech roucha Panny Marie prosvita bolusovy podklad,
zpUsob prace, ktery Nosecky uziva velmi ¢asto. Obdobnou kompozici pozdéji autor ve
skromnéjsi poloze zopakoval ve stejnojmenném dile pro klasterni kostel minoritd
v Jihlavé.

Po strance stylového ovlivnéni je dilo syntézou proudl ceské vrcholné barokni
malby, které zacdaly v této dobé také diky Noseckému postupné pronikat na Moravu.
Stopy Brandlova pojeti lze vycCist z typiky andélll. Charakter Halbaxovy malby lze
vypozorovat z prace se svétlem, které se neomezuje pouze na zachyceni prudkych
kontrastl svétla a stin(, ale vS§ima si také jemnych nuanci prechod(, které se odrazi i

v barevném poddni. Zaujeti pro vystiZzeni zespodu nasvicené tvare, které odkazuje na
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jeden z rys Halbaxovy préace se svétlem, Ize sledovat napfriklad u andélské hlavicky

v pravém hornim rohu obrazu.

19

Obétovani Krista v chrdmu [25]

Kolem roku 17157

Olej, platno, 235 x 143, 5 cm, nesignovano.

Brno, Moravska galerie (Inv.c. A 1429)

Provenience: Plivodné umistén v kapli svatého Josefa v byvalém jezuitském semindfi.
Pozdéji u premonstratQ na fare u svatého Jakuba v ptredsini zimniho refektare. Poté
darovan farari A. Beckertovi. Od roku 1905 ve sbirkach Muzea v Jihlavé. Pfevodem
v roce 1967 se dostal do sbirek Moravské galerie v Brné, kde se nachazi doposud.
Prameny: Cerroni 1807, 132, s. 294 — 295, | 34, f. 179b, f. 180a; AMGB — ELMKP — Inv.c.
A 1429; AMGB — Restauratorska karta.

Literatura: Wolny 1860, s. 13; Canon 1930, s. 226; Trapp 1938, s. 143.

Podle Zidovského zvyku byli prvorozeni synové zasvécovani Hospodinu
v chramu a stejné tak byl symbolicky obétovan i novorozeny Kristus. Noseckého pojeti
patriarchy Simeona jako Zidovského veleknéze vychazi z apokryfniho Evangelia podle
Jakuba.

V centru kompozice stoji Svaty Simeon a v narudi drzi nahé dité Krista. Pod nimi
kle¢i Panna Maria a vztahuje k détatku ruce. Za ni se nachazi dité s dvéma hrdlickami,
které budou pfineseny jako obét. V pozadi za nimi pak hlavnimu vyjevu prihlizi Svaty
Josef s hofici svici. Vlevé ¢asti kompozice divdaka do déje vtahuje repoussoirova
postava Svatého Jachyma. Za jeho zady prosvita hlava starické Svaté Anny. Boii

pfitomnost u posvatného vyjevu evokuji oteviena oblaka s hlavickami andélu.
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Nejstarsi zpravy o dile pochazeji z rukopisu Jana Petra Cerroniho.?®® Podle jeho
zdznamu se obraz plvodné nachdzel v kapli svatého Josefa v jezuitském seminafi.
Objednavatelem bylo méstanské bratrstvo Maria Reinigung u Svatého Ignace. Podle
zprav nékdejsiho feditele Obrazarny vlJihlavé Hanse Canona, ktery dilo uvadi
vseznamu dél obrazarny jihlavského muzejniho spolku, platno vystfidalo mnoho
rozliénych mist svého ulozeni.?%’

Jiz Cerroni uved|, Ze tohoto obrazu si pozdéjsi vyznamny jihlavsky malif Jan
Nepomuk Steiner cenil natolik, Ze jej pro sebe okopiroval.?®®

Dilo se vyznacuje mistrné vedenou kompozici. Z postav vynikaji zejména figury
tvorici pomysiny trojuhelnik kolem novorozeného Jeziska. Patriarcha Simeon, Panna
Maria a Svaty Jachym. Samotné dité ve stfedu kompozice je podano s néhou a empatii
a muZe odkazovat na pozdéjsi Noseckého malbu narozené Panny Marie v oltarnim
obraze v Zelivi. Zejména ve vyrazech Panny Marie a Svatého Simeona se zraéi hloubka
psychologického ponoreni se do situace zobrazovanych postav. Ostatni figury namétu
jiz stoji formalné i fakticky v pozadi malifova zajmu a ve svém pojeti se jiz od

presvédcivého podani hlavnich protagonistl distancuiji.

20-21

Svata Pavlina; Zasnoubeni Panny Marie [26, 27]
1718

Olej, platno, 195 x 120 cm; 92 x 85 cm; nesign.

Olomouc, Rimskokatolickd farnost u svatého Mofice.
Provenience: Olomouc, kostel svatého Moftice.

Prameny: ZAO-O, Zlomky registratur — dodatek, inv.C. 4837, 4842; Archiv

Rimskokatolickd farnost u svatého Moftice — EKMKP, inv. &. 11.3D — 18 — 2/2.
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Literatura: Wolny 1855, s. 220 - 221; Zlamal 1939, s. 53-55; Musil — Nerychel 1990;
MIc¢ak 1993, s. 393 — 399; Togner 1996, €. kat. 13; Zelenkova 2005, s. 27 — 45; Togner
2008, s. 38, 111.

Monumentalni oltar v zavéru kostela svatého Mofice v Olomouci obsahuje dvé
malitska dila. Ustfedni obraz Svaté Pavliny a Zasnoubeni Panny Marie v oltaFnim
nastavci.

Pfibéh mucednice svaté Pavliny se odehravd v dobé raného krestanstvi.
Vypravi, Ze byla dcerou Zalarnika Artemia, kterou posedl zly duch. Tohoto zajeti ji zbavil
svaty Petr Exorcista. Nasledkem zdazraku uzdraveni pak svata Pavlina spolu se svym
otcem a matkou pfijali kiest. Za svou viru vsak byli posléze prondsledovani a pfi zajeti
se ji odmitli vzdat. Proto byl Artemius nakonec stat a svatd Pavlina spolu se svou
matkou ukamenovana ve skalnaté hrobce.”®

V mistrné komponované scéné svata Pavlina v prosbé pokleka v oblacich a jeji
oCi mifi v modlitbé vzhlru. K zdlraznéni vroucnosti své prosby a jako dokladu své
mucednické smrti si levici tiskne ksrdci palmovou ratolest. Pravici poukazuje na
nemocné morem lezici u jejich nohou. Z popfedi vystupuje postava muze s hlavou
ovazanou Satkem, jenZ prosi za zachranu své rodiny — umirajici matky s placicim
ditétem v pozadi jeho figury. Napravo od néj se kréi kostlivec — symbol morové nakazy
se smrtonosnym Sipem namifenym vzh(ru. Zda se, Ze jeho moc jiz byla silou primluvy
svétice potlacena, nebot andél — ochrance zobrazeny nad nim, zasouva svlij mec zpét
do pochvy. Kompozici dopliuji postavy andilkl, ktefi dotvareji obrazovy déj. Jedni
vzhlizeji ke svaté Pavliné nebo ji adoruji, dalsi si hraji s kameny — nastroji jeji
mucednické smrti.

Nad hlavnim oltafnim obrazem se v ndstavci nachazi dilo Zasnoubeni Panny
Marie [27]. Namét vychdzi z Novozakonniho apokryfu. V popredi stoji postavy dvou
snoubencu. Nalevo mladicka Panna Maria s véncem rGzi na hlavé. Naproti ni svaty

Josef, ktery ji na ruku navléka prsten. V druhé ruce drzi hal, jez rozhodla o jeho
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vyvoleni. Veleknéz v pozadi Zehna jejich spojeni. Po stranach prihlizeji dalSi ucastnici
obradu.
Gregor Wolny zmifiuje ve vy¢tu zachovanych pamatek v kostele svatého Motice

210

oltar svaté Pavliny. Jako mozZného autora uvadi Jana KryStofa Handkeho.

S Noseckého jménem obé oltafni platna spojuje aZz Bohumil Zldmal.”** Archivni
dokumenty souvisejici s realizaci oltare a malifskou vyzdobou publikoval Milan

212

Togner.””” Pfesnd datace vzniku oltare a realizace malifskych dél spolu s jednotlivymi

213 0drazu kultu olomoucké

autory je popsana v pravodci kostela svatého Mofvice.
patronky svaté Pavliny v uméleckych dilech vénoval prvni obsahlou studii Leo$
MI¢ak.>* V jeho ¢lanku nechybi ani Noseckého dilo, které oviem podle napisu ve
stfedu retabula klade do roku 1716. Podobné tak Petra Zelenkova, kterd navazuje na
MI¢dkovy zavéry a obohacuje téma uméleckého ztvarnéni svaté Pavliny coby
ochrankyné proti moru o nové souvislosti.’*> Zaméfuje se predeviim na typ znazornéni
a ikonografii svaté Pavliny, které v moravském prostfedi nastolil Antonin Martin
Lublinsky. Prvotni zndmé vyobrazeni svétice podle Lublinského ndvrhu se nachazi na
Univerzitni tezi Antonina Mitzkyho. Kompozice se stala urcujici pro fadu naslednych
zobrazeni olomoucké patronky véetné Noseckého platna.

Noseckého realizace pro svatomoricky chram nechybi ani v publikaci o
Baroknim malifstvi v Olomouci Milana Tognera.?*® Autor zde malife charakterizuje jako
predjimatele proud( ceské vrcholné barokni malby — predevsim dila Petra Brandla a
Michaela Vaclava Halbaxe, které se v moravském prostfedi plné projevily az od
poloviny dvacatych let 18. stoleti.

Jako jedinecny doklad o plvodnim navrhu oltare svaté Pavliny se v pobocce
Zemského archivu v Olomouci dochoval nakres architektury oltare spolu se smlouvou o

217 sougasti

jeho vyhotoveni mezi kamenikem Vaclavem Renderem a magistratem.
souboru dokumentd a navrh( jsou dvé pfripravné kresby pro sochafskou vyzdobu.
Archivni materidl doplfiuje smlouva o realizaci malifskych dél mezi Vaclavem Noseckym

, . , 21
a olomouckym magistratem.**®
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Myslenka zaloZeni oltare v hlavnim méstském kostele vzesla z potieby vyjadrit
vdécnost olomoucké patronce za odvraceni zhoubné viny morové epidemie v letech
1714 a7 1716 a také jako prosba o jeji budouci neuhasinajici pfizefi. Smlouva
s kamenikem Vaclavem Renderem o budouci zhotoveni dila datovana 4. unorem 1716
obsahuje popis mramorového oltare, planovany rozpocet a doklady o vyplaceni a
pfijeti penéZnich zaloh. Lavirovana kresba navrhu ma v porovnani s vyslednou realizaci
stfizlivéjSi charakter. Tvar retabula se ¢tyfmi tordovanymi sloupy zUstal zachovan.
Forma nastavce se ovSem lisi. Zajimavym dodatkem jsou vlastni Renderovy ndcrty
oltarnich obraz(. Svatou Pavlinu zpodobruje v oblacich obklopenou andély, z nichz k ni
jeden pozdvihuje lebku. V ovdlném obraze v nastavci z oblak zafi Bozi oko. Vyznamnym
dopliikem archivnich materialQ, které se vztahuji k oltari svaté Pavliny, jsou kresebné

navrhy soch. Za autora sochafské vyzdoby se povazuje Filip Sattler.??°

Skici pochazeji
pravdépodobné z jeho ruky.’*! Jednd se o postavy tiech andéli s atributy, které souvisi
se svatou Pavlinou jako ochrankyni proti moru — meéem, lebkou a véncem. Zd3 se, zZe
témito figurami a jejich atributy se nechal inspirovat Vaclav Nosecky v obou oltarnich
obrazech. Plvodni Lublinského schéma zobrazeni svaté Pavliny v typické pozici jako
klecici se zraky upfenymi vzhlru tak obohatil o postavy dvou ,mladistvych” andéld.
Témér se shodnym gestem jako u andéla s mefem v nastavci oltare se setkavame u
postavy nebeského ochrance v pravé dolni ¢asti kompozice. Na rozdil od Sattlerova
andéla, ktery bojovné vytahuje mec z pochvy, zasouva jej andél na Noseckého platné
zpét. Porovname — li vsak zakladni postoj obou nebeskych posl(, zda se témér shodny.
Také okfidlend postava v pozadi svaté Pavliny vychazi z gesta sochy andéla s lebkou
v nastavci. Hlavni trojici sochafské vyzdoby v horni ¢asti oltadfe pak uzavira figura
s véncem. Tento atribut by mohl souviset s vybérem tématu Zasnoubeni Panny Marie,

kde hlavu Panny Marie zdobi vénec razi.?*

Vyznam by mohl tkvét v podtrieni
panenstvi a mravni bezdhonnosti Kristovy matky v souvislosti se shodnymi vlastnostmi
svétice. Svatd Pavlina zde vSak mohla vzdalené pro svij oltar pfijmout plvodni atribut

jiné ochrankyné proti moru — svaté Rozdlie. Kromé figur andéll inspirovanych
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Sattlerovymi sochami, Nosecky k puvodni Lublinského kompozici pfipojil postavy
nakaZenych morem, na jejichZ utrpeni se svétice ve svych prosbach k Bohu odvoldva.
Podle dochované smlouvy o realizaci obou malifskych dél ze dne 4. Unora 1718 ziskal
Véclav Nosecky od magistratu finanéni odménu 300 zlatych.??*> Datovani oltafnich
obrazl se tak posouva o dva roky ddle po dokonéeni kamenickych a socharskych praci.

Svatomoticky oltarni obraz svaté Pavliny mél v olomouckém prostredi dalsi
ohlasy. Jako inspiraci a dokonce i moiné autorstvi predlohy davd do souvislosti
s Noseckého jménem Milan Togner pfi popisu dila Doktorské teze Jana
Gotschalkovského z roku 1731.2* Figura svaté Pavliny zde v zrcadlovém obraceni
sleduje plivodni Noseckého kompozici. Na ni se odvolava také akvarelovy obraz Svaté

Pavliny ze sbirek Vlastivédného muzea v Olomouci z roku 1758. %%

22 -25

Soubor obrazl ¢tyf evangelista [28, 29, 30, 31]
Kolem roku 17207?

Olej, platno, 82 x 65 cm, nesignovano.

Jihlava, Rimskokatolickd farnost.

Provenience: Dfive soucdast nastropni vyzdoby kostela svatého Jakuba ve Vilanci u
Jihlavy. Dnes v knihovné farniho Uradu u svatého Jakuba v Jihlavé.

Prameny: Cerroni 1807, | 34, .181b; Rollova 1972, s. 15; Cumpl 1997, s. 49.

Literatura: Trapp 1938, s. 144; Neumann 1974, s. 90; Krsek 1981, s. 4; Jirka 1991b, s.
184; Krsek 1989, s. 357; Preiss 1989, s. 572; Horova 1995, s. 569.

Cty¥i podobizny evangelistd s atributy jsou zasazeny do ovélnych rdmda.
Vékem nejmladsi Evangelista Jan [28] je zobrazen z profilu. Jeho hlava naseda

na masivné podany krk. Jeho oci hledi vzhlru. Vruce tfima brk a zapisuje do
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otevieného evangelia. Za jeho zady lze rozpoznat jeho atribut — ¢erného orla. Sam
evangelista je odén do hnédého roucha pokrytého ¢ervenou drapérii.

Evangelista Matous [29] ma podobu hnédovlasého muzZe strfedniho véku
s plnovousem. Evangelium pfidrzuje v podpazi, ruku opira o hrud. Napravo v pozadi
prosvitad drobna hlava andilka. Matouse hali ¢erveny odév prekryty Zlutym plastém.

V gestu zamysleni si Evangelista Lukds [30] svou pravici pfimkl k bradé. Hledi na
divaka. Jeho hlavu jiz z€asti pokryla ples, tyl hali bilé proSedivélé vlasy. Lukasiav odév je
predveden v odstinech modré. Evangelium je volné polozeno na stole pred nim.
Pravou Cast pozadi vypliiuje mohutnad realisticky pojata hlava byka.

Bélovousy kuceravy starec Evangelista Marek [31] sklani hlavu k rameni a diva
se smérem k divakovi. Pravici listuje v evangeliu, levici si opira hlavu. Tmavy
evangelistiv odév hali bilé roucho. Mark(v atribut — lev k nému vzhlizi z pozadi.

Nejstarsi pramenné zprdvy o ovalnych obrazech Ctyr evangelistll Ize najit u Jana
Petra Cerroniho v seznamu Noseckého praci v Jihlavé.?®® Pravé tento soubor je jedinym
dilem v Cerroniho prehledu, které se nevztahuje pfimo k Jihlavé, ale k blizkému okoli.
Podle historikovy zpravy tvofil soubor plvodné soucast vyzdoby stropu kostela svatého
Jakuba ve Vilanci nedaleko Jihlavy. Podle popisu se obrazy jednotlivych evangelist(
nachazely v rozich stropu. Sdm Cerroni v3ak uvadi, Ze jiz dila nespatfil, nebot byla pred
par lety odstranéna.

V literature se soubor dosud objevoval jako soucast prehledu Noseckého dila.

evvs

Neumann, ktery je charakterizoval jako ,prfibuzné Halbaxovi a prece osobité
vyhranéné”.227

Halbaxovym figurdm se nejvice priblizuje podobizna Evangelisty Jana svym
mohutné pojatym krkem a jemnou svételnou stavbou objemu v inkarndatu. lJistou
snahu pfriblizit se naopak Zivelnému pojeti rukopisu Petra Brandla lze spatfit

v provedeni kuceravych vlasti a vousU Evangelisty Marka. VSechny Ctyti podobizny

zaujmou svym dynamickym a v malbé suverénnim pojetim. Z vyobrazenych atributd
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vynika predevsim realisticky podand hlava byka u Evangelisty Lukdse, ktery by mohl byt
také Noseckého autoportrétem, jak byvalo zvykem. Tomuto tvrzeni by odpovidal i vék
zobrazeného, ponékud realisti¢téji vyobrazeny odév ¢i zamysleny pohled obohaceny o
psychologickou hloubku.
Inspiraci podobiznami Noseckého ¢ty evangelist(i I1ze hledat u jeho Zdka Jana
Kaliny, ktery na né volné navazal v nastropni malbé klaterni knihovny v Zelivi.?*®
Kvalitné provedené patrné autorské kopie celého souboru s pozménénym

formatem do tvaru obdélniku se nachazeji ve sbirkach Muzea Vyso&iny v Jihlavé.?*

26

Josef vyklada faraonovi sny [32]
Kolem roku 1723

Olej, platno, 111 x 135 cm, nesign.

Kroméfriz, Arcidiecézni muzeum, Inv. ¢. KE 1814, O 187.

Provenience: Od konce 18. stoleti soucast paneldze galerie Jidelniho salu.
Restaurovani: V. Jasper v roce 1899.

Literatura: Breitenbacher — Dostal 1930,s. 100, ¢. kat 187; Neumann 1974, s. 90; Jirka
1981, s. 46, Krsek 1989, s. 356; Jirka 1998, s. 289-290, €. kat. 295.

Nameét dila vychazi z jedné z Casto zobrazovanych starozakonnich historii ze
Zivota Josefa. Syn patriarchy Jakoba nadany vizionafskymi schopnostmi predpovida
egyptskému faraonovi budoucich sedm drodnych a sedm bidnych let.?*°

Dilo bylo v minulosti zafazeno mezi katalogova hesla Kromértizské obrazarny,
naposledy se mu vénoval Antonin Jirka.”>! Autor dal poprvé obraz do vztahu s tvorbou
Vaclava Noseckého v samostatném ¢lanku o ilustracich pro Agendu olomouckého

biskupstvi, kde obraz uvedl spole¢né sjeho pravdépodobnym typologickym
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protéjskem Dvandctiletého JeZise v chrému.*** Zaroveri upozornil na stylové vychodisko
malby v tvorbé Michaela Vaclava Halbaxe a Petra Brandla. V katalogu Kromérizské

233 7de platno vrotil do

obrazarny ndasledné své poznatky zurocil v samostatném hesle.
obdobi druhého znamého Noseckého pobytu na biskupském dvore kolem roku 1723,
kdy vysla také zminéna Agenda. Antonin Jirka si povsiml shodnych prvk(, které obraz s
ilustracemi spojuji. A to predevSim vdétskych postavach pazat v popredi
v charakteristickém kostymu, které typem vychdzeji z Halbaxovych chlapeckych figur.
Vedle ostatnich Noseckého platen plsobi obé kompozice ze sbirek kromérizské
obrazarny ponékud strojené. Pfes monumentalni podani drapérie, ktera se snazi do
déje vpravit chybéjici vzruseni, postradaji postavy hlubsi zdjem o autentické vyjadreni
daného namétu, znaku, ktery spojuje mnoho autorovych dél. Zda se, jako by obé
platna malif vytvarel v asovém napéti, zahrnut patrné dalSimi zakazkami. Téma
starozakonni historie Josefa zfejmé Noseckého proslavilo, nebot mnoho dél tohoto
namétu se dochovalo pfimo z jeho ruky nebo z kopii podle jeho obraza.?* Ponékud
fadni vyjadreni postoje a psychologie postav mohla zapficinit také skutecnost, zZe
podobny namét malif vytvarel jiz ponékolikaté. Zrcadlové obracenou analogii ustfedni
postavy Josefa lze najit v mladistvém proroku Danielovi v zakupské Belsazarové

235

hostiné.”>> Obdobu postoje dvou pdaZat v popredi lze nalézt u dvou Zen v oltarnim

23 platno doklada, ze postupem let se kvalita

obraze Narozeni Panny Marie v Zelivi.
Noseckého dél ponékud mélnila a z kompozic se vytracelo intimni podani plné empatie
pro dany ndmét, kterym vynikala jeho dila z prelomu stoleti. Pfedevsim od dvacatych
let nabyvala jeho platna na stylizaci a schemati¢nosti a Nosecky se tak staval vlastnim

epigonem.
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27

Dvanactilety Jezis v chramu (Jezis v chramu mezi ucenci) [33]
Kolem roku 1723

Olej, platno, 131 x 175 cm, nesign.

Kromériz, Arcidiecézni muzeum, Inv.c. KE 988, O 273.

Provenience: Od konce 18. stoleti soucdst panelaze galerie Jidelniho salu.
Literatura: Breitenbacher — Dostal 1930, s. 120, ¢. kat 273; Jirka 1981, s. 46, Krsek
1989, s. 356; Jirka 1998, s. 290, ¢. kat. 296.

Pribéh Krista, ktery se zatoulal svym rodi¢lim a byl nalezen aZ po tfech dnech
v horlivé disputaci s u¢enymi star§imi v chrdmu, vychazi z Luka$ova evangelia.”*’

Noseckému dilo spolecné s kompozici Josef vyklddd faraonovi sny pfipsal
Antonin Jirka na zakladé analogie umélcovych ilustraci pro Agendu olomouckého

2% 0Obgé dila pak uvedl vsamostatnych heslech katalogu Kroméfizské

biskupstvi.
obrazdrny a oznacil je za typologické protéjéky.239 Obraz charakterizoval jako zrcadlové
obrdcenou variantu stejnojmenného Noseckého platna pro dékansky kostel
v Mikulové.

Stimto tvrzenim vsSak nelze Uplné souhlasit, nebot pfes mnoZstvi
shodnych prvk( zvlasté v repoussoirovych postavach ucencli nalevo, se obé kompozice
znacné lisi. Anatomické nepresnosti v provedeni figur a nelogické navazani drapérie na
télo (rukav, ktery nepfirozené ¢ni nad Kristovou rukou) snizuji presvédcivé vyznéni
namétu. Obraz tak v kvalité zaostava za svym protéjsSkem. Nelze s pfesnosti urcit, do
jaké miry se na platné podilel sdm mistr a ¢im prispéli jeho ucednici. Platno vSak presto

svédci o urcitém poklesu kvality Noseckého dila ve dvacatych letech 18. stoleti.
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28

Svaty Florian [34]

1725

Olej, platno, 209 x 133 cm (oval), nesign. Na zadni strané platna letopocet 1725.

Moravska galerie v Brné ( Inv. ¢. A 1430).

Provenience: Plivodné umistény v dominikanském klastefe v lJihlavé. Po zruseni
klastera v roce 1784 v klastere minoritll. Za ucelem restaurovani jej klaster v roce 1895
predal Muzeu v Jihlavé. V roce 1967 jej ziskala prevodem Moravské galerie v Brné, kde
se nachazi dodnes.

Restaurovano: Nada Maskova v roce 2005.

Prameny: Cerroni 1807, | 32, s. 308, 309; | 34, f 179b; AMGB - Nada Maskov3,
Restaurdtorskd zprdva, Praha 2005.

Literatura: Wolny 1860, s. 7; Canon 1930, s. 222, 224, 226; Trapp 1938, s. 143;
Seferisova — Loudova 2009, s. 409.

Ustfednim motivem ovéalné kompozice je postava svatého Floridna, ktery se
vznasi na oblacich nad Jihlavou a uhasind ve mésté pozar. Florian v odévu fimského
vojina vzhlizi k nebi. V levici drZi ¢erveny praporec, zatimco pravici kyne andilkovi
s védrem vody, aby zastavil vznikly ohen, ktery se mezitim rozsifil za branou mésta.
V dolni ¢asti kompozice je provedena redlna veduta Jihlavy. Kostel svatého Jakuba a
kostel svatého Ignace zari ve své bélosti jako dvé hlavni dominanty. Mésto obepinaji
stfedovéké hradby. Pfed nimi se rozprostird pole, kde lidé v chvatu bézi na pomoc.
Shary na celou scénu shlizi dva andilci.

J.P.Cerroni spojil obraz s Noseckého jménem a uvedl jej v podrobném vyc¢tu malifovych
jihlavskych realizaci pod klaéterem minoritd.?*® Stru¢né platno popsal jako ovélny obraz

se svatym Floridnem, ktery se vznasi v oblacich nad vedutou mésta Jihlavy. Z poznatku
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Cerroniho vysel také Gregor Wolny.***

Dilo bylo ddno do spojitosti s Cerroniho popisem
teprve nedavno.?*?

Dalsi podrobné informace o platné se Svatym Floridnem lze nalézt ve starsi
literature, pfedevsim v prehledu dél obrazarny Muzea v Jihlavé od tehdejsiho reditele
Hanse Canona.’®

Obraz nese typické prvky Noseckého malby. Praci s prosvitdnim
cervenohnédého bolusového podkladu v mistech stin( a polostin(, v typice postav a
v charakteru podani drapérie. BohuZel plvodni barevna vrstva byla neSetrnym
Cisténim v minulosti poskozena a v ¢astech odfena, takze vlastni malifiv rukopis jiz
neni tolik patrny. To ovSsem neubira celkovému dynamickému vyznéni dila v tvaroveé i
barevné vyvazené kompozici.

O kvalitdach Noseckého platna svédci také fakt, Zze na néj v kompozici navazali
dalsi umélci, jak doklada napriklad obraz Svatého Floridna od Karla FrantiSka Teppera,

ktery se datuje do stejného roku.?*

29-32

Soubor obrazu ¢tyF evangelista [35, 36, 37, 38]

Po roce 1725.

Olej, platno 76 x 60,5 cm, nesign.

Jihlava, Muzeum Vysociny (Inv.¢. Ji-25/C/372; Inv.¢. Ji-25/C/373; Inv.C. Ji-25/C/374;
Inv.¢. Ji-25/C/375).

Provenience: Muzeum Vysociny obrazy dostalo darem vroce 1941 ze zruSeného
méstského Spitalu.

Prameny: AMV — Inv.¢. Ji-25/C/372; Inv.C. Ji-25/C/373; Inv.C. Ji-25/C/374; Inv.C. Ji-
25/C/375; Cumpl 1997, s. 39,49.

Literatura: Jirka 1991b, s. 184.
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Jedna se o kvalitni témér shodné kopie Noseckého Ctyr evangelistll, ktefi se
nachdzeji na farnim uradé pfi kostele svatého Jakuba v Jihlavé. Obé série se odlisuji
predevsim formatem. POvodni Noseckého Ctvefice evangelistli ma ovalny tvar, cyklus
z Muzea Vysociny format obdélny.

PFi blizSim zkoumani charakteru rukopisu je patrné, Ze se malif striktné fidil
predlohou. Tento zavér vyplyva z ponékud sevienéjsi formy, jez se snazi napodobit
plvodni tvar a barevné prechody. Pfesto vSak ¢tvefice plsobi dynamicky zejména svou
barevnosti a Zivym suverénnim malifskym podanim. Podle zminénych kvalit Ize snad

platna oznacit za Noseckého autorské kopie.

33

Dvanactilety Jezis v chramu [39]
Kolem roku 1725.

Olej, platno, 120 x 250 cm, nesign.

Mikulov, Rimskokatolicka farnost.

Provenience: Mikulov, kostel svatého Vaclava. Nyni umistén na farnim dradu u kostela
svatého Vaclava.

Prameny: Archiv PU Brno — ELMKP, pof. ¢. 110312.

Literatura: Krsek 1978 — 79, s. 62; Krsek 1981, s. 4; Jirka 1981, s. 45; Ivo Krsek 1989, s.
357; Horova 1995, s. 569; Krsek — Kudélka — Stehlik 1996, s. 113; Samek 1999, s. 493.

Ustfednim motivem obdélného platna je postava dvanactiletého JeZise

obklopeného ucenci. Scéna vychazi z evangelia svatého Lukase.2* Vypravi pfibéh
mladého Krista, ktery se béhem navratu z Jeruzaléma ztratil a byl nalezen teprve po

tfech dnech v disputaci s Zidovskymi mudrci v chramu.
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Mohutny proud svétla zleva ozafuje chlapeckou Kristovu postavu a dopadd dale
na figuru patriarchy, se kterym vede diskuzi. Stafec se sklani nad kodexem, v némz
pravici listuje a levici ukazuje na JezZiSe. Debaté nasloucha ucenec v pozadi. Kompozici
dotvareji dvojice mudrcli v Zivém rozhovoru vlevo a vpravo. V pozadi vyjevu lze
rozeznat dekorovany vstup do chrdmu ¢i zrcadlo. Zdrojem svétla v mistnosti je kovovy
lustr ve tvaru hvézdy. Roucho Krista zafri kadmiovou cCerveni spolec¢né s kobaltové
modrou drapérii. Ostatni mudrci jsou malovani v tlumenéjSich barvach, z nichz
prevazuji okry a hnédé.?*°
Literatura doposud malbu citovala pouze v souétu znamych dochovanych

Noseckého praci. Jako mozné dilo Vaclava Noseckého jej poprvé uved! Ivo Krsek,**’

ktery jej pozd&ji charakterizoval jako doklad postupného upadku malitovy kvality.?*®

Na rozdil od jinych Noseckého kompozic platno postrdda vétsi miru
psychologické angazovanosti postav. Tvar Krista vyznivd ve svém vyrazu plané, coz
podtrhuje také JeziSiv pohled ubirajici se do prazdna. Dramati¢nost diskuze tak
umocnuji predevsim gesta. Hlava patriarchy zobrazena z profilu nese uréitou miru
stylizace zejména v partiich oka, kterou Ize sledovat také u jinych Noseckého dél. Typy
hlav ucencl vpravo se objevuji v dile Noseckého soucasnika a nasledovnika Karla
Frantiska Teppera.249

Otdzkou zUstdva, zda se skutecné jedna o originalni platno ¢i pozdéjsi kopii.
Kompozice totiz vyzniva ve svém dlsledku mnohem , rustikdlnéjsim“ dojmem nez jind
dochovana Noseckého platna, pro ktera je typicka jemna prace s valérem a empatie
pro vyjadreni vztahu mezi postavami. Také barevnost spole¢né s uchopenim objemu
zUstava v porovnani s autorovou uzivanou tonalitou pfiliS vyrazna. Timto charakterem
ma dilo blize k jinému obrazu Josef a Putifarova Zena.

Mnoho spolecnych prvkl s platnem Dvandctiletého JeZise v chrdmu nese ovalna
freska se stejnym ndmétem Noseckého syna Siarda Noseckého v Teologickém sale

250

Strahovského klastera v nasténném cyklu Vera sapientia demonstratur.” Dilo cituje

jak v postavach (dvé repousoirové figury ucencl v popredi, Kristus s jemné zaricim
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nimbem, patriarcha sklanéjici se k nému), tak v detailech (kodex lezici na zemi, kovovy
lustr ve tvaru hvézdy). Zakladna Siardova zpUsobu uchopeni svétla nese pouze dozvuky
tenebristického poddani. Kompozici zaléva jasné denni slunce. Malifsky styl Noseckého

syna v sobé nese zejména v podani drapérie vétsi Svih a neulpiva tolik na detailech.

34

Josef a Putifarova Zena [40]

Po roce 1725

Olej, platno, 138,5 x 108 cm, nesign.

Jaromérice na Rokytnou, zamek.

Provenience: Zamek Plandry. Nyni v depozitafi zamku v Jaroméficich nad Rokytnou
(Inv.Z. J-2136).

Restaurovani: Restaurovano.

Prameny: Cumpl 1997, s. 27, 39, ¢. kat. 70.

Literatura: Jirka 1991b, s. 184 — 185.

Pribéh Josefa svadéného Zenou spravce Putifara ke hfichu smilstva déjové
predchézi jeho vsazeni do vézeni.”! Obraz Josef a Putifarova Zena je pandantivem dila
Josef vyklada sny ve vézeni, které se rovnéz nachazi ve sbirkach jaromérického zamku.

Déj se odehrdva ve spravcové loznici. Dramati¢nost umocniuje vzedmuté
cervené a zelené roucho prchajiciho Josefa. Napdl odhalena spravcova Zena, jez
odpociva na lGzku, jej zachycuje jako budouci dikaz pro své kfivé obvinéni. Vyrazy
obou postav vSak postradaji hlubsi psychologicky vyraz, ktery se v pfipadé Putifarovy
Zeny omezuje pouze na naznak potutelného ismévu. Josefova tvar vyzniva i pres pokus
o vyjadreni uleku ¢i zdéseni plané. Kompozi¢ni usporadani vlajici drapérie spolecné
szivym a jasnym podanim barev a zdlraznénim objem( tak zlstdvaji jedinymi

prostiedky, které umoznuji vylicit vyjev s pattiécnym dramatickym akcentem.
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V souvislosti s jeho protéjskem, dilem Josef vyklddad sny ve vézeni, obraz poprvé

v literatufe uvedl Antonin Jirka.??

Na rozdil od prvné jmenovaného obrazu jej viak
nezaradil mezi dila Vaclava Noseckého, ale jiného nejmenovaného malife. Milan Cumpl
predstavil obraz jako jedno z hesel inventare zamku v Plandrech, ktery zpracovaval pro
svou diplomovou praci.”®® Vnavaznosti na lirkovy zavéry kompozici
prifadil nezndmému c¢eskému mistru. Pfesto vSak vyslovil domnénku, Ze by dilo mohlo
pochazet rovnéz z ruky Vaclava Noseckého. Svoji Uvahu podpofil srovnanim spolec¢nych
znakUl obou protéjskovych dél.

Obé dila se shoduji jak v tématu, tak také v rozmérech. Pokud by se vSsak méla
prifadit k autorstvi jednoho malife, vyvstdvd mnoho nejasnosti. Charakter malby obou
platen se znacéné lisi. Josef vyklddajici sny ve vézeni evidentné kvalitou z hlediska
jemnéjsi prace s modelaci a ucelenosti kompozice svij protéjSek prevysuje. Pfestoze se
ustfedni postava Josefa ponékud vymyka z repertodru mladistvych typl Noseckého
dél, zjev spoluvéznl se naopak na malifovo dilo odvolava. Stopy malifova rukopisu Ize
vyCist ze zplsobu prace s drapérii, prosvitani bolusového podkladu na Josefovych
bilych rukdvech ¢i v jemné modelaci svétla a stinu inkarnatu. Josef a Putifarova Zena se
vyznacuje ostfeji vedenou linii a zdiraznénim objemové slozky. Hledala — li by se

mozna paralela k této kompozici mezi Noseckého dilem, charakterem malby by se jako

vy

Vaclava v Mikulové.?>

Vyrazy jemné stylizovanych postav na obou platnech maji
shodné neurcity charakter a pohled sméfuji do prazdna. Dlraz je obdobné kladen na
zvyraznéni objem a linie.

Dilo patti bezpochyby do okruhu Vaclava Noseckého. Otazkou oviem zUstava,
do kterého obdobi Noseckého Cinnosti by jej bylo mozné zaradit. Zalibeni v zobrazeni
poloobnazené Putifarovy Zeny sméfuje spiSe k svétskym neiZli cirkevnim radam
mozZnych objednavateld. Jméno Josefa Ignace Zeba, stavitele zamku v Plandrech,

odkud obraz pochdzel, jako moZného zadavatele je nasnadé. Vzestup tohoto

vyznacného jihlavského obchodnika se suknem se vSak fadi az do druhé poloviny
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dvacatych let 18. stoleti. Domnivam se, Ze dilo Josef a Putifarova Zena vzniklo podle
charakteru malby a moZného objednavatele pozdéji nez jeho protéjsek. Platno by se

tedy mohlo zaradit do tvliré¢iho obdobi v druhé poloviné dvacatych let 18. stoleti.

35

Mystické zasnoubeni Blahoslaveného Hefmana Josefa s Pannou Marii 25 [41]
Po roce 1725

Olej, platno, 158, 5 x 101,5 cm, nesign.

Strahov, Kralovska kanonie premonstratd (Inv.¢. O 313).

Provenience: Podle Stitku na zadni strané platna dfive v Roudnici nad Labem (DR 314).
Ve dvacatych letech 20. stoleti premistén do depozitare Strahovského klastera, kde se
nachazi dodnes.

Prameny: ASK — EK, Inv. ¢. O 313.

Literatura: Nepublikovano.

Blahoslaveny Hefman Josef patfi k vyznamnym premonstratskym patronim. Je
znamo, Ze se kolem roku 1150 narodil v Koliné nad Rynem. Ve dvanacti letech vstoupil
do premonstratského klastera v némeckém Steinfeldu. S jeho osobou se spojuje
hluboka ucta k Panné Marii, ktera byla také objektem jeho mystickych vizi.

Hefman Josef kleci na nizkém stupinku pred Pannou Marii. Z jeji ruky pftijima
zlaty prsten. Uastnikem posvatného vyjevu je rovné? andél, ktery pFidrzuje svétcovu
ruku. Levici si svétec tiskne na srdce. Je odén do svétlého klerického roucha. Kolem
krku mu oranzova Stola splyvd volné dold. Bily biret odlozZil pfed sebe na zem. Pannu
Marii hali modrocervené roucho. U nohou lezZi jeji atribut — bila lilie. V pozadi se vyjev

otevird do volné krajiny, kde stoji kostel s dvéma véZzemi s cibulovou stfechou.
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V zobrazeni obou ustfednich postav lze zpozorovat znaéné rozdily v kvalité.
Zatimco klecici figura Hefmana Josefa pulsobi v charakteru poddani svétcovy podoby i
v jemné praci s valéry presvédcivé, nepfirozené vyhlizejici Mariina tvar ubird dilu na
vyrazovém Ucinku. Dovedna prace s postizenim svétla a stinu a jejich mékkych
pfechodld vynikne zejména ve ztvarnéni Hefmanova roucha, na kterém se odrazi
Mariin stin. Malif zajimavé rozlisil svatozar obou svétcl. Nad hlavou premonstrata ma
aureola podobu zlaté kruznice, zatimco Mariino svaté znameni vyhlizi jako zafici disk.
Shodné rozliseni a obdobny charakter Mariiny svatozare prinasi také jind Noseckého
dila s marianskou tématikou.

PUvodni provenience tohoto obrazu dosud neni jistd. Mnohé by mohl
napovédét charakter stavby v pozadi. Pro jeji spiSe obecny vzhled se ji vSak dosud

nepodafilo spojit s nékterym konkrétnim premonstratskym sidlem.

36

Vyucovani Panny Marie (Svatad Anna) [42]
1728

Olej, platno, 130 x 85 cm; nesign.

Jihlava, Rimskokatolickd farnost pfi minoritském kostele Nanebevzeti Panny Marie.

Provenience: Jihlava, Minoritsky kostel Nanebevzeti Panny Marie (treti pilif vpravo
smérem od vstupu).

Prameny: MZA, E 50, Pamétni kniha 1711 — 1773, f 39 a; Cerroni 1807, 1 32, s. 307; C 34
f179b.

Literatura: Wolny 1860, s. 7; Trapp 1938, s. 143; Krsek 1989, s. 357; Samek 1999, s. 95.

V minoritském kostele Nanebevzeti Panny Marie se na tretim pilifi vpravo

smérem od vstupu nachdzi oltaf svaté Anny. Jeho protéjskem je na levém npilifi
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umistény oltar svatého Josefa. Oba mensi svatostdnky maji shodny charakter
kamenické vyzdoby i formy oltarniho obrazu ve tvaru kasule.

Podle apokryfniho evangelia Panna Maria jiz v détstvi vynikala zdjmem o
vzdélani a teologické disputace. Ulohu jeji ucitelky nejéastéji sehrava, stejné jako na
Noseckého obraze, matka Panny Marie — Svatd Anna. Panna Maria je zobrazena jako
svétlovlasa divenka z profilu. Pfedcita matce z knihy. Svatd Anna stoji nad ni a
v pecovatelském gestu ji svou ruku klade na zdda. M4 podobu starsi Zeny s rouskou na
hlavé. Shlizi k dévcatku. Prostor nad jeji hlavou zdobi kruznice svatozare. Panna Maria
je odéna v rGZovych Satech. Vlasy ma s€esané do drdolu a jeji uces krasli modra stuha.
Nad hlavou ji zafi drobnd aureola.

OltaF svaté Anny poprvé v literatufe popsal Gregor Wolny.?*® Domnival se, ze
dilo spolu s oltdfnim platnem Smrti svatého Josefa namaloval bud Vaclav Nosecky
nebo Petr Brandl. Dodal, Ze svatostanek byl spolu se svym protéjskem obnoven v roce
1849. Do pfimého vztahu se jménem Vaclava Noseckého dal obraz Ivo Krsek a nazval

2>7 Bohumil Samek v soupisu uméleckych pamatek pouze

jej Vyucovdni Panny Marie.
jmenoval oba oltare bez zminky o mozném autorstvi.?>®

Prvni zprava o zhotoveni oltare svaté Anny pochazi z Pamétni knihy klastera
minoritd z let 1711 — 1773.>° Za letopocltem 1728 se uvadi ,Aedificata est novum
Altare S. Anna”. Diky tomuto zapisu lze tedy dilo konkrétné vrocit.

V Cerroniho vyctu dél Vaclava Jindficha Noseckého v Jihlavé se pod klasterem
minorittl objevuji oba protéjskové oltate Svaté Anny i Smrti svatého Josefa.*®°

Vyucovdni Panny Marie evidentné vychazi z Noseckého starSi stejnojmenné
kompozice pro premonstratsky klasterni kostel v Louce u Znojma. V porovnani obou
dél zaujmou témér shodné vedené pozice obou postav. Svata Anna zobrazena en face,
s tvafi mirné sklonénou, Panna Maria podana z profilu vpravo dole prfed matkou. Na
obou obrazech nesou svaté Anny portrétni rysy. Oltarni obraz pro minoritsky kostel

vyzniva diky svému mensimu formatu a prohloubeni psychologie vztahu mezi obéma

postavami intimnéji.
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37

Narozeni Panny Marie [43]

1729

Olej, platno, cca 510 x 380 cm; nesignovano?

Zeliv, klaster premonstratd.

Provenience: Zeliv, hlavni oltdf kostela Narozeni Panny Marie pii klastere
premonstrata.

Literatura: Petr( 1898, s. 11; Neumann 1955, s. 127, pozn. 89; Neumann 1974, s. 90;
Poche 1982, s. 414; Charouz 2008, s. 22.

Centrum monumentalniho hlavniho oltafe tvofi rozmérny ovalny obraz
s tématem Narozeni Panny Marie. Svatostanek je pojat jako velkolepa oslava Panny
Marie, coz umocniuje bohaté vyrezavany baldachyn — Mariin plast, vytvoreny jako
majestatny ram kolem ustfedniho dila, ktery na vrcholku Usti v korunu.

Shon a napéti déni kolem vyznamné udalosti umocnuji dvojice posluhujicich Zen
v témér roztancenych pozicich, které nabiji téma dramaticnosti a stoji tak v kontrastu
proti klidnému vyznéni Ustfedniho motivu se svatou Annou a narozenou Pannou Marii.
OCci svatého Jachyma pred nimi vzhlizeji k nebesim k zazraénému zjeveni monogramu
jména Panny Marie, které zafi mezi mracny a je oslavovano andély. Oproti prvkiim, jez
podtrhuji slavnostni raz celé scény, stoji drobné Zanrové motivy, které vyjev pfiblizuji
prostému divaku. Pod baldachynem na lGzku odpociva ve stinu svata Anna, ktera se na
obraze objevuje dvakrat. Jednou v Ustfednim motivu, jak drii Pannu Marii, podruhé
v pozadi jako prosta Zena — rodicka. Vlevo za svatym Jachymem lze rozeznat dévcatko,
jak rozfoukava rfefavé uhliky. Scénu uvadi schodisté s malym bilym psikem v dstfedni
ose dila.

Badatelem, ktery jako jediny dilu dosud vénoval bedlivéjsi pozornost, byl

Jaromir Neumann. O obraze hovofi v pozndmce k obsahlému c¢lanku o pocatcich
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Brandlova malifského vyvoje.”®! Kompozici srovnavé s Brandlovou stejnojmennou
realizaci pro hlavni oltar klasterniho kostela v Doksanech. Tu Nosecky znal velmi dobre
z autopsie, nebot pro doksansky chram namaloval ¢ast cyklu obrazli ze Zivota svatého
Norberta. Formulace, které Neumann uziva k popisu Brandlova Narozeni Panny Marie,
by se daly bez rozpak(l pouit pro vystizeni charakteru Noseckého préace v Zelivi:
,Doved| Zdnrovou scénu vylic¢it malifsky poutavé a rodinnou uddlost zdramatizovat
slavnostnim prizvukem.” Lici také , prostorové natdceni télesnych os” ¢i ,Sroubovité

pohyby“.*®*> Neumann viak neopomiji dodat, 7e Noseckého ,tézkopddnd malba

temnych Spinavych téni zistdvd oviem daleko za velkym vzorem.” **® Viima si také, ze
podobné jako Brandl, vychazi Nosecky z uméni Karla Skréty. V topografickém ptehledu
pamatek Cech zasazuje Emanuel Poche realizaci oltafe a ovalného obrazu do roku
1729.%%

Stopy inspirace Zelivského oltdfniho platna skuteéné vedou k Brandlovu
Narozeni Panny Marie z hlavniho oltare v Doksanech z roku 1703. Divodd a moznych
motiv(l se nabizi mnoho. Petr Brandl byl Noseckého blizkym pfitelem a zakazka se
stejnym tématem byla shodné v obou pfipadech uréena pro hlavni oltar klastera
premonstratek. Obé platna nejvice pfriblizuje typika posluhujicich mladych Zen. Oproti
Noseckého peclivé komponované scéné svyraznou obrysovou linii nese v sobé
Brandlovo dilo vice nadsazky a expresivity. Pro svij vyjev se nechal Brandl evidentné
inspirovat prvnim obrazem ze Skrétova svatovaclavského cyklu Narozeni svatého
Vdclava, o ¢emz svédci obdobné podani novorozenéte anebo prejaty typ posluhujicich
Zen, které se vrlaznych kompozi¢nich variacich uplatiuji v Brandlové a nakonec i
Noseckého scéné.

S Neumannovym zavérem, Ze na Noseckého platné prevazuji Spinavé tony, by
se dalo polemizovat. Z charakteru ostatnich malifovych obraz(i totiz vyplyvd, Ze byl
velmi zruénym koloristou. Jiz pfi prvnim pohledu je patrné, Ze na mnoha mistech je

plvodni barevna vrstva tmavych odstin( stravend a soucasny stav je na hony vzdaleny

originalnimu barevnému vyznéni, které se dochovalo pouze v mensich ostrlvcich,
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predevsim vinkarnadtech, kde prevladaji svétlé tény. Noseckého intimni pojeti
ustfedniho motivu dopliuje drobna origindlné pojatd Zdnrovd scénka dévcatka
rozfoukdvajiciho ohen, kde se malif zaméril nejen na neobvyklé zobrazeni obliceje
s nafouklymi tvaremi, ale i na specificky druh nacervenalého osvétleni. Kotlik
s fefavymi uhliky m(Ze vzdalené pfipomenout Halbaxovu alegorii Hmatu.

Hlavni inspiraci pro Zelivsky obraz je vSak potieba hledat jesté dale u koren(
malifského uméni samotného Halbaxe. Ten se, jak zndmo, ucil v Benatkdch u Johanna

265

Carla Lotha, mistra némeckého plivodu.” Jeho dochovana kresba Narozeni Panny

Marie zvideriské Albertiny nese s Zelivskym oltafnim platnem mnoho spolecnych

266 7vla$té v motivu baldachynu, pod kterym spoé&ivd Panna Maria, v postojich

prvka.
posluhujicich Zen ¢i v typu nddob, které pouZivaji. Kompozice tak dokladd Halbaxovu
ulohu zprostredkovatele benatské malby do prostredi ceskych umélcu.

Pres peclivost, s jakou Nosecky komponoval ovdlnou scénu, je v obraze patrno
mnoho anatomickych nesrovnalosti, zvlasté v naddimenzovaném pojeti udd. Platno je
nejvétSim dochovanym autorovym dilem. Pro témér sedmdesatiletého malife mohlo
byt v dobé realizace obtizné rozsitovat svlij vyrazovy rejstfik o figury vyrazné
presahujici lidské méritko a prizplisobovat je pohledu ze znaéného odstupu. Nicméné i

pres tyto nesrovnalosti nese dilo mnoho pozoruhodnych kvalit. K docenéni plvodni

koloristické hodnoty platna by mohlo vést budouci restaurovani.

38

Podobizna Martina Josefa Leopolda von Léwenthal [45]
Kolem roku 1730

Olej, platno, 94 x 77cm, nesign.

Jihlava, Muzeum Vysociny (Inv.c. Ji-25/C/266).
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Provenience: Do roku 1894 v majetku obecniho dradu v Jihlavé. Poté darovan
obrazarné jihlavského muzejniho spolku. Dnes v Muzeu Vysociny.

Prameny: AMV —EK, Inv.c. Ji-25/C/266.

Literatura: Canon 1930, s. 228.

O obraze se pochvalné vyjadfil Hans Canon, ktery jej v seznamu dél Obrazarny

jihlavského muzejniho spolku popsal jako ,sprechen dhnlich”*®’

Zde se dilu podrobnéji
vénoval a jako autora uvedl Vaclava Noseckého. Zobrazeny Martin Leopold von
Lowenthal byl potomkem slavného pisafe — autora nejznaméjsi jihlavské kroniky. Sdm
Lowenthal prodélal béhem svého plsobeni v Jihlavé Uspésnou kariéru. Zastaval urad
syndika a od roku 1724 byl v Jihlavé kralovskym starostou.

Portrétovany hledi uptené velkyma hnédyma oc¢ima na divaka. Na temny
podklad jeho $atd spada jednoduché bilé fizi. Rovnéz u zapésti se béla lem raseného
rukavu. Bild se dale promita do starostovych dlouhych vlas(, na temeni pfikrytych
okrouhlou ¢epickou. Pravici se Lowenthal opira o stolek pfikryty ¢ervenym ubrusem,
na némz leZi spisy a pisafské nacini. Malicek jeho ruky zdobi zlaty prsten s drahym
kamenem. Portrét vystupuje z temného pozadi.

Podobizna Martina Josefa Leopolda von Léwenthal se dosud zachovala jako
jediny samostatny portrét z rukou Vaclava Noseckého, ktery lze vztahnout ke konkrétni
osobé. Svédci o Cilych malifovych kontaktech s vyznamnymi pfedstaviteli mésta Jihlavy

v prvni tfetiné osmnactého stoleti. Pfes jemnou stylizaci zejména v oblasti oli nelze

portrétu upfit silu vyrazu a psychologického vhledu do osoby zobrazovaného.
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39

Smrt svatého Josefa (Svaty Josef) [46]
1730

Olej, platno, 130 x 85 cm., nesign.

Jihlava, Rimskokatolickd farnost pfi minoritském kostele Nanebevzeti Panny Marie.

Provenience: Jihlava, Minoritsky kostel Nanebevzeti Panny Marie (tfeti pilif v hlavni
lodi nalevo od vstupu).

Prameny: MZA, E 50, Pamétni kniha 1711 — 1773, f 39 b); Cerroni 1807, | 32, s. 307; C
34 f179b.

Literatura: Wolny 1860, s. 7; Trapp 1938, s. 143; Samek 1999, s. 95.

Treti pravy a levy pilit stfedni lodi kostela Nanebevzeti Panny Marie pfti kldstere
minoritQ v Jihlavé zdobi dva mensi, tvarem shodné oltare. Vpravo oltar svaté Anny a
nalevo oltar svatého Josefa.

Podle novozakonniho apokryfu zemrel svaty Josef v pfitomnosti Krista a Panny
Marie. Na Noseckého dile je zpodobnén jako starec spocivajici na IGzku s ovazanou
hlavou a bedry. Zleva k nému pfistupuje Panna Maria, zobrazena z profilu. Nad
Josefem se sklani mladistvy bezvousy Kristus v ¢erveném rouse s pravici vztyéenou
k nebestim, kam se bude ubirat Josefova duse. Z oblak shlizi andélska hlavicka.

Pamétni kniha minoritského klastera klade zaloZeni oltare do roku 1730. ,Anno
1730 Erectum est novum Altare S. Josephi“.**® Nad napisem ,S. Josephi Morientis” je
pridan drobny kfizek.

V Cerroniho rukopise se oba zminéné oltare objevuji v seznamu Noseckého

269 Gregor Wolny v Topografii uvadi jako moziného

realizaci pro minoritsky klaster.
sV / / ; 2 v s s v
autora obou oltafnich platen Vaclava Noseckého nebo Petra Brandla.?’® Pfipomina, ze

se oba oltare v roce 1849 renovovaly.
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Béhem Uprav v poloviné devatenactého stoleti mohlo byt také zlasti
pfemalovdno platno se svatym Josefem. Neodborny zasah zna¢né ubral dilu na kvalité.
Rysy Noseckého rukopisu zlstaly nejvice patrné ve figure Krista. Budouci restaurovani
by mohlo pomoci odkryt originalni barevnou vrstvu a pfispét tak ke zvySeni umélecké

hodnoty tohoto dila.

40

Vidéni Svatého Norberta [47]

Po roce 17307

Olej, platno, 131 x 72 cm, nesignovano.

Jihlava, Rimskokatolicka farnost u Svatého Jakuba.

Provenience: Jihlava — bocni oltar kostela Svatého Jana Krtitele. Nyni farni Ufad u
kostela Svatého Jakuba v Jihlavé.

Prameny: Cerroni 1807, 1 32, s. 302; | 34 f. 180a; ASK — ELMKP, Inv.¢. JG — C10.
Literatura: Wolny 1860, s. 6; Wurzbach 1869, s. 387; Wurziger 1914, s. 27; Trapp 1938,
s. 143; Jaros 2002, s. 50.

Podle Cerroniho rukopisu se obraz plvodné nachazel v jihlavském kostele

Svatého Jana Kititele jako jeden z boénich oltaid.?’! Jeho protéjskem bylo stejné veliké
oltarni platno VytaZeni téla Svatého Jana Nepomuckého z vitavskych vod, které se
rovnéz dochovalo v depozitati farnosti u Svatého Jakuba v Jihlavé. Oba oltare plvodné
obsahovaly mensi platna s podobiznami Svaté Ludmily a Svatého Vdclava. Gregor

272

Wolny zminuje, Ze svatostanky byly v jeho dobé nové upraveny.”’ Podle fotografii

. .z v s s , v v / 2
zinteriéru kostela z polatku dvacatého stoleti se malby jiZ uvnitf nenachézely.?”?
Oltarni platna byla dosud povaZovdna za nezvéstnd, aZ nyni se je podafilo spojit

s Cerroniho popisem.
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Téma Norbertova vidéni se vaze kobdobi pred vystavbou prvniho
premonstratského klastera v Premontré kolem roku 1120. Na misté, kde bylo pozdéji
prvni sidlo fadu postaveno, mél Norbert vizi, ve které se mu zjevilo mnozZstvi bile
odénych muza se stfibrnymi ktizi, kadidelnicemi a svicny v rukou. Tento predobraz
Norbert povazoval za BoZi znameni, které mu ukdzalo vhodné misto k naplnéni jeho
poslani a vystavéni prvniho premonstratského klastera.

Ve stfedu obdélné na vrcholu segmentem uzaviené kompozice je zobrazen
krucifix s ukfizovanym Kristem. Napravo pod nim poklekd Svaty Norbert odény do
bilého radového roucha s paliem. Pravici pfidrZuje procesni patriarsi kFfiz a levici objima
krucifix. Za nim se zjevuji fady muzd, obraz jeho vize. U paty kfiZe lezi bild mitra.

Norbertovo vidéni spojené s vizi Ukfizovaného, ma v ikonografii tohoto svétce
spiSe ojedinélé misto. Lze predpokladat, Ze malif zde mohl v tématu navazat na sva
predchozi dila s ndamétem Vidéni Svatého Jana Nepomuckého. V plném pojeti objemu
atletického téla a v Sedavych tdonech inkarnatu na né odkazuje také zpodobeni Krista
na krizi. Tato c¢ast spolu s postavou svétce jsou dvéma nejzachovalejSimi misty na
platné. Ostatni partie zlstaly budto nedokonéeny nebo zE€asti setfeny. Obrysy figur
z Norbertovy vize v pozadi byly patrné pozdéji dodatecné zvyraznény cernou barvou.

Na prvni pohled v dile zaujme pfedevsim Ustfedni postava Svatého Norberta.
Ztvarnéni jeho portrétu vénoval malif z celého platna nejvétsi péci, az se zd3, jako by
Nosecky vychazel z podobizny konkrétniho ¢lovéka. Zivost Norbertové tvafi dodava
predevsim jemna prace valérovych prechodl teplych barev v pleti s ddrazem na
zachyceni drobnych detaild — lesku v ocich ¢i ruménce na licich. Ve stinech zahybu

svétcova roucha nechava malif charakteristicky prosvitat ¢erveny bolusovy podklad.
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41

Vytazeni téla Svatého Jana Nepomuckého z vitavskych vod [48]
Po roce 1730

Olej, platno, 131 x 72 cm, nesignovano.

Jihlava, Rimskokatolicka farnost u Svatého Jakuba.

Provenience: Jihlava — bocni oltdl kostela Svatého Jana Krtitele. Nyni uloZen
v depozitafi v kostele Svatého Igndce v Jihlavé v jizni kapli u presbytare.

Prameny: Cerroni 1807, | 32, s. 302; | 34 f. 180a; ASK — ELMKP, Inv.¢. JG — C11.
Literatura: Wolny 1860, s. 6; Wurzbach 1869, s. 387; Wurziger 1914, s. 27; Trapp 1938,
s. 143; Jaros 2002, s. 50.

Dilo se podobné jako jeho protéjsek Vidéni Svatého Norberta nachazelo podle
Cerroniho popisu v kostele Svatého Jana Krtitele v Jihlaveé.

Hlavni scéna se odehrava na brehu feky Vitavy, kde tfi muzi vynaseji téla
Svatého Jana Nepomuckého z vody. Vychazi jim vstfic arcibiskup Jan z Jenstejna spolu
s cirkevnim doprovodem, ktery Zehnd svétcovu télu. Nad nim se vznasi andél
s Janovymi atributy — véncem a palmovou ratolesti.

Ve svém soucasném stavu muZe obraz podat pouze hrubou informaci o
charakteru plGvodni Noseckého kompozice. Dilo nese ¢etné neumélé zasahy a Upravy
z pozdéjsi doby. Origindlni barevna vrstva jiz neni témér patrna. V podani figur se
objevuji cetné anatomické nepresnosti.

Kompozice presto stale zlstava zajimavym dokladem zachyceni tématu ze
svatojanské legendy, které se jako samostatny namét objevuje velmi zfidka.
Pozoruhodna je rovnéZ souvislost ikonografie tohoto oltarniho platna se zasvécenim

kostela svatému Janu Krtiteli, pro néjz byl obraz pivodné urcen.
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5. Kresba a grafika

42

Svaty Vaclav prisluhuje pfi msi [49]

1723

Kresba kombinovana s lavirovanou perokresbou, 204 x 153 mm. Signovano uprostied
dolni partie Wenc. Nosseczky.

Praha, Narodni galerie (Inv.¢. K 24290).

Provenience: Praha, Narodni galerie — sbirka kresby.
Literatura: Podlaha 1918, s. 143.

Svaty Vdclav prisluhuje pfi msi patfi k dosud jediné zachované Noseckého
kresbé. Detailni Udaje o ni publikoval Antonin Podlaha.?”

Dilo popisuje scénu z jinoSstvi Svatého Vaclava, kdy ministroval pfi msich, které
celebroval knéz Pavel v kostele na Buddi. Svaty Vaclav poklekd pred oltdfem a pfidrzuje
knézovu kasuli. V druhé ruce drzi zvonek. Svou kniZeci capku odlozil na zem. Knéz Pavel
pozdvihuje hostii. Ostatni Ucastnici se spoleéné modli. Do déje divaka vpravuje
repoussoirova postava kle¢ictho muze v pravé ¢asti kompozice. Vyjev se odehrava
v baroknim chramu.

Nad hornim okrajem kresby se nachazi ruéné psany napis:

, S. Wenceslaus Cathedralis Ecclesiae Olomucensis et totius Moraviae Patronus*“,*”

Pod dolnim okrajem pak:

» Contendant reges, quis eorum major adesset? llle, sub hoc Domino, qui minor esse
cupit“*’®
Kresba je jedinou zachovanou Noseckého predlohou z cyklu deviti ilustraci pro

Agendu seu rituale olomucense, ktery poté graficky zpracoval Antonin Birkhardt. Dilo

bylo zhotoveno na objednavku biskupa Wolfganga Hannibala kardindla ze
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Schrattenbachu. Tento fakt dokldadd mimo jiné také zminény ndpis v horni ¢asti listu,

kde je Svaty Vaclav jmenovan jako patron olomouckého katedralniho chramu.
Srovnani kresby s rytinou napovi, jak dlisledné se grafik drzel plvodni predlohy.

Jak jiz spravné dedukoval Antonin Jirka,?”” ktery oviem kresbu neznal, typ Noseckého

postav zUstava na vysledném grafickém listu i v detailech shodny s origindlem.

43 -51

Cyklus deviti ilustraci pro Agendu seu rituale olomucense

1723

Médirytina s ¢drovym leptem, asi 155 x 205 mm. Signovano Wenc. Nossecky. del:
Birckhart sculp Prag.(s mensimi obménami).

Arcibiskupstvi olomoucké, Arcidiecézni muzeum Kroméfiz (sign. 8017/16394 A/e x/2

9).

Provenience: Kromériz, knihovna Arcidiecézniho muzea.

Literatura: Dlabac 1815, s. 171; Dlabac 1815, s. 398; Podlaha 1914, s. 124; Krsek 1981,
s. 4; Jirka 1981, s. 45 — 46; Krsek 1989, s. 357; Jirka 1995, s. 569; Jirka 1998, s. 290;
Togner 2008, s. 111.

Agenda seu rituale olomucense vysla v prvnim vydani roku 1723, podruhé pak

v . 2
s obmé&nami vroce 1745.%78

Prvnim zadavatelem byl biskup Wolfgang Hannibal
kardindl ze Schrattenbachu. Kniha podava souhrn bohosluzebnych dkonl a obradd. Na
jejich obsah se také symbolicky odvoldvaji jednotlivé ilustrace, jejichz hlavnimi
protagonisty jsou moravsti zemsti patroni.

Soubor deviti Noseckého ilustraci objevil a poprvé jej publikoval Antonim

Jirka.?”? zde rytiny popsal a na zakladé kritické analyzy spojil s Noseckého dily
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v zameckych sbirkach, které zaradil do stejného obdobi. V kratkosti rovnéz vyzdvihl

vytvarnou i ikonografickou neotrelost nékterych scén.

43

Moravsti patroni [50]

V prvnim listu se pfi hornim okraji nachazi népis:

» SANCTI MORAVIAE PATRONI“

V dolni ¢asti pak:

,» Laurea, stella, manus, fluvius, leo, crux, aquilla, arbor, stemma Patronorum
Signa beata gerit.” **°

Znak biskupa ze Schrattenbachu zastfeseny kardindlskym kloboukem s deseti
stfapci po stranach obklopuje devét svétcl. K postavam sedmi z nich pfilehaji drobné
Stity, na nichZ se nachazeji znaky vychazejici z biskupova heraldického znameni.
Odkazuje na né také ndpis ve spodni ¢asti listu. Mezi svétci dominuje postava svatého
Vaclava v tradiénim odévu knizete s capkou na hlavé. V jedné ruce drZi korouhev a
v druhé palmovou ratolest mucednika. U jeho nohou lezZi $tit s dvouhlavou orlici.
Vaclava obklopuji dalsi patroni v biskupskych odévech. Jedna se o svatého Cyrila a
Metodéje a svatého Vojtécha a Prokopa. Napravo od kardinalova ustfedniho znaku se
nachazi svata Kordula a svata Ludmila. Nalevo pak svaty Vit a svaty Stanislav. Néktefi
z téchto svétch se dale objevuji v ostatnich ilustracich Agendy. Zcela dole pridrZuje
andilek znak olomoucké kapituly.

Prvni ilustrace uvadi patrony spojené s Moravou a rovnéz s katedralou svatého
Viaclava v Olomouci (Svaty Vaclav a Svaty Stanislav) a dava je do vztahu s osobnosti

biskupa.
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44

Krest knizete Bofivoje [51]

Nasledujici obraz popisuje Krest kniZete Bofivoje, namétové tedy souvisi se
svatosti kitu, o niz pojednava kapitola, kterou ilustrace uvadi. V horni ¢asti rytiny se
nachazi napis:

» SS. CYRILLUS ET METHODUS Apostoli Moraviae et Patroni.”

V dolni ¢asti pak:

» Aron et Moysem vestros dignos cite Patres, Oui Moravis undas elicuere
Sacras. “ *%*

Ustfedni scéna, kde svaty Cyril kiti kniete Bofivoje, se odehrdva pod

pfenosnym baldachynem.?®

Svaty Metodéj stoji v pozadi svého bratra. Tfi hlavni
aktéry doplnuji dalsi ucastnici kitu. Do déje uvadi postava malého pazete zcela nalevo.
Text zcela dole ptipodobriuje Cyrila a Metodéje k starozdkonnim patriarchlim
Aronu a Moj#isi a vyzdvihuje tak jejich ulohu zakladatel(l a rozsifovateld kiestanské viry
na Morave.
Postava pazete odkazuje na shodny motiv v Noseckého obraze Josef vyklada

faraonovi sny, ktery patfil do biskupovy obrazové sbl'rky.283

45
Svaty Vojtéch bifmuje [52]

Kapitolu pojedndvajici o svatosti bifmovani uvadi scéna, kdy Svaty Vojtéch
birmuje.

V horni &3asti ilustrace se nachazi napis:
»S. ADALBERTUS Epus Pragensis, Martyr, Patronus Moraviae.”

PFi dolnim okraji kresby pak:

89



querat.

»Sanctificetur adhunc oleo, qui sancti habetur. Fortior evedat, victior ut esse

284

Svaty Vojtéch zobrazeny vcentru kompozice udéluje svatost bifmovani

mladému muzi. V ¢innosti mu pomahaji tfi ministranti. Scéna se odehrdva v interiéru

chramu. Slavnostni udalosti pfihliZeji dalsi véfici.

46

Svaty Jan Nepomucky zpovida kralovnu Zofii [53]

Text o svatosti smifeni predjima grafika Svaty Jan Nepomucky zpovidad
krélovnu Zofii.

Divakovi se skytd pohled do oteviené zpovédnice. Zdobend prepdzka
déli prostor na dvé casti. Napravo kle¢i krdlovna odénd v bohaty Sat a
zahalena do plasté shermelinovou koZeSinou. Vlevé ¢&asti sedi Jan
Nepomucky, ktery panovnici bedlivé naslouchd. Soukromi prostoru
zpovédnice shora chrani mohutny naraseny zavés. V pozadi lze rozeznat dvé
Zenské postavy vdruzném hovoru. Pfedzvést Janovy mucednické smrti
napovida palmova ratolest, ktera lezi u jeho nohou.

Nad hornim okrajem kresby se nachazi napis:

» S. IOANNES NEPOMUCENSIS MARTYR, famae periclitantium
Patronus. “®>
V dolni ¢asti pak:

» Si nihil occultum, quo non vulgabitur olim, Ergo modo pateat, post ut
sibi lateat. “*%°

Kompozice s otevienym pohledem do zpovédnice, kdy oba protagonisty
déli vertikala drevéné prepazky, ma svlj predobraz ve stejnojmenném dile
od Jana Jifiho Heinsche, ze kterého si Nosecky propUjcil také typ zobrazené

kralovny. Heinschovo platno je soucasti svatojanského cyklu, jenz
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v devadesatych letech 17. stoleti vytvofil pro klaster Rytifského radu

K¥izovnikd s &ervenou hvézdou v Praze.?’

47

Svaty Vaclav prisluhuje pfi msi [54]

Jedina plvodni pfipravna Noseckého kresba se zachovala k rytiné Svaty
Vdclav pfisluhuje pri msi. Grafika uvadi kapitolu o svatosti eucharistie.
V Ustfednim motivu se nachazi knéz Pavel, ktery pozveddva hostii, zatimco
mlady knize Vaclav zvoni.

Nad hornim okrajem kresby se nachazi ru¢né psany ndpis:

, S. Wenceslaus Cathedralis Ecclesiae Olomucensis et totius Moraviae
Patronus*,*®

Pod dolnim okrajem pak:

, Contendant reges, quis eorum major adesset? llle, sub hoc Domino, qui
minor esse cupit”. 289

Dochovany kresebny navrh doklada peclivost, se kterou se slavny rytec

Antonin Birkhardt drzel prediohy.

48

Umuceni svatého Vita [55]

V poradi Sesta ilustrace pfichazi stématem Umuceni svatého Vita.

V preneseném symbolickém vyznamu napliuje obsah kapitoly, ktera

pojedndva o svatosti pomazani.

V centru kompozice stoji mohutny kotel se svatym Vitem. Nadoba je
prepazena obruci. Pod ni hofi ohen. Svétec se zkfizenyma rukama na prsou

hledi vzhlru k nebestiim, odkud mu andilek podava palmovou ratolest.
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Odevzdany a klidny vyraz svatého Vita stoji v kontrastu s expresivnim
pojetim ostatnich figur. Vlevo dole pohinek pfikldada pod kotel. PFi levém
okraji sedi dité, které si rukou zaclani pred stoupajicim dymem tvar. Za nim
lezi Vitlv odév a kniZeci Capka. Ve stfedni ¢asti kompozice se pfi levém
okraji nachazi cisaf Dioklecian, jenZ na Vita poukazuje holi. Vpravo vedle
kotle pak stoji muz se vztazenymi pazemi smérem k soSe Merkura, kterému
se svétec odmitl klanét. V oblacich dymu v pozadi Ize rozeznat dalsi tvare
prihlizejicich.

Téma ilustrace popisuje ndpis nahofte:

» S. Vitus Martyr, Moraviae Patronus.”

V dolni ¢asti se nachazi text:

» Purior ex oleo pervenit Martyr ad astra, Purior et veniet, qui reus
unctus erit.” **

Kompozice obsahuje mnoho typli postav zndmych z jinych Noseckého
dél. Tvar svatého Vita pripomene mladicky zjev Josefa z obrazu Josef
vyklada ve vézeni sny z Jaroméfic. Dioklecian ve svém postoji a gestu krale
Belsasara ze Zakup. Postava zahaleného muze vpravo se odvolava na figury
zidovskych u€enct z mikulovského platna Dvandctiletého JeziSe v chrdmu.
Hlavni inspira¢ni zdroj kompozice Nosecky prejal ze stejnojmenného obrazu
svého pfitele Michaela Vaclava Halbaxe. Ten dnes jiz zaniklé dilo vytvofil pro
kostel svatého Vita v rakouském Rohrbachu. Zachovala se vsak jeho variace

1

vdomaci kapli kladtera Sankt Florian.®® Halbaxova pfipravna kresba

k tomuto dilu se nachdzi v Drazdanech.??
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49
Pohfreb svatého Prokopa [57]

Pojednani o naleZitostech béhem bohosluzebného ukonu pohrbu uvadi
rytina s neobvyklym namétem Pohrbu svatého Prokopa.

Pohiebni privod sméfuje ke kostelu v pozadi. Télo svatého Prokopa
v popredi nalevo nesou knéZi. Za nimi nasleduji zastupci Slechtickych a
duchovnich rad. V povétfi se vznasi postavicka dabla — Prokopova atributu.

V horni ¢asti se nachdzi napis:

,» S. PROCOPIUS, Confessor, Moraviae Patronus.”

Dole pak:

,Dicat Se pulchrum, qui felix ante Sepulchrum Christiadum precios

gaudet humogque sacra.“**

50
Snatek svaté Ludmily [58]

Text pojedndvajici o svatosti manzelstvi uvadi ilustrace s ikonograficky
méné Casto pouzivanym namétem Sriatku svaté Ludmily.

Kompozice je vedena na stfedni osu. Zde stoji knéz, ktery uzavira
manzelstvi knézny Ludmily a Bofivoje. Budouci novomanzelé, odéni v
nakladném odévu, stoji naproti sobé. Ludmila mda na hlavé knizeci ¢apku.
Jeji ramena hali hermelinova koZesina. Capku kniZete Bofivoje pfidriuje
dvojice malych pazat pfi levém dolnim okraji. Ustfedni postavy doplfiuje
kompars okolo. Obrad se odehrdvd pred oltarem, z jehoz vyzdoby lze
rozeznat obraz s postavou andéla. V tomto detailu je patrnd urcita malifova
vynalézavost, nebot andél z platna pfimo reaguje na déj, ktery se pod nim
odehrdvd. Stird tak rozdil mezi iluzivnim a skutecnym a podtrhava

posvatnost daného okamziku. Horni ¢ast scény zakryva baldachyn.
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Nad ilustraci se nachazi napis:

»S. LUDMILLA Martyr, Speculum casti Martimonii, et Patrona
Moraviae. “***
V dolni ¢asti text doplnuje véta:
,» Sic Ludmillae Splendet generatio casta ut solet abs damno stella micare

sui w295

51

Umuceni svatého Kristyna s bratfimi a svaté Korduly [59]

Zavérecnou Cast agendy predjima ilustrace s dvéma dalSimi moravskymi
patrony Umuceni svatého Kristyna s bratfimi a svaté Korduly. Rytina se
stdva vzacnym prikladem nezvyklého spojeni legend téchto dvou svétcu.
Spoleénice svaté Vorsily — svata Kordula je zobrazena v popredi na lodi, kde
z rukou hunského barbara pftijima mucednickou smrt. V pozadi se odehrava
pogrom na poustevnu svatého Kristyna a jeho spolubratr(.

V horni ¢asti nad rytinou se nachazi text:

»S. CHRISTINUS Martyr, et S. CORDULA Martyr, Patroni Moraviae.”

Pod ilustraci text pokracuje slovy:

»lgnis ab offensa, mores Martisque Sagitta, Tu Christine domos, Cordula
corda fove.“**

Svaty Kristyn se spolubratry nalezel k vyznamnym patroniim olomoucké

katedraly. Jeho ostatky sem byly pfeneseny biskupem Jindfichem Zdikem.

Cyklus deviti ilustraci pro Agendu seu rituale olomucense predstavuje

predevsim po strance ikonografické nékolik ojedinélych priklad(i zobrazeni

moravskych patron(l. Jednd se rovnéz o soubor ideové spjaty s postavou
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olomouckého biskupa a jeho nejdulezitéjsiho duchovniho sidla — katedraly

svatého Vaclava.
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6. Nedochovana nebo dosud nezvéstna dila:

6.1 Nasténna malba:

Litomysl:

52

Vymalba kupole v kostele Nalezeni svatého Krize
1728

Litomysl, piaristicky kostel Nalezeni svatého Kfize.

Literatura: Horyna — Vilimkova 1978, s. 6; Sktivanek 1979, s. 26.

Podle archivnich dokumentl vyplyvd, Ze autorem nedochované vymalby
v kupoli piaristického kostela Nalezeni svatého Kfize v Litomygli byl Vaclav Nosecky.”’
Podle zprav téma nastropniho obrazu pfipominalo morovou zkazu, ktera zachvatila
Litomy3l a okoli.?®® Cast malby opadla v roce 1813. V roce 1814 kostel vyhorel. V roce
1818 se smérem k presbytdfi utrhl asi pétimetrovy kus omitky z kupole. Kvli

bezpecnosti pak mistni rektor natidil, aby se strhla i zbyld c¢ast. Cely prostor byl

nasledné bile zali¢en.?*®

Zasnoubeni Panny Marie

Provenience: V kapli jezuitské koleje.

Prameny: Cerroni 1807,1 32, 5. 294; | 34, f. 180b.

Literatura: Wolny 1860, s. 11; Wurzbach 1869, s. 387; Wurziger 1914, s. 27; Trapp
1938, s. 144.

Cerroni zasazuje obraz do rohu kaple. Wolny malbu popisuje jako fresku.
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54
Panna Maria s Jeziskem
Provenience: Loretanska kaple v dominikanském klastere.
Prameny: Cerroni 1807, | 34, f. 181a.
Literatura: Trapp 1938, s. 144; Seferisova — Loudovd 20009, s. 408.
Cerroni malbu popisuje jako fresku. Panna Maria byla zachycena jako sedici, jak

je s JezisSkem prenasena andély pfes more z Nazaretu.

55

UkFizovani

Provenience: Hlavni oltar loretanské kaple v dominikanském klastere.
Prameny: Cerroni 1807, f. 181a.

Literatura: Trapp 1938, s. 144,

56

Svaty Jakub a Svaty Augustin

Provenience: Stit kostela svatého Jakuba.

Prameny: Cerroni 1807, f. 181a.

Literatura: Trapp 1938, s. 144; Jaro$ 1996, s. 53; Seferisova — Loudova 2009, s. 409.

57

Panna Maria Bolestna se svatym Jakubem a Norbertem

Provenience: Pfi portale fary u svatého Jakuba.

Prameny: Cerroni 1807, f. 181a.

Literatura: Trapp 1938, s. 144; Jaro$ 1996, s. 61; Seferisova — Loudova 2009, s. 409.
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58

Svaty Norbert

Provenience: Na zdi ,,strahovské” sypky u kamennych schod( nad Jihlavou.
Prameny: Cerroni 1807, f. 181a.

Literatura: Trapp 1938, s. 144.

59
Svaty Havel
Provenience: Fasdda domu €.p.50 ve Farni ulici (dnes U mincovny).
Prameny: Cerroni 1807, f. 181a, 181b.
Literatura: Trapp 1938, s. 144; Seferisova — Loudovd 20009, s. 409.
Jednalo se ovalny vyjev, kde medvéd nese poustevniku Havlovi difevo na

podpal.

60

Krest Krista

Provenience: DUm ¢.p. 39 na namésti.

Prameny: Cerroni 1807, f. 181b.

Literatura: Trapp 1938, s. 144; Seferisovd — Loudova 2009, s. 403, 408.

Cerroni dilo popisuje jako by bylo podobné bronzové sose.

61

Olivetska hora

Provenience: Na méstskych hradbach pfi kostele svatého Jakuba.

Prameny: Cerroni 1807, f. 179a.

Literatura: Zodl 1861, s. 6; Wurziger 1914, s. 27; Trapp 1938, s. 143.

Valentin Zodl zmifuje umisténi Olivetské hory na méstskych hradbach. Pfipomina, ze

v roce 1830 nachala malbu restaurovat rodina Sitkova.
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6.2 Oltarni a zavésné obrazy:

Doksany:
62

Blize neurcena dila
Provenience: Hrbitovni kostel svatého Petra a Pavla.
Literatura: Neumann 1974, s. 90.
Jaromir Neumann oznacil tyto obrazy v prehledu Noseckého tvorby za méné

vyznamné.

Praha:

63

Nanebevzeti Panny Marie

Provenience: Kostel Nanebevzeti Panny Marie ve Strahovském klastere, bocni kaple
zvana Andélska.

Prameny: ANG - Jahn, Pozndmky k umélcim; Cerroni 1807, f. 178b.

Literatura: Dlabac¢ 1815, s. 398 — 399; Wurzbach 1869, s. 388; Herain 1915, s. 103;
Toman 1950, s. 207.

Svaty Peregrin

Provenience: Jihlava, kostel svatého Jakuba.
Prameny: Cerroni 1807, 132, s. 281; | 34, f. 179a.
Literatura: Trapp 1938, s. 143.

99



65 - 66

Svaty Vaclav; Svata Ludmila

Provenience: Jihlava, kostel svatého Jakuba.
Prameny: Cerroni 1807, 132, s. 280; | 34, f. 178b.
Literatura: Trapp 1938, s. 143.

67
BliZe neuréeny oltarni obraz
Provenience: Jihlava, kostel svatého Jakuba.
Prameny: Cerroni 1807, f. 179a.
Literatura: Seferisova — Loudova 2009, s. 404.
Objednavatelem bylo bratrstvo Trinitarier de redemptione captivorum u

Svatého Jakuba. Obraz byl jiz v dobé Cerroniho soupisu z kostela odstranén.

68 - 81

Ctrnact vyjevi ze Zivota svatého Dominika

Olej, platno (lunety).

Provenience: Kfizova chodba byvalého dominikanského klastera.

Prameny: Cerroni 1807, 132, s. 298; | 34, f. 179a.

Literatura: Wolny 1860, s. 11; Wurzbach 1869, s. 388; Trapp 1938, s. 143; Seferisovd —
Loudova 2009, s. 408.

82

Zvéstovani

Provenience: Dominikansky kostel PovySeni Svatého Kfize.

Prameny: Cerroni 1807, f. 179a.

Literatura: Wolny 1860, s. 11; Wurzbach 1869, s. 387; Trapp 1938, s. 14.
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83

Svata Anezka

Provenience: Dominikansky kostel Povyseni svatého Kfize.

Prameny: Cerroni 1807, 132, s. 298; | 34, f. 179a.

Literatura: Wolny 1860, s. 11; Wurzbach 1869, s. 387; Trapp 1938, s. 143.

84 -85

Svaty Jan Krtitel; Svaty Jan Nepomucky

Provenience: Dominikansky klaster. Dnes jiz neexistujici kaple u Lorety.

Prameny: Cerroni 1807, 132, s. 298; | 34, f. 179a.

Literatura: Wolny 1860, s. 11; Wurzbach 1869, s. 387; Wurziger 1914, s. 27; Trapp
1938, s. 143.

86 -92

Soubor obrazii svétci (Svaty Fidelis; Svaty Vavfinec; Svaty Sebestidan a Rochus;
Svata Otylie; Panna Maria z Mariazell; Svata Apolonie)

Provenience: Dominikansky klaster - krytd chodba.

Prameny: Cerroni 1807, 132, 5. 298; 134, f. 1793, f. 179b.

Literatura: Wolny 1860, s. 11; Wurzbach 1869, s. 387; Wurziger 1914, s. 27; Trapp
1938, s. 143.

93

Svaty Jan Nepomucky

Provenience: V jezuitském kostele svatého Ignace.

Prameny: Cerroni 1807, 132, s. 292; 1 34, f. 179b.

Literatura: d‘ Elvert 1850, s. 372; Canon 1930, s. 282; Trapp 1938, s. 143.
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94

Svaty Felix

Provenience: Nachdazel se v dnes jiz neexistujicim klastefe kapucinQ v Jihlavé. Poté
presel do sbirek malife Johanna Nepomuka Steinera.

Prameny: Cerroni 1807, 1 32, s. 287; | 34, f. 180a.

Literatura: Trapp 1938, s. 143.

95

Svaty Fidelis

Provenience: Nachazel se v dnes jiz neexistujicim klastefe kapucin v Jihlavé. Poté
presel do sbirek malife Johanna Nepomuka Steinera.

Prameny: Cerroni 1807, 132, s. 287; | 34, f. 180a.

Literatura: Wurziger 1914, s. 27; Trapp 1938, s. 143.

96

Narozeni svatého Jana Krtitele

Provenience: Soucast hlavniho oltare kostela Svatého Jana Krtitele.
Prameny: Cerroni 1807, 132, s. 302; | 34, f. 180a.

Literatura: Trapp 1938, s. 143.

97

Setnuti hlavy svatého Jana Kititele

Provenience: Soucast hlavniho oltare kostela Svatého Jana Krtitele.
Prameny: Cerroni 1807, 132, s. 302; | 34, f. 180a.

Literatura: Trapp 1938, s. 143.
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98 - 99

Svaty Vaclav; Svata Ludmila

Provenience: V ndstavcich oltara Vidéni svatého Norberta a VytaZeni téla svatého Jana
Nepomuckého z vitavskych vod v kostele svatého Jana Krtitele.

Prameny: Cerroni 1807, 1 32, s. 302; | 34, f. 180a.

Literatura: Trapp 1938, s. 143.

100

UkFizovani

Provenience: Bocni oltarni obraz v hibitovnim kostele svatého Ducha.

Prameny: Cerroni 1807, | 32, s. 303; | 34, f. 180b.

Literatura: Wurziger 1914, s. 27; Wurzbach 1869, s. 387; Trapp 1938, s. 143; Jaros
1996, s. 54.

101

Panna Maria Bolestna

Provenience: Bocni oltarni obraz v hibitovnim kostele svatého Ducha.

Prameny: Cerroni 1807, 132, s. 303; | 34, f. 180b.

Literatura: Wurzbach 1869, s. 387; Wurziger 1914, s. 27; Trapp 1938, s. 143; Jaros
1996, s. 54.

102

Obrazy pro praporce (korouhve) cechi a méstanskych bratrstev

Prameny: Cerroni 1807, f. 180b.

Literatura: Canon 1930, s. 282; Trapp 1938, s. 143; Seferisova — Loudova 2009, s. 404.
Nechaly zhotovit cechy sladovnikl, soukenikd a feznik( a méstanska bratrstva

Maria Reinigung u Svatého Ignace, Trinitarier de redemptione captivorum u Svatého

Jakuba a RGZencové bratrstvo u dominikanu.
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103

Svaty Ondrej

Provenience: Plivodné v domé Vaclava Noseckého v Malé Farni ulici. V dédictvi obraz
vénovala Noseckého druha Zena UrSula Veronika Stelirerova von Stlrzenhiibl méstanu
Siegelovi — manzelu Noseckého dcery Anny Marie.

Prameny: SOAJ — Testamenta, inv.¢. 539, f. 140.

104

Evangelista Matous

Provenience: Pivodné v domé Vaclava Noseckého v Malé Farni ulici. V dédictvi obraz
vénovala Noseckého druhd Zena UrSula Veronika Stelirerovd von Stiirzenhibl panu
Siegelovi — manzelu Noseckého dcery Anny Marie.

Prameny: SOAJ — Testamenta, inv.¢. 539, f. 140.

105

Blize neuréeny Mariansky obraz

Provenience: Plvodné ve vlastnictvi Vaclava Noseckého v Malé Farni ulici. V dédictvi
obraz vénovala Noseckého druhd Zena UrsSula Veronika Stelirerovd von Stilirzenhiibl
Reginé Engeschallin.

Prameny: SOAJ — Testamenta, inv.¢. 539, f. 140.

106

Ocistovani Panny Marie

Olej, platno (osm stop vysoky, cca. 180 cm.)

Prameny: Cerroni 1807, f. 178b.

Vaclav Nosecky tento obraz vytvofil podobné jako Obétovdni v chrému pro méstanské

bratrstvo Maria Reinigung (Ocistovani Panny Marie)u Svatého Ignace.
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107
Svata Rodina
Olej, platno, 71,5 x 44 cm.
Provenience: Dar od vrchniho uditele Emanuela Kostky vroce 1904 do sbirek
Obrazarny jihlavského muzejniho spolku. Poté ve sbirkdch Muzea Vysociny. Pro Spatny
stav vyrazeno v roce 2000.
Literatura: Canon 1930, s. 286.

Za pravdépodobného autora tohoto obrazu oznacil Noseckého Hans Canon.
V archivu Muzea Vysociny se nachazi nekvalitni fotografie tohoto dila, podle které
nelze obraz blize posoudit. Hans Canon jej popsal jako Pannu Marii s JeziSkem a svatym

Josefem, jimz pfinaseji andélé kvéty a vzdavaji Uctu.

108
Korunovani Panny Marie
Olej, platno, 76 x 50 cm.
Provenience: Ve sbirkach Obrazarny jihlavského muzejniho spolku.
Literatura: Canon 1930, s. 286.
Obraz dal do vztahu sdilem Vaclava Noseckého Hans Canon. Vyjadfil se
pochvalné o jeho kompozici, kterou popsal jako: ,Bilh Otec a Kristus korunuji Pannu
Marii pred blize neuréenym kostelem.” Domnival se, ze platno mohlo poslouzit jako

skica k oltarnimu obrazu.

109 - 110

Podobizna FrantiSka Campioni; Podobizna Anny Barbary Campioni
Kolem roku 1720

Olej, platno, 87,5 x 73 cm (protéjskové ovaly).

Literatura: Canon 1930, s. 286.
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Jako dilo Vaclava Noseckého vzhledem kuzkému rodinnému vztahu
zobrazenych (Anna Barbara byla sestrou Noseckého druhé Zeny) a také pro formalni
blizkost malifova zplsobu malby obé podobizny zaradil Hans Canon. Popsal je jako

silné poskozené a chybné restaurované. Zminil, Ze obrazy mély dfive pravouhly format.

111- 115

Ctyfi denni doby; Krajiny

Provenience: Byly v majetku méstana Johanna Marka Llrgera. Poté je ziskal sdm
Cerroni.

Prameny: Cerroni 1807, f. 180b.

Literatura: Trapp 1938, s. 144.

116 - 120

Ctyfi elementy

Provenience: Byly v majetku méstana Johanna Marka Lirgera. Poté je ziskal sdm
Cerroni.

Prameny: Cerroni 1807, f. 180b.

Literatura: Trapp 1938, s. 144,

Cerroni dodava, Ze obraz Nosecky namaloval podle Sodomy.

121-122

Lékarenské stity U divokého muze; U bilého andéla

Provenience: Zelezné malované $tity dvou jihlavskych lékaren. Prvné jmenovany se
nachazel v Iékarné v Spitalni ulici ¢.p. 450 (dnedni Komenského).

Prameny: Cerroni 1807, f. 180b.

Literatura: Trapp 1938, s. 144; Seferisova — Loudova 20009, s. 409.
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7. Kopie Noseckého dél a obrazy z uzkého okruhu jeho ptisobeni

123

Anonym

Svaty Pavel a Silas ve vézeni

Olej, platno, 70 x 93, 5 cm, nesign.

Jihlava, Muzeum Vysociny (Inv.c. Ji/C/366/a,b)

Provenience: Zamek Plandry. Nyni v depozitafi Muzea Vysociny v Jihlavé.
Prameny: AMV - Inv.&. Ji/C/366/a,b; Cumpl 1997, €. kat. 72.
Literatura: Jirka 1991, s. 184.

Platno se v evidenéni karté i v publikovaném ¢lanku Antonina Jirky objevuje pod
nazvem Josef vyklddd ve vézeni sny. Tento nazev je, jak jiz upozornil také Milan Cumpl
ve své diplomové praci, nepfesny, nebot Ustfedni postava domnélého Josefa ma v ruce
klice. Jedna se tedy o postavu zalarnika z pfibéhu o svatém Pavlovi a Silasovi, jimz
typové odpovidd vzhled obou vézna.

V typu postav a charakteru kompozice dilo navdzalo na stejnojmenny obraz od
Michaela Vaclava Halbaxe. Na prvni pohled je patrné, Ze platno bylo nekvalitné
pfemalovano. Budouci restaurovani by mohlo potvrdit nebo vyvratit myslenku, Ze by

se mohlo jednat o vlastni Noseckého dilo.

124

Anonym

Setkani Josefa s Jakobem
Po roce 1723

Olej, platno, 70 x 107 cm, nesign.
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Kromériz, Arcidiecézni muzeum, Inv.¢. KE 1006, O 275.

Provenience: Od konce 18. stoleti soucdst panelaze galerie Jidelniho salu.
Restaurovano: V roce 1982 Karel Vesely.

Literatura: Breitenbacher 1927, s. 106 — 107; Breitenbacher — Dostal 1930, ¢. kat 275;
Jirka 1998, ¢. kat. 297.

Platno bylo dosud oznacovano jako Setkdni Jachyma s Annou. Jedna se ovsem o
kopii obrazu Setkdni Josefa s Jakobem od Vaclava Noseckého, ktera se nyni nachazi ve
sbirkdch Muzea Vysociny v lJihlavé. Dilo lze patrné oznacit za prdaci nékterého

z Noseckého ucednik(i nebo jeho pozdéjsich kopista.

125

Anonym

Ndvrat ztraceného syna

Olej, platno, 70 x 100 cm, nesign.

Kroméfriz, Arcidiecézni muzeum, Inv.¢. KE 2921, O 451.

Provenience: Obraz se objevuje v inventafi pravdépodobné jiz v roce 1775.
Literatura: Breitenbacher 1927, s. 107; Breitenbacher — Dostdl 1930, ¢. kat 451; Jirka
1998, ¢. kat. 298.

Podle charakteru postav s podlouhlym oblicejem s rovnym ¢elem a mensima
oCima, a také podle zplsobu zpracovani drapérie lze predpokladat, Zze dilo vytvoril
stejny malif jako pfedchozi kopii Setkdni Josefa s Jakobem. Oba obrazy se blizi rovnéz
svymi rozméry. Mohlo se pravdépodobné jednat o dvé protéjskova dila. O této
skutecnosti by svédcila jak formalni shoda obou platen, tak obdoba ndmétu. V pfipadé

Setkani Josefa s Jakobem se jedna o starozakonni ndmét, kdy se Uspésny syn setkal po

108



mnoha strastech se svym milovanym otcem. Ndvrat ztraceného syna vychazi naopak
z novozakonniho Kristova podobenstvi, kdy za otcem ptichazi syn, ktery veSkery otciv
majetek promrhal, svého ¢inu vsak lituje a jako zbédovany a plny litosti pfichazi k otci,
ktery jej vroucné pfijima.

Na obdobny typologicky vztah upozornil jiz Antonin Jirka u dvou zachovanych
Noseckého platen, ktera se nachazeji v panelazi byvalého jidelniho salu.>®

Obé jmenovana dila by tedy mohla svédcit o koncepci a kompozici pivodnich

Noseckého platen pro biskupa Wolfganga Hannibala kardinala ze Schrattenbachu.

126

Johann Nepomuk Steiner (1725 — 1793)
Obétovani Krista v chramu

Olej, platno, 241 x 149 cm, nesignovano.

Jihlava, Muzeum Vysociny (Inv.¢. 25/c/406/c,b)

Provenience: PlUvodné obraz patfil do vlastnictvi malife Johanna Nepomuka Steinera a
byl uloZzen v jeho domé. Oba obrazy original i kopie se poté nachdzely na farnim Gradé
u svatého Jakuba a posléze u farare Alexandra Beckerta. Roku 1897 kopii obdrzelo
jihlavské muzeum.

Prameny: Cerroni 1807, 1 32, s. 294-295; | 34, f. 180a; Raposova 1997, ¢. kat. 26.
Literatura: Canon 1930, s. 226, 286; Trapp 1938, s. 143.

Jiz Jan Cerroni zminil, Ze malif Johann Nepomuk Steiner si dila Obétovani Krista

1 , v v/
1.3%! Tato zminka svéd¢i o faktu,

v chrdmu cenil natolik, Ze jej sdm pro sebe okopirova
nakolik bylo dilo Vaclava Noseckého cenéno i v nasledujicich uméleckych generacich.
Steinerova kopie si ponechala na rozdil od origindlu pavodni velikost. Od

Noseckého platna se lisi teplejsi barevnosti.
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127

Anonym

Pieta

Olej, platno, 162 x 190 cm, nesign.

Olomouc, Muzeum umeéni (Inv.c. O 2432)

Provenience: V prvni tfetiné 20. stoleti se obraz Udajné nachazel v Jihlavé. Poté patfil
do soukromého vlastnictvi v Olomouci. Vroce 2005 jej zakoupilo Muzeum uméni
v Olomouci.

Restaurovani: V osmdesatych letech 20. stoleti.

Literatura: Zapalkova 2006, ¢. kat. 260; Togner 2008b, ¢. kat. 70.

Pod Noseckého autorstvi obraz pfifadila Helena Zapalkova a na jeji zavéry
navazal Milan Togner. Ackoli obraz nese mnoho ziejmych citaci a forem typickych pro
Noseckého dila, Ize jej spiSe zaradit do okruhu jeho Zaka ¢i nasledovnik(. A to zejména
vzhledem k anatomicky pfrili§ seviené a utazené formé podani Kristova téla ¢i postav
v pozadi a celkovému vyznéni kompozice, jez v kvalité provedeni vyrazné zaostava za
jinymi malifovymi dily.

Obraz by vSsak mohl citovat néktera nedochovana Noseckého dila, ktera jsou
znama z pramend. Oltarni obraz Panny Marie Bolestné, ktery se nachazel v kostele
svatého Ducha v Jihlavé nebo nasténnou malbu Olivetské hory u farniho kostela

svatého Jakuba.
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Prace se pokusila obsdhnout dosud zndmda Noseckého dila a zasadit je do
hlubSiho kontextu autorovy tvorby a jeho Zivota. Diky zachovanym zaznamim
v matrikdch je jiz moiné zasadit Zivot Vaclava Noseckého mezi konkrétni data.
Prameny ze statnich archiv(l v Jihlavé a v Olomouci podaly blizsi pfedstavu o jeho
plsobeni na Moravé. Na podkladé rukopisu Jana Petra Cerroniho pfinesl text nova
zjisténi malifovych dél Obétovdni Krista v chramu, Vidéni svatého Jana Nepomuckého a
VytaZeni téla svatého Jana Nepomuckého z vitavskych vod. Diky podrobnému popisu
obrazové sbirky jihlavského muzea od Hanse Canona bylo mozné s Noseckého jménem
spojit portrét Martina Josefa Leopolda von Léwenthal. Katalog zavésnych obrazi
rovnéz uvadi teprve nedavno malifovi pfipsany soubor dél s tématy ze Zivota svatého
Norberta pro klaster v Doksanech, ktery jesté nebyl podrobné kriticky analyzovan.
Dosud nebylo publikovano dilo Blahoslaveny Hefman Josef. Na zdkladé srovnani dila
Setkdni Josefa s Jakobem z Muzea Vysociny s jeho kopii ze sbirek Arcidiecézniho muzea
v Kromérizi, je mozno upresnit nazev této kopie a v jejim protéjsSku Ndvrat ztraceného
syna hledat pavodni typologicky vztah originalni dvojice obraz(. Také nékterd dalsi
hesla katalogu pfrisla s novymi poznatky.

Diky zna¢nému mnozstvi dochovanych archivnich materidld lze postupné
rekonstruovat Noseckého pusobeni na Moravé. Jeho pobyt v Praze a predevsim jeho
tvorba pred prichodem na Moravu zlstava vsak kromé spolec¢né realizace s Michaelem
Vaclavem Halbaxem na zamku v Zakupech dosud neznama. V budoucich studiich dila
Vaclava Noseckého by bylo zdhodno zaméfit se na bliz§i prozkoumani této
problematiky. Pravé zde, v navysost inspirativnim prostredi, se utvarel maliflv styl,
ktery se opiral jak o zakladatele ¢eské barokni malby — Karla Skrétu, tak také o dila
vyznamnych malif( z generace Noseckého, ktefi patfili k jeho nejblizSim pratelim.
Klicovou inspiraéni uUlohu pro néj sehrdla také pfima konfrontace s dily evropské

provenience, jez se nachazela v prazskych cisarskych a Slechtickych sbirkach. Dalsi
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badatelska pozornost by se mohla rovnéz zaméfit na Noseckého osobnost jako
zprostredkovatele proudd vrcholné ceské barokni malby na Moravu. Pfinosné by bylo
detailné zmapovat malifliv vliv a dila jeho nasledovnikl, pfedevsim Jana Kaliny a
dalSich. Samostatnd studie by se mohla rovnéz zevrubnéji vénovat konfrontaci
malifskych dél Vaclava Noseckého a jeho syna Siarda. Na své kritické zhodnoceni
v Uloze vyznamného mecendse umeéni Ceka rovnéZ osobnost FrantiSka Campiona,
jednoho z celnich predstaviteld sladovnického cechu v Jihlavé, se kterym byl Vaclav
Nosecky v pfibuzenském vztahu. Pouze v zakladnich obrysech je dosud zndmo malifovo
plsobeni na biskupském dvore v Olomouci a Kromérizi. Podle nové objeveného
archivniho pramenu je vsak jisté, Ze od roku 1710 zde zajizdél z Jihlavy. Podle zprav
Noseckého vnuka Benigma Siegela vSak v Olomouci malif sidlil jiz bezprostfedné po
pfichodu z Prahy na Moravu. V Jihlavé se usadil aZ posléze.

Cetnad Noseckého dila pfinaseji neobvykld ikonografickd spojeni zejména
v dilech s ndmétem svatého Jana Nepomuckého, svatého Norberta a v ilustracich
stématy moravskych patronl v Agendé seu rituale Olomucense. Specificky raz
Noseckého dilim doddva pfitomna Zanrova slozka.

Vyznamnou roli mezi zadavateli Noseckého dél sehrdli premonstrati. Malifovy
prace byly dosud objeveny v péti vyznamnych premonstratskych klasterech na dzemi
Ceské republiky — na Strahové, v Doksanech, v Louce u Znojma, Nové Ridi a Zelivi.
Vétsina z nich se fadi jesté do doby, nez k premonstratim vstoupil Noseckého syn
Siard. Do kontaktu s timto fddem se mohl Nosecky dostat poprvé v roce 1702 béhem
realizace nastropni vymalby kaple Panny Marie Bolestné pfi kostele svatého Jakuba
v Jihlavé, ktery jiz vté dobé patfil pod spravu Strahova. Odsud mohl Nosecky ve
stejném roce ziskat dal$i popud pro zakdzky pro klaster v Nové Risi.

Velka ¢ast zachovanych Noseckého dél si zada restaurovani, jez by napomohlo
docenit jejich tonalni kvality.

Prace chtéla predevsim poukdazat na dilo pozapomenutého malife, které se svou

kvalitou blizi nejvétsim mistrdm ceské barokni malby
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10.

11.

12.
13.

14.

15.

9. Poznamky:

Jaromir Neumann, Cesky barok. Praha 1974, s. 90.

Ivo Krsek — Zdenék Kudélka — Milos Stehlik et al., Uméni baroka na Moravé a ve
Slezsku. Praha 1996, s. 113, 457.

Bohumir Jan Dlabac, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon Il. Prag 1815, s.
396 — 399.

Ibidem, s. 396.

Napfiklad kdyz ziskal honorar za zhotoveny oltar Svaté Pavliny v Olomouci.

Jan Quirin Jahn, Pozndmky k umélciim: Ferdinand Ill. — Leopold I., ANG,
nefoliovano.

Josef Dobrovsky, B6hmische Literatur auf das Jahr 1779. Prag 1779, s. 229.

Jan Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in Mdhren. MZA,
fond G 12, 132, Briinn 1807; MZA, fond G12, | 34, Briinn 1807, f. 178a - 181b.
18.3. 1681 — 10. 6. 1733. Zameénil ¢as narozeni a Umrti s daty ohranicujicimi
zivot Noseckého druhé Zeny.

Bruno Moriz Trapp, Anno 1740, Lebensbeschreibungen Iglauer Kiinstler. Ige/
Land 11, 1938, s. 143 — 144.

Jan Petr Cerroni, Sammlung Gber Kunstsachen vorzuglich Mahren, Uméni XXVI,
€. 1,1978, s. 60 — 78. Chybné napfiklad uvedeno, Ze se narodil v Jihlavé.

Viz Dlabac (pozn. 3), s. 396 — 399.

Georg Kaspar Nagler, Neues Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon X|. Wien
1924, s. 380.

Christian d’Elvert, Geschichte und Beschreibung der kéniglichen Kreis und
Bergstadt Iglau in Mdhren. Briinn 1850, s. 372, 376, 456-457.

Gregor Wolny, Kirchliche Topographie von Mdhren, meist nach Urkunden und

Handschriften. Briinner Diécese |. Briinn 1856, s. 2, 3, 4, 6, 11, 13.
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16.

17.

18.

19.
20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

Christian d’Elvert, Einige iglauer Kiinstler, Notizen Blatt der historische —
statistiche Section VI, 1888, s. 53. Autor vychdzel u jinych umélcl z opisu
Johanna Heinricha Marzyho. V odstavci vénovanému Vaclavu Noseckému se
vSak opird o své poznatky a zavéry Dlabace a Volného.

Constant von Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich
XX. Wien 1869, s. 387-388.

August Prokop, Die Markgrafschaft Mdhren in Kunstgeschichtlichen Beziehung
IV. Wien 1904, s. 1309, 1318.

Ottiv slovnik naucny XVIII, Praha 1902, s. 431.

Franz Wurzinger, Iglauer Kiinstler, Mitteilungen des Erzherzog Rainers Museum
fiir Kunst XXXII., 1914, s. 27-28.

Paul Bergner, Extrakt des Prag — KleinerReitner Maler — Protokolls, Mitteilungen
des Vereins fiir Geschichte der Deutschen in Béhmen LII, 1914, €. 1, s. 348-355.
Antonin Podlaha, Materialie k slovniku umélci a uméleckych remesinik

v Cechdch, Pamdtky archeologické XXVI, 1914, s. 124; XXVII, 1915, s. 176-177;
XXIX, 1917, s. 89; XXX, 1918, s. 143.

Rudolf Kuchyfika, U¢etni kniha staroméstského potfadku malifského z let 1699 —
1781, Pamdtky archeologické XXVIII, 1916, s. 85.

Karel Vladimir Herain, Ceské maliFstvi od doby rudolfinské do smrti Reinerovy.
Praha 1915, s. 103.

Hans Canon, Bericht iber die im Stadt. Museum von Iglau vorhandenen Bilder,
Igel — Land, 1930, s. 190, 222-224, 226-228.

Ulrich Thieme — Felix Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler XXV.
Leipzig 1931, s. 521.

Prokop Toman, Novy slovnik ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcu Il. Praha
1950, s. 207.

Jaromir Neumann, K za¢atktim Brandlova malitského vyvoje, Uméni lll., 1955, €.

2,s.108, 127.
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29.
30.
31.

32.

33.

34.
35.
36.

37.
38.

39.

40.

41.
42.

43.

Viz Paul Bergner (pozn. 21), s. 352.

Jaromir Neumann, Petr Brandl 1668-1735. Praha 1968, s. 31.

Anna Rollova, Prispévek k Zivotu a dilu Siarda Noseckého (1693-1753). DP FF UK
v Praze. Praha 1969, s. 6-17, 80-82.

Anna Rollov3, Siard Nosecky (1693-1753), in: Strahovskd knihovna. Sbornik
pamdtniku ndrodniho pisemnictvi. Pamdtnik ndrodniho pisemnictvi, Praha
1972, s. 107 — 108.

Napfriklad: Anna Rollovd, Obraz S. Noseckého v BohusSovicich nad Ohfi a
dokumenty z let 1716 — 1718 ke stavbé kostela, Uméni XXX, 1982, €. 4, s. 367—
370.

Viz Jaromir Neumann (pozn. 1), s. 90, 91.

Nedochovana dila ve hibitovnim kostele svatého Petra a Pavla v Doksanech.
Paul Bergner, Betrdige iiber Berichtigungen zu DlabacZ Lexikon b6hmischer
Kiinstler. Prag 1913, s. 52-53. — Viz Karel Vladimir Herain (pozn. 24), s. 93.

Viz Jaromir Neumann (pozn. 1), s. 91.

Ivo Krsek, Malifstvi 1. poloviny 18. stoleti na Moravé, in: SPFFBU F 23-24, 1978-
79, s.62.

Ivo Krsek, Malifstvi 2. poloviny 17. stoleti a po¢atku stoleti 18. na Moravé,
Studie muzea Kromérizska, 1981, s. 3-4.

Ivo Krsek, Barokni malifstvi 17. stoleti na Moravé, in: Oldfich Blazi¢ek — Mirjam
Bohatcova — Beket Bukovinska et al., Déjiny ceského vytvarného umeéni 11/1,
Praha 1989, s. 357.

Viz Ivo Krsek (pozn. 2), s. 113, 457.

Antonin Jirka, V protokolech kameralnich sessi olomouckého biskupského
Uradu in temporalibus za |éta 1711 — 1726, Studie muzea KroméfiZska, 1979, s.
87-88.

Antonin Jirka, Vaclav Nosek v Kromérizi (1711 — 1723), Studie muzea

Kromérizska, 1981, s. 45-46.
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44. Antonin Jirka, Halbaxovy Zanry z Plander, Uméni XXXIX, 1991, s. 183—-185.

45. AJ [Antonin Jirka], heslo Nosecky Vaclav, in: Andéla Horova (ed.), Novd
encyklopedie ¢eského vytvarného uméni ll, Praha 1995, s. 568-569.

46. Al [Antonin Jirka], ¢. kat. 295, 296, 297, 298, in: Milan Togner (ed.), Kromérizska
obrazdrna, Kromériz 1998, s. 289 — 291.

47. Pavel Preiss, Malifstvi vrcholného baroka v Cechéach, in: Oldfich Blazi¢ek —
Mirjam Bohatcova — Beket Bukovinska et al., Déjiny ceského vytvarného uméni
11/2. Praha 1989, s. 572.

48. Petr Macek — Pavel Zahradnik, Zdmecky aredl v Zakupech, Prizkumy pamdtek
[, 1996, €. 2, s. 23.

49. Leo$ MI¢Ak, K ikonografii svaté Pavliny, barokni patronky Olomouce, ZPP LI,
1993, s. 393 —399. - Milan Togner, Barokni teze olomoucké univerzity, in:
Universitas Olomucensis 1573-1946-1996, Olomouc 1996, s. 54-55, ¢. kat. 13. -
Petra Zelenkova, ,,CONTRA PESTEM NOBIS FAVE” Prispévek k ikonografii svaté
Pavliny, patronky proti moru v barokni Olomouci, in: OHA 2005, s. 27 — 45.

50. Martin Pavlicek, K dilu Michaela Vaclava Halbaxe, in: Acta Universitatis
Palackianae Olomucensis Facultas Philosophica, Philosophica — Aesthetica 21.
Historia Artium Ill, Olomouc 2000, s. 197-212.

51. Pavel Panoch, K ikonografii obrazu Vidéni sv. Jana Nepomuckého v jihlavském
kostele sv. Jakuba (Prispévek ke svatojanské tcté v oblasti jihozapadni Moravy),
in: Mezi Jihlavou a Vidni, 1700 — 1900, Jihlava 2006, s. 101-107.

52. Hedvika Kuchatova - Libor Sturc, Klaster premonstratek v Doksanech, in:
Frantisek Preiss (1660-1712) (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze 2005, s. 14.

53. Libor Sturc, Osudy piety z farniho kostela sv. Jakuba v Jihlavé od 17. stoleti po
dnedek, in: Milena Bartlova — Libor Sturc — Katefina Knorova et al., Pieta
z Jihlavy, Jihlava 2007, s. 34-36.

54. Milan Togner, Barokni malifstvi v Olomouci. Olomouc 2008, s. 38, 111.
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55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.
66.
67.

68.
69.

MT [Milan Togner], Vaclav Jindfich Nosek(?), Pieta, in: Martina Kostelni¢kova
(ed.), Olomouckad obrazdrna, Olomouc 2008, s. 112 — 113, ¢. kat. 70.

Michaela Seferisova — Loudova — Pavel Suchanek, MaliFstvi a sochafstvi, in:
Renata Piskova — Milena Bartlova — Vlastimil Svérak et al, Jihlava, Jihlava 2009,
s. 400-415.

Ladislav Daniel, Obrazdrna, in: Marek Perdtka - Jan Stétina — OndFej Jakubec et
al., Arcibiskupsky zamek a zahrady v Kromérizi, Kromériz 2009, s. 166.

Martina Beranova — Radka Tibitanzlova, ,, aby se uméni malifskému vyucoval“-
kfestni, vyucni a zachovaci listy z fondu PraZskd malifska bratrstva. Praha 2009,
s. 104-105.

Ibidem, s. 104-105.

SOA — Praha, Sbirka matrik, Farnost Dobfichov - Matrika narozenych od r. 1661,
inv.C. 1, f. 4.

Ibidem, f. 4. Pavel Urvdlek, Jan syn Tichara, Anna — hospodyné patera Pecara,
Anna — ladi¢ka z Pecek.

Viz Paul Bergner (pozn. 21), s. 349.,,den 29. Sept. Ist Wenzel Noseck v.
Podiebrad geburtig, ben Philipp Masanek auf 5 Jahr aufgedungen worden”.
Viz Martina Beranova (pozn. 58), s. 104-105.

Viz Karel Vladimir Herain (pozn. 24), s. 75-76. - IMe [lvana Melicharova -
Panochovd], heslo Mazanec Filip, in: Andéla Horova (ed.), Novd encyklopedie
Ceského vytvarného uméni - dodatky lll, Praha 2006, s. 494.

Ibidem, s. 76. — Ibidem, s. 494.

Viz Martina Beranova (pozn. 58), s. 104-105.

K osobnosti Kristiana Schrodera: Viz Karel Vladimir Herain (pozn. €. 24), s. 90-
91. — Viz Jaromir Neumann, Petr Brandl! (pozn. 30), s. 115 — 118.

Viz Jan Petr Cerroni, | 34 (pozn. 8), f. 178.

Viz Jaromir Neumann, Petr Brandl (pozn. 30), s. 115.
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70.

71.

72.
73.

74.

75.

76.

77.

78.

79

80.
81.

82.
83.

AMP - Matrika narozenych kostela P.Marie pted Tynem, sign. Tyn, i1 1623-
1696. Krtu se zucastnili rovnéz prosluli malifi Jan Krystof Liska a Jan Rudolf Bys.
Viz Paul Bergner (pozn. 21), s. 348-355.

Ibidem, s. 352.

Viz Bruno Moriz Trapp (pozn. 10), s. 143-144. Podle Cerroniho zprav, které
ziskal od malifova vnuka Benigma Siegela, pochazela pry Noseckého prvni Zzena
ze stejného rodu jako jeji manzel.

Viz AMP — Matrika (pozn. 70).

AMP — Matrika narozenych kostela P.Marie pfed Tynem, sign. Tyn, i1 1623-
1696. Dne 17.4.1695 narozen Josef Vojtéch.

Viz Antonin Podlaha 1915 (pozn. 22), s. 176-177. Dne 8.8. 1697 zaznam o synu
Vavrfinci Maxmilidanovi v matrice fary kostela svatého Mikulase na Malé Strané.
Hlavnim kmotrem byl malif Jan Krystof Liska. Zucastnila se téZ pani Barbora
Nunnemochorova. 14. 1. 1698 dité zemrelo na psotnik v domé hrabéte
Kinského.

Viz Antonin Podlaha 1917 (pozn. 22), s. 89. Zdznam z kostela Panny Marie na
LouZi ve Starém Mésté. 25. dubna roku 1703 zde byla pokfténa Anna Marie
Frantiska. Kmotrem se stal malif Johann Michal Pretschneyder (Brettschneider).

SOAJ — Archiv mésta Jihlavy do r. 1848, Testamenta, inv. ¢. 536, f. 118 — 121.

.Viz Bohumir Jan Dlabac¢ (pozn. 3), s. 398 — 399. - Viz Constantin von Wurzbach

(pozn. 17), s. 388. — Viz Karel Vladimir Herain (pozn.24), s. 103. - Viz Toman
(pozn.27), s. 207.

Jaromir Neumann, Malif'stvi 17. Stoleti v Cechdch. Praha 1951, s. 94, 95.

Viz Paul Bergner (pozn. 21), s. 352. KdyZ spole¢né odmitli vstoupit po vzoru
Byse do staroméstského cechu.

Viz Bruno Moriz Trapp (pozn. 10), s. 143.

Viz Gregor Wolny (pozn. 15), s. 7. Uvadi Brandlova dila pro minoritsky kostel

Nanebevzeti Panny Marie.
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84
85

86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.
99.

10

.Viz Jan Petr Cerroni, | 34 (pozn. 8), f. 178a.

.Vymalbé zamecké jidelny v Zakupech se dosud nejvice vénoval Martin Pavlicek.
Viz Martin Pavli¢ek (pozn. 50), s. 197 — 200.

Viz Rudolf Kuchyrika (pozn. 23), s. 85.

Viz Karel Vladimir Herain (pozn. 24), s. 113.

Viz Antonin Podlaha 1917 (pozn. 22), s. 89.

Viz Jan Petr Cerroni, | 34 (pozn. 8), f. 178a.

Viz Karel Vladimir Herain (pozn. 24), s. 90-91.

Ibidem, s. 93.

Viz Antonin Podlaha 1915 (pozn. 22), s. 176-177. Zde dokonce pfijmeni prvni
Noseckého Zeny psano ve formé Audraska.

Prokop Toman, Novy slovnik ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcu |. Ostrava
1993, s. 288.

Viz Karel Vladimir Herain (pozn. 24), s. 113. Zde publikoval odkaz na archivni
dokument: AMP, rkp. ¢. 1552, Manudl radni hradcansky z let 1703-1711, 720.
Zde uveden jako , Burger und Maler der kénigl. Stadt Iglau.” Nosecky na
hrad¢anské radnici vyfizoval zalezitosti vyrovnani dédictvi.

Viz Bruno Moriz Trapp (pozn. 10), s. 143. - Viz Jan Petr Cerroni, | 34 (pozn. 8), f.
178a.

ZAO — O, Archiv mésta Olomouc, Vyslech Vaclava Noseckého pro jihlavsky
magistrat 1710, Inv. €. 1031, f. 1-4.

Jednalo se o vycet otazek k podrobnému svédectvi Vaclava Noseckého

v zalezZitosti krvavé potycky mezi cisarskym délostfelcem Janem Fridrichem a
Iékarenskym tovarySem FrantiSkem Grampulou, jejiz svédkem se v Jihlavé stal.
Viz Karel Vladimir Herain (pozn. 24), s. 113.

Viz Antonin Jirka (pozn. 42), s. 87-88. - Viz Antonin Jirka (pozn. 43), s. 45-46. —
Viz Ladislav Daniel (pozn. 57), s. 166.

0. Viz Hedvika KuchaFova - Libor Sturc (pozn. 52), s. 14.
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101. Viz Ivo Krsek (pozn. 38), s. 62.

102. Viz Michaela Seferisova — Loudova (pozn. 56), s. 408.

103. Viz Bruno Moriz Trapp (pozn. 10), s. 143 — 144. - Viz SOAJ — Archiv mésta
Jihlavy (pozn. 78), f. 139-141. Svému nevlastnimu synu Siardovi odkazala
v zaveéti 50 zlatych.

104. SOAJ — Archiv mésta Jihlavy do roku 1848, Utedni knihy a rukopisy 1359
— 1850 (1894), Matrika pfijatych méstant 1692 — 1744, inv. ¢. 352, f. 111.

105. ZAO — O, Archiv mésta Olomouc, Zlomky registratur — dodatek (cca
1460) - 1786 (1833), Sign. M 1-1, Inv.c. 4842, f. 1,2.

106. SOAJ — Archiv mésta Jihlavy do roku 1848, Utedni knihy a rukopisy 1359
— 1850 (1894), Gruntovni kniha 1712 — 1730, inv. €. 408, f. 435. Jak ukazuje
zapis v Gruntovni knize, d{im a ¢ast pivovaru (véetné pivovarniho naradi) koupil
od Rudolfa Styxe za 2200 zlatych.

107. MZA, Fond E 67 — Shirka matrik, Jihlava, Matrika zemrelych r. 1732 -,
kniha 6510, f. 838. V umrtni matrice je Vaclav Nosecky zapsan jako meltzer und

mahler — tedy sladovnik a malir.

108. Jeho Zena Barbara Campioni byla sestrou Noseckého druhé zZeny.

109. Viz Jan Petr Cerroni, | 34 (pozn. 8), f. 178a.

110. Ibidem, f. 180b.

111. Viz Hans Canon (pozn. 25), s. 227. Zde Hans Canon podrobné popisuje

dosud neobjevené Noseckého ovalné portréty Frantiska Campiona a jeho Zeny
Barbary.

112. Ibidem, s. 286. Nastropni malbu v jezuitském kostele zhotovil na jeho
naklady Karel FrantiSek Tepper roku 1717.

113. Viz Michaela Seferisova — Loudova (pozn. 56), s. 401.

114. Obrazy provenience zamku v Plandrech. Patti zde hesla v této praci
uvedenych Noseckého zavésnych obrazl: 8, 9 a 34.

115. Viz Jan Petr Cerroni, | 34 (pozn. 8), f. 180b.
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116. Viz Hans Canon (pozn. 25), s. 228.

117. V katalogu Noseckého praci pod ¢islem 19.

118. Viz Michaela Seferisova — Loudova (pozn. 56), s. 404.

119. Viz Jan Petr Cerroni, | 34 (pozn. 8), f. 178b - 181b.

120. Ibidem, f. 179a, 179b.

121. Ibidem, f. 180a.

122. V katalogu Noseckého praci pod ¢islem 28, 36 a 39.

123. Viz Michaela Seferisova — Loudova (pozn. 56), s. 402.

124. Viz Ivo Krsek (pozn. 2), s. 113.

125. Predevsim venkovsky ladéné postavy v kostymech. Postaveni scény

podle benatskych vzord na schodisti. UZiti motivu psa v komparzu. Tepperav
navazuje na stejnojmenné Noseckého dilo.

126. Vaclav Petr(, Kldster Zeliv. Praha 1898, s. 82. - Ivo Kofan, Siard Nosecky
jako administrator ve Velké Chysce, Uméni XIV, 1966, ¢. 1, s. 90-93.

127. Hlava Evangelisty Lukase z Zelivské klasterni knihovny vychazi

z Noseckého obrazu Evangelisty Lukdse pro kostel ve Vilanci u Jihlavy (heslo

Cislo 24).

128. Viz Jan Petr Cerroni (pozn. 8), v kopii rukopisu | — 34 uloZzené v MZA, s.
199-200.

129. Ibidem, s. 112-113.

130. Zivotem a dilem Siarda Noseckého se zabyvala Anna Rollova, ktera své

poznatky publikovala v ¢etnych studiich. Viz Anna Rollova (pozn. 32), s. 107-
134.

131. Viz Dlabac (pozn. 3), s. 396 — 399.

132. Viz Michaela Seferisova — Loudova (pozn. 56), s. 409-410. Tato malba ma
vSak mnohem blize k realizacim Jana Kaliny, které se dochovaly v klasternim

kostele v Zelivi.
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133. Viz Jan Petr Cerroni (pozn. 8), v kopii rukopisu | — 34 uloZzené v MZA, s.
182. Cerroni hovoti o tomto dile pochvalné: ,es war in der Manier seines Vaters
aber noch fleifsiger gearbeitet.”

134. Viz Michaela Seferisova — Loudova (pozn. 56), s. 409-410. Siardovi se
pfipisuje naptiklad vymalba kaple Svatého Jana Nepomuckého v Plandrech.

135. IK, AR [Ivo Krsek, Anna Rollovd], heslo Nosecky Siard, in: Andéla Horova

(ed.), Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni ll, Praha 1995, s. 568.

136. Viz Anna Rollova (pozn. 32), s. 81, pozn. 23.

137. Viz Antonin Jirka (pozn. 43), s. 45-46. Hesla v katalogu Noseckého praci
Cislo 42-51.

138. Hesla v katalogu Noseckého praci 26 a 27.

139. Cislo katalogu 28.

140. Mojmir Horyna - Milada Vilimkova, Litomysl, kostel Nalezeni sv. KriZe.

Stavebné-historicky prizkum. Praha 1978, s. 6. - Milan Sktivanek, Materidly
k déjinam Litomysle: Zprdva C. 5, Stavebni vyvoj piaristickych budov v Litomysli.

Litomysl 1979, s. 26.

141. Cislo katalogu 37.

142. Cislo katalogu 36 a 39.

143. MZA, Fond E 67 — Sbirka matrik, Jihlava, Matrika narozenych od r. 1730,
¢. 6404.

144, Viz SOAJ — Archiv mésta Jihlavy (pozn. 78), f. 118 — 121. Dvé sté zlatych

z jeho domu Nosecky odkazal svym détem. Tisic zlatych z jeho domu odkazal
své zené. V pripadé, Zze by zemrela, mél sladovnicky dim v hodnoté 2900
zlatych rynskych pfipadnout jeho détem.

145. Viz MZA, Fond E 67 (pozn. 107) Zde zapsano, Ze se v den jeho pohibu
zvonilo velkym zvonem, a Ze Nosecky byl pohiben v kostele svatého Jakuba.

146. Ibidem. 12. ¢ervna 1733.
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147. Viz SOAJ — Archiv mésta Jihlavy (pozn. 78), f. 139 — 141. Své sestre
Barbare Campioni odkazala dvé sté zlatych. Dalsi penize vénovala Janu Hyblovi,
Siardovi Noseckému, manzelu nevlastni dcery Anny Marie — Sieglovi spolu
s obrazy svatého Ondreje a Matouse a také chudym. Reginé Engeschalti
darovala Maridnsky obraz. Po smrti sestry Barbary mély pfipadnout perly

v hodnoté osmdesat zlatych dceram Anny Marie Siegelové.

148. Viz Bruno Moriz Trapp (pozn. 10), s. 144.

149. Cislo katalogu 24.

150. Viz Bruno Moriz Trapp (pozn. 10), s. 143-144.

151. Viz Petr Macek — Pavel Zahradnik (pozn. 48), s. 23.

152. Viz Martin Pavli¢ek (pozn. 50), s. 197 — 212.

153. Viz Pavel Preiss (pozn. 47), s. 572.

154. Viz Martin Pavli¢ek (pozn. 50), s. 199. - Pavel Preiss, Malerei, in: Oldfich

Blazi¢ek — Pavel Preiss — Dagmar Hejdova, Kunst des Barock in B6hmen, 1977,

Recklinghausen, Nr. 111, Abb. 58.

155. Viz Hedvika Kuchatov4 - Libor Sturc (pozn. 53), s. 34-35.

156. Ibidem.

157. Viz Michaela Seferisova — Loudova (pozn. 56), s. 412-413.

158. Poprvé u Cerroniho, od néhoz citovali dalsi autofi. Viz Jan Petr Cerroni

(pozn. 8),132,s.281;1-34, f. 179a.

159. Viz Michaela Seferisova — Loudova (pozn. 56), s. 408.

160. Ibidem,s. 409, pozn. 65.

161. Viz Jan Petr Cerroni (pozn. 8), 1 32, s. 298; | — 34, f. 179a, 179b.
162. Viz Gregor Wolny (pozn. 15), s. 11.

163. Poté, co ¢asti dochovanych portrétd pod bilou pfemalbou objevili a

nesetrné obnaZzili délnici.
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164.

SOAJ — Archiv mésta Jihlavy do roku 1848, Stavebni archiv, inv.¢. 112.

Zakladni zhodnoceni stavu pamatky provedl| a doporuceni k celkovému odkryti,

ocisténi a fixaci maleb do zpravy Pamatkového uUstavu v Brné zapsal VI. Dufka.

165.

Jmenovité Josefa KlimeSe. Restaurovani zastitila firma Kotangens s.r.o.,

Brno, 1994. Malby byly silné poskozeny jak mechanicky, tak také pronikajici

vlhkosti. Zejména Ustfedni motiv se Vztycenim bronzového hada se zachoval

pouze v hrubych naznacich tondlni podmalby.

166.

167.

168.

169.

170.

Viz Michaela Seferisova — Loudova (pozn. 56), s. 408, 4009.
Viz Jaromir Neumann (pozn. 1), s. 117.

Cislo v katalogu 5.

Evangelium podle svatého Jana (J 13, 4-17).

Antonin Jirka, Obrazarna premonstratského klastera v Nové Rigi, Uméni

XXXIX, 1991, s. 129-139.

171.

172.

173.

174.

175.

Viz Jaromir Neumann (pozn. 1), s. 117.

Antonin Jirka (pozn. 168), s. 129.

Viz Jan Petr Cerroni (pozn. 8), | 34, f. 88a, f. 178b.
Ibidem, 132, s., 134, f. 88a, f. 178b.

Viz Jaromir Neumann (pozn. 30), s. 118. Zde pfipsal obé platna

Noseckému, poté od tohoto zavéru na zakladé Cerroniho upustil. Viz Jaromir

Neumann (pozn. 1), s. 90 - 91.

176.

177.

178.

179.

180.

181.

182.

1997.

Viz lvo Krsek (pozn. 2), s. 457, €. kat. 190.

Ibidem, €. kat. 191.

Viz Pavel Panoch (pozn. 51), s. 101-107.

Viz Michaela Seferisova — Loudova (pozn. 56), s. 408.
Viz Pavel Panoch (pozn. 51), s. 101 — 107.

Viz Antonin Jirka (pozn. 44), s. 184 - 185.

Milan Cumpl, InventdF zémku Plandry u Jihlavy. DP FF MU v Brné. Brno
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183.

Andrea Rousova, Petr Brandl — malif nefesti pozemskych (kat. vyst.),

Narodni galerie v Praze 2004. Badatelka se zabyvala vyznamy gest v Brandlové

dile.
184.
185.
186.
187.

Cislo katalogu 34.
Viz Jaromir Neumann (pozn. 30), s. 122.
Ibidem, s. 122.

Citelnost Noseckého dila sniZuje jeho tristni stav. Povrch platna silné

rozbrazdila krakeldz, laky jsou z€ernalé a na nékolika mistech odpadla barevna

vrstva az na podklad. Svrchni vrstva obrazu nese drobné stopy neumélého

malifského zasahu. Budouci restaurovani by zviditelnilo vyssi kvality dila skryté

ve vrstvach tmavych lak( a premaleb.

188.
189.
190.
191.

Viz Antonin Jirka (pozn. 44), s. 184 - 185.

Viz Milan Cumpl (pozn. 180), s. 27, 28, 39, ¢&. kat. 71.

Cisla katalogu 8, 34.

Viz ZAO — O, Archiv mésta Olomouc (pozn. 96), f. 1-4. — Viz Antonin Jirka

(pozn. 42), s. 87—-88.

192.
193.
194.
195.
196.

Viz lvo Krsek (pozn. 38), s. 62.

Viz Ivo Krsek (pozn. 39), s. 3-4.

Emanuel Poche, Umélecké pamdtky Cech IIl. Praha 1980, s. 131.
Viz Pavel Preiss (pozn. 47), s. 572.

S timto ndzorem polemizoval napfiklad Martin Pavlic¢ek. Viz Martin

Pavlicek (pozn. 50), s. 203, pozn. 17.

197.

198.
s.551.

199.

200.

Viz Hedvika Kuchatova - Libor Sturc (pozn. 52), s. 14.

Viz Bohumir Jan Dlabac I.(pozn. 3), s. 625. — Viz Pavel Preiss (pozn. 47),

Nejpravdépodobnéji FrantiSek Campion - Noseckého Svagr.

Zapis v Mikové deniku zni: , Venit P. Andreas Parochus Iglaviensis cum

domino Campion, per quos misi pictori Wenceslao Iglaviensi residuos centum
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sexaginta id est 160 fl. pro imaginibus magnis quae pendent in Ecclesia de Vita
Sancti Patris Norberti, ceterisque habet totum solutum.“ Nosecky byl tedy
odménén honorarem sto Sedesati zlatych za obraz.

201. Povrch malby je zasaZen krakeldzi. Barevna vrstva v nékolika drobnych

Castech odpadla. Laky jsou zejména v dolni ¢asti zCernalé.

202. Viz Ilvo Krsek (pozn. 38), s. 62.

203. Vaclav Richter — Bohumil Samek — Milos Stehlik, Znojmo. Praha 1966, s.
67.

204. Viz Pavel Preiss (pozn. 47), s. 572.

205. Viz Antonin Jirka (pozn. 45), s. 569.

206. Viz Jan Petr Cerroni (pozn. 8), 1 32, s. 294-295, | 34, f. 179b, f. 180a.

207. Viz Hans Canon (pozn. 25), s. 226. Dostalo se nakonec roku 1905 do

shirek jihlavského muzea. Hans Canon vSak uvadi, Ze dilo bylo znacné
poskozené a platno po strandch roztifepené takovym zplsobem, Ze se muselo
z plvodnich 241 x 149 cm zkratit na dnesni miru

208. Viz Jan Petr Cerroni (pozn. 8), 1 32, s. 294-295, | 34, f. 179b, f. 180a. Tato
kvalitni kopie se dodnes nachazi ve sbirkdch Muzea Vysociny v Jihlavé. Na rozdil
od originalu si zachovala plvodni rozmér.

209. Viz Petra Zelenkova (pozn. 49), s. 28.

210. Gregor Wolny, Kirchliche Topographie von Mdhren, meist nach
Urkunden und Handschriften. Olmiitzer Erzdiécese. |. Briinn 1855, s. 220-221.

211. Bohumil Zlamal, Dé&jiny kostela svatého Mofice. Olomouc 1939, s. 53-55.

212. Milan Togner, Vaclav Render. PFispévek k baroknimu socharstvi
v Olomouci, Uméni XXI, 1973, €. 3, s. 234-236.

213. Jiti Musil — Bohumil Nerychel, Chram svatého Morice v Olomouci.
Olomouc 1990, nestrankovano.

214. Viz Leo$ MIcak (pozn. 49), s. 393 —399.

215. Viz Petra Zelenkova (pozn. 49), s. 27-45.
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216. Viz Milan Togner (pozn. 54), s. 38, 111.

217. ZAO-0, Zlomky registratur — dodatek (cca 1460) — 1786 (1833), Sign. M
1-1, Oltar sv. Pavliny, Inv. ¢. 4837, f. 1-7.

218. ZAO-0, Zlomky registratur — dodatek (cca 1460) — 1786 (1833), Sign. M
1-1, Vaclav Jindfich Nosecky kvituje pfijem, Inv. €. 4842, f. 1-2.

219. Viz Leos MI¢ak (pozn. 49), s. 395 — 396.

220. Milos Stehlik, K G¢asti sochare Filipa Sattlera na vyzdobé moftickych
varhan v Olomouci, Uméni VIII, 1960, s. 616 — 620.

221. Milan Togner je ptipsal Vaclavu Renderovi. Z hlediska slohového
vychodiska je odvodil od Berniniho model( andéli pro chram Svatého Petra
v Rimé&. Viz Milan Togner (pozn. 210), s. 234-236.

222. Podle Bohumila ZIdmala stdl dfive na evangelni strané hlavniho oltare
oltar Zasnoubeni Panny Marie, ktery se nedochoval. Vybér namétu obrazu

v ndstavci by mohl souviset i s touto skute¢nosti. Viz Bohumil Zldamal (pozn.

209), s. 55.
223. Viz ZAO — O, Zlomky registratur (pozn. 216), f. 1-2.
224, Viz Milan Togner (pozn. 49), s. 54-55, €. kat. 13.
225. Viz Leo$ MIcak (pozn. 49), s. 397-398.
226. Viz Jan Petr Cerroni (pozn. 8), 1 34, f. 181b.
227. Viz Jaromir Neumann (pozn. 1), s. 90.
228. Napriklad v obraze Evangelisty Lukdse. Dilo publikovano: Viz Ivo Kofan

(pozn. 125), s. 90.

229. Cislo v katalogu 29 a7 32.

230. Kniha Genesis (G 41, 14-40).

231. Viz Antonin lJirka (pozn. 46), s. 289-290, ¢. kat. 295.
232. Viz Antonin Jirka (pozn. 43), s. 46.

233, Viz Antonin lJirka (pozn. 46), s. 289-290, ¢. kat. 295.
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234, Dvé z téchto kopii se dochovaly také ve shirkach Arcidiecézniho muzea v

Kroméfizi.
235. Cislo v katalogu 1.
236. Cislo v katalogu 37.
237. Evangelium podle Lukase (L 2, 41-51).
238. Viz Antonin lJirka (pozn. 43), s. 46.
239. Viz Antonin Jirka (pozn. 46), s. 289-290, ¢. kat. 295, 296.
240. Viz Jan Petr Cerroni (pozn. 8), 1 32, s. 308, 309, 134, f 179b.
241. Viz Gregor Wolny (pozn. 15), s. 7.
242. Diky Petru Tomaskovi z Moravské galerie v Brné a Michaele Seferisové -

Loudové, ktera jej uvedla v obsahlé kulturné - historické publikaci Jihlava. Viz
Michaela Seferisova — Loudova (pozn. 56), s. 400-415.

243, Viz Hans Canon (pozn. 25), s. 222, 224, 226.

244, Dilo se nachazi v kostele Svatého Mikulase ve Velkém Mezifiéi. Tepper
zobrazil Svatého Floriana stejné jako Nosecky v odévu fimského vojina. Vysel
také z motivu andéla, ktery védrem lije vodu na hofici mésto v dolni ¢asti platna

vvvvv

Karel Frantisek Tepper(1682 — 1738). Trebic 2002, s. 83.

245, Evangelium podle Lukase (L 2, 41-51).

246. Platno misty pokryva krakeldz. Barevnost z(stdva pomérné dobre
zachovana.

247. Viz Ivo Krsek (pozn. 38), s. 62.

248. Viz Ivo Krsek (pozn. 2), s. 113.

249, Naptiklad v dile Korioldn pfed Rimem v byvalé jidelné probostské

rezidence v Olomouci. Viz Jifi Uhlif (pozn. 242), s. 80.
250. Anna Rollova — Pravoslav Kneidl — Pavel Preiss, Strahovskad knihovna
Pamadtniku ndrodniho pisemnictvi. Praha 1988, s. 68, obr. 29.

251. Kniha Genesis (G 41, 14-40).
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252. Viz Antonin Jirka (pozn. 44), s. 184 - 185.

253. Viz Milan Cumpl (pozn. 180), s. 27, 39, &. kat. 70.
254. Cislo katalogu 33.
255. Za upozornéni na toto dilo ve sbirkdch Kralovské kanonie premonstrat(

na Strahové dékuji panu Mgr.Liboru Sturcovi.

256. Viz Gregor Wolny (pozn. 15), s. 7.

257. Viz Ivo Krsek (pozn. 40), s. 357.

258. Bohumil Samek, Umélecké pamdtky Moravy a Slezska |l. Praha 1999, s.
95.

259. MZA, E 50, Minorité Jihlava, Pamétni kniha 1711 — 1773, f. 39a. Oltar

financoval Martin Leopold Caesareus — rychtar mésta Jihlavy.

260. Viz Jan Petr Cerroni (pozn. 8), 1 32, s. 307; | 34, f. 179b.

261. Viz Jaromir Neumann (pozn. 28), s. 127, pozn. 89.

262. Ibidem, s. 102.

263. Ibidem, s. 127, pozn. 89.

264. Emanuel Poche, Umélecké pamdtky Cech VI. Praha 1982, s. 414.

265. Viz Jaromir Neumann (pozn. 1), s. 88-90.

266. Gerhard Ewald, Johann Carl Loth 1632 - 1698. Amsterdam 1965, s. 138.
267. Viz Hans Canon (pozn. 25), s. 228.

268. Viz MZA, E 50, Minorité Jihlava (pozn. 257), f. 39b. Penize na zhotoveni

oltare vénoval Leopold Wurger s manzelkou.

269. Viz Jan Petr Cerroni (pozn. 8), 1 32, s. 307; C 34, f. 179b.

270. Viz Gregor Wolny (pozn. 15), s. 7.

271. Viz Jan Petr Cerroni (pozn. 8), 132, s. 302; | 34 f. 180a.

272. Viz Gregor Wolny (pozn. 15), s. 7.

273. AMV - Fotodokumentace, Inv.C. 28 895. Fotografie ukazuje jesté

pGvodni barokni oltare, které se nachazely po stranach vitézného oblouku.

Oltarni platna se vSak neshoduji se jmenovanymi Noseckého dily. Kostel byl
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v minulosti mnohokrat vykraden. Z plivodniho bohatého mobiliafe se do dnesni

doby dochoval jen zlomek.

274. Viz Antonin Podlaha 1918 (pozn. 22), s. 143.
275. »Svaty Vdclav — patron olomoucké katedrdly a patron celé Moravy.”
276. ,Krdlové se méri, kdo z nich byl vétsi? Ten, ktery pred Pdnem touZi byt

mensim.”

277. Viz Antonin Jirka (pozn. 43), s. 45, 46.

278. Ibidem, s. 46.

279. Ibidem, s. 45, 46.

280. L Vaviin, hvézda, ruka, feka, lev, kfiz, orlice, strom — nese svatd znameni

patrona.”

281. ,Arona a MojZise, vzyvejte vase diistojné otce, ktefi dobyli posvdtné vody
Moravy.”
282. Historicky kontext této scény neni spravny, nebot Borivoje krtil sdm

Metodé;j. Jeho bratr Cyril byl jiz v té dobé mrtev.

283. Na tuto skutecnost upozornil jiz Antonin Jirka. Viz Antonin Jirka (pozn.
43), s. 46.
284. »Necht je k tomu posvécen olej, ktery je pokladdn za svaty. Odvdzné;ji

vystupuje, jak touZi zvitézit.”

285. ,Mucednik svaty Jan Nepomucky. Patron téch, ktefi se do nebezpeci
pomluvy dostavaji.”

286. JJestlize (neni) nic tajného, co se jednou nestane obecné pristupnym,
tedy kdyZ to bude zjevné, potom kéZ se to taji sobé.”

287. Michal Sronék, Jan Jifi Heinsch — mali¥ barokni zboZnosti (kat.vyst.),
Sprava Prazského hradu 2006.

288. Viz (pozn. 273).

289. Viz (pozn. 274).
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290. ,Olejem ocistén, dorazil mucednik ke hvézdam, Cistéjsi. A prijde, kdyz

obvinény potren olejem bude.”

291. Pavel Preiss, Ceskd barokni kresba. Praha 2006, s. 100.
292. Ibidem, s. 100, 101.
293. ,Posvéti hrob, Stastny prfed hrobem krestanskym, raduje se z modlitby a

posvdtné pudy.”

294. ,Svatd Ludmila — zrcadlo stavu manZelského a patronka Moravy.“
295. ,» Tak zdfi bezuhonné Ludmilino pokoleni, jako se tipyt hvézdy neztrati.”
296. ,,Ohen utoku, mravy Sipu Martova, ty, Kristyno, domy, ty, Kordulo, srdce

zahrivej.”

297. Viz Mojmir Horyna - Milada Vilimkova (pozn. 140), s. 6.
298. Viz Milan Skrivanek (pozn. 140), s. 26.

299. Ibidem, s. 26.

300. Viz Antonin lJirka (pozn. 46), s. 290, ¢. kat. 296.

301. Viz Jan Petr Cerroni (pozn. 8), | 32, s. 294-295; | 34, f. 180a.
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10. Seznam pouzitych zkratek

AMGB - Archiv Moravské galerie v Brné
AMP — Archiv hlavniho mésta Prahy
AMUI — Archiv méstského uradu v Jihlavé
AMV - Archiv Muzea Vysociny v Jihlavé
APU — Archiv Paméatkového Ustavu v Brné
ASK — Archiv Strahovského klastera

€. kat.- ¢islo v katalogu

DP - diplomova prace

EK — evidencni karta

ELMKP — evidencni list movité kulturni pamatky
FF — filozoficka fakulta

Inv.C. — inventdrni ¢islo

MGB — Moravska galerie v Brné

MU - Masarykova univerzita v Brné

MZA — Moravsky zemsky archiv v Brné

OHA - Opuscula historiae artium. Studia minora facultas philosophica Universitatis

Brunensis
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PU — Pamétkovy Ustav

SA - Stavebni archiv

SOAJ — Statni okresni archiv v Jihlavé

SOAP - Statni oblastni archiv v Praze

SPFFBU - Sbornik praci filozofické fakulty brnénské univerzity
SUA - Statni Ustfedni archiv

UK — Univerzita Karlova v Praze

UP — Univerzita Palackého v Olomouci

ZA0O-0 — Zemsky archiv v Opavé, pracovisté Olomouc

ZPP — Zpravy pamatkové péce
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11. Prameny a literatura:

Prameny:

A/ Vydané prameny:

Bergner 1914
Paul Bergner, Extrakt des Prag — KleinerBeitner Maler — Protokolls, Mitteilungen des

Vereins flir Geschichte der Deutschen in B6hmen LII, 1914, ¢. 1, s. 348-355.

Bible 1996

Bible, Pismo svaté Starého a Nového zdkona (véetné deutero-kanonickych knih). Cesky

ekumenicky preklad. Praha 1996.

Jirka 1979
Antonin Jirka, V protokolech kamerdlnich sessi olomouckého biskupského uradu in

vvsv

temporalibus za léta 1711 — 1726, Studie muzea Kromérizska, 1979, s. 87-88.

Kuchynka 1916
Rudolf Kuchyrika, U¢etni kniha staroméstského poradku malitského z let 1699 — 1781,

Pamdtky archeologické XXVIII, 1916, s. 85.
Podlaha 1915; 1917

Antonin Podlaha, Materialie k slovniku umé&lct a uméleckych femeslniké v Cechdch,

Pamadtky archeologické XXVII, 1915, s. 76, 176-177; XXIX, 1917, s. 89.
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Trapp 1938
Bruno Moriz Trapp, Anno 1740, Lebensbeschreibungen Iglauer Kiinstler. Igel Land I,

1938, s. 143 — 144.

B/ Diplomové prace:

Cumpl 1997
Milan Cumpl, InventdF zémku Plandry u Jihlavy. DP FF MU v Brné. Brno 1997.

Raposova 1997
Silvia Raposova, Johann Nepomuk Steiner. DP FF MU v Brné. Brno 1997.

Rollova 1969
Anna Rollova, Prispévek k Zivotu a dilu Siarda Noseckého (1693-1753). DP FF UK
v Praze. Praha 1969.

C/ Archivni prameny:
Archiv hlavniho mésta Prahy (AMP)
1. Fond - sbirka matrik
1.1 Matrika narozenych kostela P.Marie pred Tynem, sign. Tyn, i1 1623-1696,

N4.

Archiv Pamatkového tstavu Brno (APU)

ELMKP por. €. 026461.

ELMKP, pof. ¢. 026791

ELMKP, pof. €. 026749

ELMKP, pof. ¢. 005641
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- ELMKP, pof. ¢. 110312
- Zdenék Vacha, Dékansky kostel v Polné, Restaurdtorsky prizkum — Zprdva.

1999.

Archiv Méstského uradu v Jihlavé (AMU))
J. Muk = P. VI¢ek — O. Novosadova, Jihlava — Velké kasdrny (byvaly dominikdansky
kldster, kostel sv. KfiZe, byvalé jezuitské konventni budovy). Stavebné historicky

prizkum. Praha 1991.

Archiv Moravské galerie v Brné (AMGB)
- ELMKP —Inv.C. A 1429
- Restauratorska karta (Inv.c. A 1429)

- Nada Maskova, Restaurdtorskd zprdva-sv.Flordn. Praha 2005.

Archiv Muzea Vysociny v Jihlavé (AMV)
- ELMKP - Inv.¢. Ji-25/C/366/a,b
ELMKP - Inv.¢. Ji-25/C/372

ELMKP - Inv.¢. Ji-25/C/373

ELMKP - Inv.¢. Ji-25/C/374
ELMKP - Inv.¢. Ji-25/C/375

Fotodokumentace, Inv.c. 28 895.

Archiv Narodni galerie v Praze (ANG)

Jan Quirin Jahn, Pozndmky k umélcim: Ferdinand Ill. — Leopold I. nefoliovano.
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Archiv Narodniho Pamatkového ustavu v Pardubicich
Horyna - Vilimkova 1978
- Mojmir Horyna - Milada Vilimkova, Litomysl, kostel Nalezeni sv. KfiZe. Stavebné-

historicky prizkum. Praha 1978.

Skrivanek 1979

- Milan Skfivanek, Materidly k déjinam Litomysle: Zprdva ¢. 5, Stavebni vyvoj
piaristickych budov v Litomysli. Litomysl 1979.

Archiv Strahovského klastera (ASK)
- Katefina Knorovad, Restaurdtorskd zprdva — Kaple sedmibolestné Panny Marie

pfi kostele sv. Jakuba v Jihlavé. 1998 - 2000.

Denik probosta Josefa Miky z roku 1712, bez signatury.
- EK, Inv. ¢. O 313.

ELMKP, Inv.c. JG — C10.

ELMKP, Inv.¢. JG — C11.
Moravsky zemsky archiv v Brné (MZA)
1. Fond G 12 Cerroniho sbirka
Cerroni 1807
1.1 Jan Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in Mdhren |. |
32, Brinn 1807.
1.2 Jan Petr Cerroni, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in Mdhren 1.
| 34, Briinn 1807.
2. Fond E 50, Minorité Jihlava
2.1 Pamétni kniha 1711 -1773, f 39a.
3. Fond E 67 — Sbirka matrik
1.2 Jihlava, Matrika narozenych od r. 1730, ¢. 6404.
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1.3 Jihlava, Matrika zemrelych r. 1732-, kniha 6510, f. 838.

Rimskokatolicka farnost u svatého Mofice v Olomouci

- ELMKP, Inv. €. 11.3D - 18 - 2/2.

Statni okresni archiv v Jihlavé (SOAJ)
1. Fond — Archiv mésta Jihlava do roku 1848
1.1 Méstska sprdva Jihlava do roku 1848

1.1.1  Utedni knihy a rukopisy 1359 — 1850 (1894)
1.1.1.1Gruntovni kniha 1712 — 1730, inv. ¢. 408, f. 435.
1.1.1.2Gruntovni kniha 1730 — 1759, inv. ¢. 409, f. 166 — 167.
1.1.1.3Testamenta, inv. ¢. 536, f. 118 — 121; 139 — 141.
1.1.1.4Matrika pfijatych méstan( 1692 — 1744, inv. ¢. 352, f. 111.

1.1.2 Stavebni archiv

1.1.2.1Inv.¢. 112

Statni oblastni archiv v Praze (SOAP)
1. Fond - Sbirka matrik

1.1 Farnost Dobtichov - Matrika narozenych od r. 1661, inv.¢.1, f. 4.

Zemsky archiv v Opavé, pracovisté Olomouc (ZAO-0)
1. Fond — Archiv mésta Olomouc
1.1 Zlomky registratur — dodatek (cca 1460) — 1786 (1833), Sign. M 1-1
1.1.1 VAaclav Jindfich Nosecky kvituje prijem, Inv. ¢. 4842, f. 1-2.
1.1.2 Vyslech Vaclava Noseckého pro jihlavsky magistrat 1710, Inv. ¢.
1031, f. 1-4.
1.1.3 OIltar sv. Pavliny, Inv. ¢. 4837, f. 1-7.
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12. Summary

The painter Vaclav Jindfich Nosecky belongs to the one of crucial forgotten
Czech Barock masters. He was born in 1661 in Pe¢ky near Podébrady. He took practice
in Prague in workshop of Filip Mazanec and Kristidn Schroder. During this time he met
important painters of that time such as Petr Brandl, Michael Vaclav Halbax (who were
his close friends) or Jan Rudolf Bys. After 1703 he moved from Prague to Moravia
(probably to Olomouc) and to Jihlava, where he settled. Most of his preserved works
belong to this period. In his first known mural paintings in chateau Zakupy and chapel
of Holy Virgin in Jihlava he cooperated with his friend Michael Vaclav Halbax. For the
interior mural paintings he used special kind of technique secco. The manuscript of Jan
Petr Cerroni written in 1807 inform about most of his pieces in Jihlava. He himself
made mural ceiling paintings in Dominican monastery in Jihlava in 1706. Main part of
his work includes oil paintings. Large amount of them were spread in most of Jihlavian
churches, monasteries and collections of local citizens. In Moravia his works are still
preserved in Olomouc, Kroméfiz or Mikulov. Many of Nosecky’s contracts are
connected with Premonstratensians monasteries and convents such as Doksany, Zeliv,
Nova Ri%e or Louka near Znojmo.

His style derived from the rich inspirational environment during his stay in
Prague. Bases of his work profit from the Karel Skréta. His paintings tend to realism
and tenebrism, which Nosecky took also from his friend Halbax, who studied in
Venetian workshop of Johann Carl Loth. Important influence had his friend Petr Brandl
as well.

The key role Vaclav Nosecky based on extension of the top Czech Baroque art
to Moravia. Echos of his works can be seen on his followers such as Karel FrantiSek
Tepper or Jan Kalina. One of his greatest pupils was his own son Siard Nosecky.

Vaclav Nosecky died in 1732 in Jihlava. He was buried in parish church of Saint

James in the same city.
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13. Seznam vyobrazeni:

1/ Michael Vaclav Halbax - Vaclav Nosecky, Belsazarova hostina, 1700, nasténna
malba, Zakupy, zamecka jidelna. Foto: Katefina Plesnikova

2/ Vaclav Nosecky, Clovék a faun, 1700, nasténna malba, Zakupy, zdmeckd jidelna.
Foto: Katefina Plesnikova

3/ Vaclav Nosecky, Clovék a faun (detail), 1700, ndsténnda malba, Zakupy, zdmecka
jidelna. Foto: Katefina Plesnikova

4/ Michael Vaclav Halbax — Vaclav Nosecky, Vymalba Marianské kaple, 1702 — 1703,
nasténna malba, Jihlava, kostel svatého Jakuba. Foto: Katefina Plesnikova

5/ Vaclav Nosecky, Andél s ndstroji z Kristovych pasiji a Svaty Cyril, 1703 — 1703,
nasténna malba, Jihlava, kaple Panny Marie pti kostele svatého Jakuba. Foto: Katefina

Plesnikova

6/ Vaclav Nosecky, Vymalba byvalé kapitulni siné dominikanského klastera, 1706,
nasténna malba, Jihlava, Hotel Gustav Mahler. Foto: Katefina Plesnikova

7/ Vaclav Nosecky, Svaty Dominik, 1706, nasténna malba, Jihlava, byvala kapitulni sif
dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler. Foto: Katefina Plesnikova

8/ Vaclav Nosecky, Vymalba mensiho salu byvalého dominikanského klastera, 1706,
nasténna malba, Hotel Gustav Mahler. Foto: Katefina Plesnikova

9/ Vaclav Nosecky, Svaty Hyacint, 1706, nasténna malba, mensi sal byvalého
dominikanského klastera, Hotel Gustav Mahler. Foto: Katefina Plesnikova

10/ Vaclav Nosecky, Nejsvéteéjsi Trojice, 1702, olej, platno, 210 x 180 cm, kaple svaté
Anny, premonstratsky klaster v Nové Risi. Foto: Katefina Plesnikova

11/ Vaclav Nosecky, Kristus myje Petrovi nohy, kolem roku 1702, olej, platno, 165 x 120
cm, kostel svatého Petra a Pavla v Nové Risi. Foto: Katefina Plesnikova

12/ Vaclav Nosecky, Vidéni svatého Jana Nepomuckého, kolem roku 1705, olej, platno,
380 x 180 cm, kostel svatého Jakuba v Jihlavé. Foto: Katefina Plesnikova
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13/ Vaclav Nosecky, Svaty Juda Tadeds, 1705 - 1710, olej, platno, kostel svatého
Jakuba v Jihlavé. Foto: Katefina Plesnikova
14/ Vaclav Nosecky, Josef Egyptsky vykladd ve vézeni sny, kolem roku 1705, olej,

platno, 137,5 x 106 cm, zdmek v Jaroméricich nad Rokytnou. Foto: Katefina Plesnikova

15/ Vaclav Nosecky, Setkdni Josefa s Jakobem, 1705 — 1710, olej, platno, 93 x 68 cm,

Muzeum Vysociny v Jihlavé. Foto: Katetina Plesnikova

16/ Vaclav Nosecky, Vidéni svatého Jana Nepomuckého, kolem roku 1710, olej, platno,
275 x 170 cm, dékansky kostel Nanebevzeti Panny Marie v Polné. Foto: Katefina

Plesnikova

17/ Vaclav Nosecky, Obrdceni svatého Norberta, 1712, olej, platno, 200 x 322 cm,

klasterni kostel Narozeni Panny Marie v Doksanech. Foto: Vlastimil Bernhardt

18/ Vaclav Nosecky, Svaty Norbert prijima poustevnické roucho a je svécen na knéze,
1712, olej, platno, 200 x 320 cm, klasterni kostel Narozeni Panny Marie v Doksanech.

Foto: Vlastimil Bernhardt

19/ Vaclav Nosecky, Stavba prvniho kldstera v Premontré a Norbertovo setkdni
s Gottfriedem z Cappenbergu, 1712, olej, platno, 200 x 320 cm, klasterni kostel

Narozeni Panny Marie v Doksanech. Foto: Vlastimil Bernhardt

20/ Vaclav Nosecky, Svaty Norbert prijimd potvrzeni fadu od papeZe, 1712, olej, platno,

200 x 320 cm, klasterni kostel Narozeni Panny Marie v Doksanech. Foto: Vlastimil

Bernhardt
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21/ Vaclav Nosecky, Kdzdni Svatého Norberta, 1712, olej, platno, 200 x 320 cm,

klasterni kostel Narozeni Panny Marie v Doksanech. Foto: Vlastimil Bernhardt

22/ Vaclav Nosecky, Svaty Norbert uzdravuje slepou Zenu, 1712, olej, platno, 200 x 320

cm, kldsterni kostel Narozeni Panny Marie v Doksanech. Foto: Vlastimil Bernhardt

23/ Vaclav Nosecky, Svaty Norbert — exorcitdtor zlého ducha, 1712, olej, platno, 200 x

320 cm, klasterni kostel Narozeni Panny Marie v Doksanech. Foto: Vlastimil Bernhardt
24/ Vaclav Nosecky, Vyucovdni Panny Marie, 1712, olej, platno, 250 x 160 cm, kostel
Nanebevzeti Panny Marie a svatého Vaclava pfi premonstratském klastere v Louce u

Znojma. Foto: Katefina Plesnikova

25/ Vaclav Nosecky, Obétovadni Krista v chramu, kolem roku 1715, olej, platno, 235 x

143, 5 cm, Moravska galerie v Brné. Foto: Katefina Plesnikova

26/ Vaclav Nosecky, Svatd Pavlina, 1718, olej, platno, 195 x 120 cm, kostel svatého

Mofrice v Olomouci. Foto: archiv farniho uradu u svatého Mofrice

27/ Vaclav Nosecky, Zasnoubeni Panny Marie, 1718, olej, platno, 92 x 85 cm, kostel

svatého Mofice v Olomouci. Foto: archiv farniho uradu u svatého Mofrice

28/ Vaclav Nosecky, Evangelista Jan, kolem roku 1720, olej, platno, 82 x 65 cm, farni

Urad pfi kostele svatého Jakuba v Jihlavé. Foto: Katefina Plesnikova

29/ Vaclav Nosecky, Evangelista Matous, kolem roku 1720, olej, platno, 82 x 65 cm,

farni urad pfi kostele svatého Jakuba v Jihlavé. Foto: Katefina Plesnikova
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30/ Vaclav Nosecky, Evangelista Lukds, kolem roku 1720, olej, platno, 82 x 65 cm, farni

Urad pfi kostele svatého Jakuba v Jihlavé. Foto: Katefina Plesnikova

31/ Vaclav Nosecky, Evangelista Marek, kolem roku 1720, olej, platno, 82 x 65 cm,

farni arad pfi kostele svatého Jakuba v Jihlavé. Foto: Katefina Plesnikova

32/ Vaclav Nosecky, Josef vykladd faraonovi sny, 1723, olej, platno, 111 x 135 cm,

vvvvv

vvvvv

34/ Vaclav Nosecky, Svaty Floridn, 1725, olej, platno, 209 x 133 cm, Moravska galerie

v Brné. Foto: Katefina Plesnikova

35/ Vaclav Nosecky, Evangelista Jan (autorska kopie?), po roce 1725, olej, platno 76 x

60,5 cm, Muzeum Vysociny v Jihlavé. Foto: Katefina Plesnikova

36/ Vaclav Nosecky, Evangelista Matous (autorska kopie?), po roce 1725, olej, platno

76 x 60,5 cm, Muzeum Vysociny v Jihlavé. Foto: Katefina Plesnikova

37/ Vaclav Nosecky, Evangelista Lukds (autorska kopie?), po roce 1725, olej, platno 76

x 60,5 cm, Muzeum Vysodiny v Jihlavé. Foto: Katefina Plesnikova

38/ Vaclav Nosecky, Evangelista Marek (autorska kopie?), po roce 1725, olej, platno 76

x 60,5 cm, Muzeum Vysodiny v Jihlavé. Foto: Katefina Plesnikova
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39/ Vaclav Nosecky, Dvandctilety JeZis v chramu, kolem roku 1725, olej, platno, 120 x

250 cm, farni Urad u kostela svatého Vaclava v Mikulové. Foto: Katefina Plesnikova

40/ Vaclav Nosecky, Josef a Putifarova Zena, po roce 1725, olej, platno, 138,5 x 108 cm,

depozitar zamku v Jaroméficich nad Rokytnou. Foto: Katefina Plesnikova
41/ Vaclav Nosecky, Mystické zasnoubeni Blahoslaveného Hefmana Josefa s Pannou
Marii, po roce 1725, olej, platno, 158, 5 x 101,5 cm, Kralovska kanonie premonstrata

na Strahové v Praze. Foto: Katerina Plesnikova

42/ Vaclav Nosecky, Vyucovdni Panny Marie, 1728, olej, platno, 130 x 85 cm,

minoritsky kostel Nanebevzeti Panny Marie v Jihlavé. Foto: Katefina Plesnikova

43/ Vaclav Nosecky, Narozeni Panny Marie, 1729, olej, platno, cca 510 x 380 cm, kostel

Narozeni Panny Marie v Zelivi. Foto: Katefina Plesnikova

44/ Johann Carl Loth, Narozeni Panny Marie, 232 x 157 mm, lavirovana perokresba,

Albertina — sbirka kresby, Viden. Foto: Repro: Ewald 1965, s. 138.

45/ Vaclav Nosecky, Podobizna Martina Josefa Leopolda von Léwenthal, 1730, olej,

platno, 94 x 77cm, Muzeum Vysociny v Jihlavé. Foto: Katefina Plesnikova

46/ Vaclav Nosecky, Smrt svatého Josefa, 1730, olej, platno, 130 x 85 cm, minoritsky

kostel Nanebevzeti Panny Marie v Jihlavé. Foto: Katefina Plesnikova.

47/ Vaclav Nosecky, Vidéni svatého Norberta, po roce 1730, olej, platno, 131 x 72 cm,

farni urad u kostela Svatého Jakuba v Jihlavé. Foto: Katefina Plesnikova
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48/ Vaclav Nosecky, VytaZeni téla Svatého Jana Nepomuckého z vitavskych vod, po
roce 1730, olej, platno, 131 x 72 cm, depozitar pfi kostele Svatého Ignace v Jihlavé.

Foto: Katerina Plesnikova

49/ Vaclav Nosecky, Svaty Vdclav prisluhuje pri msi, 1723, kresba kombinovana
s lavirovanou perokresbou, 204 x 153 mm, Narodni galerie v Praze. Foto: Katefina

Plesnikova

50/ Vaclav Nosecky — Antonin Birkhardt, Moravsti patroni, 1723, médirytina s ¢arovym

vvvvv

51/ Véaclav Nosecky — Antonin Birkhardt, Kfest kniZete Bofivoje, 1723, médirytina

s ¢arovym leptem, 205 x 155 mm, Arcidiecézni muzeum v Kroméfizi. Foto: Katefina

Plesnikova

52/ Vaclav Nosecky — Antonin Birkhardt, Svaty Vojtéch birmuje, 1723, médirytina

s ¢arovym leptem, 205 x 155 mm, Arcidiecézni muzeum v Kromérizi. Foto: Katefina

Plesnikova

53/ Vaclav Nosecky — Antonin Birkhardt, Svaty Jan Nepomucky zpovidd krélovnu Zofii,
1723, médirytina s ¢arovym leptem, 205 x 155 mm, Arcidiecézni muzeum v Kroméfizi.

Foto: Katefina Plesnikova
54/ Vaclav Nosecky — Antonin Birkhardt, Svaty Vdclav pfisluhuje pri msi, 1723,

médirytina s ¢arovym leptem, 205 x 155 mm, Arcidiecézni muzeum v Kroméfrizi. Foto:

Katefina Plesnikova
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55/ Véaclav Nosecky — Antonin Birkhardt, Umuceni svatého Vita, 1723, médirytina

vvvvv

Plesnikova

56/ Michael Vaclav Halbax, Umucéeni svatého Vita, 1695, kresba ¢ernou a bilou kfidou
na bilém papire, 304 x 208 mm, Staatliche Kunstsammlungen — Kupferstichkabinett,

Drazdany. Foto: Repro: Preiss 2006, s. 101.

57/ Vaclav Nosecky — Antonin Birkhardt, Pohreb svatého Prokopa, 1723, médirytina

s ¢arovym leptem, 205 x 155 mm, Arcidiecézni muzeum v Kroméfizi. Foto: Katefina

Plesnikova

58/ Véclav Nosecky — Antonin Birkhardt, Sriatek svaté Ludmily, 1723, médirytina
s ¢arovym leptem, 205 x 155 mm, Arcidiecézni muzeum v Kromérizi. Foto: Katefina

Plesnikova

59/ Vaclav Nosecky — Antonin Birkhardt, Umuceni svatého Kristyna s bratfimi a svaté

Korduly, 1723, médirytina s ¢arovym leptem, 205 x 155 mm, Arcidiecézni muzeum

vvvvv
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