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Uvod

Téma bakalarské prace Makropulos musical. Vec Makropulos jako muzikalova
inscenace Vychodoceského divadla Pardubice jsem si vybrala na zdkladé¢ svého zdjmu
pokracovat v oboru divadla a divadelni védy. Toto téma se zaroven dotykd dvou ze tii Casti,
které obor Jazykova a literarni kultura ptedstavuje — tedy literatury a kultury.

Teoreticka ¢ast prace je rozdélena do Ctyt dalSich podkapitol. V prvni podkapitole se
budu vénovat obecné muzikalu, jeho vzniku a historii. V druhé podkapitole se budu zabyvat
teorii analyzy divadelniho pfedstaveni, jejiz kroky budu nasledné aplikovat v praktické ¢asti pii
vlastni analyze predstaveni. Nasledujici podkapitola se bude vénovat ptimo Vychodoceskému
divadlu v Pardubicich; prvni ¢ast podkapitoly historii této instituce, ¢ast druhd poté herecce
Petie Janeckové, ktera v muzikélu ztvarnila hlavni roli Emilie Marty, diky ¢emuz se dostala do
uz§i nominace na cenu Thalie. Ctvrta a posledni podkapitola teoretické Gasti je vénovana
samotné hie Véc Makropulos a jejimu autorovi Karlu Capkovi. Zabyvat se budu hlavng situaci,
za které hra ve 20. letech 20. stoleti vznikla. Déle pak zminim dalsi inscenace hry jinych divadel
a kratce popisi, jak se jejich zpracovani lisi od inscenace Pardubického divadla.

Prvnim krokem, ktery jsem v prizkumu k praci udélala, bylo kontaktovani
Vychodoceského divadla v Pardubicich s Zadosti o zaslani scénafe ke hie a videozaznamu
inscenace. Scéndf 1 zaznam budu tedy vyuzivat jako zdroje, a to hlavné k samotné analyze
v praktické ¢asti. Stejné tak vyuziji i program piedstaveni od dramaturgyné Vychodoceského
divadla Anny Hlavackové, ktery taktéz vydalo Vychodoceské divadlo. Publikace divadla, ale 1
¢lanky v divadelnim zpravodaji, ktery instituce pravidelné vydava a internetové ¢lanky, budu
k praci pouzivat také, jelikoz mi nejlépe pomohou nahlédnout do inscenace, jejiho vzniku a
zamérl jejich tvarct.

V &asti o Véci Makropulos a Karlu Capkovi budu vychézet z publikace Frantiska
Cerného Premiéry bratii Capkai, ktera popisuje vznik viech ¢apkovskych dramat, véetné jejich
premiér na divadelnich jevistich.

Cilem bakalaiské prace je porovnani dramatu Véc Makropulos autora Karla Capka s
muzikélovou inscenaci. Na zac¢atku prace nejprve konkretizuji termin muzikal a shrnu jeho
vznik, historii i soucasnost. Navazovat bude teorie analyzy divadelniho predstaveni. Déle se
pak v praci budu vénovat historii a pfedstaveni instituce pardubického divadla. V praktické casti
prace budu aplikovat poznatky z teorie analyzy na samotné inscenaci. Vzhledem k faktu, Ze se
jednd o muzikal, budu se v praci zabyvat také rozborem textl pisni Gabriely Osvaldové a

zptisobu, jakym byly do piib&hu dramatu zasazeny.
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TEORETICKA CAST
1 Muzikal

Muzikal, jakozto divadelni, pozdé€ji i filmovy Zanr, vznikl na newyorské Broadwayi.
Tento styl populdrniho hudebniho divadla pfedstavuje kombinaci ¢inohry, opery, varieté a
operety. Tremi zakladnimi elementy jsou pfib¢h, libreto a hudba. Typicky vyuziva prvky pop-
music, jazzu a tance ve spojeni s vypravnymi scénami, pisnémi a baletem, které jsou
integrované do dgje.!

Z divodu rychlého vyvoje pro néj neexistuje piesna definice. Nazev muzikdl ptivodné
vznikl z anglického adjektiva ,,musical®, které mélo divakim popsat, co se bude na jevisti
odehréavat. Prvotnimi muzikalovymi zanry byly: ,,musical comedy* — tedy hudebni komedie,
,musical play* — hudebni drama a ,musical fable* — hudebni pohadka. Pozd¢ji se ptidavné
jméno zacalo pouzivat jako jméno podstatné. Z tohoto vyvoje lze vyvodit, Ze nazev pro zanr je
mlads$i nez Zanr samotny.

Prvnim broadwayskym muzikalem, a muzikalem vibec, bylo pfedstaveni Show Boat,
cesky Lod’ komediantii, autori Jeroma Kerna (hudba) a Oscara Hammersteina I1. (scénaf a texty
pisni) na motivy romanu Edny Ferberové z roku 1926. Samotné ptedstaveni mélo premiéru 27.
prosince 1927 v produkci Florenze Ziegfelda.

Na pfelomu ctyficatych a padesatych let se divadlo, a tak 1 muzikal, poprvé stavi proti
novému médiu, kterym je televize. Mladi tvilirci se radéji obraci praveé k ni. Na Brodwayi se tak
divaci setkavali se stejnymi autory jako v pfedchozich letech. Projevila se ale snaha o dalsi
rozSifeni témat a vnitini ucelenost dél. V roce 1950 se na jevisti objevily muzikaly Call Me
Madam (Rikejte mi damo) autora Irvinga Berlina nebo Guys and Dolls (Chlapi a holky) od
Franka Loessera. Jednim z pfelomovych dél byl muzikal Can-Can (Kankéan) z roku 1953 autora
Cole Portera pojednavajici o PafiZzi na pfelomu stoleti, kde se tfady snaZily uchranit své
obCanky od tance, jenz m¢l byt projevem mravniho upadku. O tfi roky pozdéji se predstavil
dodnes hrany muzikdl My Fair Lady skladatele Fredericka Loeweho a libretisty Alana Jay
Lernera, ktery je inspirovany knihou Pygmalion autora G. B. Shawa. Rok 1954 pftinesl dalsi
z pielomovych dél West Side Story skladatele Leonarda Bernsteina vychazejici z klasického
dila Williama Shakespeara Romeo a Julie.

Na konci padesatych let, v roce 1959, predstavuje dvojice Richard Rodgers a Oscar
Hammerstein II. dalsi Gspésné dilo The Sound of Music (Za zvukii hudby). A¢ dle dobovych

1 PROSTEJOVSKY, Michael. Muzikdl expres: Maly privodce velkym muzikdlem. Dokordn. Brno:
Vétrné mlyny, 2008. S. 21-48. ISBN 978-80-86907-49-9.
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kritik balancuje pfedstaveni na hrané kyce, divadelni 1 filmovéa verze muzikalu je dodnes
uspésnym dilem. Jiz v roce 1965 se filmovy soundtrack drzel na prvnim misté hitparady ve
Velké Britanii. Na tomto postu setrval 2 roky. Roku 1964 byl ptedstaven dalsi dodnes popularni
muzikal Hello, Dolly! Hudbu a texty k nému slozil Jerry Herman. Jedna se o adaptaci komedie
Thortona Wildera Dohazovacka z roku 1954.

Spolecenské udélosti Sedesatych let v USA, pfedevsim atentat na prezidenta Kennedyho
a atentat na Martina Luthera Kinga, se odrazily nejen na psychice naroda, ale i na umélecké
scéné. Nejvyraznéjsim muzikalem byl v téchto letech Hair (Vlasy) z roku 1967 autortt Geroma
Ragni a Jamese Rado s hudbou Galta MacDermota. Muzikal reflektoval snahy hnuti hippies a
odpor vuci valce ve Vietnamu. Dilo se od piedchozich odliSovalo hlavné stylem hudby, ktery
se od jeho predchidct 1isil — hudba byla totiz rockova. Oproti filmovému zpracovani Milose
Formana (1979) nem¢la hra pftili§ obsahly d¢j ani dramatickou stavbu.

V dalsich letech se hlavni vyvojova linie muzikalu ptesouva do rukou britskych tvlret,
a¢ se 1 nadale vétSina dél uvadi hlavné na Broadwayi, premiéry probihaji i v Londyné.
S nejvétsim pralomem prichazi britsky skladatel Andrew Lloyd Webber, ktery se v pribéhu let
napiiklad diky plivodné rockové opete Jesus Christ Superstar (1969) s libretem Tima Rice,
kterd byla prodavana jako gramofonovad nahravka nejdiive ve Velké Britanii, nasledné ve
stejném formatu 1 na americkém trhu. Broadwayské premiéry se dockal roku 1971, t€ londynskeé
vroce 1972. Nasledny Uspéch zaznamenala dvojice Webber-Rice v roce 1976 s muzikalem
Evita pojednavajicim o pfibehu argentinské prvni damy.

Na pocatku osmdesatych let zaznamenava Webber dalsi ispéch, a to s muzikalem Cats
(Kocky, 1981). Jde o zhudebnénou basnickou sbirku T. S. Eliota ze svéta kocek. Jeho uspéchy
vrcholi v roce 1986 premiérou The Phantom of the Opera (Fantom opery) napsaném dle
literarni ptedlohy Gastona Lerouxe. Behem osmdesatych let pfichazi Webber spolecné
s producentem Cameronem Mackintoshem s konceptem ,,muzikdlového divadla superlativi‘.
Angazuji Spickové tvlrce a vyuziva 1 dostupné moderni techniky, diky ¢emuz jsou schopni
ptiblizovat divadlo téméef na uroven filml. Vyuzivaji napiiklad pohyblivych kulis nebo
hydraulickych mostti. DalSim prvkem zkvalitiiujicim dojem divéka z pfedstaveni je zavedeni
mikroportt, diky cemuz se zlepsila celkova kvalita zvuku.

Na pocatku devadesatych let bylo v Londyné uvadéno Sest Webberovych titull, na
Brodwayi tfi. Jednalo se napiiklad o zminované Cats a The Phantom of the Opera nebo Sunset

Boulevard (Bulvar soumraku, 1993, Londyn).
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Na pielomu tisicileti se zaCinaji rozchazet nazory kritikli, pfiCemz nékteti preferuji
Webbertiv pristup, kdy do cCela stavi hlavné hudbu, jini naopak stoji na stran¢ skladatele
Stephena Sondheima, ktery do popiedi hry dava ptib¢h a hudebni slozka je v jeho dilech pouze
dopliujicim prvkem. Oba autofi maji velmi blizko k opete, Sondheim jesté o néco blize k opeie
moderni a jeho tituly jsou dodnes na Broadwayi uvadény.

Béhem prvnich nékolika let nového tisicileti se staly znovu populdrnimi Les Misérables
(Bidnici, 1987 a 2007). Pivodni nastudovani s premiérou v roce 1987 a derniérou v roce 2003
zaznamenalo 6680 repriz. Nové nastudovani mohli divéci shlédnout pouze mezi lety 2007 a
2008. Naopak muzikalovym skandalem se ve stejném roce stalo ptedstaveni The Pirate Queen
(Kralovna pirati), které, a¢ nabizelo divakiim lakavy ptib¢h z 16. stoleti, postradalo jakékoliv

napéti nebo spad, ktery by publikum zaujal.

1.1 Muzikal v Cechach

Pravdépodobnym piedchiidcem c¢eského muzikalu byla Vest Pocket Revue péant
Voskovce a Wericha s premiérou roku 1927.2 Na druhé strané se objevuje nazor, Ze pravym
ptedchiidcem byla az ceska verze Finians Rainbow, kterd se hrala pod ndzvem Divotvorny
hrnec od roku 1948.

V Sedesatych letech ptiSla zména ve formé filmovych muzikalt. Prvnim, ktery se diky
pisnim, ale 1 podtextu, stal popularnim ihned po svém uvedeni, byl muzikal Starci na chmelu
zroku 1964. Ve stejném roce vySel 1 muzikal Kdyby tisic klarinetii, pro ktery jako pfedloha
slouzila zpévohra autori Ivana Vyskocila a Jifiho Suchého z roku 1958 hrand v divadle Na
zébradli. Ve filmu se zaroven poprvé objevili zpévaci Waldemar Matuska, Karel Gott, Hana
Hegerové nebo Eva Pilarova, kteti se poté stali nejpopulérnéjsimi umélci své doby.

Soucasné se zanr vracel 1 do divadel. V roce 1964 uvedlo Hudebni divadlo v Karliné
ceskoslovenskou premiéru muzikdlu My Fair Lady. O tfi roky pozdéji nastudovalo karlinské
divadlo muzikdl Gentlemani inspirovany americkym West Side Story. Tato hra se stala
popularni i diky plisobeni zpévakl Josefa Zimy, Josefa Laufera, Evy Pilarové, Pavla Sedlacka
a Vaclava Neckare. Navic, vSechny tyto tehdej$i hvézdy provazel orchestr Karla Vlacha.

V roce 1966 karlinské divadlo uvedlo i ¢eskoslovenskou premiéru muzikalu Hello,
Dolly v hlavni roli s Nelly Gaierovou. Tuto roli méla plivodné zastat Adina Mandlova, kterou
rezisér Karel Jernek pozadal, aby se vratila z Britanie do Ceskoslovenska a muzikal nacviéila.

Nésledné vSak musela odjet zpét. Tehdejsi prezident Novotny ve své feci prohlésil, ze

2BAUER, Jan. Muzikdlovy triumf: slavnd éra muzikalu na ceskych scéndach. Praha: Brana, 1999. S. 5-10.
ISBN 80-242-0122-4.
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v posledni dobé bylo podniknuto tsili znovu angaZovat ¢eské umélce, kteti z Ceskoslovenska
emigrovali, nacez reagoval nésledujicim: ,, Umélce, kteri se k nam v roce 1948 obratili zady a
odjeli do ciziny, nebudeme dnes zaméstnavat a nedostanou pracovni povoleni.“ Mandlova uz
se z Britanie zpét nevratila a roli tak ziskala Gaierova.

Po roce 1968 pfisly mnohé zmény vcetné téch v umélecké sfére. Muzikaly jiz nebyly
vhodnym formatem, jelikoz byly povazovany za uméni zapadni provenience. V Karliné se
k nim vratili az na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let.

Devadesata 1éta prinesla soukromé produkce s muzikaly Les Misérables, Jesus Christ
Superstar a dal§imi. Muzikélovou operu této doby muzeme rozd¢lit do kategorii rockova opera
(zminované Jesus Christ Superstar) a popova opera (naptiklad muzikdl Dracula). Mnoho
tviirct pak zacalo soupetit o pronajem prostord karlinského divadla, jelikoz jako jedno z mala
nabizelo vhodné prostory pro muzikalova ptedstaveni. Spolecnost Musical v ¢ele s rezisérem
Petrem Novotnym nasledné objevila divadlo Spirdla na prazském Vystavisti. Zde uvedla

spole¢nost muzikaly Jesus Christ Superstar nebo Evita.
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2 Véc Makropulos

Prvni predstaveni Capkovy hry Véc Makropulos bylo 21. listopadu 1922 v Méstském
divadle na Kralovskych Vinohradech.® Napad na téma dlouhovékosti mél spisovatel uz dfive:
,, lato nova komedie zacala mne zaméstnavati asi pred tremi nebo ctyrmi roky, tedy jesté pred
R.U.R., tehdy ovsem tanula mi na mysli jako roman. Patii tedy latkove k vécem, které bych chtél
mit uz za sebou, jesté jeden takovy uikol mi zbyva, abych se zbavil starych zasob. Podnétem k ni
byla teorie tusim prof. Mecnikova, Ze starnuti je autointoxikace organismu. “*

Prvni zpravy o tom, ze na hie pracuje mame z poloviny kvétna roku 1922. Konkrétné
v dopise Olze Scheinpflugové 16. kvétna pise: ,, Ackoliv mam-li Fici pravdu, jakmile vidim kus
papiru, zdd se mi, Ze si musim sednout a psat svou komedii. > Informace o tom, Ze praci
dokoncoval miizeme najit v dopise z 1. ¢ervence, taktéz adresovaném Scheinpflugové: ,,Jen
Véc Makropulos beru tak trochu vazne, patrné proto, Ze je divokd a posupnd, jako bych ji
z korani a kosodrevin rezal. “ V dalSim psani z 3. Cervence pise, Ze byla hra dokoncena a ¢ekaji
ho upravy textu. Doslova pise: ,,Ted’ zacne pilovani a jind otrava.“®

Capek sam Makropulos nepovazoval za jednu ze svych nejlepsich her. V dopise Leosi
Janackovi ji popsal jako ,, konverzacni, hodné nepoetickou a prilis povidavou hru*, v dopise
Scheinpflugové z 20. Cervence 1922 ale piSe, Ze si hru rdno piecetl ,, a — div divouci — libilo se
mi to*.

V dopisu Olegu Malevicovi z 10. zati 1958 Scheinpflugova uvedla: ,, Byla to jedind véc,
smrt, které se éapek bal, a sam, kiehky a nemocny, stdle polemizoval s casem a s odkladem
lidskeho Zivota. “® Od konce kvétna 1922 spisovatel trpél bolestmi zad — ischiasem, ktery mohl
byt jednim z ptiznakl pozd¢jsiho onemocnéni patefe. Knihu psal v dobé, kdy mu nebylo dobte.
Atmosféra hry, ktera je misty ponura nebo napjata, byva Casto pfisuzovana psychickému stavu,
ve kterém se spisovatel nachazel, kdyz hru psal.

Véc Makropulos je jedinou Capkovskou hrou, ktera je situovana do Prahy, a¢ to nikde

neni piimo vyjadiené.

3 CERNY, Frantisek. Premiéry bratii Capkii. Praha: Hynek, 2000. S. 203-220. ISBN 80-86202-26-4.

4 CAPEK, Karel. Véc Makropulos. V nakladatelstvi Fortuna Libri vydani prvni. V Praze: Fortuna Libri,
2018. S. 5. ISBN 978-807-5461-612.

5 CAPEK, Karel. Korespondence. 2. Praha: Cesky spisovatel, 1993. S. 112., s. 122 ISBN 80-202-0449-
0.

6 CAPEK, Karel, HALIK, Miroslav. Listy Olze: 1920-1938. Praha: Ceskoslovensk}'l spisovatel, 1971. S.
110. Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:b34ca5f0-38d2-11e4-8e0d-005056827e51.

7 CAPEK, Karel. Korespondence. 2. Praha: Cesky spisovatel, 1993. S. 121. ISBN 80-202-0449-0.

8 MALEVIC, Oleg. Prvni etapa mé cesty po stopach bratii Capki. Zpravodaj Spolecnosti bratii Capkai,
1997, ¢. 36. S. 50. ISSN 1805-7527.
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Po jejim prvni uvedeni v Méstském divadle na Kralovskych Vinohradech v Praze, kdy
ji reziroval sam autor, se hra dockala celkem 24 repriz.® V hlavni roli Emilie Marty mohli divaci
vidét Leopoldu Dostalovou. Ve hie se mimo jiné objevila i Capkova partnerka Olga

Scheinpflugova, konkrétné v roli Kristinky.

9 SOVCIKOVA, Radana. Karel Capek a jeho Véc Makropulos. Bakalaiska diplomova prace. Brno:
Masarykova Univerzita, 2013. S. 7-8.
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3 Vychodoceské divadlo v Pardubicich
3.1 Historie divadla

stoleti, od doby Pernstejnd, tzv. ,,zlat¢ doby*. Od posledni tfetiny 19. stoleti se za¢ina vice
prosazovat ochotnické divadlo. Zaznamy uz jsou 1 o vystoupeni profesionalnich kocovnych
divadel a pohostinskych predstaveni, ve kterych Casto ptisobi i pfedni herci t€ doby. A pravé
v tomto obdobi se zadind uvazovat o stavbé divadelni budovy.°

Historie budovy Vychodoceského divadla sahd do zacatki 20. stoleti. Konkrétné 21.
listopadu roku 1904 prohlasil Spolek pro zrizeni divadelniho domu, Ze mésto zapoCne se
stavbou nového divadla ihned po zasypani staré¢ho pevnostniho ptikopu — ramene Chrudimky
kolem Zelené brany. Dne 15. dubna 1905 pfichazi stavitel Vaclav Kaspar s ndvrhem na
postaveni divadla vice na sever, nez bylo v planu ptivodné. S timto nadvrhem souhlasilo jak
meésto, tak jmenovany Spolek. V tomtéz roce mésto vykoupilo domy €p. 50, 51, 147 a 52, které
nechalo v roce 1907 strhnout. V roce 1906, konkrétné 8. ledna, byl na schlizi méstské rady,
odboru pro veiejné prace a Spolku schvalen navrh architekta Antonina BalSanka (mimo jiné
navrhoval naptiklad Obecni diim v Praze). Schvaleni bylo provedeno predev§im na zakladé
soukromych posudki byvalého feditele Narodniho divadla F. A. Subrta a vrchniho inZenyra
Skopce. Na zékladé tohoto rozhodnuti byla vyhlaSena vetejna soutéZ o zadani stavby. Dne 3.
zati 1906 vSak méstska rada zadava z ruky stavbu Josefu Dollerovi za 300 tisic korun (plivodni
BalSankav navrh, z roku 1904, mél rozpocet 309 800 korun, na néjz mesto uvolnilo 100 tisic
korun nad rozpocet Spolku).

Dne 16. kvétna 1907, presné 39 let od poloZeni zékladniho kamene Narodniho divadla
v Praze, byl poloZen zékladni kdmen divadla vychodoceského. Na kameni se v§ak docteme, Ze
byl poloZen jiz 9. kvétna — v tuto dobu vsak probihaly volby a jeho poloZeni bylo posunuto.
V dnes$ni dobé zakladni kdmen nalezneme v ¢elni zdi vedle hlavniho vchodu, kam byl osazen
v rdmci rekonstrukce na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let.

Ke slavnostnimu otevieni divadla doslo v 11. prosince 1909.1! Prvni promluvil starosta

meésta a zemsky poslanec FrantiSek Kuchynka. Mimo zéstupct z politického prostfedi se na

10 Vychodoceské divadlo Pardubice 1999-2004. Pardubice: Vychododeské divadlo Pardubice, 2004. S. 7.
ISBN 80-239-3553-4.

11 JIRIK, Jan. Pied oponou, za oponou: osobnosti Vychodoceského divadla Pardubice 1909-2009.
Pardubice: Vychodoceské divadlo Pardubice, 2009. ISBN 978-80-254-5281-3. Dostupné také
z: http://krameriusndk.nkp.cz/search/handle/uuid:c5041a20-1f4e-11e7-a38c-005056827e51. S. 13-15. (dale jen
Jitik)
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prvnim predstaveni, ¢inoherni hie Karla Maska Poutnik, objevili také hosté z Narodniho

divadla nebo bratii Mrstikové.

3.2 Muzikal ve Vychodoceském divadle

Jiz v dobé, kdy Vychodoceské divadlo disponovalo pouze ¢inohernim souborem, byl
muzikal velmi popularni slozkou repertoaru.'? Od devadesatych let 20. stoleti disponovalo
vlastnim orchestrem, v jehoz Cele byl ze zacatku dirigent Miloslav Draho§ (1961 a 1991).
Kterého vystiidal Josef Picek (j.h.).

V divadle se hraly tituly, které¢ byly cist¢ hudebni, Castéji vSak byla predstavovana
vystoupeni ¢inoherni pouze doplnéna hudebni slozkou. Od roku 1980 se na jevisti vystiidalo
ptiblizn¢ 50 hudebnich tituld, z ¢ehoz asi polovina byly muzikdly. Ty se staly popularnimi v 2.
poloving devadesatych let. Michael Tarant, ktery byl kmenovym rezisérem divadla mezi lety
1986 a 1991, hojné spolupracoval se skladatelem Danielem Fikejzem. Vytvofili spole¢né
naptiklad scénickou hudbu k Markété Lazarové (z roku 1989) nebo ke Komedii o umuceni
(1990). Piedstaveny byly ale i tituly ¢isté hudebni, tedy tituly takové, které bez hudebni slozky
nemohou fungovat. Jako ptfiklady miZeme uvést hru Thyl Ulenspiegel (1984) s pisiovymi texty
Jittho Suchého v rezii Jany KaliSové nebo Mam’zelle Nitouche (1986), kterou pro divadlo
nastudoval Ivo Osolsobé&. Roku 1987 v divadle probéhla svétova premiéra muzikalu na motivy
knihy Jana Nerudy Tyden v tichém domé v reZii Jana Fischera s hudbou Jindficha Brabce.

V pribéhu devadesatych let a zacatkem nového tisicileti se objevovalo vice pfedstaventi,
ktera vyzadovala lepSi pévecké schopnosti hercti. Velky vliv na rozvoj; muzikélu
Vychodoceského divadla mél, a stale ma, reZisér Petr Novotny, vystupujici 1 pod pseudonymem
Petr Abrham. Ve stalém angazma je od roku 2008, v ptedchozich letech fungoval pouze jako
hostujici rezisér. Jednim z jeho vyznamnych titulli je naptiklad muzikal My Fair Lady (2006)
v hlavnich rolich s Petrou JaneCkovou, Petrem Dohnalem a Jifim Kaluznym. Dale mizeme
jmenovat Chicago (2009) v hlavnich rolich s Petrou Janeckovou a Martinou Sikorovou.
Z novgjsich titull, které lze aktudln€ v divadle zhlédnout, pak Noc na Karlstejné (2021) a

Makropulos musical (2022).

12 Jirik. S. 169-175.
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4 Teorie analyzy divadelniho predstaveni

Analyza divadelniho pfedstaveni je komplexni proces zkouméni jeho uméleckych,
dramatickych a inscena¢nich prvki.!® Jejim cilem je porozumét tomu, jak inscenace
komunikuje s divakem a jaké vyznamy vytvaii. Zahrnuje studium dramatického textu, rezijni
koncepce, hereckych vykont, scénografie, svételného a zvukového designu. Vyuziva rizné
metodologické piistupy od formalni analyzy az po sociokulturni interpretace.

Spole¢né s dramaturgii ma i analyza kofeny v Aristotelové Poetice.’* V zag¢atku jeho
spisil je popisovana zména v tvorbé a predvedeni dramatu. Autor v ni systematizuje vSechna
pisemné dochovand dramata t¢ doby. Z terminu mimesis popisujictho poezii se postupné
odvozuji dalsi zanry. K nim patii také komedie a tragédie. Hlavnim tématem, kterému se pak
véda u téchto nove vzniklych zanri vénuje, je to, zda dodrzuji jednotu mista, ¢asu a d&je, tak
jako ty ptedchozi.

V minulosti se analyza zabyvala pfevazné jazykovou casti dramatu, zatimco v dnesni
dob¢ vytvari styénou plochu mezi literarni a divadelni védou. Zajima se o text samotné
inscenace, ale 1 0 metatexty rozebirajici témata, kterd s inscenaci souvisi. Tyto divadelni texty
jsou prostiedky, které predkladaji nabidky jedndni a moZnosti inscenace bez toho, aby ji

prefigurovaly.

4.1 Dva typy analyzy

Pavis ve své Analyze divadelniho predstaveni rozliSuje dva typy rozboru, a to konkrétné
analyzu-reportdz a analyzu-rekonstrukei.®® Lisi se hlavné aspekty, na které se zaméiuji a také
tim, kdy je autor vytvaii. Zatimco analyza-reportdz by mél vznikat v pribéhu ptedstaveni,

analyza-rekonstrukce vznika aZ po skoneni predstaveni, post festum.

4.1.1 Analyza-reportaz

Vzorem pro tento typ analyzy je sportovni reportaZz probihajici v pfimém pienosu
v rozhlase. Analyza-reportaZ komentuje prubch pifedstaveni, jako by se jednalo o fotbalovy
zapas. Popisuje déni na scéné a interakce mezi jednotlivymi ,hraci“. Zaroveil objasiiuje
zvolenou strategii a hodnoti jeji vysledek. Jedna se prevazné o popsani inscenace zevnitt,

behem akce. Vérné reprodukuje detail a intenzitu udalosti, pfenasi konkrétni prozitek divaka

v pribéhu predstaveni. Tato analyza se pouziva spiSe ve vychodni ¢asti svéta. V zapadni neni

18 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Teoreticka fada. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. S. 97. ISBN 978-80-7331-549-8. (déle jen Pavis)

4 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: iivod. Disk. Velka fada. V Praze: KANT — Karel Kerlicky pro AMU,
2010. S. 136-138. ISBN 978-80-7437-019-9.

15 Pavis. S. 97-234.
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téméi proveditelna, jelikoz zde divak reaguje na predstaveni az po jeho konci, naptiklad

potleskem.

4.1.2 Analyza-rekonstrukce

Analyza-rekonstrukce je, oproti reportdzi, vice podrobnym a teoretickym typem
rozboru. Vedle samotné interpretace predstaveni se zabyva také sbérem indicii, pozlstatka
predstaveni i dokumentd o ném a kontextu celého predstaveni. Sleduje tvirci zamér umélct
pisemné zachyceny béhem pfipravy predstaveni. Zkoumé a hodnoti také publikum daného

predstaveni, jeho oc¢ekavani a spolecensko-kulturni sloZeni.

4.2 Slovni popis analyzy

I ptesto, ze verbalizace svym zplisobem protifeci estetice umeni, ktera se snazi ponechat
scénickému dilu jeho figuralni podstatu, je nepostradatelnou slozkou analyzy. Samotny slovni
popis ma nékolik slozek, které z n¢j nelze vynechat. Jedna se o ¢asové indikatory, slova jako
nejdiiv nebo nakonec, které zachovavaji chronologii. Déle indikatory organizace prostoru, které
usnadiiuji orientaci vzhledem ke zkoumanému predmétu. Lze z nich vy¢ist, v jaké pozici se
vzhledem k nému pozorovatel nachdzi. Neméné dileZitou slozkou je aspektualizace, tedy
roztiidéni slozek, ze kterych se predméty skladaji. Aspektualizace vychazi jak z dila jako celku,
tak 1 jeho jednotlivych casti, zaroven uvadi jeho slozky do vzijemnych vztahi ¢asovych
a prostorovych. I pfes tato fakta analyzu vnimame spiSe jako li¢eni uplynulé udalosti nez popis

statického predmétu.

4.3 Inscenacni slozky

4.3.1 Herec

Herce, jakozto nejhiife uchopitelny prvek predstaveni, miizeme analyzovat z nékolika
pohledd.

Prvnim z nich je kritérium pfitomnosti, tedy to, zda je herec pfitomny tady a ted'.
Nejdiive vnimame materidlni, fyzickou, pfitomnost, az poté si jej mizeme piedstavit ve svete
fikce, tedy si ho dosadime do svéta, kde se v ramci své role a hry nachazi. Da se tedy fici, ze
herec mé dvoji status. Na jedné strané je redlnou osobou, ale zaroven i postavou imagindrni,
nepiitomnou.

Druhym pohledem je hercliv vztah k roli. Herec se s postavou muze identifikovat
technikami herectvi nebo si od role naopak udrzovat odstup. Z jeho projevu se snazime

pochopit, jaky vztah s hranou postavou ma.
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Dal$im moznym aspektem analyzy je piednes. Zde ma herec dvé moznosti: bud’ se
prezentuje jako pravdépodobny, podfizuje se mimesis a jazykovému tvaru prostiedi, do kterého
je akce situovana, nebo existuje nezévisle na mimetismu.
4.3.1.1 Pragmatika télesného herectvi

Pragmatika télesného herectvi se zabyva technickym pfistupem k popisu hereckého
projevu. Umoziuje zachytit rozmanitost hereckého vykonu. Podle Pavise jednu z téchto teorii
uvedl ve své knize Quelques réflexions sur le jeu de [’acteur contemporain Michael Bernard
z roku 1986. Piedstavil sedm zdkladnich Ciniteli pragmatiky télesného herectvi.

Prvnim z ¢initell je rozsah a diverzifikace viditelného télesného pole. Zde se zamétuje
napiiklad na nahotu, maskovani nebo deformace. Jinymi slovy na ikoni¢nost projevu. Druhym
bodem je orientace télesného pole herce vzhledem k divakiim a prostoru. Dal$im, tfetim bodem
je postoj. Tento aspekt se zabyva zplisobem, kterym télo plisobi viici zemské ptitazlivosti. Jedna
se pak o sklon, vertikalnost nebo horizontalnost a kombinaci viech zminénych. Ctvrtym bodem
je drZeni teéla. Nezajima se jenom o drzeni trupu, ale i o pozice pazi ¢i dolnich konéetin vici
prostoru. Patym bodem teorie jsou piesuny ¢i promény dynamiky pohybu ve scénickém
prostoru. Sestym bodem je mimika. Jako mimiku Bernard popisuje viditelny vyraz téla, fadi
sem vyrazy tvare i gesta. Poslednim, sedmym, bodem je hlasitost, tedy zvukovy vyraz téla,

véetné jeho ndhrazek v podobé zvukl délanych jinymi ¢astmi téla.

4.3.2 Hudba

Pod pojmem hudba se v rdmci analyzy piedstaveni jednd o vSechny zvukové prvky a
zdroje. Napfiiklad zvuky, hluky okoli, texty nebo nahranou hudbu. Zaroven analyza nehodnoti
hudbu jako takovou, nybrz jeji zpiisob vyuziti v inscenaci. Jistou nevyhodou hudby je fakt, ze
je oproti projevu asémantickd nebo piinejmensim nefigurativni. Je pro nas tézké ji uchopit a
popsat.

Prvotnimi informacemi, které je tfeba zjistit, je to, odkud hudba ptichazi, jak vznika a
jak je rozc€lenénd do prostoru. Rlizné rozmisténi reproduktorii v divadelnim sale i na scéné
vytvari takzvany zvukovy reliéf, ktery nasledné propojuje zvukova technika. Vzniké tak dojem,
ze se hudba v prostoru pohybuje. Mimo efekti akustickych je tieba promyslet i efekty vizudlni
a to, jaky na sebe maji vzdjemné vliv. Poté lze urcit, kterou slozku divadla hudba v danou chvili
ovliviiuje nejvice. Hudba mtize doprovazet projev, projevovat se sama lokaln¢ béhem kratkych

usektli nebo piimo udavat smér celé inscenace.
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Vliv hudby na divaka se lisi dle kultury, ve které inscenace vznikla. Zamétime-li se na
kulturu zapadni, pak zde obvykle najdeme hudbu jako doprovodny jev. Zastavat miize nékolik
funkci, naptiklad: vytvaret, ilustrovat a charakterizovat uréitou atmosféru a stat se tak i
leitmotivem hry; stat se akustickou kulisou, urCovat tak misto dé&je; frazovat inscenaci;
doprovazet vyménu kulis. Obecné tak plati, ze hudba plni bud’ funkci integracni nebo

dezintegracni, a to v ramci celého piedstaveni i v ramci vymezovani identity postav.

4.3.3 Rytmus a temporytmus

Rytmus nebo metaforicky ,muzikalita pfedstaveni“ je dilezitym a slozité
analyzovatelnym prvkem, ktery sim o sob¢ obsahuje a organizuje zvukovou i ¢asovou slozku
predstaveni. Pavis ho také popisuje jako ,,elektricky proud, ktery spojuje rizny scénicky
material predstaveni, rozmistuje ho v case prostiednictvim scénického jednani. “**°

Je podstatné termin rytmus rozliSovat od terminu tempo. Tempo jako takové je
neviditelné, skryté uvnitf inscenace a urcuje rychlost inscenace. Stejné tak zkracuje nebo
prodluzuje jednani a zrychluje nebo zpomaluje prednes. Ke zrychleni tempa dochazi naptiklad
ve chvili, kdy si postavy skac¢ou do feci nebo se repliky hercii piekryvaji. Naopak ke zpomaleni
tempa dochazi, pokud v predstaveni chybi ptekvapeni nebo se stale opakuji informace.

Oproti tomu u rytmu nejde o zménu rychlosti déje. Jedna se o diraz urcujici vyrazné a
méné vyrazné momenty. Je vyrazem popisujicim cCas uspotadany uvniti ur¢ité¢ho tuseku, kdy je
fyzické jednani tfazeno za sebe podle piesného schématu. Vytvoii se tak pomyslna
nepiferuSovana déjova linka. Ta plyne v souladu s podtextem nebo s podpartiturou hereckého

projevu a urcuje tak rozpinavost a smefovani casu.

4.4 Hmotné slozky predstaveni

4.4.1 Kostym

Kostym je prvni hmotnou slozkou, kterd zprosttedkovava kontakt divéka s hercem a
jeho postavou.l” Lze jej vnimat dvéma zplisoby, a to bud’ zblizka nebo zdalky. Vnimame-li
kostym zdalky, tedy obecné, pak si jako divaci ovéfujeme jeho vztah k inscenaci, to, zda je
v souladu s dal$imi hmotnymi slozkami nebo jim naopak protifeci. Zblizka, v detailu,

sledujeme, jak byl kostym vytvofen a snazime se odhadnout, jak se v ném herec citi.

16 Pavis. S. 229.
17 Pavis. S. 278-308
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Stejné jako jiné slozky 1 kostym plni v inscenaci urcité funkce. Prvotné charakterizuje
prostfedi a dobu d¢je. Dramaturgicky pak upfesiiuje ptfi¢iny déje a identifikuje nebo naopak
maskuje postavu.

Podstatnou roli ve vztahu ke kostymu hraje samotny prostor hry. Casto si miZeme
vSimnout, ze pokud je kostym sam o sobé vyrazny, pak okoli, ve kterém se nachézi, bude
vyrazné o to méné. Pavis dava za konkrétni ptiklad tradicni formy orientalniho tance, kdy maji
aktéfi natolik bohaté¢ zdobené kostymy, Ze by jakdkoliv dal§i charakteristika scénického
prostoru byla zbytecna a odvadéla by pozornost od tance a zpévu. Jako protiklad zminuje nahé

télo tane¢nika buto, které je vlozeno do bézného prostiedni, jakym je krajina nebo mésto.

4.4.2 Liceni

Oproti kostymu neni liceni rozsifenim hercova téla, jako je napiiklad kostym nebo
rekvizita. Jedna se spiSe o filtr lezici pfimo na obli¢eji herce. Nic neni hercovu télu tak blizko,
jako praveé maska nebo li¢eni.

Na zaklad¢ pociti, které obli¢ej mize odrazet, byla vypracovana emocni teorie. Diky
kodim, které se opakuji napfi¢ Zanry, divak jednoduSe rozpozna motivace postav. Je tedy
dilezité pfi liceni tyto kody dodrzet, pokud maji divakim dat védeét, o jaky typ postavy se jedna.
Autofi emocni teorie rozliSuji tfi rizné zony, jez odpovidaji riznym funkcim a emocim. Jsou
Jimi Usta a spodni Celist, o€ a Celo.

U liceni lze rozlisit nékolik principi. RozliSuji se na zakladé toho, co maji zvyraznit
nebo naopak skryt, a to, jak symbolika li¢eni ptisobi na inscenaci.

Jednim z principll je zdlraznéni a zvyraznéni ryst. Diraz je kladen na zachovani
vyraznosti masky zblizka 1 zdalky. Dle inscenace bude toto lieni bud’to zachovévat
pravdépodobnost situaci nebo naopak zdiraziovat vlastni postupy.

Dal§im z moznych principti je svébytnost liceni. Nejen, ze lieni zdiraziluje
pravdépodobnost, ale zarovei tvoii vlastni esteticky systém fizeny vlastnimi pravidly. Nekteré
inscenace nebo nektera divadla maji ptisné dana pravidla, jak ma liceni vypadat. Jako ptiklad

1ze uvést liceni v pekingské opete, ale 1 li€eni hercl evropské divadelni avantgardy.

4.5 Osvétleni

Osvétleni je dalsi daleZitou slozkou inscenace. Utvaii celkovy obraz scény. Dle
rozloZeni reflektortt miZe vyrazné ovliviiovat atmosféru na jevisti. RozliSuje se osvétleni celni
a lateralni, tedy ze stran. Poté osvétleni zezadu, zespodu, horizontaln¢ nebo kolmo.

Mimo reziséra, ktery s osvétlovaCem spolupracuje v pribéhu zkousek, snim

spolupracuji také scénograf a kostymni vytvarnik. Svétlo mimo jiné utvaii i barvu. Stejné tak
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teplota barev vyrazné¢ ovliviiuje jevistni atmosféru. Teplé barvy navozuji pfijemny pocit,
studené naopak smutek a neutralni klid.

V pribéhu predstaveni lze sledovat tzv. ,light design®, neboli svételnou rezii. Ta
popisuje specificky zptisob, kterym dand inscenace pracuje se svétlem a stiny. Prvni, co je tfeba
rozlisit, je to, jaky typ osvétleni inscenace vyuziva. Jednat se muze bud’ o pfirozené slune¢ni a
mésicni svétlo nebo umelé osvétleni. I umélé osvétleni je v dne$ni dobé schopno napodobit
ptirozené svétlo. Nasledné pak zkoumame, v jakou chvili a z jakého diivodu se svétlo objevuje.

To nam umozni zaméfit se na to, jak zména svétla plisobi na celkovou atmosféru. VSimneme

si, co je svétlem zamérné odkryto, a co se naopak schové, kdyz se svétlo zméni.
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PRAKTICKA CAST

5 Makropulos musical

5.1 Predstaveni inscenace

Hra autorti Petra Novotného, Gabriely Osvaldové a Ondieje Soukupa vznikla ke
stoletému vyro¢i svétové premiéry dramatu Véc Makropulos. Oproti ptivodnimu zpracovani
Karla Capka piibyly do predstaveni jazzové Sansony, pfimé vystupy hlavni postavy Emilie
Marty.!8 Dle slov autorii vychazi pisné z toho, co o fika sobé sama Makropulos, jako by Marty
vypravéla o svych Zivotnich zkuSenostech. Autor hudby Ondiej Soukup povazuje nékteré texty
Gabriely Soukupové za cynické, ona naopak za introspektivni. Ke komu se texty obraci, si ale
divak musi urcit sam. Dal$i zménou, které si divaci mohou vSimnout, je proména dramatického
&asu hry. Piibéh se v Capkové dile odehraje bdhem necelych dvou dnt, v inscenaci Makropulos
musical se vSe d¢je béhem jedné noci, konkrétné posledni noci roku 1921. Rezisér Petr Novotny
se pro tuto zménu rozhodl, protoZe o této noci je vSe dovoleno a zaroven je Silvestr noc
bilancovani zivota. Nemalym rozdilem je i pfiddni postavy jménem Johnny Smrt. Ten je
pé€veckym kolegou Emilie Marty v jejich vystoupenich, do déje vyrazné nezasahuje a ani ho
jeho vystupy neposouvaji. Ma za kol divakim ukazat, Ze mezitim, co je Emilie v Satng&, kde se

také odehrava vétSina dialogt, show nékdo nadale vede.

5.2 Petra JanecCkova v roli Emilie Marty

Petra JaneCkova se narodila 18. kvétna roku 1974 v Praze.!® Vystudovala obor
Muzikalové herectvi na JandCkové akademii muzickych uméni v Brné. AngaZma
v pardubickém divadle ziskala roku 1998. Do angazma plvodné nastoupila piredevsim jako
posila hudebnich Zanri, uspéch ale zaznamenala i v ¢inohte. Jeji prvni roli na pardubickém
jevisti byla Denisa v muzikdlu Mam’zelle Nitouche, ktery reziroval Gustav Skala, a kde
alternovala s hostujici Janou MikolaSkovou. Na toto pfedstaveni navazala muzikalova Hello,
Dolly, kde hrala po boku Dagmar Novotné. Dal§imi vyznamnymi muzikalovymi a operetnimi
rolemi, které Janeckova ztvarnila, byla naptiklad Sugar ve stejnojmenném piedstaveni z roku

2003, Liza Doolittle v My Fair Lady (2006) nebo Velma Kelly v muzikdlu Chicago (2009).

18 ZINDULKOVA HLAVACKOVA, Anna. NesmrtelndA Makropulos a showbyznys o stavu
duse. Divadelni zpravodaj. 2022, ro¢. 113. S. 9—11.
19 Jirik. s. 172.
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V poslednich letech se na jevisti objevila v hudebn¢ zalozenych piedstavenich Pekatova zena,
kterou reziroval Petr Gazdik, a kterd se stala nejnavstévovanéjsi inscenaci roku 2023, zahrala
si zde Denise, manzelku kavarnika. Dale jako Jeanne d’Albert, matka krale Jindficha IV.
Navarrského, ve hie Blazinec bozi (2023) nebo jako Marie KaSparova ve hie o pardubickém
letci Kasparovi Do nebes!

Z &inohernich roli lze jmenovat napiiklad Mimi v Capkové Loupeznikovi (1999),
obchodnici s obrazy z inscenace Urvi to! (2008), ktera ve své dob¢ byla velmi popularni, od
roku 2007 vystupuje jako Barbara Markova v inscenaci Blaznivé nlizky. Diky cinohernim
pfedstavenim si Janeckova vyslouZila nominace na Cenu Thalie, a to dokonce tfikrat. Dvakrat
$lo 0 nominaci §irsi, za roli Siry z piedstaveni Mikve za sezénu 2018/19 a za roli kralovny
Alzbéty I1. z predstaveni Audience u kralovny za sezonu 2019/20. Do uzsi nominace za ¢inohru
se dostala v ramci sezony 2023/24 za roli Alice v piedstaveni Potéad jsem to ja, nominaci se ji
zatim nepodatilo promeénit. Do uz§i nominace se dostala i v kategorii muzikal, opereta a jiny
hudebné-dramaticky zanr, a to prave za roli Emilie Marty v inscenaci Makropulos musical, ani
tu ale nepromeéhnila.

Herecka se na roli Emilie Marty piipravovala uz v 1ét& pred zacatkem zkousek.?® Dle
jejich slov si potfebovala projit vSechny texty a melodie. JaneCkova srovndva tuto roli s roli
kralovny Alzbéty II. v Audienci u kralovny. (Jeji scénat mél 85 stran a celé dveé hodiny trvani
piedstaveni vede kralovna rozhovor s dal§imi postavami. Z jevisté odchézela tedy pouze na
chvilku, aby se ptevlékla, napila a rychle vyménila paruku.) Oproti tomu v Makropulos musical
se Emilie pfevlékd pfimo na jevisti, pfed zraky divaki si 1 méni paruky. V rozhovoru zmifiuje
situaci, kterd se ptihodila v jednom z pfedstaveni. Béhem toho, co si na jevisti vaze vlasy do
drdolu a nasazuje paruku, vede zaroven rozhovor s Jaroslavem Prusem (Martin Mejzlik). Ten
vSak tempo rozhovoru zrychlil a Janeckova si nestihla paruku plné nasadit. Mezitim se na scéné
objevil David Kopecky v roli inspicienta s replikou ,, Emilie, miizeme? ““, na coz herecka mimo

svij text odsekla: ,, Nemuzeme! “. Cimz se sice vychylila od scénaie, ale zustala v roli.

20 ZINDULKOVA HLAVACKOVA, Anna. Viechny své role mam rada, fika Petra Jane¢kova. Divadelni
zpravodaj. 2023, ro¢. 113. S. 7-9.
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6 Analyza inscenace

K samotné analyze inscenace Makropulos musical budu vyuzivat Pavistiv dotaznik
k analyze. Dotaznik byl poprvé zvefejnén v roce 1982 v knize Hlasy a obrazy scény.?* Vznikal
pievazné na zakladé patizskych inscenaci divadla zapadoevropského typu. Nékteré z jeho bodu
a konkrétni ptiklady z inscenace rozeberu v nésledujici ¢asti prace.

K rozboru budu vyuzivat statickou nahravku pfedstaveni poskytnutou Vychodoceskym
divadlem.?? Jedna se o nahravku z premiérového ptedstaveni, neni tedy vyloudeno, ze béhem
nasledujicich vystoupeni byly nékteré detaily tvlrci upraveny, v pfipadé, Ze objednavka

zachytila i chyby a omyly pfii ptiprave.

6.1 Scénografie

Zaméiime-li se na dramaticky prostor Makropulos musical, hodnotime tu dvé mista.
Témi je Satna Emilie Marty, kterd je umisténa blize k hledisti, a jevisté s orlojem, které se
nachdazi dal od divéki a je odkryto pouze ve chvili, kdy na ném vystupuje Emilie, popiipade
tanecnici nebo Johnny Smrt.

Napravo v $atné (z pohledu divaka) se nachézi zrcadlo, u kterého se Emilie 1ici, méni
paruky a odpociva, kdyz se vrati ze scény. Pfimo uprostied jevisté¢ se zpévacka pievlika,
prichazi tam dalsi postavy a vedou se tam dialogy, jinak prostor zistava prazdny. Na levé strané
je umisténa postel a vésak s Saty, do kterych se Emilia prevléka mezi vystupy. Pied posteli jsou
umistény zidle, které v pribehu piedstaveni vyuzivaji riizné postavy.

Nejvice viditelnym symbolem pro postavu Marty 1 pro cely ptibéh hry je vSak orloj
umistény v nejzazsi ¢asti jevisté. Ten v priabehu hry odpocitava Cas blizici se do pilnoci a smrti
hlavni postavy. Zaroven v ném, namisto klasickych postav Staroméstského orloje, vystupuji
tanecnice, véetné postavy Kristinky Vitkové.

Scéna jeviste pted orlojem je nejvice se ménicim prostorem celé inscenace. Pii kazdém
vystupu umélct se méni kulisy, pfipadné Gpln€ mizi. Ve dvou ¢astich — ptiblizné€ v piilce hry a
na Uplném konci — se v levé Casti tohoto ,,druhého* jevisté objevi zidle, pomyslny trin, Emilie
Marty.

V této &asti si jiz mizeme viimnout rozdili oproti Véci Makropulos Karla Capka. Ten
se v dile o vystupech postav viibec nezminuje, neni tedy potiebny vétsi popis onoho piidaného

jevisté. V dramatu se na tomto jevisti, kde je popsan skute¢né€ pouze ,,divadelni chaos* — slozené

21 Pavis. S. 70
22 OSVALDOVA, Gabriela, SOUKUP, Ondiej, NOVOTNY, Petr. Makropulos musical. VychodoGeské
divadlo Pardubice, 2022. 1 videonahravka.
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rekvizity, jevi$tni technika apod. odehrava celé druhé dgjstvi. Capek pise o jevisti, kde je
nepotradek po oslave piedchoziho dne, v jehoZ Cele se nachdzi triin. Na ném poté sedi Emilie a
vede dialog s Prusem, Gregorem, Jankem, Vitkem a Kristinkou. Naopak Capkovo drama zadéina
v kancelaii doktora Kolenatého, kde u stolu sedi solicitator Vitek a Kolenaty sam se o tomto
prostoru ve hie i inscenaci zminuje v dialogu s Gregorem: ,,Proc¢ vam ten proces vedu? Inu,
protoze jsem vas zdédil, kamardde. Vas, Vitka a tamhleten stiil. “* V inscenaci je frize upravena
na ,,psaci stal“. Nicméné¢, v literarni ptedloze se v advokatni kancelati odehrava celé prvni
déjstvi. Treti déjstvi dramatu se odehrava v hotelovém pokoji Emilie Marty, kde nasledné

probiha i soud a samotny zavér hry. V inscenaci jsou pokoj 1 kancelaf nahrazeny pravé Satnou.

6.2 Osvétleni a dalSi vizualni efekty

Osvétleni ve hie se méni téméf s kazdou dal$i scénou. Rozbor osvétleni budu
vypracovavat na zéklad¢ videozaznamu. VétSinu Casu, kdy postavy vedou dialogy, jsou
reflektory mifené na herce zeptedu a osvétluji celou scénu. Pii hudebnich vystoupenich se ale
vyrazné méni. Osvétleni je mifeno hlavné na aktéry — zpévaky a tanecniky, Casto je pfidano 1
barevné osvétleni z bocnich reflektorii. Scéna tak plisobi tajemné, ale zaroven dava divakovi
pocit, Ze sleduje Emilii Marty v Lucerné, jelikoz zmizi vSechny ostatni prvky nachéazejici se
v poptedi jeviste.

U vystupu k pisni¢ce Krdlovna cervenejch srdci je pak poloZen diraz hlavné na spodni
cast jeviste, jelikoz orloj a jeho horni prostor zlistava nevyuzity a pfedstaveni probiha pouze
v prostoru jevisté. Ke konci pisnicky je ptfidano cCervené osvétleni, které je nejvice
rozpoznatelné po stranach jevisté a na vrcholu orloje. Tato zména svétla vyjadiuje pocity Marty,
které v posledni sloce proZiva. Piseii kon¢i opakovanim fraze ,,posvitte na scénu*. Tuto Marty
tiikrat zopakuje, ¢im dal smutnéji, aZ na konec pronese ,,Nesvitte. Na tento pokyn Johnny Smrt
sedici vedle ni mévne seshora dolti kloboukem smérem k divakiim a scéna kompletné zhasne.

Pti posledni pisni Bravo!, ptidavku, ktery Marty na jevisti zpiva, je pak namifen jeden
kuZzel svétla shora pfimo na ni. Postava uz zpiva z poslednich sil, zlomen4, za ni se nachéazi
pouze slabé namodralé svétlo. Kuzel svétla i utvofené pozadi budi dojem, Ze je Emilie sama a
své okoli téméf nevnimad, cemuz napomaha i koutovy efekt zvyraznény svétlem.

Na konci hry se objevi jestd uryvek z pisné Milenec Strach a pritel Cas. V knize

koresponduje s ¢asti, kde se odehrava soud, ktery s Emilii postavy vedou. Zpévacka je uz

2 CAPEK, Karel. Véc Makropulos. V nakladatelstvi Fortuna Libri vydani prvni. V Praze: Fortuna Libri,
2018. S. 18-19. ISBN 978-807-5461-612.
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naprosto vycerpand a svétlo se se zacatkem pisné méni z klasického osvétleni scény zepiedu na

svétlo zameétené hlavné na ni. Po dozpivani se vraci piivodni osvétleni.

6.3 Objekty na scéné a rekvizity

Prvnim objektem, kterého si divak na scéné vSimne, jsou kulisy a pfedméty v prostoru
(vice viz 6.1 Scénografie). V této Casti se na vSechny objekty zamétim blize.

Na vyse zminéném stole Emilie Marty se nachazi n¢kolik rekvizit, které jsou v pribéhu
predstaveni vyuzity. Thned na zacatku, kdy zpévacka poprvé zaseda ke stolku, poziva nosem
kokain, ktery ma nasypany na malém zlatém talitku. Dle scénickych poznamek ve scénéii by
si méla latku vSak aplikovat ptimo do zily: ,,CHARLOTTE odkryje pripravené ,nadobicko ",
vwhrne MARTY rukav, gumovou hadici stahne paZi nad loktem a napichne Zilu.*** Tato rekvizita
tedy chybi a je nahrazena kartou, talitkem a bilym praSkem. Ddle se pak na stole nachazi dva
predméty na odlozeni paruk — uméla hlava a stojanek. Oba Marty pouzije v prub¢hu hry, kdy
paruky méni. Telefon, nachazejici se na stole, je vyuzit taktéz ze zacatku hry, kdy z n&j Gregor
vola doktoru Abelovi, kterému chce svéfit proces, jelikoZz doktor Kolenaty proces ukoncit
nechce a odmitd jit do Prusova domu pro dokumenty. Na zrcadle, které se vyskytuje ze zadni
strany stolu, jsou nalepené¢ fotky. Ty maji zfejme symbolizovat Zivoty, které Elina prozila za tti
sta let, komentovany vSak nijak nejsou.

Za stolkem jsou umistény zpévacc€iny kufry, ve kterych jsou, jak zjistujeme v priibéhu
hry, uloZeny veskeré dokumenty a dopisy Emilie: ,,GREGOR: (hodi na stil hromadu papirii)

,Tak, slecno. Ale vy s sebou vozite cely archiv.“®

Na opacné strané jeviSté se nachazi postel, lenoska, a veésak s Saty, které postupné
z vésaku mizi, jak hra postupuje a zpevacka se prevléka. Vedle tohoto vésaku se nachazi dalsi
vésak na kabaty a klobouky, které si tam ptichozi postupné odkladaji a zase si je berou, kdyz
odchazi z Satny.

Rekvizita, kterou ma protagonistka nejcastéji v ruce, je Spicka s cigaretou, kterou mezi
pfedstavenimi pokufuje. Tento piedmét je symbolem elegance, ale i pohrdani a dokresluje
dojem femme fatale, kterou Marty je.

Dalsi dobfte viditelnou rekvizitou je slozka dokumentt, ptipadné kufiik, a bila rukavice,

které nosi Vitek v mnoha scénach. Klade se tak daraz na Vitkiiv z4jem o historii a Gctu ke

24 OSVALDOVA, Gabriela, SOUKUP, Ondiej. Rezie: NOVOTNY, Petr. Makropulos musical. Scénaf
divadelni hry. Vychodoceské divadlo Pardubice, 2022. S. 4.

25 OSVALDOVA, Gabriela, SOUKUP, Ondiej. Rezie: NOVOTNY, Petr. Makropulos musical. Scénaf
divadelni hry. Vychodoceské divadlo Pardubice, 2022. S. 54.
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starym dokumentim. Jako jediny bere papiry z Emiliina ,,archivu‘ opatrné a v rukavici, aby je
neposkodil.

U Pruse je takovymto klicovym predmétem vychazkova hul, kterou nevyuziva ze
zdravotnich tcela. SpiSe ji nosi jako dopln€k, symbol bohatstvi a nadfazenosti nad ostatnimi.
Oproti tomu postava Hauka-Sendorfa chodi s holi podobnou, ale pouziva ji, vzhledem
k vysokému véku, k podpirani se pii chiizi. Jeden pfedmét ma tedy vice vyznamd, podle toho,
ktera z postav ho zrovna drzi. Hil miiZeme vidét i v rukou Johnnyho Smrt v pfedstaveni k pisni
Avantagrda, volna laska, zde se vSak jednd o hul slepeckou. Ta miize, v kontextu pisne,
symbolizovat zaslepenost lidi, ktefi se zabyvaji milostnym Zivotem ostatnich.

Ve scéné nasledujici po Cisle Put, put, kykyryhyyy naléva Johnny Smrt vyC¢erpané Emilii
absint a pfipravuje ho pro servirovani. A¢ tato ¢ast neni ve scénati zminéna, dopliuje divakovi
nahled na psychicky stav zpévacky, kterd utdpi smutek v drogéch, tabaku a alkoholu. Absint
jako takovy je v literatufe a uméni symbolem tajemstvim a dekadence. Oba tyto znaky
koresponduji s povahou hlavni postavy.

Podstatnymi rekvizitami, jez zde zminim, jsou dva listy papiru, které v inscenaci
vidime. Tim prvnim je dopis, ktery pfinese Prustiv sluha do jeho rukou. Obsahem dopisu je
posledni rozlouceni Janka s jeho otcem. Druhym kusem papiru je recept na Véc Makropulos —
zasadni dokument pro cely ptibéh. Ten pfedava nejprve Prus Marty, ta ho schovava. V uplném
zaveéru hry ho ale chece postupné vSem vénovat. Dostane se pouze do rukou dvou dalSich postav.
Hauka-Sendorfa, ktery ho Emilii obratem vraci. Poslednim, kdo si pak dokument vezme je
Kristinka. Ta jej nakonec necha shofet v kovové vaze. Jedna se tak o konec moznosti Zit po tfi

sta let.

6.4 Hereckeé vykony

V této Casti analyzy budu hodnotit herecké vykony. Vzhledem k poctu postav, které ve
hie jsou, se zaméfim na tfi z nich. Prvni bude Emilie Marty ztvarnéna Petrou Janeckovou, poté
Jaroslav Prus, kterého hraje Martin Mejzlik, a postava Alberta Gregora hrand TomaSem

Lnénic¢kou.

6.4.1 Emilie Marty — Petra JaneCkova

Hlavni postava Emilie Marty, ztvarnéna Petrou Janeckovou, je typickd svym cynismem,
chladnosti a odstupem, ktery si od ostatnich drzi. Je takzvanou ,,femme fatale”. Janeckova
postavu zahrala divéryhodné. Jeji Marty je skeptickd, pohrdava. VEtSinu Casu se tvari otrdvené
a znudén€. V prvnich dvou ¢astech hry chodi sebevédomé a razné. Oproti tomu v posledni ¢asti

vypadaji jeji chlize i pohyby unaven¢ a poddajné k situaci.
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Stejné tak jeji hlas je ze zaCatku pevny, sebejisty. Jakmile se vSak zacne vice rozebirat
minulost rodiny Makropulos a Prus zacne vyzvidat o Véci, hlas se ji misty lame, mluvi slabé
nebo naopak hlas zveda a snazi se ostatni presvédcit, ze se nejednd o citlivé téma. Tato zména
je nejlépe pozorovatelna u posledni pisn¢ Bravo!, kde se v poslednich tonech pisné€ jeji hlas
uplné zlomi.

Naésleduje prevzeti lahve Sampanského, namisto sklenicky, kterou ji Johnny Smrt nabizi.
Poté se opile vpotaci do Satny. Zde nasleduje ¢ast, kde se v dramatu odehrava soud. A€ se zde
drama a zpracovani v mnohém lisi, scéna zachovava efekt pro divaka a Janeckova ztvariiuje

ptesné tu opilou, zlomenou Marty na konci svého Zivota.

6.4.2 Jaroslav Prus — Martin Mejzlik

Postava Jaroslava Pruse, jakoZto protivnika Alberta Gregora ve sporu o panstvi Loukov,
je vytvorena jako tvrdy, pfisny, ale ke konci spravedlivy ¢lovék. Martin Mejzlik tyto rysy
vyborn¢ zobrazuje. Divak pii sledovani postavy proziva nékolik riznych emoci. Prvnim dojem,
ktery na divaka Mejzlik udé€la, je ten, ze se jedna o ,,nepfitele” Gregora, ktery chce za kazdou
cenu ziskat Loukov pro sebe. Vzapéti bez problému vyda dokumenty, pro které si doktor
Kolenaty pfijde a které davaji Gregorovi moznost vyhrat stolety spor. Mejzlik postavu ztvariiuje
tak, jak je napsana. Je hrdym ¢loveékem, ktery je ale schopny ctit pravidla a dodrZovat sliby.

V &asti kde Prus zjist'uje, ze se jeho jediny syn, Janek, zabil, reaguje Mejzlik tak, jak by
reagoval kazdy rodi¢. Lépe se mu v situaci hraje ziejmé 1 proto, Ze sam ma dvé déti a dokaze
se do ni vcitit.

V téméf posledni scéné, kde je Emilii tak Spatné, Ze leZi ve vedlejSim pokoji a ostatni
postavy fesi, jak by se s receptem na Véc Makropulos mélo nalozit, se ukazuji charaktery vSech
postav. Stejné tak jako to zamyslel Capek, kdyz hru psal. Prus navrhuje dat recept
s vyraznou gestikulaci, ktera ukazuje, jak moc je Prus v situaci sebevédomy a stoji si za svym.
Ta se zmirfiuje ve chvili, kdy se na scénu vrati Marty a snazi se recept nékomu dat. VSichni pak

stoji na jevisti s rukama podél téla a sklonénou hlavou.

6.4.3 Albert Gregor — Tomas Lnénicka

Lnénicka ztvarnuje Gregora jako roztrzitého a nervozniho. Lze tak soudit jiz od prvni
scény, ve které se objevi, kde pouziva vyrazna gesta i mimiku, ¢asto zvySuje hlas, kdyz se mu
nedostava odpovédi, které chce slyset. Takovy je po celou dobu hry, vyrazné je to ve scénach,
kde vede dialog s Marty a vyznava se ji. Ta ho vzdy odmitne a on se nasledné rozciluje a

rozmachuje rukama.
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Tento herecky postup se, stejné jako u Pruse, méni ve chvili, kdy pfitomni ,,soudi* Marty
na konci hry. Lnénicka nejprve nervozné€ pochoduje za Marty, zatimco se na scéné tesi jeji
minulost. Nasledné se do debaty zapoji. V tu chvili opousti misto, na kterém celou dobu
piechazel tam a zpatky, sestupuje ze schidkl a stoupa si tésné k Marty, aby na ni vyvinul co
nejvetsi natlak a nutil ji tak odpovidat na vse.

Kdyz se rozhoduje o tom, jak se nalozi s receptem, Gregor ho chce jako jediny vyuzit
pro sebe a svou rodinu. Lnénic¢ka ve chvili, kdy jeho postava takto promlouvé k ostatnim, stoji
vzpiimen¢ a sebejisté, aby sdéleni dodal diraz. Hercovu mimiku lze pozorovat v priubéhu celé
hry, je vybornym dokreslenim toho, co postava proziva a jak se citi. Casto se obraci delem
k divaktim, aniz by se do hledisté podival. Takto se mnohokrat dostane do pozice, kdy stoji pied

Prusem. Divakovi pak ptipadd, Ze ma v celém sporu navrch.

6.5 Rozbor pisniovych texti

Posledni casti analyzy inscenace bude rozbor pisiovych textt. Pisn¢ budu fadit
chronologicky tak, jak se v pfedstaveni odehravaji. Zamétim se na hledani motivu, leitmotivii
a navaznosti na hlavni témata hry. Zaroven pro zpiesnéni popisu piedstavim scénografii

k jednotlivym pisnim.

6.5.1 Rok dvaadvacet

Rok dvaadvacet, prvni hudebni ¢islo prvniho déjstvi otevird hudebni sloZzku hry.
Vystupuje a zpiva zde postava Johnny Smrt. V choreografii jej dopliiuje tane¢ni soubor a
v refrénu zpiva 1 sbor. Jedna se o jednu ze dvou pisni celého piedstaveni, kde nevystupuje
Emilie. Jde pouze o pro ni pfipravované ,,entreé®.

Scéna zaina otevienim pomysiné opony v divadle Lucerna a rozto¢enim kol na orloji
v pozadi. Orloj symbolizuje postupujici €as, zaroven by se dal pochopit jako ,,posledni minuty*
Emilie Marty. Tato interpretace orloje tizce souvisi i s prvni vétou pisné: ,, Zas k smrti bliz... %5,
Tu lze chépat dvéma zplsoby. Prvni varianta je zminéna vySe. Druh4 varianta je o néco
povrchnéjsi, nepfemysli nad textem v souvislosti s Marty. Jedna se o to, Ze souvisi pouze
s casem, kdy se hra odehrava, tedy na Silvestr, kdy se kazdy ¢lovek, ale mozna i cely svét,
pomyslIné ptiblizuji k poslednimu dni.

Motivem celého textu je pomijivost Zivota. Mluvi se v ném 1 o lidech, ktefi si vazi vice

hmotnych véci nez samotného byti. Setkdme se s tim uz v prvni sloce, konkrétné v této pasazi:

%6 OSVALDOVA, Gabriela, SOUKUP, Ondiej. Rezie: NOVOTNY, Petr. Makropulos musical. Scénaf
divadelni hry. Vychodoceské divadlo Pardubice, 2022.
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., Cast lidstva bouchd lahve sektu
poslusna svého intelektu.

Poté ale 1 v tplné posledni sloce:
,,Pan nemusi byt zrovna potentni

Jen kdyz ma v bance konto horentni

Bude se dédit — at’ te vezme rohatej
Jo, tvoje chyba — nemél jsi bejt bohatej. *
Druha sloka naopak popisuje i témata aktualni. Pokud by byl text byvéan napsan v dobé
Karla Capka, byl by asi povazovan za nad¢asovy. Jedna se konkrétné o tyto verse:
., Knézi furt osahavaj chlapecky
Umeélci porad sedej u becky
A politici IZou a kradou
Trestani jenom druhou bradou *
Dalo by se fict, ze se text vénuje tématim, se kterymi se lidstvo setkava po cela staleti.
Diky tomu pak navazuje na motiv dlouhovékosti, Marty se mohla s témito tématy setkat

nékolikrat béhem svého ttistaletého zivota.

6.5.2 Knize Heligon
Pisen Knize Heligon ¢asové navazuje na predchozi skladbu Rok dvaadvacet. Je prvni
pisni, ve které divaci vidi a sly$i Emilii Marty. Soucasné& s ni zpivé a vystupuje i Johnny Smrt a
sbor.
Prvni vers pisné ,,Je cynicka a nema stud, “ by mohl byt bran jako popis samotné Marty.
Pfesné takto se v prubéhu hry jevi. Chova se jako cynik — je bezohlednad a chladna, az do
posledni scény se zajima hlavné o sebe. Nestydi se za své Ciny, za to, jak se chova k ostatnim.
I v prvni sloce miizeme pozorovat charakteristiky jeji postavy:
,, Ien plamen je jen napohled
Uvnitr jsem chladna jako led.
Podobné i1 druhé sloka popisuje nitro hlavni postavy, poméha divakovi pochopit, jaka
je.
,»Ma laska spi jak Selma v housti
A hlad ji jesté neopousti
Jen uz neni moc romanticka

Prirodni hiicka — bytost lidska ™
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Prvni tfi verSe si lze spojit se situaci s Haukem Sendorfem, ktery se objevuje pozdéji ve hie.
Emilie k nému i po 50 letech, béhem kterych se nevidéli, chova city, ale nema uz silu na to, je
vice vyjadfovat. V prvni ¢asti posledniho verSe je pouzito slovni spojeni ,,ptirodni hiicka“. Za
prirodni hiicku Ize, vzhledem k jejimu véku, povazovat samotnou Marty.
Posledni slokou, kterou sama zpiva, vyjadiuje to, co proziva:
,, Budu vsechno, co chces
Co zaplatis, to dostanes
Zahraju, co ti v ocich vidim
A klidné i to, Ze se stydim
Ze miluju, Ze nendavidim...
Prvni tfi fadky sloky pfesné€ popisuji situaci Emilie Marty béhem let. Vzdy, kdyz zménila misto
svého plisobeni, zménila i1 své jméno, svou osobnost. Byla neustdle v roli. V poslednich par
letech, kdy uz citila, Ze umira a neméla chut k Zivotu, hréla nejspise i emoce, jak je zminéno na
dvou poslednich tadcich.
Nakonec se dostavame k samotnému nézvu pisné. Knize Heligbn je zminén, mimo

nazev, pouze v refrénu:

,,Je cynickd a nema stud

Ach to je hloupost, to je blud!
Kdyz s prasetem se valis v louzi
Tvuj stud si vitbec nezaslouzi

A stydeét se ma prece on —

i kdyz je knize Heligon!*
Vyraz ,heligbn“ ma vice vyznami. Tim prvnim je hudebni nastroj, ktery je schopny vytvofit
velmi silny zvuk, coZ se 1ze docist 1 ve scénickych pozndmkach, kde je za poslednim verSem ,, i
kdyz je knize Heligon,* tato poznamka: , hudebnik vyloudi na ndstroj patricné nechutny,
necudne prdlavy zvuk. ““ 1 takto by se dal popsat zvuk heligonu. Zaroven se slovo pouziva i
obrazné¢ jako lidové oznaceni Cloveka, ktery je velky, tézkopadny, hlu¢ny a hruby. Celé spojeni
,knize Heligdn“ je ironické. Knize je zde pouzit jako posmesek ¢loveku, ktery si o sobé mysli
néco vic. Heligbn pak bude muz, ktery je svym chovanim i vzhledem Zenam odporny, ale je

majetny.

35



6.5.3 Samota — to je celé

Jedna se o prvni pisen, ve které ma Emilie so6lo. Oproti dvéma pfedchozim je tato pisen
mnohem pomalejsi a dava vétsi diraz na emoce. Text je napsan tak, aby vytvofil pocit, ze
vychézi pfimo z nitra hlavni postavy.

Prvni dva tadky prvni sloky: ,, Lidi se tomu porad divi/ Svét neni, neni spravedlivy, “
popisuje, jak se Marty dostala k Véci Makropulos. Tento fakt divak zjiStuje az na konci hry.
Nicméné, zivot ji byl prodlouzen bez jejiho souhlasu, sama si to neptala, k ¢emuz se odkazuje
1 v posledni skladbé Milenec Strach a pritel Cas. Pak musela sledovat, jak lidé, které ma rada,
postupné umiraji, zatimco ona je nucena zit stale dal. Kvili tomu ziskava pravé ten pocit
samoty, ktery je hlavnim motivem pisn¢ a leitmotivem celé hry. Stejné tak ve treti sloce, kde se
zpiva: ,, Rano se srdce orosi/ Zni umiracek kohosi, “ si miizeme vSimnout leitmotivu. Rosa zde
mize symbolizovat slzy smutku.

Marty sebe samu ptirovnava ke zvonu. Ten je také po celou existenci sdm ve zvonici.
Zvon je zde tedy personifikaci Marty. Ve druhé sloce zmiiiuje chladné srdce zvonu: ,, 4 jeho
chladné srdce bije,” opét se vraci k popisu sebe sama. I v pfechozi pisni, Knize Heligon,

nalezneme podobny motiv: ,, Ten plamen je jen napohled/ Uvniti jsem chladna jako led.

6.5.4 Kralovna cervenejch srdci
Text této pisn€ pojednava o tom, jak velky diraz spolecnost klade na vzhled Zeny.
Kralovna ¢ervenejch srdci je ve své podstaté prostitutka, kterd diky svému vzhledu mize mit
vSe, co chce. Panové jsou ochotni za jeji krasu platit a kupovat ji, co si pieje.
Tteti sloka pak téma vyjadiuje nejlépe:
., Ze budi zavist mysich Satnarek?
Ne, tahle nemd pravo na narek!
Muze mit Sejky v Dubaji
bohaté neskutecne!
Z vystiihu vdécné zobaji
bozsky hlas téhle slecne...
co po hrichu uz slecnou neni.
Chtéla by trochu pochopeni,
az nebude ¢im okouclit,
Ze mozna prave zacne Zit.
Lehky to nebude, to ona dobre tusi!

Nastesti ma co rozdavat.
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«

Svou neprodejnou dusi...
Zacatek sloky mizeme chapat tak, ze fyzickéd krasa znamena vyhodu. Lze ji vyuzit k ziskani
hmotného bohatstvi. V druh¢ ¢asti se tato myslenka klade do kontrastu s tim, Ze vnitini krasa je
vyjadiuje, Ze je vérna sama sob¢. Zaroven se sdéluje 1 to, ze zena, ktera se okoli jevi jako
nadhernd a spokojena, se uvnitt mize trapit a souzit. To se potvrzuje i v posledni sloce, kterou
Marty zpiva:

,,a postava jen tvrdi ménu!

Posvitte na scénu!

Posvitte na scénu!

Posvitte na scénu!

Nesvitte...

Zpévacce se lame hlas, chytd se za hlavu a vnitiné trpi. Posledni dva verSe uz jen recituje. Po
poslednim slovu pisn¢, mavne Johnny Smrt sedici vedle ni kloboukem k publiku a scéna zmizi

ve tmée.

6.5.5 Put’ put kykyryhyyy
Motivy této pisné¢ se v mnohém shoduji s motivy v ptfedchozi pisni, Krdlovna
Cervenejch srdci. V této pisni jde o dialog mezi muzem a zenou s ¢astmi, kde zpévaci
promlouvaji 1 k vefejnosti nebo pifimo k muzi, o kterém zpivaji. Zaroven je pisent doplnéna o
vtipny refrén sloZeny ze slepicich citoslovci, stejné jako jeji nazev. Motiv slepice ziejmé
symbolizuje hloupost nebo jednoduchost lidi, o kterych text mluvi.
V prvni ¢asti je predstaven muz, ktery ma dojem, Ze pokud bude zen¢ davat drahé dary,
tak si ziska jeji srdce:
,»A puget s etui
V ni hodné drahou cetku
Lasku si nekoupis
Koupis si jenom Stetku!
V druhé ¢asti, po prvnim refrénu, se pak text ironicky snazi naznacit, ze krasné Zeny, po
kterych tito muzi touZzi, jsou Casto hloupé:
., Rucku ma bélostnou
Mozek jak pralinku
Takhle bys uvzdychal

‘

Kdejakou slecinku.
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Ihned v dalsi sloce ale toto tvrzeni vyvraci:

., Z naivni slecinky

Klube se krokodyl. *
Vyznam se zde obraci a za hlupéka je ted’ muz.
Na konci pisné recituje Emilie tuto sloku:
., lak tyhle typy rovnou
posilam utopit

Jen zdadnou zadnou lasku

Ja uz chci mit sviyj klid!*
Coz by se dalo vylozit jako pfima nardazka na Emilii, ktera sama v pribehu hry nékolikrat tika

1 naznacuje, ze nema o lasku zdjem a milovat uz nedokaze.

6.5.6 El Amor Verde
Jedna se o jedinou pisen, pomoci které promlouva jedna postava k druhé. Konkrétné
Emilie zpiva Hauku Sendorfovi o tom, co spolu kdysi prozili ve Spanélsku. Z tohoto divodu je
nazev pisné i jeji refrén ve Spanélsting. V piekladu se jednd o ,,zelenou lasku®. Zaroven se jedna
o jednu ze dvou pisni, které Marty zpiva skutecné sama za sebe, nikoli jako vystoupeni.
Tématem pisné je ztracena laska. Emilie a Max se znali pfed padesati lety a prozili spolu
krasné chvile, ale nyni uz jsou tyto chvile pry¢. Piseni je melancholicka. Marty v ni vzpomina

na minulost a vi, Ze uz se nevrati. Lituje toho, Ze je jiZ po vSem.

6.5.7 Zlodéji radosti
Text této pisn¢ vyjadiuje vzdor viici konvencim a pokrytectvi. Postavy, hlavn¢ Emilie
Marty, se vymezuji proti ,,sluSnym lidem®, ,,méstakam*. Mysli tim lidi, ktefi se fidi pravidly a
konvencemi, kvili ¢emuz opravdu neZziji. Sama se stavi do kontrastu s takovym typem lidji,
nechce zit bez vasné, hiichu a bez emoci. Nazev pisné, stejné jako sloka:
., Néco jsem zazila,
uz vidim do lidi
Zlodeéji radosti
druhym ji zavidi, **
oznacuje lidi, ktefi ostatnim berou chut’ do Zivota, jsou neptejicni nebo moralizuji.
Refrén pisné by se dal shrnout do latinského réeni ,,carpe diem®, které je nasledné
zminéno v pisni Dité lasky:
,,Ne, Zivot bez hrichu

smysl mi nedava,
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tancuju na stole

nez prijde unava

Ja se chci prat
Ja se chci stydet
Ja se chci milovat
i nenavidet
Chci kricet, nadavat
Chci nebyt hodna
Svij pohar svobody

Vypit az do dna. “
Marty si pieje prozivat zivot naplno, bez pravidel, zaroven ale piijima odpoveédnost za své Ciny.
Cast
,, lancuju na stole
nez prijde unava, “
je skvélou metaforou pro kratky, ale divoky Zivot, ktery si chce uzit bez ohledu na disledky.
Verse by se daly vylozit i tak, Ze se jedna o posledni vzepéti svobody a vasné, zatanci si na stole

ptfed tim, neZ se smifi se smrtelnosti.

6.5.8 Avantgarda, volna laska

Prvni pisent druhého déjstvi opét zpivand pouze Johnnym Smrt a sborem. Hlavnim
tématem pisné je precitlivélost lidi na véci, které jim nepfijdou normalni, nejsou bézné.
Vedlej$im tématem je laska a fakt, ze ldska nema pravidla.

Stejné jako ve Zlodéjich radosti se zde text pisn€ vysmiva upjatym lidem, puritdniim.
Jazyk je expresivni a ironicky. Lze v ném nalézt mnoho dvojsmyslli a grotesknich ¢asti.
Vsimnout si mizeme i odkazu na Sodomu a Gomoru, dvé biblickd mésta, kterd byla zni¢ena
kviili nemravnosti a symbolizuji pomyslny konec svéta pro lidi, ktefi prekracuji sexualni normy.
Sama avantgarda, jakozto umélecky smér 20. stoleti, odmitala tradi¢ni normy.

Johnny Smrt zde vystupuje jako komentator déni ironizujici pfedsudky spolecnosti.
V refrénu se zaroven vysmiva piehnanym reakcim vetejnosti:

O né 6 né

Ach to je ohavné.’

Sbor ma pak funkci hlasu vefejnosti. Vyjadifuje ptimé pohorSeni a zesiluje komentaf.
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6.5.9 Dité lasky
V této pisni, kterd se v dramatickém case odehrava ptesné o pilnoci, se nachazi vedle
motivu oslav i ironie vi¢i morélce a rozumu. Text ik to, ze ptilnoci a za¢atkem nového roku,
lze zapomenout na vse, co se délo v tom piedchozim a zacit nanovo:
,,Posledni pulnoc bije
Co zitra? Amnésie,
a
., Co bylo véera, bylo
Neni cas na otdzky.
Vyziva publikum k uzivani si pfitomnosti:
., Nazdravi! Vsichni pijem
dneska jak o Zivot...
At zije carpe diem!*
Samotny vyraz ,,carpe diem* pochézi z latiny a v prekladu znamena ,,uzivej dne*.
Jazyk pisné je hovorovy a vyvolava dojem opileckého ptipitku. Neustdle se v ném
opakuyji slova pfipitku nebo citoslovce sklenicek cinkajicich o sebe: ,, Cink — kocoviné zdar!“
Pllnoc v pisni symbolizuje meznik, pfechod mezi starym a novym. Nabizi lidem
prilezitost zacit nanovo zit, Zit vice uvolnéné nez doted’. Ver§ ,,4 mravokdrciim zmar!*
vyjadiuje jistou anarchii a pohrdani pravidly. Riké, Ze by si lidé méli svét uZivat, nikoli it

jenom podle nastavenych pravidel.

6.5.10 Ja chci vyhrat
Hlavnimi tématy pisné€ Ja chci vyhrat je spravedlnost a moc. V prvni €asti se ironizuje
tradicni pfedstava spravedlnosti, socha bohyné Justice. Ta drZi v levé ruce vahy, v pravé mec
nebo Zezlo a pies o¢i ma pasku.
,, Hle spravedinost prichazi
Ta zZe vsem stejné méri?
Hle spravedlnost prichadzi

A bloud je, kdo ji veri

Hle spravedlInost prichazi
Priznacné vysinorena
Mec v ruce drima jako chlap

A nadra ma jak Zena
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V levici vahy kupecké
Tak kdopak ji co hodi?
Pak zvazi, jestli oslepne —
takhle to v sveté chodi. *
Spravedlnost je popisovana pfesné opacné, nez by meéla fungovat. Naznacuje korupci v oblasti
justice a neférovost rozhodovani. K tomu se text vraci i v posledni ¢asti pisn¢:
,, At je vzestup nebo krize
Vzdycky jde jen o penize
Vsechno ma svou hloupou cenu
A ja viastnim tvrdou ménu.
Hodnotu ¢lovéka nebo jeho ¢inl neurcuje nic jiného nez penize. Stejné tak refrén, kde se pouze
opakuje véta ,,Jd chci vyhrat,“ naznaCuje sobeckost lidi, v jejichz zZivoté nehraje moralka
zadnou roli. Jde jim pouze o to, aby sami byli Gspésni, ale uz nehledi na to, za jakou cenu
vrcholu doséhnou.

Oproti prvni a posledni ¢asti, druha ¢ast pisné mluvi o ,,Zenskych zbranich®, pomoci
kterych lze uspéchu také dosahnout. [ronizuje vyuzivani krasy a sexuality, ale zaroven piiznava
1jejich pomijivost a zneuzivani:

,, Byt majitelkou Zenskych zbrani
je krasné, sladké, kdo mi brani?
Byt majitelkou Zenskych zbrani

je nékdy nuda k uzoufani

Dokud mas krasu, k tomu mladi
Tak muze podlehnout to svadi
Pak zahrnou te do hejna —
tak zase jedna prodejna.

Autofi pisné shazuji idealismus svéta a funkce spravedlnosti a nahrazuji ho realismem.
Repetici v refrénu zesiluji dojem posedlosti a bezohlednosti lidi jdouci za svym cilem. Dalo by
se fici, ze se pisen uzce dotyka hlavniho tématu celé inscenace. Jednd se v ni o boj o moc,
manipulaci, relativnost moralky, plynuti ¢asu a pomijivost krasy. Tedy vSechna témata, se

kterymi se Emilie v pribéhu svého zivota, ale i samotné hry, potyka.
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6.5.11 Bravo!

Bravo! je posledni pisni, kterou Marty zpiva v ramci ptedstaveni. Ve chvili, kdy vstupuje
na scénu uz na ni v Satn¢ ¢ekd zbytek postav. Na jevisté prichazi vydéSena a vysilend
z ptedchozich udalosti i z toho, co pfijde, az se do Satny vrati.

Autofi zde pouzili divadelni svét jako metaforu pro zivot. Je zde vyuzito mnoho vyrazi,
se kterymi se setkame praveé v divadle, naptiklad orchestfisté, Satny, foyer nebo Slagvort.
Divadlo tady nestoji jako prostor, ale jako zivotni kolob&h a smysl existence. Do kontrastu se
zde stavi nap¢ti mezi slavou a neuspéchem:

., Cekds, zda andel strazny
ti Slagvort nehodi —
spis Dabel v orchestristi

zas party prohodi

a bozsky napév zazni
Jjak vysméch k nebesum...
A zrovna vyprodano,
po strechu plny dum!*
Vpisni se vyuzivd symbolika mystiky: ,, Tu boZskou jiskru hledas*, , Ddbel
v orchestristi“ nebo ,, bozsky napév“. VSechny tyto vyrazy navozuji dojem, ze herectvi miize
samo byt mystickou, kouzelnou zkuSenosti, né¢kdy bozskou, uklidiiujici, n€kdy d’abelskou,
désivou. Najdeme zde také nékolik kontrastii, které davaji diiraz na to, Ze ani divadlo ani zivot
nejsou jenom o Uspéchu a o tom, Ze se vSe dafi: ,, I triumfem i krachem. *
V oblasti rytmu pisné€ si miiZzeme v§imnout gradace. Pfi prvni sloce je rytmus pomaly,
Marty ho témét Septd, postupné se vSak zrychluje a zesiluje a konci vykiikem ,, Bravo!*
Posledni vers, ,, No tak se, dévce, snaz, “ je opét v pivodnim pomalém rytmu, téméf recitovany
nez zpivany. Naznacuje vnitini zlomeni Marty, nema uz silu se snazit. Jde tedy o jisté ironické
povzbuzeni, ne do zpévu nebo do herectvi, ale spiSe do situace, ktera nastane po navratu do

Satny.

6.5.12 Milenec Strach a p¥itel Cas

Jedna se o druhou a posledni pisent muzikalu, kterou Marty zpiva ze sebe. Nejednad se o
vystup v ramci piedstaveni, ale mluvi o sobé&, o své situaci. Nabizi existencialni ivahu o zivoté
a smrti. Pt4 se na otazku, zda je horsi upln€ nebyt, nebo byt, ale s prazdnotou uvniti:

,,Co desivic...

42



Prazdnota nebyti
anebo prazdna jsoucnost? “
Stejné jako pisenn Ja chci vyhrat vyborné vystihuje hlavni téma hry — nesmrtelnost a jeji
nevyhody. Marty v ni zpiva o prazdnot¢, kterou v sob¢ za dlouhy zivot ma. V jedné ¢asti pisné
dokonce zpiva o tom, ze si neptala byt nesmrtelna, ale byla k tomu donucena:
,,Ja nechtéla ten dar
Nebyla to ma vina
Ze dvirka odemkla
mi skrinka Pandorina “
Jak sama tika v jedné z replik, Véc Makropulos na ni byla vyzkouSena, aby se Rudolf II., pro
kterého Emiliin otec recept vymyslel, pfesvédcil, ze opravdu funguje. Mytickd Pandofina
skiiiika je zde odkazem na to, Ze ziskani nesmrtelnosti vedlo k mnoha zlym situacim.
Ztejmy je zde 1 konflikt s ¢asem a strachem. Strach je zosobnén jako milenec:
., A strach miij milenec
dotira — Kam chces jit? *
Cas naopak jako pfitel:
., Za milosrdny cas
bezvérci, modlete se.
Obé tyto postavy plsobi divérné 1 désivé zaroven. Naznacuje, Ze Cas je milosrdny jen tehdy,
je-1i konecny.
Cas si Ize vysvétlit jako metaforu pro Zivot. Napiiklad v této ¢asti:
. Jak hraci hodiny —
natahnes a jdou dal...
Uz nemérily cas —
Jjen strojek jeste hral, *
naznacuje, Ze jeji Zivot uz nema zadny smysl, jen pokracuje.
Tato pisen predstavuje emocni vrchol celé hry. Marty odhaluje své pravé ja, své pocity,
svléka masku. Prestava byt tou silnou, obdivovanou divou a ptiznava, ze je zlomena, unavena
a nechce Zit dal. Zaroven pisen funguje jako vnitini monolog, poprvé upiimny, bez piedstirani

a stylizace.

6.5.13 Zavér
Pisn¢ v muzikdlu propojuji témata spolecenské kritiky, existencialni filozofie a

zivotnich zkuSenosti Emilie Marty. Ta se v jeho prib¢hu predstavuje jako silnd a svobodna, ale
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zaroven zranitelnd a zivotem unavend. Cely repertoar tvoii pestry obraz Zeny, ktera vzdoruje
systému, hledd smysl v chaosu a zivot nechce jen pfezit, ale i prozit naplno, bez ohledu na

dodrzovani, dle ni, nesmyslnych pravidel spole¢nosti.
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PROJEKTOVA CAST

7 O projektu

Jako projekt k mé bakalarské praci jsem si zvolila ¢lanek. Jednd se konkrétné o
popularizacni Clanek. Jeho tématem je srovnani literarni predlohy, Véci Makropulos Karla
Capka a inscenace Makropulos musical reziséra Petra Novotného.

Zamérem projektu bylo napsat ¢lanek a nechat ho zvetejnit v Divadelnim zpravodaji.
Kontaktovala jsem tedy $éfdramaturgyni Vychodoceského divadla, a zaroven dramaturgyni
Makropulos musical, Annu Zindulkovou Hlavackovou s tim, zda by bylo mozné tento krok

realizovat.

7.1 Komunikace s divadlem

S pani Hlavackovou jsem komunikovala jiz dfive ohledné volby projektu k mé préci.
Sama mi dala dvé moznosti, dva napady. Prvnim z nich byla mozZnost ud¢lat rozhor s hlavni
piedstavitelkou Petrou JaneCkovou. S ni vSak jiz né€kolik rozhovort o tomto pfedstaveni vyslo.
Sama pani Hlavackova Zadala, aby se neopakovaly otazky, coz by bylo pomérné slozité. Tento
napad jsem tedy nerealizovala. Druhou moZnosti bylo pak sepsdni reportdZe z hostovani
Vychodoceského divadla Pardubice v divadle Pod Palmovkou v Praze. Bohuzel jsme tuto
moznost zacaly feSit relativné€ pozd¢, nebylo pro me tedy mozné ji stihnout.

Nakonec jsem pani dramaturgyni navrhla ¢lanek a poloZila otazku, zda by bylo moZné
jej publikovat. Odepsala, Ze tato moznost tu je, ale jednd se skute¢né¢ o moznost, nikoliv slib,
7e jej zveiejni. Clanek je samoziejmé tieba nejprve napsat, poté ho do divadla zaslat a
Séfredaktor pak rozhodne, zda ho zvefejni €i ne. Byla mi vSak navrZena 1 moZnost jeho
zvefejnéni na webovych strankéach divadla.

Béhem nasledujicich mésicli jsem pracovala na bakalafské praci, abych ¢lanek mohla
napsat. Thned po dopsani teoretické 1 praktické ¢asti jsem Clanek napsala. Nésledné jsem jej
odeslala svému vedoucimu prace, se kterym jsme probrali jeho nedostatky. Ty jsem upravila a
obratem ¢lanek poslala dramaturgyni Hlavackové. Ta text predala panu redaktorovi, ktery si jej
ptecte a zhodnoti, zda je jeho vydani vhodné.

Celkové¢ tato komunikace zacala 31. fijna 2023, kdy jsem napsala tajemnici hereckého

souboru pani Lucii Ptackové s prosbou o zaslani nahravky a scénare inscenace. Ta mé prosb¢
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vyhovéla, oba soubory mi zaslala 1. listopadu 2023. Zaroven piilozila kontakt pravé na pani
Hlavackovou stim, Zze se ji madm ozvat, budu-li mit dotazy piimo k inscenaci. Pani
dramaturgyni jsem ihned kontaktovala ohledné¢ mého projektu a s dotazem, zda nepotiebuje
piimo divadlo s né¢im ohledné inscenace pomoci (vice viz vyse). Dne 16. listopadu odpovédéela
praveé s navrhy, které jsem zminila. Pani Hlavackovou jsem znovu kontaktovala o téméf rok
pozdéji, 2. fijna 2024, s navrhem clanku. Posledni komunikace ohledné ¢lanku probéhla 15.
dubna 2025, kdy byl ¢lanek pteposlan do redakce Divadelniho zpravodaje.

Celkové tedy komunikace trvala s dlouhymi pfestdvkami ptiblizné rok a pil. Doba
komunikace se protahla, protoze jsem k napsani ¢lanku pottebovala mit nejprve zhotoveny obé
casti bakalaiské prace. Samotné sepsani bakalaiské prace mi dohromady zabralo ptiblizné 250
hodin casu, ¢lanek pak vznikl béhem 20 hodin. Béhem téchto 20 hodin jsem nejprve napsala
kostru ¢lanku, vypsala si body, které bych chtéla zminit a poté se vénovala jeho psani. Po
napsani nasledovala konzultace s vedoucim prace, kde jsme témé&f hodinu ¢lanek upravovali a
vymysleli, co do néj ptipadné pfidat nebo z néj odebrat. Celkové za ¢lankem stoji pfiblizne 270

hodin, béhem nichz vznikala bakalatska prace.

7.2 Jazyk a forma ¢lanku

Jakmile jsem se rozhodla pro ¢lanek, bylo tfeba najit médium, ve kterém by bylo mozno
ho zvetejnit. Jak jsem jiz uvedla vyse, vybrala jsem si Divadelni zpravodaj, ktery vydava ptimo
Vychodoceské divadlo. Jedna se o mési¢nik, ktery je volné dostupny v divadle a abonentiim
chodi pfimo do schranky. Mimo programu, ptfedstaveni pro dany mésic, obsahuje naptiklad
ruzné fotografie z premiér nebo z archivu divadla, rozhovory s herci nebo autory her a ¢lanky
tykajici se inscenaci. Diky tomuto fakt byl pravé zpravodaj idedlni volbou. Vychodoceské
divadlo zaroven spravuje vlastni webové stranky, kam také ptidavaji nejrizngjsi clanky.
Zvetejnéni by bylo tak mozné 1 na té€chto strankach (vice v 7.1 Komunikace s divadlem).

Vzhledem k vybranému médiu jsem také zvolila typ clanku — konkrétn¢ tedy
popularizaéni ¢lanek. Tomuto typu jsem pfizpusobila jazykové i stylistické prostredky textu.
Titulek ¢lanku by mél divaka zaujmout natolik, aby si ho ptecetl. Pod titulkem je pfidén i perex,
ivodni ¢ast ¢lanku. Clanky zveiejiiované v Divadelnim zpravodaji ho bézné maji, chtéla jsem
tak dodrZet stejnou formu. Samotny ¢lanek obsahuje pét kratSich odstavci, véetné zminéného
perexu.

Uvodni odstavec konéi otdzkou, na kterou zbytek ¢lanku odpovida. Prvni odstavec
mluvi o vzniku dramatu Karla Capka a jeho ptivodni myslence. Nasleduje odstavec, kde pisi o

podobnostech Capkova dila a zpracovani Petra Novotného, Gabriely Osvaldové a Ondieje
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Soukupa. Ve tietim odstavci pak naopak zminuji odliSnosti, které 1ze v inscenaci Makropulos
musical najit. Ctvrty, zavéreény, odstavec pak shrnuje pfedchozi myslenky a uzavira cely
¢lanek.

U jazykové slozky, jsem se fidila pravidly pro psani populariza¢niho ¢lanku. Nejsou zde
vyuzity zadné odborné terminy. Clanek je konstruovan tak, aby jej mohla &ist §iroka vefejnost
bez nutné znalosti teatrologickych terminti. Zaroven nejsou pouzity zadné pfili§ slozité véty
nebo slovni obraty. Cilem bylo, aby si ¢lanek mohl ptecist opravdu kazdy, aniz by tieba

inscenaci musel videét.
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8 Text ¢clanku

Makropulos musical versus Véc Makropulos

Vychodoceské divadlo Pardubice privedlo na jevisté jedinecnou muzikalovou adaptaci
slavného Capkova dramatu Véc Makropulos. Tento muzikal, ktery spojuje silny p¥ibéh s
hudebnimi a vizualnimi prvky, prinasi nové pojeti pribéhu Emilie Marty, Zeny
nesmrtelné, av§ak unavené véénou existenci. Jak se tedy tento muzikal liSi od pivodni
literarni piedlohy Karla Capka?

Capek drama dokonéil v roce 1922. Autor piinesl novy néhled na téma nesmrtelnosti.
To bylo v této dobé velebeno, ¢asto diskutovano a pozitivné posuzovano. Capek naopak pracuje
s moznosti zit dlouho jako s né¢im, co ¢lovék nemuze chtit. Hlavni postava se trapi, nakonec
v ni¢em nenaléza radost, citi pouze prazdnotu a nechut’ ke svétu.

Rezisér Petr Novotny uchopil téma tak, jak bylo plivodné napsano. Ani autofi pisni,
Gabriela Osvaldova (texty) a Ondiej Soukup (hudba), se od n& neodchylili. Pisné jsou
rozmanité, misty smutné, az depresivni, misty cynické, ale 1 vtipné. VéEtSina z nich sleduje Zivot
Emilie Marty. Ta zpiva o svém zivoté, co citi, a jak vnima svét. Divakovi pomahéa hudebni
sloZka Iépe proniknout do nitra hlavni postavy.

Aspekt, ktery naopak od tviircti dodrzen nebyl, je dramaticky ¢as hry. Zatimco Capek
napsal drama, které se odehrava béhem necelych dvou dnd, muzikal se odehrava v témét
realném cCase jediné noci, konkrétné na Silvestr 1921. Stejné tak se 1isi i tempo hry. Pivodni
drama buduje napéti postupné pomoci dialogii. Oproti tomu muzikdlova verze vyuziva
rytmicky tok hudby k udrzeni divakovy pozornosti. V muzikalu je navic pfimo inscenovana
smrt Emilie Marty na konci hry. Zatimco v dramatu Emilie pouze pronese vétu ,, Hahaha, konec
nesmrtelnosti! “, naceZ se zavie opona. Je tak ponechdno na divékovi, aby si jeji konec
domyslel.

Zaverem lze tedy fici, Ze Makropulos musical ptidava klasickému dramatu moderni
inscena¢ni nahled a silngjsi emocionalni rovinu. Oproti dilu Karla Capka, ktery kladl diiraz na
intelektualni pfesah, se muzikal soustfed'uje na emocionalni zazitek a vizualni efekt, ktery
divaka zaujme. Ob¢ verze vSak zlstavaji vérné hlavnimu sdéleni — nesmrtelnost neni vyhrou,
ale ztratou lidskosti.

Michaela Huskova
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9 Zavér prace

Cilem mé prace byla analyza inscenace Makropulos musical. K vypracovani tématu
bylo nutné specifikovat termin muzikal a zabyvat se jeho ukotvenim ve svétovém i Ceském
kulturnim prostfedi. Zaroven ptedstavit divadelni analyzu jako takovou. A v neposledni fad¢ i
samotnou instituci Vychodoc¢eského divadla v Pardubicich.

V teoretické ¢asti jsem tedy nejprve piedstavila historii muzikalu a jeho vyvoj. Nasledné
jsem se zaméfila na ptivodni drama Véc Makropulos od Karla Capka. Popsala jsem jeho vznik
a okolnosti kolem n¢j. V dalsi ¢asti jsem piedstavila Vychodoceské divadlo v Pardubicich a
historii muzikalovych inscenaci na jeho scéné. Nakonec jsem se vénovala analyze divadelniho
predstaveni, jejim typtim a n¢kterym slozkam.

V praktické ¢asti prace jsem se soustiedila pfimo na ptedstaveni a analyzu Makropulos
musical. Nejprve jsem shrnula, jak o inscenaci uvazuji jeji tvirci, jak byla myslena z jejich
strany. Pak jsem poukazala na odli$nosti oproti pivodnimu dramatu. Nasleduje ¢ast, kde jsem
se zabyvala predstavitelkou hlavni postavy Petrou Janeckovou. Poté jsem se jiz dostala
k samotné analyze ptedstaveni. Sledovala jsem jeho scénografické aspekty, osvétleni a herecké
vykony vybranych postav. Praktickou ¢ast jsem zakoncila rozborem textu pisni, jakoZto stéZejni
slozky inscenace.

Posledni cast prace pojednava o zvoleném projektu — ¢lanku. Ptredstavuji v ni, jaky
projekt a jaké periodikum jsem zvolila. Dale komunikaci s divadlem, jakoZto vydavatelem
periodika. Zaméfuji se 1 na zvolené jazykové a stylistické parametry ¢lanku dle jeho typu.

Muzikal mize byt ur¢itym zpestfenim divadelniho prozitku, ale i hluboky a vrstevnaty
sdélovaci prostfedek. V piipad€é Makropulos musical se podatilo spojit silny autorsky piistup s
vyraznym inscenacnim zpracovanim a vysledkem je dilo, které oslovuje Siroké publikum, aniz
by rezignovalo na obsahovou hloubku a interpretacni otevienost. Jeji vyznam neni zcela
jednoznacny a nevnucuje divakovi pouze jeden vyklad. Naopak nabizi vice moznosti, jak si

obsah vylozit.
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