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Uvod

Pojmem ,,blackening® rozumime pienaseni prvka ptivodem v black metalu do jinych
hudebnich podzanrti, zejména extrémniho metalu.! Tento jev neni novou zileZitosti —
fanousci metalové hudby zaznamenavaji syntézu black metalu s ostatnimi podzanry uz od
ranych 80. let.? | dnes ale vznikaji stale nové syntézy black metalu s jinymi podzanry, jako
ptiklad Ize uvést blackened deathcore, u né&jz fanousci influenci black metalem vnimaji jako
velky pfinos pro pavodni zanr.® Vyznam kapel hrajicich hudbu podléhajici fenoménu
blackening potvrzuje nejen pozornost fanouskovské komunity na socialnich sitich a
debatnich forech, ale hlavn¢ uspéchy na festivalech a koncertech. Jako piiklad lze uvést
kapelu Behemoth (oznaGovana blackened death metal), ktera svou show jako headliner
odehrala naptiklad na festivalu Wacken Open Air 2018.4 Ani v Ceské republice neni
vyjimkou Uspéch takovych kapel — na festivalu Brutal Assault 2018 jako headlineti hrali
nejen vyse zminéni Behemoth, ale i naptiklad Belphegor (zdznam z jejich ,,setu” ma na
youtube dokonce vice nez 1,8 milioni zhlédnuti®).’

Ackoliv fenomén blackening ovliviiuje vyvoj extrémniho metalu uz od ranych 80.
let a uspéch kapel, jejichz styl tomuto fenoménu podléha nelze popfit, neni zatim jev nijak
komplexné reflektovan v odborné literatuie. Badatelé o existenci jevu védi a ve svych
pracich jej zminuji; jedna se ale spiSe o okrajova zminéni a samotna definice zatim neni
stanovena. Svou bakalaiskou praci se snazim zaplnit tuto mezeru definici fenoménu
blackening. Cilem prace tedy je uréit soubor hudebnich charakteristik, které se prenaseji

Z black metalu do ostatnich podzanrti extrémniho metalu. Tento soubor elementii poté bude

! Tato hybridizace se objevuje i v podZanrech, které pod extrémni metal ve své ptivodni formé
nefadime (napiiklad blackened heavy metal). OvSem potom je pfedmétem diskuze, zda neni vhodné&jsi
takovy podzanr prece jen v hybridizované formé fadit do extrémniho metalu, protoZe i kdyz sem ve své
puvodni formé nespada, hybridizace black metalem (tedy extrémnim Zanrem) zcela jisté ovliviiuje celkovou
podobu pisni.

2 [Blackened death metal]. In: Amino Apps [online]. [cit. 2022-01-07]. Dostupné
z: https://aminoapps.com/c/metal/page/item/blackened-
deathmetal/IXbC_GIlggNKp3GLIgejmxVddrD77dvW.

3 Prispévek v diskuzi: THEDARKLORD176. [Blackened Deathcore is the best thing to ever happen
to this genre. Now...listen to the new Mental Cruelty [Mental Cruelty — A Hill to Die Upon]]. In: Reddit
[online]. 5. 6. 2021 [cit. 2022-01-26] Dostupné z:
https://www.reddit.com/r/Deathcore/comments/nsj4eo/blackened_deathcore is the best thing to ever/.

4 WACKENJASPER. Wer spiel wann? Die running order fiir das W:0O:A 2018! In: Wacken [online].
WOA Festival, ©2005-2022, 1. 4. 2018 [cit 2022-01-26]. Dostupné z: https://www.wacken.com/de/news-
details/wer-spielt-wann-die-running-order-fuer-das-woa-2018/.

> BRUTAL ASSAULT. Brutal Assault 23 - Belphegor (live) 2018, In: YouTube [online]. 21. 03.
2019 [cit. 2022-01-26]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=FTvQgbAQAz8.

& Brutal Assault 2018 Line-Up. In: Clashfinder [online]. Clashfinder, ©2022, 25. 6. 2018 [cit. 2022-
01-26]. Dostupné z: https://clashfinder.com/m/brutalassault2018/?user=0ua7ao.ky.
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tvofit definici fenoménu blackening. Hlavni ¢asti prace je samotna analyza, proto ve stavu
badani budou mapovany zejména piistupy k analyze extrémniho metalu.

Definice bude dosazeno analyzou péti pisni z péti riznych podzanra podléhajici
blackeningu. Z kazdého podzanru bude na zakladé popularity v komunité vybran jeden
reprezentant a od kazdého reprezentanta jedna pisen. Pro zachovani stru¢nosti tvodu jsou
piesné metody spolu se zdivodnénim vybéru konkrétnich podzanrii a reprezentantti urceny
v kapitole pojednavajici o metodologii.

Rad bych jesté v uvodu zminil, ze pfesah black metalu do jinych podzanrii oznacuji
jako ,,blackening* z divodu, ze hybridizované podzanry se nazyvaji vzdy ,,blackened X
(napt. blackened deathcore, blackened thrash metal apod.). Bude-li v praci uzito lehce
odlisSnych termint (napf. ,,blackened sound* namisto ,,sound ovlivnén blackeningem* ¢i
minspirace black metalem* namisto ,,podléhani blackeningu®), jedna se stdle o stejné
skutecnosti a lehce odlisné terminy budou uzivany vyhradng, aby se zabranilo nadmérnému
opakovani frazi. V samotné komunité se objevuji i odlisna oznaceni nez typ ,,blackened X*,
zejména ,,black/x* — naptiklad death metal ovlivnény black metalem namisto ,,blackened
death metal“ mize byt oznacen i ,black/death”, jedna se ale stdle o stejny jev. Termin
,blackening* uzivam také proto, Ze pienaSeni prvka z black metalu do jinych podzanra

vniméam jako konkrétni jev, ktery je tfeba pojmenovat.



1 Stav badani a pristupy k analyze extrémniho metalu

Zéajem o badani v oblasti metalové hudby obecné v poslednich dvaceti letech nepochybné
vzrostl. Velky zajem o vyzkum souvisejici metalovou hudbou zminuje naptiklad Eric
Smialek ve své diserta¢ni praci.” Dal$im vyznamnym diikazem je zalozeni The International
Society for Metal Music Studies (dale ISMMS), ktera na svych strankach uvadi vefejné
dostupny seznam bibliografie obsahujici vice nez 2200 tituli.® ISMMS usiluje o usnadnéni
vyzkumu souvisejici s metalovou hudbou a kulturou a rovnéz o uznani vyznamu tohoto
vyzkumu v akademické komunité.® S obdobnym cilem vzniklo roku 2017 sdruzeni badatelii
v oblasti metalové hudby i v Ceské republice — Czech Metal Studies (dale CMS).1°
V bibliografii CMS najdeme ptes 70 tituli odbornych publikaci a magisterskych ¢i
bakalatskych praci psanych v ¢eském nebo slovenském jazyce. VétSina téchto tituld je
vydana po roce 2010 (pouze 8 ze 75 je psana pted rokem 2010), coz rovnéz dokazuje rast
pozornosti 0 studium metalové hudby.!! Dalsi organizaci zabyvajici se studiem metalové
hudby je International Association for the Study of Popular Music (dale IASPM), ktera se
sice orientuje na populdrni hudbu obecné, ale aktivnimi ¢leny jsou i badatelé zaméieni
primarn¢€ na metalovou hudbu, naptiklad Stephen Hudson nebo Benjamin Hillier. Nicméné
I pfesto, Ze studium v oblasti metalové hudby budi takovy zajem, existuji ve vyzkumu stale
urcité mezery.

Moje prace je orientovana na hudebni analyzu extrémniho metalu, coz je pravé
piikladem ne zcela komplexné probadané oblasti. Bibliografie CMS napiiklad neobsahuje
jediny titul, ktery by obsahoval jakoukoliv hudebni analyzu. Po této strance je na tom Iépe
databaze ISMMS, kde lze nalézt minimaln¢ dva hodnotné tituly s ucelem vytvofit
metodologicky ramec vhodny pro analyzu extrémniho metalu. Jednim z nich je model pro
diferenciaci podzanri metalové hudby obsazeny ve studii Considering Genre in Metal Music
od Benjamina Hilliera.*? Ten vytvotil soubor atributii ,,pitch, ,timbr*, ,,form*, ,rhythm®,
»aesthetics®“, které nesou schopnost definovat metalovy Zanr ¢i podzanr. Druhym

analytickym modelem je typ narativni analyzy, ovSem ptizpliisobené pro rozbor extrémniho

" Smialek, 2015, s. vii.

8 Metal Studies Bibliography. In: Metal Studies [online]. International Society for Metal Music
Studies, ©2021 [cit. 2021-12-11]. Dostupné z: https://metalstudies.org/biblio/.

° About ISMMS. In: Metal Studies [online]. International Society for Metal Music Studies, ©2021
[cit. 2021-12-11]. Dostupné z: https://metalstudies.org/about/.

10 Czech Metal Studies. Czech Metal Studies [online]. Czech Metal Studies, ©2021 [cit. 2021-12-
11]. Dostupné z: http://czechmetalstudies.com/.

1 Bibliografie — Czech Metal Studies. In: Czech Metal Studies [online]. Czech Metal Studies,
©2021 [cit. 2021-12-11]. Dostupné z: http://czechmetalstudies.com/odborna-bibliografie-o-metalu-v-cr/.

12 Hillier, 2020.
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metalu. Tento model byl predstaven Méi-rou St-Laurent v titulu Finally Getting Out of the
Maze: Undestanding the Narrative Structure of Extreme Metal Through a Study of ,, Mad
Architect” by Septicflesh®® a podrobn& se zabyva korespondenci jednotlivych slozek
skladby, coz umoziuje komplexni vysledek analyzy. Takova analyza je ale velmi obsahla, a
tudiz ji ve své praci, kde se snazim o definici urcitého jevu, ktery presahuje hned do n¢kolika
metalovych podzanrti,, nemohu vyuzit.

Kromé téchto dvou modelil je mozné v databazi ISMMS najit prace zamétené na
snad viechny slozky hudby (jednotlivé i celistvé) — na tonalitu a harmonii,** na strukturu,®
na témbr, *® na dil¢i slozky vkompozici metalové pisné & na korespondenci mezi
jednotlivymi slozkami.'” Z t&chto praci ale neni mozno v mé vlastni analyze vychézet, nebot
se autofi vzdy soustiedi pouze na konkrétni jevy. Obecné se jako problém jevi absence
né¢jakého frekventované uzivaného metodologického ramce, jak je tomu naptiklad v rockoveé
hudbé (napf. tzv. schenkerovska analyza'®), a to i pies existenci vyse zminénych modeld od
Hilliera a St-Laurent.

Eric Smialek ve své disertacni praci z roku 2015 stav muzikologické literatury
v oblasti extrémniho metalu oznacuje za blind spot a svou praci, kterou se snazi zaplnit tuto
mezeru ve vyzkumu, povazuje za prvni rozsdhlou analytickou muzikologickou studii
extrémniho metalu.'® Tuto mezeru zaplnil jasnou definici extrémniho metalu a podrobnym
rozborem charakteristik tvofici tento zanr; velkou pozornost vénoval také jeho podzanrim.
Co se tyCe analytickych metod, upozoriiuje na nutnost oprostit se od tradi¢ni analyzy
zaméfenou zejména na harmonii a vedeni hlasi. V¢&tsi duraz klade na témbr a vyznam

vokalnich technik v této oblasti.?® Sam ale nevytvofil zadny metodologicky ramec pro

13 ST-LAURENT, Méi-Ra. Finally getting out of the maze: Understanding the narrative structure of
extreme metal through a study of ‘Mad Architect’ by Septicflesh. Metal Music Studies [online]. Intellect.
bitezen 2016, roc. 2, €. 1, s. 87-108 [cit. 2022-04-05]. DOI: https://doi.org/10.1386/mms.2.1.87 1.

14 Napt. HANNAN, Calder. Ghostly longing: Tonality as grieving in Bell Witch’s Mirror Reaper.
Metal Music Studies [online]. Intellect. ¢erven 2021, roc. 7, &. 2, s. 277-297 [cit. 2021-12-11]. DOI:
https://doi.org/10.1386/mms_00049 1. Zde autor uziva sebou upravenou ,,schenkerovskou“ analyzu. Pro
tento zpusob analyzy je schenkerovské dostacujici, nebot’ se orientuje zejména na harmonii a tonalitu.

15 Hudson, 2021.

18 WALLMARK, Zachary. The Sound of Evil: Timbre, Body, and Sacred Violence in Death Metal.
In: FINK, Robert, Melinda LATOUR a Zachary WALLMARK. The Relentless Pursuit of Tone: Timbre in
Popular Music. Oxford: Oxford University Press, 2018. 65-87 s. ISBN 9780199985227.

17 Garza, 2021.

18 DREW, Nobile F. A structural approach to the analysis of rock music [online]. The City University
of New York, Graduate Faculty in Music, 2014 [cit. 2022-01-26]. Dostupné z:
https://academicworks.cuny.edu/gc_etds/83/.

19 Smialek, 2015, s. vii.

20 Tamtéz, s. 5.
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komplexni hudebni analyzu?! a v praci k metodam analyzy pfistupuje spise selektivng.
Stejné kriticky jako Eric Smialek se ke stavu badani stavi ve své disertaéni préaci i Olivia
Lucas.?? Ta rovnéz vede diskuzi, co je a co neni relevantni pro analyzu extrémniho metalu.
Vyuziva ale metody zaméfené i na ,prozivani“ hudby a obecné prosazuje spise
interdisciplinarni  analyzu (hudebni teorii spojuje snapf. s etnografii & S
,ekomuzikologii*),? a tudiz pro mou praci zaméfenou jednostranné na hudebni analyzu jeji
metody nejsou relevantni. Disertacni prace Smialka a Lucas mi byly doporuceny Stephenem
Hudsonem a Benjaminem Hillierem, dvéma uz vyse zminénimi badateli z IASPM, tudiz je
lze povazovat za hodnotné, a to zejména jako zdroj informaci ke konkrétnim podzanrim
extrémniho metalu. Cennym zdrojem informaci o hudebni charakteristice extrémniho metalu
je také studie, uz vySe citovana, Transcending Time (Feels): Riff Types, Timekeeping
Cymbals, and Time Feels in Contemporary Metal Music,?* kde Jose M. Garza uvadi typy
kytarovych riffi a hry na bici (zejména Cinelit) a jejich vzdjemnou korespondenci, coz lze
uzit 1 k analyze témbru, jehoZ vyznam v extrémnim metalu byl rovnéz doloZen. Pro analyzu
témbru samotného by bylo vhodné vychazet z kapitoly Timbre, Body, and Sacred Violence
in Death Metal z titulu The Relentless Pursuit of Tone: Timbre in Popular Music ?® a pro
informace o struktufe pisni Compound AABA Form and Style Distinction in Heavy Metal .28

Pii ziskavani vyse uvedenych zdroji jsem i vznesl dotaz do mailing listd organizaci
ISMMS a IASPM, jejichZ Cleny byly tyto prace prosazovany jakozto relevantni pro mou
koncepci. V mé korespondenci s badateli byly zminény i databaze Music Theory Online?’ a
Music Theory Spectrum,?® kde je rovnéZ mozné nalézt prace o analyze metalové hudby.
Z databaze Music Theory Online je hodnotna o odstavec vySe zminéna studie Transcending

Time (Feels): Riff Types, Timekeeping Cymbals, and Time Feels in Contemporary Metal

21 Jeho cilem bylo spiSe vytvorit metodologicky podklad pro mezidisciplindrni studium extrémniho
metalu. ,, ...it is my hope that my dissertation will also contribute an inventive interdisciplinary mixture of
analytical methods that will be valuable for the study of other genres. “ Tamtéz, s. 27.

22 ycas, 2016.

23 Olivia Lucas. In: College of Music & Dramatic Arts // School of Music [online]. Louisiana State
University, ©2021. [cit. 2021-12-11]. Dostupné z: https://www.lsu.edu/cmda/music/people/faculty/lucas.php.

2 Garza, 2021.

%5 WALLMARK, Zachary. The Sound of Evil: Timbre, Body, and Sacred Violence in Death Metal.
In: FINK, Robert, Melinda LATOUR a Zachary WALLMARK. The Relentless Pursuit of Tone: Timbre in
Popular Music. Oxford: Oxford University Press, 2018. 65-87 s. ISBN 9780199985227.

26 Hudson, 2021.

27 Music Theory Online. Music Theory Online [online]. ©2021 [cit. 2021-12-11]. Dostupné
z: https://mtosmt.org/.

28 Music Theory Spectrum. Music Theory Spectrum [onling]. ©2021 [cit. 2021-12-11]. Dostupné
Z: https://academic.oup.com/mts.
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Music.?® V Music Theory Spectrum lze nalézt napiiklad prace vyse zminénych badatelii
Olivie Lucas a Erica Smialka.

Zavérem tedy je, Ze literatury o analyze extrémniho metalu lze najit cetné mnozstvi
a nejvhodnéjsi je hledat v databazi IASPM, Music Theory Online a Music Theory Spectrum,
ptipadné napsat dotaz do mailing listu ISMMS a IASPM. I pies velké mnozstvi studii ale
stale chybi n¢jaky frekventované uzivany metodologicky ramec pro analyzu extrémniho
metalu. Rad bych jesté dodal, Ze velké mnozstvi cennych informaci Ize ziskat ptimo od
hudebnikd hrajicich extrémni metal ¢i od fanouskovské komunity; napiiklad z hudebné
nauc¢nych videi na Youtube, kdy sami hudebnici vysvétluji zptsob hry, zanrova specifika,

techniky a podobné. UZite¢na jsou ptipadé i online debatni fora (napiiklad Reddit a Quora).

2 Garza, 2021.



2 Analytické metody

2.1 Specifika analyzy extrémniho metalu

Jak bylo zminéno jiz v kapitole se stavem badani, pro analyzu extrémniho metalu
zatim neni znamy zadny frekventované uzivany metodologicky ramec. Existuji vSak urcité
tendence, které je mozno v odbornych analyzach této hudby zpozorovat. Jedna se predevsim
0 osvobozeni se od ,tradi¢ni* analyzy se zaméfenim zejména na harmonii a tonalitu. Obecné
se klade mnohem vétsi diraz na témbr, a to i1 prestoze v ,klasickém* heavy metalu je
harmonicka analyza zaddouci. Tento nazor zastavaji naptiklad Eric Smialek a Benjamin
Hillier. Predpokladdm, Ze rozdilny pfistup v analyze metalu ,klasického a extrémniho
zpusobuje prave ,extrémismus®. Ten se projevuje napiiklad ve velmi rychlych ¢i naopak
velmi pomalych tempech skladeb, vysSi variabilité vyuzivani vokélnich technik, SirSimu
rejstiiku ve hie na kytaru (Casta jsou hluboka podladéni kytar, pticemz se uzivaji i techniky
jako ,,harmonic pinch®, které naopak vytvaieji zvuky velmi vysoké, az kvilivé) a zastiené;jsi
textufe diky agresivnimu témbru. Agresivni témbr byva dosazen zpravidla velmi vysokou
tirovni zkresleni kytar a rovnéz extrémnimi vokaly (,,screaming®, ,.growling* apod.).* Podle
Smialka ®! se pfistup k analyze harmonie a melodie 1i§i v zavislosti na konkrétnich
podzanrech extrémniho metalu. Harmonicka analyza ztrdci vyznam napiiklad pfi
analyzovani brutal death metalu, kde Casto kvuli velkému podlazeni kytar spolu se silnou
distorzi dochazi ke zkresleni celkové ,textury* a jednotlive tony tak ani nemuseji byt
sluchem rozeznatelné. Naopak v subzanrech, jez byvaji oznafovany jako ,,melodic* ¢i
»symphonic* (napt. symphonic black metal, melodic death metal apod.) je zddouci ditkladné
se zaméfit i na stranku harmonickou a melodickou. Je tedy nutné uvédomit si, ze i v rdmci
extrémniho metalu je potfeba vzdy pouzivat odlisny piistup v zavislosti na charakteristice
analyzovaného materialu, coz mize byt také divodem absence onoho frekventované
uzivané¢ho metodologického ramce. Vybér analytickych metod je kromé specifik daného
podzanru zavisly i na cilech analyzy. Napftiklad je-li cilem analyzovat strukturu a harmonii

skladby, je mozné uZit tzv. schenkerskou analyzu,3? ktera se vétsinou vyuzivd mimo oblast

30 Smialek, 2015, s. 1.

31 Tamtéz.

32 DREW, Nobile F. A structural approach to the analysis of rock music [online]. The City University
of New York, Graduate Faculty in Music, 2014 [cit. 2022-01-26]. Dostupné z:
https://academicworks.cuny.edu/gc_etds/83/.
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extrémniho metalu; jako ptiklad miZe slouzit prace Ghostly Longing: Tonality as Grieving
in Bell Witch’s Mirror Reaper.®
2.2 Cile analyzy, vybér materialu

Cilem prace je definovat fenomén ,.blackening konkrétnimi hudebnimi elementy.
Pifedmétem analyzy jsou skladby podzanri extrémniho metalu, které tomuto fenoménu
podléhaji; vzdy jedna pisen reprezentanta daného podzanru. Pti analyze bude tedy nutné od
sebe odlisit ptivodni zanrové prvky (napf. pfi analyze blackened death metalu by to byly
prvky typické pro death metal) a hybridizované prvky; ¢ili elementy ptenesené z black
metalu. Proto je nutné vybrat podzanry, které uz jsou samy definovany, aby se z nich piesah
z black metalu dal dobie vypozorovat. Tento ,,pfesah®, neboli elementy pienesené z black
metalu do ostatnich podzanrii extrémniho metalu, by mél byt stejny ve vSech analyzovanych
podzanrech. Za tohoto ptedpokladu by potom tyto spolecné prvky podzanra mély piimo
tvofit definici fenoménu blackening, nebot’ ve své nehybridizované formé tyto podobnosti
neobsahuji. AvSak nelze se spoléhat pouze na hledani podobnosti, nebot urcité
charakteristiky se objevuji napfi¢ témet vSemi podzanry extrémniho metalu (napf. uzivani
techniky ,.tremolo picking“) a definice by potom mohla byt stanovena chybné. Mimo hledani
spole¢nych elementt je nutno piedem stanovit konkrétni prvky, jejichz vyskyt se v pisnich
charakteristiky tohoto Zanru. Jednou z téchto charakteristik je tzv. ,,atmospheric wash of
sound*,®* dalsi je vyskyt paralelnich mollovych akordd v kytarovych riffech a obecné

paralelni vedeni hlast ¢i sekvenéni hrani riffil,® zvyseny vyskyt ,.tremolo picking* riffi,%

33 HANNAN, Calder. Ghostly longing: Tonality as grieving in Bell Witch’s Mirror Reaper. Metal
Music Studies [online]. Intellect. Cerven 2021, ro€. 7, ¢. 2, s. 277-297 [cit. 2021-12-11]. DOI:
https://doi.org/10.1386/mms_00049 1.

34 Jedna se o kombinaci tremolo pickingu ve vyssich polohach v kytarovych a basovych riffech a
rychlych uder bicich nastroji (zejména otevienych hi-hat ¢ineld a dvojitého velkého bubnu), coz zptsobuje
vysoko-frekvenéni auralni efekt, ktery je v jinych podZzanrech nezadouci, ale v black metalu naopak
samotnymi hudebniky vyzadovany (Garza, 2021, s. 5).

3 Stanoveno na zaklad& nejvyraznéjsich hudebnich charakteristik z videi SHRED AIN’T DEAD.
How To: Write Black Metal Riffs. In: Youtube [online]. 21. 4. 2021[cit. 2022-01-26]. Dostupné z:
https://youtu.be/n20zX7BTgg4 a SMITH, Simon. How To Write A Black Metal Song & Black Metal Guitar
Riffs. In: Youtube [online]. 12. 4. 2017 [cit. 2022-01-26]. Dostupné z: https://youtu.be/ruNCqDGBQIik.

% Tremolo picking je v komunité znAmy jako snad nejtypi¢t&jsi prvek v black metalovych
kytarovych riffech, viz napt. video RASMUS LAURBERG HANSEN. Tremolo Picking Chords | Black
Metal Lesson. In: Youtube [online]. 7. 7. 2019 [cit. 2022-01-26]. Dostupné z: https://youtu.be/vRyZI2sC1tY,
i sami hudebnici jej vnimaji jako typicky, dikazem je naptiklad video BORIST. Black Metal TREMOLO
PICKING Tips & Advices. In: YouTube [online]. 19. 10. 2020 [cit. 2022-01-26]. Dostupné z:
https://youtu.be/TIKCavWLLIU, kde interpret vysvétluje, jak tuto techniku hrat.
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repetitivni uzivani riffa kytar a bicich nastroji®’ a v neposledni fadé dominance ,,scream*
vokalii ve vysokych polohach.®

Jak bylo zminéno uz vyse, je nutné zvolit podzanry, které uz jsou dobie
definované, a tudiz znich bude mozné vycist hybridiza¢ni elementy. Proto vybirdm
blackened thrash metal, blackened death metal a blackened doom metal. Tyto podzanry
(samoziejmé ve své nehybridizované form¢) jsou spolu s black metalem povazovany za
nejvyznamnéj$i podzanry extrémniho metalu — Benjamin Hillier je dokonce ve své préci
Considering genre in metal music oznatuje za ,Major Subgenres“. 3° Déle budou
analyzovany blackened deathcore a blackened metalcore, které sice uzZ jsou hybridizovany 1
ve svych ptivodnich verzich (metalcore je syntéza metalu a hardcore, deathcore zase death
metalu a hardcore), nicméné syntéza metalu a hardcore je dobfe popsana v disertaéni praci
Functions of Genre in Metal and Hardcore Music*® a rovnéz tyto podzanry budi v komunité
znaény zajem,*! a proto jsou pro analyzu neméné relevantni. Proti tomuto je moZné
argumentovat, ze metalcore a deathcore jsou odvozene podzanry a bylo by vhodnéjsi vybrat
naptiklad blackened folk metal ¢i blackened war metal a jiné ilavnéjsi podzanry extrémniho
metalu (vychazim ze schématu uz vySe zminéné prace prace Considering Genre in Metal
Music?), ovsem ty nebudi v metalové komunité v pfipadé hybridizace black metalem
takovou pozornost a také nejsou jasn¢ definovany.

Pro vybér vhodnych reprezentanti znovu vyuziji fanouskovskou komunitu,
konkrétné na debatnim foru Reddit.*® Reprezentantem blackened death metalu bude kapela

Belphegor, * analyzovat budu song Nocradaemon Terrorsathan, nebot se dostal

37 Fanousci black metalu dokonce souhlasi s tvrzenim, Ze posluchag tohoto Zanréi musi byt trpélivy
kvili repetitivnim riffim ¢i dlouhym riffaim. Dikazem je naptiklad odpovéd’ s nejvyssim pocétem tzv.
Lupvotes v piispévku na debatnim féru 2WINPOWER. [What is black metal?]. In: Quora [online]. 2011
[cit. 2022-01-26]. Dostupné z: https://www.quora.com/What-is-black-metal.

38 Naptiklad ve videu fanougka black metalové hudby NIHILIST. 20 Best Black Metal Vocals. In:
YouTube [online]. 20. 11. 2018 [cit. 2022-01-26]. Dostupné z: https://youtu.be/8SIRpf82joE je mozné slyset,
Ze tento typ vokali je v black metalu nejtypiétéjsi, podrobné se technikou nejen téchto vokald, jejich roli a
odlisenim od ostatnich extrémnich vokalt zabyva napfiklad Eric Smialek ve své disertacni praci (Smialek,
2015, s. 252-285).

% Hillier, 2020, s. 11.

40 KENNEDY, Lewis F. Functions of genre in emtal and hardcore music [online]. The University of
Hull, Depratment of Music, 2017 [cit. 2022-01-26]. Dostupné z: https://hydra.hull.ac.uk/resources/hull:16545.

41 Naptiklad pti vyhledani ,,blackened deathcore* na debatnim foru Reddit se zobrazi oproti jinym
podzanriim hybridizovanym black metalem nejvice prispévki.

“2 Hillier, 2020, s. 11.

43 Vyuzivat fanouskovska fora je pii badani v této oblasti Zadouci. Relevanci socialni sité Reddit mi
rovnéz potvrdil Benjamin Hillier.

%4 Na dotaz o doporuceni typické blackened death metalové kapely v piispévku ,,Blackened death
metal classics* Reddit, 2014, Dostupné z:
https://www.reddit.com/r/Metal101/comments/Imj8ie/blackened death metal classics/ [cit. 2022-01-26]
byla tato kapela doporucena v odpovédi s nejvice ,,upvotes“. Rovnéz ji Ize nalézt v playlistech ,,blackened
death metal* napii¢ hudebnimi streamovacimi platformami.
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v zebtitcich nejvyse®® a také na Youtube ma vice nez 1,7 milionil zhlédnuti.*® Kapela
Destroyer 666 bude reprezentantem pro blackened thrash metal,*’ analyzovana bude piseii I
Am The Wargod.*® Co se blackened doom metalu tyce, bude analyzovan song Desert of
Absurdity od kapely Mizmor.*® Z blackened deathcore bude analyzovan song Ultima
Hypocita od kapely Mental Cruelty, nebot’ se jedna o nejvice ptehravanou piseni z alba, které
je uvedeno hned v nazvu diskuze Blackened Deathcore is the best thing to ever happen to
this genre. Now...listen to the new Mental Cruelty [Mental Cruelty — A Hill to Die Upon] —
jedna se o diskuzi s ,,blackened deathcore® v ndzvu s nejvyssim poétem ,,upvotes™.>® Nejvice
,upvotovany“ piispévek s ,blackened metalcore” v ndzvu je Motionless In White —
"Puppets" Such a sick song. Wish these guys would've continued on this path. Almost like
"Blackened Metalcore”, kdybych mél dodrzet stejny princip vybéru, mél bych tedy pro
analyzu zvolit song Puppets, nicméné jiny song od této kapely je zminén i v druhém nejvice
,upvotovaném* piispévku Motionless In White — Puppets 3 (Feat. Dani Filth of Cradle of
Filth) | Blackened metalcore, ktery pojednava o pisni, ve které s kapelou zpiva i Dani Filth
— zpévak, ktery ma zkusenosti s tvorbou black metalu; jeho kapela je také povazovana za
velmi vlivnou pro rozvoj black metalu, jak se mizeme do¢&ist naptiklad v asopise Kerrang.>!

Pisen by tedy hypoteticky méla byt dokonalou syntézou black metalu a metalcore, a proto

45 Belphegor's Most Popular Songs. In: Popnable [online]. Popnable, © 2015-2022, 2020 [cit. 2022-
01-26]. Dostupné z: https://popnable.com/austria/artists/19689belphegor/charts?filter=bySongsViews.,

NUCLEAR BLAST RECORDS. BELPHEGOR — Necrodaemon Terrorsathan 2020 (OFFICIAL
MUSIC VIDEOQ). In: YouTube [online]. 25. 9. 2020 [cit. 2022-01-26]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=AmWilL 8x3iNo&ab channel=NuclearBlastRecords.

47 Vybér se uskuteénil na stejném principu jako u blackened death metalu. Prispévek: [Looking for a
good black/thrash metal band]. In: Reddit [online]. 14. 2. 2013 [cit. 2022-01-26]. Dostupné z:
https://www.reddit.com/r/Metal/comments/18jkt5/looking_for a good blackthrash metal band/.

8 Na strance Destroyer 666: Best songs, Albums and Concerts — Mozaart. In: Mozaart — Enjoy
music: Discover, Listen, Go [online]. Mozaart.com, ©2019, 25. 9. 2019 [cit. 2022-01-26]. Dostupné
z: https://mozaart.com/en/a/destroyer-666 oznadena jako ,,top*, na youtube ma ptes 720 tisic zhlédnuti.
(MARTINS, Andreia. Destroyer 666 — I Am the Wargod (Ode to the Battle Slain. In: YouTube [online]. 17.
6. 2012 [cit. 2022-01-26]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=UwYLyYOLV5E&t).

49 Diskuze na foru: MADARABALLHAZRED. [Blackened Doom Bands]. In: Reddit [online]. 15.
2. 2017 [cit. 2022-01-26] Dostupné z:
https://www.reddit.com/r/BlackMetal/comments/5u91qv/blackened_doom_bands/. Zebiitek: Mizmor Top 50
Songs. In: Top 50 Songs By Artist [online]. HostZone, ©2011 [cit. 2022-01-26] Dostupné
z: https://www.top50songs.info/artist.php?artist=Mizmor&v.

%0 prispévek v diskuzi: THEDARKLORD176. [Blackened Deathcore is the best thing to ever happen
to this genre. Now...listen to the new Mental Cruelty [Mental Cruelty - A Hill to Die Upon] ]. In: Reddit
[online]. 5. 6. 2021 [cit. 2022-01-26] Dostupné z:
https://www.reddit.com/r/Deathcore/comments/nsj4eo/blackened deathcore is_the best thing_to ever/.,
pisefi na youtube: UNIQUE LEADER RECORDS. Mental Cruelty — Ultima Hypocrita (feat. Yo Onityan).
In: YouTube [online]. 2. 3. 2021 [cit. 2022-01-26]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=NcgO2FCYOHw&ab channel=Uniquel eaderRecords.

51 KROVATIN, Chris. How Cradle Of Filth’s debut album changed black metal forever. In:
Kerrang! [online]. ©2022 kerrang.com, 24. 2. 2021 [cit. 2022-01-26]. Dostupné z:
https://www.kerrang.com/how-cradle-of-filths-debut-changed-black-metal-forever.
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namisto o pouze 5 ,,upvotes* vySe umistény song ,,Puppets* bude analyzovan Puppets 3 (The
Grand Finale).>?
2.3 Metodologicky ramec

V kapitole vyse byly uréeny cile analyzy a konkretizovan zkoumany material. JelikoZ
se v analyze soustiedim na odliSeni pivodnich prvkta podzanrt od prvka prenesenych z black
metalu, je nejvhodnéjsi vyuzit metodologicky ramec pro definici a rozliSeni podzanrd
metalu, ktery ptedstavil Benjamin Hillier uz ve vySe vicekrat zminéné praci Considering
Genre in Metal Music.>® Jak jiz bylo napsano ve stavu badani, Hillier zde vytvoiil soubor
atributl se schopnosti rozlisovat a definovat podzanry metalu. Jedna se o kategorie ,,pitch®,

Htimbre®, | form®, ,rhythm* a ,aesthetic*
Obréazek 1 Model pro klasifikaci metalovych podzanri

Distortion/vocal stvle <—> atmosphere
PITCH Distortion and pitch clarity/harmonic effects TIMBRE
Harmony/melody, Distortion, vocal style,
Tonality/modality instrumentation
4
- \ ,/z o5 2
B = g g 39
: = h = e B8 E
g < > 5 a § €
= = g 2 = z
b g GENRE t g = 5 E
% 7 =
A 2 2 B =& &
fp g g o ZE
5 5 8 g g
v -] g & e g
q =] %
ol 4 ’
AESTHETICS FORM
Paratexts. lvrics Structure of lyrics. pesthetic/form interactions > Riffs/chord prouressions
L) XIS, 1y 3 &
atmosphere/SFX, misc. Structure/organisation
. 7!
extra-musical RHYTHM
Pulse/groupings/accents, T
tempo, rhythmic effects Riff structure. tempo/
structure interaction
Tempo/feel” <--> atmosphere

Effect of tempo on timbre
Hillier, 2022, s. 17.
Kategorie ,,pitch* pojednava o tonech a jejich interakcich: harmonii, vedenim hlasd,

melodikou, tonalitou, modalitou apod. Tato kategorie je velmi podstatnd pii analyze

52 Nejvice ,,upvotovany“: HELLANDHOMES. [Motionless In White - "Puppets" Such a sick song.
Wish these guys would've continued on this path. Almost like "Blackened Metalcore® ]. In: Reddit [online].
12. 5. 2016 [cit. 2022-01-26]. Dostupné z:
https://www.reddit.com/r/Metalcore/comments/4iyo9m/motionless_in_white puppets such a_sick song_wi
sh/, druhy nejvice ,,upvotovany“: ANDREW. [Motionless In White — Puppets 3 (Feat. Dani Filth of Cradle of
Filth) | Blackened metalcore]. In: Reddit, 2018 [cit. 2022-01-26]. Dostupné z:
https://www.reddit.com/r/Metalcore/comments/77bxon/motionless_in_white puppets 3 feat dani_filth_of/.

V prispévcich jsou obsazeny i odkazy na youtube, kde je mozné pisné€ prehrat.

53 Hillier, 2020.
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,klasického* heavy metalu. Extrémni metal je ale udajné takové analyze rezistentni, a proto
by se mé&l tonovy materidl analyzovat spise ve vztahu s ostatnimi hudebnimi faktory.>

,»Timbre* odkazuje na barvu tont, instrumentaci, uziti zvukovych efektli (napt. mira
distorze). Nalezi sem také rozbor techniky zpévu u extrémnich vokali (,,screaming®,
Hgrowling®, ,,pig squeals* a podobn¢). Tato kategorie je pii zkoumani extrémniho metalu
dulezit&jsi, nebot’ samotna ,,tvrdost” v metalu ma pivod pievazné v témbru, a proto bude
Vv analyze zastoupena nejvice. Navic, jak bylo feGeno vySe, i Smialek se pfiklani k vyznamu
analyze témbru.>®

Kategorii ,,form* rozumime uréeni struktury skladby. Ta se v extrémnim metalu
urcuje zejména podle organizace ,riffii, které jsou dokonce oznacovany jako ,,stavebni
kameny* pisni.>®

,,Rhythm* pfedstavuje analyzu tempa, metra a beatu a jejich interakci v rdmci
skladby. Uzce souvisi s kompozici riffii.>’

»Aesthetics* je potom skupina hudebnich a mimohudebnich charakteristik, které
nejsou zahrnuty v piedchozich kategoriich. Patii sem ,,artworky*, jména kapel, loga, texty,
promovany material a podobné. Je nutné podotknout, Zze prvky z této kategorie spiSe indikuji,
nez definuji zanr. Jako piiklad lze uvést, Ze death metal nemusi nutné mit texty zaméfené na
smrt nebo Ze black metalovi hudebnici nemusi mit vzdy ,.corpse paint“.%® V korespondenci
s autorem tohoto metodologického ramce bylo konzultovano, ze pro tcely mé prace neni
nutné zabyvat se kategorii ,,aesthetics*, proto v analyze obsaZena nebude.

Analyticky model je tedy navrzen pro nalezeni hranic mezi jednotlivymi podzanry,
ale i pro ptipadné objasnéni vztahti mezi nimi — jako priklad Hillier uvadi kapelu In Flames,
kterd kombinuje prvky death metalu a ,,New Wave of British Heavy Metal“ (dale
NWOBHM). Analyza ,,pitch* nam ukaze naptiklad, ze In Flames uZivaji mollové stupnice
a harmonizuji v terciich, takZe jsou konsonantn¢j$i nez vétSina death metalovych kapel, ktera
sklada ,.riffy“ spise chromaticky. V kategorii ,,timbr“ bychom zjistili, ze po strance
vokalnich technik je In Flames blize death metalu (uzivani zkreslenych vokali), ale intenzita
zkresleni kytar je blize NWOBHM. V obdobném duchu Hillier demonstruje, jak model

dokaze ve viech kategoriich nalézt hranice mezi podzanry, a tim padem i moné influence.®

5 Tamtéz, s. 18.
5 Tamtéz, s. 18-19.
% Tamtéz, s. 19.
5 Tamtéz, s. 20.
%8 Tamtéz, s. 20-21.
5 Tamtéz, s. 21-23.
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Pro prehlednost pii analyze vzdy uvedu zakladni charakteristiky skladby — struktura,
ptislusnost tonin¢ (bude-li pfitomna) a podobné. Poté podle vyse zminéného vzorce rozlisim
ptislusnost hudebnich elementii bud’ ptivodni formé zanru, ¢i influenci black metalem. Po
analyze provedu stru¢né shrnuti ¢i komparaci (v zavislosti na vysledcich) a stanovim definici
fenoménu blackening.®

Abych zabranil nadmérnému uzivani kurzivy ¢i uvozovek, uvedu zde urcité terminy,
které se v komunité bézné pouzivaji, ale v ¢estiné nemaji ekvivalenty:

e Dblast beats: specificky typ rytmu, ktery hraji bici nastroje; charakterizovan
hlavné¢ extrémni rychlosti, kterou tvoii zejména pouzivani dvou pedalt
velkého bubnu a velmi rychlé Gdery snare a ¢inela

e breakdown: cast typicka pro metalcore a deathcore, ve které dochazi ke
zpomaleni hybnosti; probiha zde zaméfeni zejména na rytmickou stranku
pisné&, coz vede k Casté rytmizaci pouze jednoho tonu ¢i jednoho dvojzvuku

e Dbreaky: sekce v pisni, ktera narusuje ocekavanou strukturu, typické jsou
napiiklad zmény metra

e Dridge: ¢ast pisné s odlisSnym obsahem od zbytku, nejcastéji mezi slokou a
refrénem

e drop X ladéni: ladéni kytar, které zpusobuje, Ze souzvuk prazdnych tii
nejhlubsich strun kytary tvofi interval prima-kvinta-oktava

e harmonizace: v metalu se tento termin uziva zejména pro oznac¢eni druhého
hlasu, ktery Casto hraje o tercii vySe nez prvni

e intro: uvodni ¢ast pisné

e ladéni X standard: mezi strunami jsou stejné intervaly jako pti standardnim
ladéni, vSechny struny jsou podladény o stejny interval

e outro: zavérecna Cast pisné

e palm muting: technika, pii které se na kytate tlumi struny dlani pravé ruky (u
pravaka)

e pinch harmonics: specifickd technika, pti které se na kytafe po odrazeni
struny trsatkem hra¢ téze struny rychle dotkne jesté prstem; pifi spravném
nacasovani se vytvoti vysoky kvilivy zvuk

e power chord: souzvuk primy, kvinty a oktavy

e tremolo picking: tremolo hrané trsatkem®:

80 Pozn.: Skladby budu analyzovat podle vefejné dostupnych nahravek na youtube, v piipadé vice
vydani jedné pisné€ vzdy pouziji nejnovejsi nahravku. Vydavatelské udaje je mozné nalézt v seznamu
prament a literatury.

61 Vice terminu je mozné dohledat v nasledujicich slovnicich: Ultimate Guitar Glossary of Terms
(With Pictures) — Guitar Gear Finder. In: Guitar Gear Finder — Guitar lessons, guides, gear reviews, and
more to help you become a better guitarist for guitarists of all skill levels [online]. Guitar Gear Finder, ©
2022, 25. 2. 2020 [cit. 2022-04-10]. Dostupné z: https://quitargearfinder.com/quides/quitar-glossary-of-
terms/, GREEN, Jenny. Metal Vocab 101: Learn to speak metalhead. In: Musical U [online]. Easy Ear
Training Ltd. / Musical U, © 2021 [cit. 2021-12-11]. Dostupné z: https://www.musical-u.com/learn/metal-
vocab-101-learn-to-speak-metalhead/ a JEEZY. What Is A Break In Music? | Learn Everything about Song
Structure. In: Learn Everything About [online]. Learn Everything About, © 2008-2021, 3. 4. 2020. [cit. 2022-
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Co se tyCe urCeni struktury pisni — bohuzel se v extrémnim metalu nesetkavame
s jednotnou frekventované uzivanou terminologii. Hlavni pfi¢inou je ¢asto rozmanita
struktura pisni. Proto se pravdépodobn¢ u analyzy jednotlivych pisni budou objevovat lehce
odli$né terminy. I ptes odlisnosti Ize ale uvést urcité spole¢né znaky.

Bude-li ve struktuie ¢ast oznaéena jako ,,X riff** (napiiklad ,,1. riff“ nebo ,,hlavni riff<),
rozumi se tim instrumentalni ¢ast, kde dominuje kytarovy riff. V ptipadé, ze zadny riff
V pisni neponese dostatecné vyrazné charakteristiky pro urceni jako ,hlavni®, budou riffy
oznacovany Cisly.

Casti 0zna¢ené jako sloka ¢&i refrén budou indikovat zejména zpivané tiseky pisné.
Déle se Casto v pisnich objevuji dvé tvodni ¢asti po sobé (naptiklad jeden krat§i motiv na
zacatku a poté delsi Gvodni motiv) — kratka, vétSinou 2-4 taktova Gvodni ¢ast, bude
oznacovana jako intro a delsi ¢ast, ktera piipravuje hlavni riff ¢i sloku, bude uréovana jako
piedehra. Obdobnym zptisobem budou uréeny i zavérecné sekce pisni — kratké, maximalné
4 takty dlouhé fraze na konci, budou oznacovany jako ,,outro® a rozsahlejsi ¢asti tvofici
samostatnou sekci, budou uréovany jako ,,zavérecna ¢ast*.

Pokud ve skladbé sOla budou mit svym rozsahem tendenci tvofit samostatnou sekci,
bude tento jev zaznaéen do struktury pisné. Také termin ,,bridge namisto obvyklého uzivani
bude pouzivan spiSe pro ¢asti charakterem odli$né od zbytku pisné; v extrémnim metalu jsou
totiz pisn¢ Casto strukturou rozmanité, a proto budu termin pouzivat i mimo kontext

piechodu ze sloky na refrén.

03-26]. Dostupné z: https://www.learneverythingabout.com/lyrics-songs/songwriting/song-structure-
breaks.html.
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3 Analyza

3.1 Belphegor — Necrodaemon Terrorsathan

Necrodaemon Terrorsathan se pohybuje v toninach D a Ais, tonorod vétsinou nalezi
frygickému dominantnimu modu s vyjimkou sekci, kde se objevuje d moll ¢i chromatika.
Hraji zde dvé¢ kytary, baskytara a bici nastroje. Vokaly jsou bez vyjimky siln¢ zkreslené.
Kytary jsou ladény nejspise do drop Ais tak, aby nejhlubsi ton byl na oteviené hluboké
struné. Tempo je asi 101 BPM®? a metrum je ve vétsing sekcich &tyfétvrtové; ve sloce se ale
méni na tfictvrtové. Intro zac¢ina hlubokym tézkym riffem, jez se hraje technikou palm
muting, do kterého kontrastné znéji pinch harmonics. V pfedehie je poprvé uveden jeden
Z hlavnich riffa skladby, ktery lze rozdélit na zaklad¢é dvou kontrastnich motivii na ¢asti A a
B, obé tyto ¢asti jsou hrany dvakrat. Cast A nalezi frygické dominantni stupnici od D a &ast
B frygické dominantni od Ais. Po repetici tohoto riffu nasleduje mezihra a sloka. Sloka lze
rozdélit na ¢asti A a B stejnym zplisobem jako predehra, ¢ast A zde ale nalezi frygické
stupnici od Ais a ¢ast B frygické stupnici od D. Po dvojim uvedeni sloky za¢ina refrén, ve
kterém zni riff zalozeny na hie akordid tremolo pickingem. V prvni ptilce refrénu je diraz
zejména na akordy ais moll a a moll, v druhé ptilce refrénu se hraje stoupavy motiv power
chorda — tento motiv nalezi tonin¢ d moll a pohybuje se na funkcich T-1I-111-S. Stoupavy
motiv harmonizuje druhd kytara o malou tercii vySe — hlasy jsou vedeny paraleln¢. Po
refrénu podruhé zni sloka, hraje se bez obmén stejn¢ jako pii prvnim uvedeni. Po sloce
nasleduje refrén, ve kterém také nejsou zadné obmény. Dale zni velmi kontrastni ¢ast, kterou
Ize oznacit jako bridge. Kontrast zde spociva pfedevsim v hybnosti — tempo, co se tyce bpm,
zustava stale stejné, ale pocitoveé skladba zni v tempu polovi¢nim; tohoto je dosazeno
zejména niz$i frekvenci tderti na bici nastroje a taktéZ pomalejsi hrou na kytary. Tato
pomalu plsobici ¢ast nalezi frygické dominantni stupnici od ais. Funkéné se podoba motivu
A zriffu z pfedehry, ovsem hraje se zde hloubg&ji, pomaleji a S posunem do Ais. Motiv je
zde 1 harmonizovan druhou kytarou, ktera hraje o velkou tercii vySe. Po bridge nasleduji
sekce se soly, kterd lze rozdelit na dvé ¢asti. Prvni ¢ast nalezi frygické dominantni stupnici
od Ais, ze které se ale vyboc¢uje kvili chromatickému hrani. Kytary zde hraji stejny motiv,
hlasy jsou vzdalené o malou tercii a vedeny paralelné. V druhé ¢asti jedna kytara hraje lehce
modifikovany riff z ¢asti A piedehry (tonina je tedy D frygickd dominantni) a druha kytara
pokracuje v sOle, ve kterém zde ptevazuje chromatika. Dale zni ¢ast, kterou lze oznadit jako

mezihra. Navazuje se zde na motiv A z predehry, ktery byl hran v ptedchozi ¢asti, a hraje se

62 Kromé zavérecné ¢asti, kde se tempo zpomali na asi 74bpm.
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motiv B; po zaznéni motivu B se znovu opakuje motiv A, ktery hraje jen jedna kytara —

druhd kytara znovu hraje sélo, které zde uz nevybocuje z toniny. Po mezihie nasleduje tieti

uvedeni sloky, které se zde hraje bez obmén. Po sloce zni refrén, rovnéz bez obmén. Skladba

je zavrSena pomalou té€Zkou ¢asti. Oproti bridge se méni nejen hybnost, ale i celkové tempo,

které je asi 74bpm. Motivicky je tato zavére¢na ¢ast podobna bridge a také nalezi frygické

dominantni Ais. Zminéné parametry je mozné vidét i v grafu nize.

Obrazek 4 struktura Necrodaemon Terrorsathan 1

* D frygicka
dominantni stupnice,
palm muting + pinch
harmonics tremolo picking,

« death metalovy paralelné vedené
sound hlasy kytar,

blackened sound

« B: Ais frygicka
dominantni stupnice,
palm muting, death
metal sound

* ABAB
« A: D frygicka
dominantni stupnice,

Obrézek 3 struktura Necrodaemon Terrorsathan 2

* 3/4 metrum, vnitini
struktura - mezihra +
ABAB

* A: Ais frygicka
domimantni,
hluboky palm
muting, death
metalovy sound

« B: D frygicka
dominantni,
paralelni vedeni
hlast, sound sporny

* 1. pulka refrénu:
paralelni mollové
akordy

* 2. pilka refrén
stoupavy motiv v d
moll

* blackened sound

« stejnd jako 1. sloka,
bez obmén

- stejny jako 1. refrén,
bez obmény

Obrazek 2 struktura Necrodaemon Terrorsathan 3

« Ais frygicka
dominantni, pomala
tézka Cast, kontrast s
refrénem a sélem

« 1. palka Ais frygicka
dominantni +
chromatika, ob¢ kytary
hraji stejny motiv,
hlasy vedeny paralelng,
vzdaleny malou tercii
od sebe

« 2. pulka: jedna kytara
hraje modifikovany riff
z Casti A piedehry
(tedy D frygicka),
druha kytara
chromatické sélo

* navazuje na 2.
pulku sloky, hraji
se zde Casti BA z
predehry, pfi
¢asti A jedna
kytara znovu
hraje s6lo

« stejna jako
ostatni sloky, bez
obmeény

« stejny jako
ostatni refrény,
bez obmeény

« Ais frygicka
dominantni,
pomalé, hluboka
tézka Cast,
charakterem
podobna bridge,
obcasné
harmonizovani
(druhy hlas vzdy
0 malou tercii
vyse)
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V kategorii ,,pitch“ bych na Gvod r&d shrnul toniny, ve kterych se skladba pohybuje.
Jak bylo zminéno vyse, vétSina skladby nalezi frygickému dominantnimu modu, ktery je
hran bud’ od D, nebo od Ais. V refrénu lze ale zietelné slySet prislusnost d moll a akordy,
jez d moll pfedchazeji (paralelné spojené ais moll a a moll), lze vnimat jako spadajici pod
ais moll (tedy T a VII.). Na zaklad¢ tohoto vyboceni a také paralelné spojenych mollovych
akordu s pfitomnou malou tercii lze refrén uréit jako ¢ast podléhajici blackeningu. V rdmci
této kategorie miiZzeme jako ¢ast podléhajici blackeningu uréit jesté A z piedehry, nebot’ je
zde ztetelné paralelni vedeni hlasd, které jsou od sebe vzdaleny malou tercii, v kombinaci
s tremolo pickingem. Obdobnym zplisobem by bylo mozné uvazovat o urceni ¢asti B ze
sloky jakozto podléhajici blackeningu, nicméné zde neni korespondence mezi paralelnim
vedenim hlast a tremolo pickingem, a tedy je urCeni, zda motiv spada pod death metal ¢i je
inspirovan black metalem, spise sporné. Jevu spadajicich do kategorie ,,pitch® vhodnych
k analyze se sice v pisni nachazi mnoho, ale cilem mé analyzy je pouze rozliSovat piivodni
elementy od elementi spadajicich pod ,,blackening®, coz v ramci této kategorie dale neni
mozné, proto piejdéme ke kategorii ,,timbre*.

V kategorii ,,timbre* je tieba uvest, ze instrumentace i zvukové efekty, jako napiiklad
mira distorze, jsou vétsinou Vv celé skladbé stejné. Vyjimkou jsou udery zvond, které jsou
pridany napi. do zavérecné Casti nejspiSe za ucelem podpoieni temné atmosféry a také
drobné motivy syntezatoru, které v piedehte zdtiraziuji pltonové posuny hrané kytarami.®?
I piesto ale ve skladbé jsou ¢asti velmi kontrastni. Jednou z pfi¢in je zména hybnosti a tempa,
kterou se budeme zabyvat v kategoriich nize. Hlavni pfi¢inou je ale stfidani kytarovych
technik, a tim zplGsobené zmény v soundu. V intru mizeme slySet motiv hran palm
mutingem na nejhlubsi struné, do né¢hoz razi pinch harmonics, coz lze spolehlivé urcit jako
death metalovy riff. Hned po intru zni kytarovy motiv (A z piedehry), ktery je hran o oktavu
vySe technikou tremolo picking a je podpofen silnymi tdery €inelti na kazdou osminu —
typicky blackened sound. Po zaznéni motivu A z ptedehry nasleduje motiv B, kde je také
zietelny kontrast — tremolo picking akordt ve vyssi poloze je totiz znovu nahrazen palm
mutingem tond na nejhlubsi strung. Udery na inely jsou zde stejné &etné jako v &asti A,
nicméné jsou zieteln€ slab$i a krat§i oproti tderim v pfedeslé casti, které pfispivaly
,atmospheric wash of sound*. Cést B lze tedy uréit jako neovlivnénou blackeningem. Stejné
kontrasty mizeme slySet i ve sloce pfi prvnim uvedeni ¢asti B i pfes absenci tremolo

pickingu, a to zejména diky silnym a dlouhym tderim ¢inelt. Pfi opakovani ¢asti B jsou ale

83 Je mozné jesté zminit pfidéni reverbu na kytarové motivy hrané tremolo pickingem apod., oviem
tyto charakteristiky nejsou pfili§ vyrazné, a proto se jimi nebudu zabyvat.
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Cinely tlumené, tudiz urceni, zda ¢ast podléha blackeningu, je tedy stale sporné — kontrast je
slysitelny, ale chybi tremolo picking i ¢inely, taktéz zde ani nejsou vokaly ve vysoké poloze.
V refrénu lze naopak nalézt vSechny hledané charakteristiky — zn&ji zde paralelni mollové
akordy tremolo pickingem, vyrazné udery Cinell a vysoky zkresleny vokal. Charakteristiky
zminéné v této kategorii Ize nalézt i v dalSich uvedenich jmenovanych ¢astech.

V kategorii ,,form™ je hlavnim hledanym parametrem repetitivni uzivani kytarovych
i bicich riffii, coz se v pisni pfili§ nevyskytuje. Vétsina ¢asti ma naopak dokonce kontrastni
vnitini strukturu (napt. piedehra i sloka jsou uréeny jako ABAB). Také se zde vyskytuje
nejméné sedm vyraznych motivi, které jsou dale jesté zpracovavany v pomalejsich ¢astech.
V ramci této kategorie tedy nelze vliv black metalu urcit.

V ramci kategorie ,,rhythm* stoji za zminku zména tempa v zavérecné Casti a také
zména hybnosti v bridge a zavére¢né ¢asti. Vyrazna je i zména metra ve sloce. Ani jedna
Z téchto charakteristik ale neni hledanym parametrem, tudiz mozny piesah z black metalu
urcit nelze. Co se durazt tyce, v celé pisni jsou akcentovany tézké doby.

Nejvice charakteristik spadajicich pod blackening bylo nalezeno v kategorii
,timbre®, Cetné mnozstvi se ale nachazelo i v kategorii ,,pitch®. Naopak v kategoriich ,,form*
a ,,yhythm* nebyl nalezeny zddny hledany parametr.

3.2 Destroyer 666 — I Am the Wargod

Pisen nalezi tonin€ gis moll, konkrétné melodické, az na urcita vyboceni, ktera budou
rozebirana nize. Hraji zde dvé kytary, baskytara a bici souprava, vokaly jsou v celé skladbé
zkreslené. V nékterych pasazich zvuk pusobi, jako by kytar hralo vice; tohoto jevu je ale
dosazeno piedevsim post editaci — zdvojenim stop, uzivanim zvukovych efektd a podobné.
Tempo je v nejpomalejSich ¢astech piiblizné 120bpm a v nejrychlej$ich 160bpm. Metrum je
4/4 s vyjimkou druhého riffu, kde se hraje v 3/4 taktu, mezihry, kde se pfechazi i na 5/4 a
6/4 takt a bridge, kde se sttida 4/4 s 3/4 taktem. Kytary jsou podladény o pulton, ladéni Ize
tedy oznacit jako Dis standard. Intro zac¢ina vybrnkdvanim baskytary bez zkresleni, tonorod
nalezi g moll melodické a hraji se pievazné akordy I. a III. stupné. K vybrnkavani se
postupné piridavaji zkreslené kytary — jedna kytara hraje motiv hlavniho riffu, zatimco druha
hraje power chordy. Po intru zni hlavni riff — prvni kytara hraje melodii dlouhou ¢tyfi takty,
ve které je nejvyraznéjsi sestupna figura fis-e-dis-h (Ize ur€it jako hlava); druhd kytara hraje
power chordy. Cely hlavni riff je hran tremolo pickingem. Po uvedeni hlavniho riffu
nasleduje druhy riff, ktery stale nalezi gis moll a Ize jej rozdélit na ¢asti A a B. V Casti A se
zméni metrum na 3/4 (jeden takt vzdy zdstava v 4/4 metru, druhy se méni na 3/4) a hraje se

sestupna figura T-VII-VI-D (vzdy jeden tak tonika, poté v druhém taktu 1. doba = VII., 2.
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doba = VI., 3. doba = D). V c¢asti B hraji ob¢ kytary samostatny motiv na VII. a II. stupni. |
Vv oblasti druhého riffu je stale v§e hrano pomoci tremolo picking a i bici néstroje hraji stale
stejny riff — s vyjimkou ¢asti A druhého riffu, kdy se dvojnasobné zrychli snare. Nasleduje
sloka, ve které je tonalni centrum stale gis, ale tonorod melodické moll je zde narusovan.
Sloka lIze rovnéz rozdélit na casti A a B — v ¢asti A se hraje tremolo picking na notach ais, a
a gis — tento motiv hraji ob¢ kytary, hlasy jsou od sebe vzdaleny oktavu a vedeny paralelné.
V ¢asti B se hraji power chordy gis, fis a a, stale tremolo pickingem. Po uvedeni sloky zni
refrén, ktery jsem uréil pouze na zakladé textové slozky — zpévak vykiikuje nazev pisné;
kytary a bici stéle hraji obsah sloky. Na refrén navazuje kontrastni pomala mezihra, ve které
se tempo snizi na asi 120bpm, tonina je zde dis moll a jsou slySet vyrazné zmény metra.
V druhé ptilce mezihry zni i kytarové solo na funkcich T-VI-S-D. Po mezihfe nasleduje
bridge, ve kterém se tonalni centrum vrati zpét na gis. Jedna kytara hraje tremolo picking na
noté gis, do kterého bici s druhou kytarou a baskytarou hraji breaky na akordech gis a a, coz
tvofi silné disonantni charakter, vyrazné jsou ptrechody na 3/4 takt. Po bridge nasleduje
sloka, ktera je hrana stejn¢ jako pii prvnim uvedeni — jen jedna kytara zde hraje chromatické
s6lo. Dale zni refrén, také bez obmén. Po refrénu se hraje druhé uvedeni hlavniho riffu, ktery
je funkéné stejny jako pii prvnim uvedeni, ale baskytara s jednou kytarou hraji séla —
VvV zavéru se piidava jesté tieti kytara, hrajici o oktavu vyse tremolo picking na primach
funkci, které hraje rytmicka kytara. Pisenn konc¢i slokou s prodlouzenou casti B, ktera se
postupné ztlumuje az do ticha. Stejn¢ jako u prvniho rozboru uvadim pro piehlednost

informace jesté v grafech.

Obrézek 5 Struktura | Am the Wargod 1

« gis moll melodicka,
rozlozené akordy I. a
III. stupné, prvni
kytara zacina hrat
hlavni riff

« gis moll, prvni kytara

hraje stale stejny
motiv, druha kytara
hraje power chordy
T-111-11-VII-VI-D,
vSe hrano pomoci
tremolo picking (na
Sestnactiny)

« gis moll, forma
ABAB, A: sestupna
figura T-VII-VI-D

« B: jedna kytara hraje
2x tény fis-h-fis-dis,
druha o dv¢ oktavy
vyse fis-dis-ais, fis-
dis-ais-cis-dis; hlasy
nejsou vedeny
paralelné

« thrash metal sound

« tonalni centrum stale

gis, ale hraje se
chromaticky -
zejména pultonové
posuny

* mozné urcit jako AB
« A: tremolo picking

na ténech gis, a, ais;
tuto drobnou figuru
hraji kytary stejné,
jednotlivé hlasy jsou
od sebe vzdaleny
oktavu a jsou vedeny
paralelné

« B: tremolo picking

power chordd gis,
fis, a

« blackened sound
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Obrazek 7 Struktura | Am the Wargod 2

* hraje se stejny riff « prechod do dis moll * tonalni centrum zp&t « stejnd jako prvni
jako ve sloce; refrén (T-VI-S-D), na gis, hraje se sloka, jedind obména
Je urcen pouze podle kontrastni pomala tremolo picking na je v chromatickém
textu, kdy zpévak &ast, zmény metra noté gis s6lu, které hraje jedna
vykfikuje ndzev pisné « hraje zde kytarové « disonantni charakter z kytar

* blackened sound solo v mollové tvori power chordy, * blackened sound

dominantni téniné které z toniky
piechazeji o ptlton
nahoru
* zmény metra a
hybnosti

Obrézek 6 Struktura I Am the Wargod 3

« stejné jako prvni refrén « funkéné stejny jako po intru, 1. « prodlouzena &ast B, jinak bez
« blackened sound kytara a baskytara ale obmén
prechazeji do sola

V rdmci kategorie ,,pitch* 1ze jako ¢asti spadajici pod blackening urcit sloku a refrén,

7

ve kterych se objevuje sekvenéni posouvani motivu. Motivem je zde vZdy jeden ton hran
tremolo pickingem, ke kteremu se ptidavaji piirazy (vzdy pfirazi nota o pulton vyssi).
Nejdiive se cely motiv v kytarach i baskytafe hraje na tonice (pfirazy jsou tedy z noty a) a
poté je posunut o pulton vyse (piirazy jsou tedy z noty ais). Zaroven timto jevem dochazi
K naruseni toniny, nebot’ sekven¢ni posunuti motivu o pultéon zpusobuje chromaticky
tonorod. Dalsi hledané parametry v této kategorii nalezeny nebyly, je mozné ale vnimat
piesunuti do dominantni mollové téniny namisto dominantni durové ¢i paralelni durové
rovnéz jako hypotetickou inspiraci black metalem; jedna se ale jen o domnénku, a proto
tento jev pii definici blackeningu nebude vyuzivan.

V kategorii ,.timbre* nedochdzi ve skladbé k mnoha zméndm. Kromé intra, které
zacCina nezkreslenym tonem baskytary, je v celé¢ skladbé stejna troven zkresleni. Také se
neméni instrumentace az na pasaz, kde se na pouhé Ctyti takty pfidava tieti kytara. Zménam
Vv barvé nepftispivaji ani repetitivni riffy v bicich. Také v témér celé skladbé jsou kytarové
riffy hrany tremolo pickingem, tudiz ani zde nedochdzi k vyraznym kontrastim.
Charakteristikou, kterou je mozné zaradit pod blackening, jsou jednozna¢né vokaly. Ty
znéji velmi zkreslen¢, nachazeji se ve vysoké poloze a maji celkové velmi blizko k black

metalovym vokaliim.® Z hledanych parametri lze nalézt ,,atmospheric wash of sound*,

54 Viz metodologie prace.
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ktery se tvofi ve sloce a refrénu kombinaci vySe zminénym sekvencéné hranym motivem
tremolo pickingem s vysokym zkreslenym vokalem a udery ¢ineld a snaru na kazdou
osminu. I pres skutecnost, ze téméf celd skladba je hrana tremolo pickingem, nemiize byt
vice ¢asti uréeno jako podléhajici blackeningu, protoze tremolo picking zde nekoresponduje
s ostatnimi elementy pienesenymi z black metalu; samotny tremolo picking je v extrémnim
metalu pomérné frekventované uzivanou technikou, a proto jeho zvySend ptitomnost
Vv thrash metalové pisni neni ni¢im specialni.

Hlavnim hledanym parametrem z kategorie ,,form* je repetitivni uzivani kytarovych
a bicich riffd, coz lze ve skladb¢ nalézt ve velmi ¢etném mnozstvi. Bici naptiklad hraji po
celou dobu prvniho uvedeni hlavniho riffu stejny beat bez jakékoliv obmény. V oblasti
druhého riffu v ¢asti A se pouze zrychli snare a ¢inel, jinak se hraje stejny riff bez obmény;
v ¢asti B se hraje stejny riff jako v oblasti hlavniho riffu.%® Repetitivné jsou zde uzivany i
kytarové riffy — napiiklad Ctyitaktovy motiv, ktery byl oznacen jako hlava hlavniho riffu,
zni uz od intra az do prechodu na druhy riff, coZ je asi minuta a dvacet sekund. Dokonce
vSechny motivy maji délku Ctyfi takty, S vyjimkou ¢asti A z druhého riffu, kde uvedeny
motiv trva pouze dva takty. Pisen je tedy zaloZzena na neustalém opakovani kratkych motiva,
jejichz jedinou modifikaci je pfidani kytarovych s61.66 Da se tedy uréit, Ze kategorie ,,form*
nese hledané parametry a lze ji povazovat za ovlivnénou blackeningem.

V kategorii ,,shythm® je tieba zminit zménu metra v ¢asti A druhého riffu, v mezihie
a zpomaleni tempa v mezihfe. Zména metra probiha vzdy v druhém, ¢tvrtém, Sestém a
osmém taktu ¢asti A druhého riff. Tento jev ma v korespondenci s hranymi tony zasadni vliv
na hybnost, protoze vzdy v prvnim, tietim, patém a sedmém taktu je hran pouze akord
toniky, zatimco v ttictvrtovém taktu je na kazdou dobu hrana nova funkce (VII-VI-D, viz
vyse). Prvni takt mezihry zac¢ind v 5/4 metru, dale se stiidd 4/4 a 6/4 takt. Nejvyrazng;si
zménou v hybnosti jsou ale breaky v bridge, které jsou hrany vzdy jako trioly. Jako trioly
vnimame nejen samotné breaky, ale i pomlky mezi nimi. Bridge Ize chapat jako ¢tyitaktové
fraze, které jsou charakteristické sledem triol a zménou metra v poslednim taktu, ktery je
hréan jako 3/4. Kromé vy$e zminénych jevi je ale pisent vV hybnosti velmi konstantni, coz je
pfi¢inou neustalého hrani pomoci techniky tremolo picking a opakovani rifft, viz kategorie
nform®. Jelikoz zmény hybnosti nebyly hledanym parametrem, nelze v rdmci kategorie

,rhythm* bohuzel k definici blackeningu ni¢im ptispét.

8 Vyjimkou jsou samoziejmé breaky na konci frazi.
8 Coz je ostatn& spiSe piidani dalsiho elementu nez prace s existujicim motivem.
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Nejvice znamek ovlivnéni blackeningem tedy obsahuje kategorie ,,form*, byly ale
nalezeny i elementy v kategoriich ,,pitch* a ,,timbre*.
3.3 Mizmor — Desert of Absurdity

Song je hran po vétSinu ¢asti v e moll melodické, objevuje se ale sttidani s E dur a
taktéz pridavani citlivého tonu. Hraji zde dveé kytary, baskytara a bici nastroje; vokaly jsou
vysoce zkreslené. Kytary jsou nejspiSe ve standardnim ladéni, coZ bohuZel nelze urcit
S jistotou, protoze v hlubSich a pomalejSich ¢astech pisné kvili velké mife distorze ¢aste¢né
splyvaji hlasy baskytary a kytar, a tedy je mozné, Ze jsou kytary podladéné. Tempo je
Vv nejrychlejsi ¢asti piiblizné 90bpm, v nejpomalejsi klesa az na 38bpm. Takt je étyictvrtedni.
Pisen za¢ind pomalym intrem, ve kterém nezkreslena kytara vybrnkava rozloZzené akordy,
funkéné jde o T, VI, VIL., S a D, hraje se zde i citlivy ton. Nasleduje uvedeni 1. riffu, jehoz
tonalni centrum je e, ale ténorod byva narusen, viz kategorie ,,pitch®. Prvni riff se hraje
zkreslené tremolo pickingem. Navazuje druhy riff, ktery je zaloZen na tfech akordech — D
dur, C dur a E dur. Barva i rytmus druhého riffu je stejna jako u prvniho. Po druhém riffu
zni druhé uvedeni 1. riffu, tentokrat je zkracen o polovinu celé délky, jinak se hraje bez
obmény. Poté se beze zmény opakuje druhy riff. Nasleduje tieti uvedeni 1. riffu, tentokrat
se zménou tonorodu — zde uz melodie motivu spada do ¢ moll melodické. Druha kytara zde
harmonizuje melodii motivu — druhy hlas zni o velkou tercii vySe. Poté se 1. riff uvadi
poctvrté, ale v pomalejSim tempu, bez tremolo pickingu a s vyraznymi zménami v tonorodu
motivu a hybnosti; tonina je ale stale e moll. Nasleduje paté uvedeni prvniho riffu, ktery se
hraje jes$té pomaleji, o oktavu hloubé&ji a stale bez tremolo pickingu. Po patém uvedeni 1.
riffu zni refrén, ve kterém se hraji pfevazné power chordy na funkcich T, VII. a VI.; na 15.
a 31. taktu se hraje citlivy ton, jinak vse nalezi melodické e moll. Po refrénu se uvadi novy
motiv, tempo skladby klesne az na piiblizné 38bpm a vyrazné se snizi i hybnost, ktera uz
¢tvrtého uvedeni 1. riffu nebyla nikterak vysoka. Harmonicky je tento novy motiv podobny
intru. Ke konci uvedeni nového motivu kytara znovu hraje tremolo picking (uzptisobeny
pomalému tempu). Néasledné motiv piechdzi do nezkreslenych kytar, pfestavaji hrat bici a

pisen je tak zakonc¢ena podobnym zptisobem, jakym zacinala.
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Obrazek 10 Struktura Desert of Absurdity 1

« e moll melodicka, + tonalni centrum e, « E dur - e moll « Zkracen o polovinu
nezkreslené tremolo picking, na « stejny rytmus i barva celé délky, jinak hran
vybrnkavani doom metal velmi jako ve sloce stejnd
rozloZenych akord@ rychlé, vysoky « blackened sound « blackened sound

zkresleny vokal
* blackened sound

Obrazek 9 Struktura Desert of Absurdity 2

« stejny jako poprvé * e moll, zména «emoll, hrdn a « stale stejny motiv,
. ténorodu, blackened zpracovavan stale hran jesté pomaleji a
blackened sound o L . g -~
sound stejny motiv, vyrazné o0 oktavu hloubgji
zpomaleni tempa » doom metal sound

» doom metal sound

Obrazek 8 Struktura Desert of Absurdity 3

« téméf po celou dobu klesavéa * nejpomalejsi, nejhlubsi a * prestavaji hrit bici, stale hraje

figura power chordi T-VII-VI, nejméné hybna ¢ast tieti motiv, ale zvuk uZ neni
ob¢asnd harmonizace druhym « harmonie podobna jako v intru Zkresleny
hlasem o tercii vy$ - T-VI-VII-II-D:

- tempo se stale zpomaluje « ke konci 1. kytara hraje

« doom metal sound tremolo picking pfizptisobeny

pomalému tempu -
reminiscence blackened casti

« doom metal sound

V kategorii ,,pitch® na iivod zopakuju, Ze cela skladba aZ na urcité vyjimky nalezi e
moll melodické. Jednou z téchto vyjimek je uZivani citlivého tonu napti¢ celou skladbou,
coz neni nijak zvlastni jev. Casti, kde ale byla melodicka e moll naruSovana neobvyklym
zpusobem, je 1. riff. Zde baskytara s jednou kytarou hraje tremolo picking na noté e, do
kterého druha kytara hraje motiv, ktery nenalezi e moll, ale nejspise h dur — tony jsou h, ais,
gis, fis. Timto zpisobem je motiv hrdn pfi prvnim a druhém uvedeni prvniho riffu. Pti tfetim
uvedeni riffu se melodie pfesouva o tercii nize a tony jsou tedy g, fis, e a d. Tento motiv je i
harmonizovan druhym hlasem kytary, ktera jej hraje od h, o velkou tercii vyse (tedy od

stejného tonu jako v prvnim a druhém uvedeni), tentokréat ale hraje noty h, a, g a fis, takze
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ani touto harmonizaci nedochazi k naruSovani e moll. Také ve ¢tvrtém uvedeni riffu se
pracuje stale se stejnym motivem bez naruSeni toniny. Motiv se zde zac¢ina hrat naptiklad od
tonu e, objevuje se zde i uziti inverze. Lze tedy s jistotou tvrdit, ze umélec toninu v prvnim
a druhém uvedeni narusoval zdmérné, aby vytvoril specificky disonantni charakter, ktery
nezni ani durové, ani mollové (disonanci zde tvoii zvétsena kvarta). Hlavnim parametrem
hledanym v kategorii ,,pitch® je ale paralelni hra mollovych akordd, paralelni vedeni hlast a
podobné. Neni tedy mozné v rameci této kategorie dolozit vliv black metalu.

V ramci kategorie ,,timbre* lze ve skladbé slySet mnoho kontrastu. Jednim z nich je
zapti¢inén zménami zvukovych efekti — zacatek a konec skladby je hran nezkreslenym
tonem, zatimco zbytek zni velmi zkreslené. Na zéklad¢ barvy lze skladbu rozdélit na ctyri
pomyslné ¢asti — nezkreslené intro, rychld zkreslend cast (po 3. uvedeni prvniho riffu
vcetn¢), pomald zkreslend Cast a nezkreslend zavéreCna cCast. Dlivod kontrastu mezi
zkreslenymi a nezkreslenymi castmi je pomérn€ jasny — jde pravé o distorzi, ktera
zkreslenym ¢astem tvofi specificky sound, také barvu zkreslenych ¢asti podporuji vysoké
zkreslené vokaly a bici nastroje. Pti¢inou kontrastu mezi rychlou zkreslenou ¢asti a pomalou
zkreslenou c¢asti by se zdalo byt tempo, neni to vSak jediny faktor. Vyraznymi
charakteristikami rychlych zkreslenych ¢asti jsou hra riffa tremolo pickingem, vysoka
konstantni hybnost bicich nastroji a vyrazné vyssi poloha motivii nez u pomalych
zkreslenych casti. V rychlych zkreslenych ¢astech lze také slySet ,,atmospheric wash of
sound®, ktery je tvoien kytarami ve vysoké poloze hrajici tremolo pickingem, vysokym
zkreslenym vokalem a rychlym riffem bicich s adery ¢inelti na kazdou osminu. V pomalych
zkreslenych Castech je slySet naprosto opacny charakter — bici nehraji zdaleka tak hybné¢,
kytary hraji dlouhé, pfevazné hluboké tony oproti vysokym rychlym téntim tremolo
pickingu; Casto je také jako dusledek hry v hluboké poloze slyset az rezonance ve frekvenéni
oblasti bast, coz je protiklad ,,atmospheric wash of sound*, kde pievazuji vysoké frekvence.
Na zaklad¢ vySe uvedenych charakteristik je tedy mozné urcit, Ze rychlé ¢asti diky své barve
spadaji pod blackening, zatimco pomalé pod doom metal.

V kategorii ,,form* je tfeba zminit vysokou miru opakovani v rdmci skladby. Prvni
riff je zaloZzen na motivu, ktery je dlouhy dva takty, a i pfesto je uvadén celkem pétkrat napti¢
rychlymi i pomalymi ¢astmi. Riff zaloZzeny na dvoutaktovém motivu se potom v pisni hraje
celkem pfiblizné 2 minuty a 47 sekund. Motiv, na kterém je zalozeny druhy riff, ma délku

Ctyfi takty a v pisni je hran necelou minutu. Po celou délku refrénu (asi minuta a ptl) jsou
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hrany pouze tii akordy.®” Posledni, tieti riff, je zaloZen na osmitaktovém motivu, ktery se
opakuje ptiblizné tii a pil minuty. Bylo by tedy mozné urcit, ze kategorie ,,form* je velmi
ovlivnéna blackeningem. Proti tomu ale stoji argument, Ze doom metal jako takovy je velmi
minimalisticky a repetitivni podzanr extrémniho metalu. Urceni této kategorie jako
podIéhajici blackeningu by tedy bylo sporné.

Urceni vlivu black metalu v kategorii ,,rhythm* je naopak velmi objektivni. Doom
metal je typicky svym extrémné pomalym tempem,®® zatimco vy$e zminénd rychla ¢ast pisné
hraje v ptiblizn¢ 90bpm a ve velmi vysoké hybnosti. Korespondence mezi timto rychlym
tempem a vysokou hybnosti spolu s témbrem v pisni ptimo definuje pfesah black metalu.
Jesté jednou tedy potvrzuji, Ze rychlé zkreslené ¢asti se bez pochyby daji uréit jako ovlivnény
blackeningem a pomalé ¢asti jako typické pro doom metal.

Z vySe uvedeného vyplyva, Ze v pisni byly nalezeny prvky ovlivnéné blackeningem
zejména V kategorii ,timbre* a ,rhythm* (popf. v korespondenci mezi témito dvéma
kategoriemi), v kategorii ,,pitch® vliv black metalu neni mozné doloZit a u kategorie ,,form*
by urceni bylo sporné.

3.4 Mental Cruelty — Ultima Hypocrita

Pisen Ultima Hypocrita nalezi g moll harmonické az na ob¢asna vyboceni zpisobena
chromatickym hranim ¢i sekvenénim posouvanim motivi (viz nize). V pisni hraji dveé
kytary, baskytara, bici souprava a take v intru, v mezihie a v zavéru znéji smycce. V sekci
se solem se pridava tieti kytara, kterou hraje hostujici Yo Onityan. Kromé¢ ,,orchestrace®, jak
se v komunité oznaduje piitomnost jakychkoliv orchestralnich néstroji, ® a hostujiciho
kytaristy ve skladbé zpiva i sbor, ktery vzdy v refrénu zduraziuje slovo ,,satanas* a také
podporuje barvu refrénu a oblasti séla. Kytary kapely jsou ladény drop g tak, aby nejhlubsi
tony piipadaly na otevienou hlubokou strunu. Tempo je pfiblizn€¢ 200bpm a takt je v celé
pisni téiétvrtovy. Piseii za¢ina intrem v g moll harmonické, kde jedna kytara hraje tremolo
pickingem akordy funkci T, D, VI., VII. a druha melodii rovnéz tremolo pickingem. Hutnou
sazbu v intru podporuji smycce, které hraji stejné akordy jako kytara. Po intru nasleduje
uvedeni prvniho riffu, jehoz hlavni motiv se hraje o oktavu niZe nez intro a je chromaticky.

Do volné rytmizovaného chromatického motivu vstupuji rozlozené akordy S a Il. hrané

57 Objevuje se zde harmonizace druhym hlasem, ktery hraje o tercii vy3e a jak uz bylo zminéno,
v 15. a 31. taktu se hraje citlivy ton, ale nejednd se o zasadni zmény.

68 Benjamin Hillier dokonce uvadi, ze doom metal je ¢astecné definovén pravé pomalym tempem
(Hillier, 2020, s. 20).

89 RAWLINS, Joel. REVIEW: Mental Cruelty — A Hill To Die Upon. In: INVICTA MAGAZINE —
All Things Alternative [online]. Invicta Media Ltd, © 2021,25. 5. 2021 [cit. 2022-04-07] Dostupné
z: https://invictamagazine.com/review-mental-cruelty-a-hill-to-die-upon/.
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tremolo pickingem. Po uvedeni prvniho riffu se hraje refrén, ktery nalezi g moll a jehoz
stéZejnim motivem je stoupava figura s trylkem. Ten se zahraje nejdiive na druhém stupni,
poté na dominanté a nasledné zpatky na druhém stupni. Nasleduje uvedeni druhého riffu, ve
kterém se tremolo pickingem hraji akordy funkci T-11-D. Poté se opakuje prvni riff, ktery je
oproti svému prvnimu uvedeni zkracen o polovinu celé délky, a také se zde nehraji vyse
zminéné rozlozené akordy; cely tedy zni chromaticky. Néasleduje breakdown, v némz se
rytmizuje dvojzvuk gis a d. Po breakdownu se hraje kratka mezihra, ve které se uvadi
tremolo picking motiv, ktery je funkéné na schématu T-VI-D. Po mezihte za¢ina bridge, ve
kterém se uvadi novy motiv, ktery je také hran tremolo pickingem. Tento motiv ma schéma
prima — kvinta — nona — mald decima — nona — kvinta, na kazdy ton ptipadaji &tyfi
Sestnactinové noty hrané tremolo pickingem. Nejdiive je tento motiv dvakrat zahran na
tonice a poté je sekvencné posunut na sedmy stupen, kde také zni dvakrat, nasledné se
opakuje. Po bridge se potteti uvadi prvni riff, ktery se zde ale hraje dvakrat a ma spiSe
charakter breakdownu. Nasleduje refrén, ktery je oproti prvnimu uvedeni o osm taktd delsi.
V tomto druhém uvedeni refrénu se nejdiive zahraje motiv z prvniho uvedeni refrénu a poté
jesté motiv z mezihry. V sOlu se zde kromé sboru piidavaji i smycce. Po refrénu nasleduje
sekce se solem. Solo se nejdiive hraje nad riffem z bridge, ktery je zde v zavéru sekvenéné
posouvan jesté na Sesty stupeii a sedmy stupenl o oktavu vyse. Solo Ize rozdélit na dvé Casti
— prvni ¢ast ma 48 takti a druha 32 taktd + outro. Prvni Cast sola lze jesté rozdélit na
kontrastni ¢asti ABA po Sestnacti taktech — ¢ast A ma disonantni charakter, hraje se velmi
rychle a podkladem je poprvé riff z bridge a podruhé akordy funkci T-D-T-D-S-D; ¢ast B
S-D. Druha ¢ast séla se hraje nad riffem z intra, jehoz ténorod se drzi g moll az na zavér,

ktery konc¢i na durové tonice. V oblasti séla hutnou sazbu podporuji akordy smyécti a sbor.

Obrézek 11 Struktura Ultima Hypocrita 1

» g moll, T-D-VI, T-D- + g moll + chromatika + g moll « tremolo picking T-I1-
VI-VII-T-NI-T - deathcore x - stoupavé figura s D
« blackened sound blackened sound trylkem nejprve na Il. * blackened sound

stupni, poté na
dominanté a nakonec
zpétky na Il. stupni;
fraze je uzaviena
sledem T-D-T

« sound sporny
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Obrazek 13 Struktura Ultima Hypocrita 2

* oproti prvnimu « g moll + chromatika + g moll * sekvenéné posouvany
uvedeni zkracep 0 * rytmizace dvojzvuku « tremolo picking motiv hrany tremolo
polovinu, chybi gis a d, zakongeny motiv. funkéng T-VI- pickingem, nejprve na
xﬁ!?ige %lf(i{dy, stejnym zpiisobem D ’ tonice, poté o pulton
chr(ljzm at?gkills & ]ueti(a eln I[nff pti prvnim « blackened sound niZe, ygkal v zatim

nejvyssi poloze

« deathcore sound « deathcore sound * blackened sound

Obrazek 12 Struktura Ultima Hypocrita 3

« hran 2x, charakter g moll g moll * s0lo zde hraje nad
breakdownu « oproti prvnimu « nejprve se sélo hraje stejnym riffem, jako je
« deathcore sound uvedeni dvakrat delsi nad riffem z bridge, v intru; ténorod se drzi
« zahraje se motiv z poté funkéni schéma g moll azna zaver,
prvniho refrénu, poté podkladu T-D-T-D-S-  kdy celd skladba konci
riff z mezihry, sazba D na durové ténice
podporena smy¢cemi * A: silné disonantni « blackened sound
obdobné jako v intru charakter
* blackened sound « B: g moll, s6lo ma

lehce pomalejsi a

* blackened sound
V kategorii ,,pitch* je tfeba zminit, jakym zptisobem se ve skladbé vybocuje z g moll.

Krom¢ chromatického prvniho riffu je pficinou hlavné sekvencni posouvani motivu
Z bridge. Jak bylo zminéno vySe, tento motiv obsahuje malou decimu a je sekvencné
posouvan z toniky na sedmy stupen a v sekci se soly i na Sesty stupenn. G moll tedy narusuji
malé tercie. Takové sekven¢ni posouvani je hlavnim hledanym parametrem v ramci této
kategorie, 1ze jev tedy urcit jako vliv blackeningu. Kromé sekvencné posouvaného motivu
neni ve skladbé element spadajici do kategorie ,,pitch®, jehoz ptivod by bylo mozZné doloZit
jako ovlivnéni blackeningem.

V' rémci kategorie ,timbre” je mozné rozliSit ¢asti ovlivnéné blackeningem na
zaklad¢ barvy a uzivanych technik. V intru s hutnou sazbou je ztetelny ,,atmospheric wash
of sound®, ktery je tvoten hrou obou kytar tremolo pickingem, vyraznych uderi ¢inelt na
kazdou osminu ¢i kazdou ¢tvrtovou dobu, a navic i posilenim vysokych frekvenci akordy
smyc¢ci. Naproti tomu v prvnim riffu je barva odlisna — riff kytar zni o oktavu nize, Gidery
¢inell jsou pomalejsi a az na rozloZené akordy na konci frazi se neobjevuje tremolo picking.
Hluboky charakter hlavniho riffu podporuje i vokal, ve kterém je vyuzivana technika
,growling®. Stejny kontrast 1ze slySet i pti druhém uvedeni prvniho riffu po druhém riffu.

Ve druhém riffu sice vysoké frekvence nepodporuji akordy smyéct, ale tremolo picking
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sudery Cinelli na kazdou osminu tvoii dostate¢né¢ vyrazny blackened sound. Obdobné
vyrazny kontrast je slySet i po pfechodu z breakdownu, ktery je typickou deathcorovou casti,
na mezihru, ve které jsou také vyuzivany tremolo picking, ¢etné tdery ¢inelti a navic zde
vysoké frekvence podporuje i orchestr. V bridge byl vliv blackeningu doloZen uz v ramci
kategorie ,,pitch® ptitomnosti sekvenéné hraného motivu. | v kategorii ,,timbre* lze ptidat
dalsi argumenty — naptiklad typické uzivani tremolo pickingu, konstantni tidery otevienych
¢inelti a v neposledni fadé i vokaly, které jsou zde oproti zbytku pisné v nejvyssi poloze. Co
se tyCe refrénu, u jeho prvniho uvedeni nelze vliv blackeningu dolozit, ale u uvedeni
druhého, kde se navic hraje i motiv z mezihry, uz ano; vysoké frekvence zde také podporuji
smy¢ce a shor. Stejné tak v oblasti s6l je vliv dolozitelny. V sekci A prvni ¢asti sdla se hraje
na podkladu z bridge a i po zbytek prvni Casti sdla hraji ostatni kytary neustale technikou
tremolo picking, udery ¢inelli jsou stale stejné frekventované. V druhé ¢asti sola lze vyuzit
stejné argumenty jako u intra, protoze riff z intra zde tvoti podklad pro solo. Lehce sporna
je zde role ,,orchestrace* a sboru, protoze sice jejich pritomnost podporuje vysoké frekvence,
a tim pfispiva k charakteristickému ,,atmospheric wash of sound®, ale zaroven se nejedna o
hledany parametr ani o vyraznou black metalovou charakteristiku. A¢koliv tedy blackened
sound ,,orchestrace* a sbor podporuje, nelze je pouzit pti definici blackeningu.

V kategorii ,,form* nelze nalézt zadné hledané parametry, protoze mira opakovani je
V pisni minimalni. Naopak formalni stranka pisné¢ obsahuje typické rysy deathcore, jako
naptiklad pfitomnost breakdownu. A ptestoze se v bicich ¢asto hraji blast beats, nikdy jeden
riff nezni déle nez 8 taktt bez obmény.

V ramci kategorie ,,rhythm* rovnéz nelze vliv blackeningu dolozit. V celé skladb¢ je
stejné metrum, akcentuji se vzdy tézké doby, a i hybnost je kromé oblasti prvniho riffu a
breakdownu, je stale konstantni.

Nejvice charakteristik bylo nalezeno v kategorii ,,timbre®, v jejimz ramci lze Casti
ovlivnéné blackeningem od neovlivnénych snadno rozlisit. V Kategorii ,,pitch“ byl vliv
doloZen ptitomnosti sekvencné hraného motivu, zatimco kategorie ,,form* a ,rhythm*

nenesou znamky inspirace black metalem.
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3.5 Motionless in White — Puppets 3 (The Grand Finale)

Song Puppets 3 nalezi toniné d moll a kytary jsou zde ladény do ,,drop A*, coZ je u
metalcore pomérné typické.’® Hraji zde dvé kytary, baskytara, bici nastroje a syntezator.
Vokaly jsou zde velmi riznorodé jednak kviili ptitomnosti dvou vokalistti, a také protoze
Chris Cerulli pouziva vokaly zkreslené i ¢isté. Tempo je asi 102bpm, coz by u metalcore
mohlo piisobit jako pomalejsi,’* nicméné v tomto piipadé je to zadouci pro hratelnost
techniky tremolo picking. Intro je hybné a zni velmi drsné, zejména kvuli sekvenéné
posouvanym paralelnim kvintdm, mezi nimiz zni rychlé dvaatficetinové noty tlumeny
technikou palm muting. Nasledné intro pfechazi do ptedehry ke sloce, kde se vyrazné¢ méni
témbr — tlumené struny kytar ted’ nahradi oteviené hrany tremolo picking dvaatficetinovych
not. Sekven¢né je zde posouvan motiv prima — oktdva — mala decima — oktava — prima —
mala decima — oktava — prima. Po tomto motivu nasleduje dlouze hrand dominanta, ktera
ptipravuje prichod sloky. Ta je zpivana Danim Filthem, melodie kytarového riffu je zde
chromaticka, ale tonalni centrum stale zistava d moll. Po sloce nasleduje breakdown, pro
metalcore velmi typicka ¢ast.’? Breakdown je cely hran na dominanté s malymi vyhravkami
na druhém stupni a zpiva Chris Cerulli, jehoZ technika screamu tvofii s Daniho technikou
vyrazny kontrast. Po prodlevé na dominanté nasleduje sloka, kde je poprvé slyset ¢isty vokal
Chrise Cerulliho. Thned po refrénu nasleduje druha sloka, ktera je znovu zpivana Danim
Filthem. Kromé& malych obmén a pfidani motivu z piedehry v polovinach frazi (vzdy
v druhém taktu ze Ctyf) je sloka hrana stejné. Po druhé sloce nasleduje refrén, ktery zde zni
s repetici. Po refrénu nasleduje dalsi breakdown, ktery je stejn¢ jako prvni breakdown na
dominanté a rovnéz zpiva Chris Cerulli. Cela skladba je zavrSena dal$im opakovanim refrénu

a kratkym outrem.

0 Podle prispévku [Guitarists of r/metalcore — what tuning do you use?]. In: Reddit [online]. 9. 7.
2012 [cit. 2022-03-26]. Dostupné
z: https://www.reddit.com/r/Metalcore/comments/w9woo/quitarists of rmetalcore what tuning_do you_use
[ je nejcastejsim ladénim metalcore drop C. Je zde ale zminéno i drop A jakozto druhé nejcastejsi.

T TOTALBRUTAL. [Tempo for Metalcore/Melodeath/New American]. In: ULTIMATE GUITAR
TABS - 1,100,000 songs catalog with free Chords, Guitar Tabs, Bass Tabs, Ukulele Chords and Guitar Pro
Tabs! [online]. 2. 3. 2011 [cit. 2022-03-26]. Dostupné z: https://www.ultimate-
quitar.com/forum/showthread.php?t=1417680.

2 GAMBLE, 2019.
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Obrazek 14 Struktura Puppets 3 (The Grand Finale) 1

«d moll + «d moll + «d moll + camoll, Tall, ’?ngl‘g['j'ické
chromatika, chromatika, chromatika, vokaly Chris ower chord
paralelni sekvenéni paralelni Cerulli, \eokél Chrisy'
dvojzvuky, palm posouvani spojovani metalcore sound Cerull%
muting motivu, tremolo mollovych metalcbre sound

picking, vokaly akordt, vokaly
Dani Filth, Dani Filth,
blackened blackened
sound sound

Obrazek 15 Struktura Puppets 3 (The Grand Finale) 2

+d moll + chromatika, + d moll melodicka, camoll - Tall,vokaly +dmoll melodicka,
paralelni spojovani power chordy, vokaly Chris Cerulli, power chordy, vokaly
mollovych akord, Chris Cerulli, refrén se metalcore sound Chris Cerulli, refrén se
tremolo picking, hraje dvakrat, hraje dvakrat,
vokaly Dani Filth, metalcore sound metalcore sound

blackened sound

V kategorii ,,pitch® je nutné zminit, Zze cela skladba nalezi tonin¢ d moll, i kdyZ oba
breakdowny jsou hrany na dominanté. Je ale mozné nalézt vychylky. Ty jsou tvofeny
zejména sekven¢nim posouvanim motivu v predehie. Prvni takovy motiv je ale rozeznatelny
uz v intru — paralelni posun primy a kvinty druhého stupné na primu a kvintu toniky, ktery
je poté sekven¢né hran 0 malou sextu vyse. Dalsi sekven¢ni motiv je, jak bylo zminéno uz
vyse, V piedehie ke sloce (prima — oktdva — mala decima — oktava — prima — mala decima —
oktava — prima, vzdy 4 dvaatficetinové noty na ton). Nejprve je tento motiv hran na tdnice,
poté je sekvencné posunut o pilton nize, a nakonec je hran na Sestém stupni. Piislusnost d
moll zde tedy narusuji malé decimy. Dale je tonina narusSovana riffem ve sloce, ktery je hran
chromaticky. Toto vybo¢ovani z d moll lze urcit jako prvek blackeningu, nebot’ jak bylo
stanoveno V kapitole metodiky, zejména sekvencni posouvani motivl a paralelni vedeni
hlast je jedna z nejvyrazngjSich charakteristik black metalu; takeé pro metalcore je typické
drzet se mollovych ténin,’® chromatické melodie Ize tedy rovnéz povazovat za nepiivodni.
Ptisna ptislusnost d moll, konkrétné melodické, je vyrazna v Cisté zpivaném refrénu. Dalsi

vyraznou charakteristikou ovlivnénou blackeningem jsou paralelné spojené mollové akordy

3 DIMINISHEDFIFTH. [that typical metalcore key]. In: ULTIMATE GUITAR TABS - 1,100,000
songs catalog with free Chords, Guitar Tabs, Bass Tabs, Ukulele Chords and Guitar Pro Tabs! [online]. 18.
4. 2010 [cit. 2022-03-26]. Dostupné z: https://www.ultimate-guitar.com/forum/showthread.php?t=1302614.
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(T-VII), které ve sloce hraje syntezator. Rad bych jesté v této kategorii zminil tradi¢ni
uzivani dominanty jako ,,pfipravy* toniky pred kazdym opakovanim refrénu.

Co se tyce kategorie ,.timbre*, nedochazi v rdmci skladby po strance instrumentace
a zvukovych efekti Kk velkym kontrastim. Mira zkresleni je v celé pisni stejnd a
instrumentace aZz na malé vychylky, kdy v intru a druhém breakdownu nehraje syntezator,
rovnéz. Ke kontrastim mezi typickym metalcorovym soundem a vlivem BM dochézi
zejména diky odlisnym vokalnim technikam Chrise Cerulliho a Daniho Filtha, které navice
podporuji 1 pfislusné techniky hry na kytaru. Kdyz v pfedehte sloky Dani Filth zafve velmi
vysoky ton se sevienymi hlasivkami (lze ur¢it jako ,,fry scream*), kytary hraji tremolo
pickingem sekven¢né posouvany motiv; to utvaii typicky BM sound. V kontrastu s timto zni
,.false chord scream®) a kytary hraji pro metalcore typicky breakdown, kdy se rytmizuje vzdy
jedna nota. Diky témto vyraznym kontrastim je velmi snadné rozliSit ¢asti inspirované BM.
Pii pfedehie ke sloce je také velmi vyrazny ,,atmospheric wash of sound, kdy vysoké
frekvence podporuje Daniho vokal, zkreslené kytary hrajici tremolo pickingem, rychlé
oteviené udery ¢ineld a dlouhé vysoké akordy syntezatoru, které jsou spojeny paralelné.
Udery ¢&ineld jsou pii Daniho zpévu hrany vzdy dvojnasobné rychle oproti ¢astem, kde zpiva
Chris; také nejpomalejsi hodnoty not v kytarovych riffech jsou Sestnactinové, coz ma blizko
tremolo pickingu. Na zaklad¢ téchto charakteristik je tedy mozné uréit, Ze typické
metalcorové ¢asti znéji, kdyz zpiva Chris Cerulli (oba breakdowny a refrén), a casti
podléhajici blackeningu zase pii zpévu Daniho Filtha (pfedehra + sloky).

V kategorii ,,form* nelze nalézt stejné mnozstvi prvkl spadajicich pod blackening.
JelikoZ neni znama 7adna typicka forma black metalovych pisni,”* nemiizeme s jistotou
urcit, zda po formalni strance skladba podléha blackeningu ¢i nikoliv. Jedinou potvrzenou
black metalovou charakteristikou souvisejici s formou je nadmérné uZivani repetic a dlouhé
neménici se ¢asti, coz se v tomto pripad€ nevyskytuje. Lze ale urcit, Ze forma vykazuje urcCité
typické metalcorové charakteristiky, jako naptiklad p¥itomnost breakdownii’ a refrénu
s ¢istym vokdlem.”® Co se tyce organizace kytarovych riffii — kazdé &asti skladby nalezi

vlastni riff; Ize slySet specidlni riff pro intro, pro ptedehru, pro sloky, pro refrén a pro

4 Existuji skladby spadajici pod AABA, ptipadné AAB, ale velka ¢ast BM pisni pro svou
nadmérnou repetitivitu a neménné patterny v bicich nastrojich ani nemé rozeznatelnou strukturu (Hudson,
2021, s. 19).

S Gamble, 2019.

6 Smialek, 2015, s. 100.
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breakdowny. V této kategorii tedy prvky ovlivnéné blackeningem nalézt nelze a hudebni
charakteristiky spise odpovidaji typickému schématu metalcorovych pisni.

V kategorii ,,rhythm™ je rozliSeni pivodnich od neplivodnich prvkll sporné.
Napiiklad je mozné vnimat akcenty na osminach v predehie a akcenty na ¢tvrtinach ve sloce
jako prvek blackeningu, ktery piisobi kontrastné s voIn€j$im rytmizovanim v breakdownech,
coz je zase typické pro metalcore. Zaroven lze ale akcentovani v predehie a slokach vnimat
jako akcentovani tézkych dob ve dvojnasobné (v ptipadé hry Sestnactin) ¢i ¢tyfnasobné (Vv
ptipadé hry dvaatcicetin) rychlosti, coz je obecné typickym prvkem v metalové hudbé a
nelze tedy urcit inspiraci BM. Tempo v black metalovych a metalcorovych pisnich byva
velmi podobné, tudiz zde piesah rozliSit nelze. Jediny mozny vliv blackeningu na tuto
kategorii je ve zvySené hybnosti v piedehie, kterou zptisobuji blast beats.

Nejvyssi mira prvka podléhajicich blackeningu se tedy nachazi v kategorii ,,timbre.
Dokonce by tato kategorie samotna staCila pro rozliSeni casti, kde prevazuji plvodni
metalcorové elementy od ¢asti, kde dominuji neptvodni elementy piejaté z BM. Znacny
piesah lze ale slySet i v kategorii ,,pitch“. Objevuje se ptesah i v kategorii ,,rhythm* v podob¢
piitomnosti blast beats. V kategorii ,,form* zadné prvky podléhajici blackeningu definovat
nelze.

3.6 Vysledky analyzy a definice fenoménu blackening

Analyzou podle vzorce od Benjamina Hilliera bylo v podkapitolach vyse zkoumano,
ve kterych kategoriich dochazi k hybridizaci podzanri extrémniho metalu fenoménem
blackening a jakym zpiisobem se tato skutecnost projevuje. Je ziejmé, Ze nejvyssi mira prvkl
spada do kategorie ,,timbre*, ktera i samotna obsahuje charakteristiky dostacujici k rozliseni
podzanr a moznych vlivii. Co se ale tyce ostatnich kategorii, nenalezneme u analyzovanych
pisni stejné mnozstvi podobnosti.

V kategorii ,,pitch jsou charakteristikami, které v pisnich byly objeveny, zejména
sekven¢ni hrani motivii (I Am The Wargod, Ultima Hypocrita, Puppets 3 (The Grand
Finale)), paralelni spojovani mollovych akordi (Necrodaemon Terrorsathan, Puppets 3
(The Grand Finale)) a paralelni vedeni hlast (Necrodaemon Terrorsathan, 1 Am The
Wargod). Zadna z téchto charakteristik ale nebyla nalezena ve viech pisnich, a dokonce
v Desert of Absurdity nebyla nalezena zadna charakteristika spadajici do této kategorie.

V kategorii ,,timbre* bylo hlavnim hledanym parametrem zvySené uzivani tremolo
pickingu, zkreslené vokaly ve vysokych polohach a zejména témbrovy efekt ,,atmospheric

wash of sound®, coZ bylo nalezeno ve vSech pisnich bez vyjimky.
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Co se kategorie ,,form* tyCe, jako hledany parametr byl stanoven repetitivni charakter
pisni a stim spojend zvySena mira opakovani riffi kytar a bicich nastroji. Tyto
charakteristiky byly nalezeny pouze v pisnich I Am the Wargod a Desert of Absurdity.

V ramci kategorie ,,rhythm®“ zadny hledany parametr stanoveny nebyl, coz ale
neznamend, ze v kategorii nebyly zadné elementy ovlivnéné blackeningem obsazeny. Ve
vSech skladbach se alesponi v jedné ¢asti, kterd byla dolozena jako hybridizovana
blackeningem, hraji v bicich blast beats. Tento jev tedy lze také vnimat jako vliv
blackeningu.

Pro piehlednost v tabulce niZze uvadim, ve kterych skladbach byly v radmci
konkrétnich kategoriich nalezeny prvky blackeningu. Zelena barva znamena, ze v dané
kategorii byly nalezeny alespon néjaké hledané parametry, zlutd barva znamena, Ze byl
objeven prvek blackeningu, ktery nebyl stanoven jako hledany parametr v kapitole
metodologie, a Cervena barva znamena, Ze v dané kategorii nebyly nalezeny zadné

charakteristiky, u kterych by bylo mozné dolozit vliv blackeningu.

Tabulka 1 Piehled kategorii s nalezenymi ¢i nenalezenymi charakteristikami

Pisen ,»pitch* ,timbre® ,,form* ,rhythm*

Necrodaemon Terrorsathan
I Am the Wargod
Desert of Absurdity

Ultima Hypocrita
Puppets 3 (The Grand Finale)

Z vyse uvedeného je tedy mozné odvodit, ze blackening je jev, ktery se projevuje
zejména v témbrovych charakteristikach. V pisnich zpisobuje, ze alespon v urcitych sekcich
prevazuji vysoké frekvence oznacované jako ,,atmospheric wash of sound*. Tento jev je bez
vyjimky tvoien korespondenci mezi tremolo picking riffy kytar a baskytar, blast beaty
s diirazem na Casté Udery €inelli a vyssi tonovou polohou motivil oproti ostatnim ¢astem;
Casto také byva barva podpofena jesté¢ vysokymi zkreslenymi vokaly (nalezeno ve vSech
zkoumanych pisnich). Uréeni, Ze je zde nutna i korespondence s kategorii ,,pitch* (naptiklad
7e tonorod musi spadat do moll), je lehce sporné. V pisni Desert of Absurdity totiz byl
blackened sound nalezen i v ¢asti, kde v jednom hlase byla hrana ténika a v druhém hlase
motiv, ktery tdnorodem spadal do durové dominantni toniny — byla zde tedy ur¢ita disonance
tvofena intervalem zvétSené kvarty mezi tony e a ais, ale zdroven poté znél durovy souzvuk

primy a velké tercie. Je vsak alespont mozné urcit, Ze se v blackened ¢astech nikdy neobjevuji
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jen konsonantni souzvuky a je nutnd piitomnost disonance. Dal§i vySe zminénou
charakteristikou blackeningu je nutna pfitomnost blast beati, které byly nalezeny ve vSech
pisnich.

Rad bych na zavér definice dodal, ze bylo zkoumano pouze pét podzanri a od
kazdého jen jeden reprezentant. Je tedy mozné, ze se n¢jaka ze zkoumanych pisni vymykala
standardu. Mé hudebni vymezeni blackeningu tedy nelze povazovat za definitivni a
uzaviené. Ostatné nové syntézy black metalu s ostatnimi podzanry se stale tvoii a neni

zaruceno, ze nové vzniklé pisné budou vykazovat stejné charakteristiky.
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Zavér

Cilem prace bylo urcit soubor hudebnich charakteristik, které se ptenaseji z black
metalu do ostatnich podzanrti extrémniho metalu, jez tvofi definici fenoménu ,,blackening®.
Vysledku bylo dosaZzeno analyzou podle vzorce Benjamina Hilliera uvedeného v praci
Considering Genre in Metal Music.”” Pfedem byly stanovené parametry, jejichz piesah se
predpokladal. Kromé téchto parametrti, které vétSinou v pisnich byly nalezeny, samotné
definici ptispéla pfitomnost blast beati. Ty jako hledany elementy stanovené nebyly, ale
vyskytovaly se napfi¢ vSemi analyzovanymi pisnémi. Definice tedy bylo dosazeno a cil
prace byl naplnén.

Povazuji za nutné jeSté Vv zavéru prace zopakovat, ze mé hudebni vymezeni
blackeningu neni mozné povazovat jako definitivni — existuji dalsi podzanry, které
analyzovany nebyly, a i v ramci podzanrd, jejichz reprezentanti mé analyze podlehli, se
mohou vyskytovat odchylky od standardu. Aby vysledky byly co nejobjektivnéjsi, byli
reprezentanti a jejich pisné vybrani na zékladé popularity v komunité a umisténi v Zebticcich
(viz metodologie prace). I ptesto ale neni zaru€eno, Ze n¢jaka z analyzovanych pisni nemiize
byt v ramci svého podzanru atypicka.

Kromé samotné definice blackeningu mutize prace slouzit i jako tvod k problematice
analyzy extrémniho metalu a uzivanym metodam, nebot’ jim byl ve stavu badani a kapitole
0 metodologii vénovan nemaly prostor.

V ramci této problematiky by bylo piihodné dale zkoumat i piesah v oblasti
mimohudebnich jevii. Samotny vzorec, ktery jsem pii analyze pouzival, obsahuje i kategorii
»aesthetics®, kam mimohudebni charakteristiky spadaji. Cilem prace ale bylo hudebni
vymezeni blackeningu, proto jsem s touto kategorii nepracoval. Nicméné nelze popfit, Ze
kategorie by mohla obsahovat charakteristiky, ktere by pro rozsiteni definice byly hodnotné.
Do ,,aesthetics® totiz patfi nejen loga, design, ,,artworky* a podobné, ale napiiklad i texty
pisni. Dale by mohlo byt ptihodné komparovat ptedstavitele podzanr ovlivnéné
blackeningem s piedstaviteli stejnych podzanru, ale bez inspirace black metalem — napiiklad

srovnavat reprezentanta death metalu a blackened death metalu.

7 Hillier, 2015.
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Resumé

Ve své bakalaiské praci usiluji o hudebni vymezeni tzv. fenoménu ,,blackening®.
Jedna se o ptesah prvka z black metalu do jinych podzanr extrémniho metalu. Tento jev
fanousci metalové hudby mapuji od 80. let, a i dnes vznikaji stale nové syntézy. Podzanry
tomuto jevu podléhajici byvaji oznacovany jako ,blackened X* nebo ,,black/X* (naptiklad
,.blackened death metal* nebo ,,black/death*.

V praci vyuzivam metodologicky rdmec, ktery piedstavil Benjamin Hillier ve své
praci Considering Genre in Metal Music. V kapitole vénované metodologii byly pfedem
stanoveny hudebni charakteristiky, jejichz ptfesah se ocekavd. Nasledné¢ pomoci vysSe
zminéného vzorce byly v jednotlivych kategoriich rozebirany hudebni elementy, konkrétné
zda se jedna o elementy ptivodni, ¢i podléhajici blackeningu. V ramci kazdé kategorie také
bylo uvedeno, zda byly hledané parametry nalezeny, ¢i nikoliv.

Vysledkem analyzy je hudebni vymezeni blackeningu. Jelikoz jedina kategorie, ve
které byly nalezeny vSechny hledané parametry, je ,,timbre*, Ize blackening vnimat jako jev,
ktery se projevuje zejména v témbrovych charakteristikach. V pisnich zptisobuje, Ze alespon
v urcitych sekcich pievazuji vysoké frekvence kviili charakteristickému ,,atmospheric wash
of sound®. Tento jev je bez vyjimky tvofen korespondenci mezi tremolo picking riffy kytar
a baskytar, blast beaty s dirazem na Casté udery ¢ineld a vyS$i tobnovou polohou motivii
oproti ostatnim ¢astem; Casto také byva barva podpotfena jeste vysokymi zkreslenymi vokaly
(nalezeno ve vSech zkoumanych pisnich). V ¢astech pisni, které jsou blackeningem
ovlivnény, se také nikdy neobjevuji jen konsonantni souzvuky a je nutnd piitomnost
disonance. Dalsi charakteristikou blackeningu je nutna pfitomnost blast beatti, které byly
nalezeny ve vSech pisnich.

Je nutné mit na paméti, Ze bylo zkoumano pouze pét podzanrii a od kazdého jen jeden
reprezentant. Je tedy moZné, Ze se néjakd ze zkoumanych pisni vymykala standardu. Toto

hudebni vymezeni blackeningu tedy nelze povazovat za definitivni a uzaviené.
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Resumé

This bachelor’s thesis strives for a musical definition of the so-called ,blackening
phenomenon®. It is an overlap of elements from black metal to other subgenres of extreme
metal. Fans‘ community of metal music have been mapping this phenomenon since the
1980s, and even today new syntheses are still emerging. Subgenres subjecting to blackening
are often tederred to as ,,blackened X* or ,,black/x* (for exampe ,,blackened death metal or

,black/death®).

In my work I use the methodologickal framework presented by Benjamin Hillier in his work
Considering genre in metal music. In the chapter devoted to the methodology, the musical
characteristics were determined in advance, the overlap of which is expected. Subsequently,
using the above-mentioned formula, musical elements were analyzed in individual
categories, specifically whether they are original elements or subject to blackening. Within

each category, it was also stated whether the searched parameters were found or not.

The result of the analysis is the musical definition of blackening. Since the only category in
which all the searched parameters were found is ,,timbre®, blackening can be perceived as a
phenomenon which manifests itself especially in timbre characteristics. In the songs, it
causes high frequencies to dominante, at least in certain sections, due to the characteristic
matmospheric wash of sound“. This phenomenon is without exception formed by the
correspondence between tremolo picking riffd of guitar and basses, blast beats with an
emphasis on frequent cymbal strikes and a higher tonal position of the motifs compared to
other parts; often the sound color i salso supported by high scream vocals (found in all
analysed songs). Also, in the parts of the song that are influenced by blackening, only
consonant chords never appear and the presence of dissonance is necessary. Another
characteristic of blackening is the necessary presence of blast beats, which were foung in all

songs.

It should be reminded that only five subgenres and only one representative of each were
examined. So i tis possible that some of the analysed songs were beyonf the standard. This

musical definition of blackening cannot therefore be considered as definitive.
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Resumé

Diese Bachelorarbeit strebt eine musikalische Definition des sogenannten Ph&nomens
,blackening* an. Es handelt sich um einen Ubergriff von Elementen aus Black Metal in
andere Subgenres des extremen Metal. Die Fangemeinde der Metal-Musik zeichnet dieses
Ph&nomen seit den 1980er-Jahren ab, und auch heute entstehen noch immer neue Synthesen.
Die Subgenres, die diesem Phidnomen unterliegen, werden oft als ,,blackened X* oder
,black/X* bezeichnet (z. B. ,,blackened death metal“ oder ,,black/death®).
In meiner Arbeit nutze ich den methodischen Rahmen aus, der von Benjamin Hillier in seiner
Arbeit Considering Genre in Metal Music vorgestellt wurde.
In dem Kapitel, das der Methodik gewidmet ist, wurden die musikalischen Merkmale vorab
bestimmt, deren Uberschneidung zu erwarten ist.
AnschlieBend wurden anhand der oben genannten Formel musikalische Elemente in
einzelnen Kategorien analysiert, und zwar ob es sich um Originalelemente handelt oder ob
sie dem ,,blackening® unterliegen.
Innerhalb jeder Kategorie wurde auch angegeben, ob die gesuchten Parameter gefunden
wurden oder nicht.
Das Ergebnis der Analyse ist die musikalische Definition vom ,,blackening®. Da die einzige
Kategorie, in der alle gesuchten Parameter gefunden wurden, das ,,timbre* ist, kann das
,blackening* als ein Ph&nomen wahrgenommen werden, das sich besonders in
Charakteristiken des timbre manifestiert.
In den Songs iiberwiegen durch die charakteristische ,,atmospheric wash of sound*
zumindest abschnittsweise hohe Frequenzen.
Dieses Phanomen wird ausnahmslos durch die Korrespondenz zwischen Tremolo-Picking-
Riffs von Gitarren und Bassgitarren, Blastbeats mit Betonung auf haufigen Beckenschlagen
und einer hoheren tonalen Position der Motive im Vergleich zu anderen Parts gebildet; oft
wird die Klangfarbe auch von hohen verzerrten Vocals unterstutzt (in allen analysierten
Songs zu finden).
AuBerdem erscheinen in den Teilen des Liedes, die durch das ,blackening® beeinflusst
werden, niemals nur konsonante Einklange, das Vorhandensein von Dissonanzen ist
notwendig.
Ein weiteres Charakteristikum von ,,blackening* ist die notwendige Prdsenz von Blastbeats,
die in allen Songs zu finden sind.
Es sei daran erinnert, dass nur finf Subgenres und jeweils nur ein Vertreter untersucht
wurden. Es ist also moglich, dass einige der analysierten Songs Uber dem Standard lagen.
Diese musikalische Definition des ,,blackening" kann daher nicht als endgiiltig angesehen
werden.
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Bakalaifskd prace wusiluje o hudebni
vymezeni tzv. fenoménu ,blackening®.
Jedna se o presah prvki z black metalu do
jinych  podzanrt extrémniho metalu.
Definice je dosazeno analyzou péti pisni
riznych podzanr extrémniho metalu,
které podléhaji tomuto jevu. Pii analyze se
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