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Uvod

K tématu zavéreéné prace mé piivedla zaliba v poslechu kostelnich varhan a klaviru.
Muj obdiv maji predevS§im umeélci, ktefi na tyto nastroje hraji nejriznéjsi melodie. Proto
se soucasti mé prace stali lidé, kteti se vénuji hudbe¢, konkrétné hudbé liturgické. Jsou
jimi varhanici a vedouci chramovych sbort.

Cilem mé prace je predevSim zmapovat stav liturgické hudby v konkrétnich
oblastech piseckého a taborského vikariatu. A to zejména ze zkuSenosti varhanikt
a vedoucich chramovych sbort, kteti ptisobi v jednotlivych farnostech.

Bakalatska prace je rozd€lena na teoretickou a praktickou ¢ast. Tyto dvé hlavni
¢asti jsou dale ¢lenény do kapitol a podkapitol.

Teoreticka ¢ast zahrnuje zakladni terminologii v oblasti liturgické hudby
a dokumenty, které vydali predstavitelé cirkve, a to jako smérnice k spravnému
pouzivani hudby pii liturgii. Na zavér teoretické Casti je zahrnuta struktura mse svaté,
kde jsou popsany jednotlivé pasaze mse. V jednotlivych pasazich jsou popsana i mista,
pfi kterych je pfi msi svaté vhodné zpivat.

Prakticka cast popisuje konkrétni zkusenosti s liturgickou hudbou ze strany
varhanikli a vedoucich sborti ve farnostech vikariatu Pisek a Tabor. Prakticka Cast je
zamétena na otazky vzdélanosti varhaniki v oboru liturgické hudby, z4jem dalSiho
vzdélavani v liturgické hudbé€, nejcastéji pouzivany repertoar pii liturgii, pisobnost
chramového sboru ve farnosti a kvalita kostelnich varhan jako nejéastéji pouzivany
hudebni nastroj k doprovodu liturgie.

V bakaléiské praci jsou informace Cerpany piedevSim z odborné literatury,
tykajici se vSeobecné hudby, liturgické hudby i samotné liturgie. Nejcastéji ve své praci
pouzivam Pfirucku pro varhaniky od Cikrleho a Sehnala a Stru¢né dé€jiny hudby a zpévu

v liturgii od Kunetky.



TEORETICKA CAST

1. Zakladni terminologie

Pro ptehlednost a lepsi chépani dané¢ho téma si piedstavme pojmy, se kterymi se
v ramci jednotlivych kapitol mizeme setkat.

Jako prvni jmenujme termin musica sacra, ktery v CesStiné znamena posvatna
hudba.*

Na zakladé pokoncilnich dokumentli se pak setkavame s terminy jako je liturgicka
hudba a nabozenska hudba. Seznamime se s ukolem kantora, zalmisty, varhanika
a shormistra v liturgii. V seznamu terminti nechybi ani télesa jako je schola a sbor.

Tématem prace je liturgicka hudba. Slovo liturgie se sklada ze dvou feckych slov,
ato , leitos“, lidovy, pro lid a ,,ergon®, dilo. Jedna se tedy v piekladu o dilo pro lid.
Novozédkonni cirkev ptfevzala slovo liturgie jako vyraz pro zidovskou bohosluzbu.?
,Liturgie je vykon Kristova knéZstvi, jimz se uskuteciuje na jedné strané spasa clovéka

) v vevr . 7. . ;. ’ v, ’ «3
a na druhé oslava Bozi vnéjsimi a ucinnymi znamenimi v platném radu cirkve.

1.1 Liturgicka a naboZenska hudba

,, Liturgickda hudba je ta, kterou se kond liturgie (mSe, denni modlitba cirkve, svatosti,
svatostiny). Jsou to zhudebnéné liturgické texty, lidové duchovni pisné a jejich

instrumentalni doprovody, predehry, mezihry, dohry. “

Pod liturgickou neboli také
cirkevni hudbu lze zaradit gregoriansky chordl, starou i moderni polyfonii, cirkevni
hudbu pro varhany a jiné p¥islusné nastroje a lidovy zpév liturgicky a mimoliturgicky.”

Vedle liturgické hudby se setkdvame s hudbou nabozenskou, pro kterou se stalo
inspiraci naboZenstvi, tcta k Bohu a svatym, zivot cirkve a liturgie. NaboZenskou hudbu
muZeme rozdélit do dvou linii:

a) hudba pro interpretaci v kostele, jiz mohou byt napfiklad zvlastni varhanni
skladby

1 srov. CIKRLE, K., SEHNAL, J., Prirucka pro varhaniky, str. 64.
2 Srov. Tamtéz, str. 11.

® Tamtéz, str. 12.

4 Tamtéz, str. 12.

® Srov. SUPOL, P., Kfestan a hudba, str. 28.



b) hudba pro interpretaci mimo kostel, ptikladem jsou novéjsi oratoria na

L ., 6
nabozenska témata.

1.2 Role v liturgické hudbé a jejich poslani

Clovéku, ktery se v uréité komunité jako je farnost, vikariat, stara jak o vybér, tak
0 provedeni hudby a zpévu a je nadfazen ostatnim hudebnikim v komunité, fikdme
kantor. Dfive se pouzival termin regenschori. Obvykle je znam také pod pojmem
varhanik. Varhanik je vSak podle terminologie pouze ¢loveék uvadéjici, doprovazejici
a spojujici zp&vy vhodné ke slaven liturgie.”

Své misto v ramci liturgie ma i zalmista, jehoz ukolem je zpév Zalmi, které jsou

vétsinou prokladany odpovédmi lidu.?

1.2.2 Osobnost a poslani kantora

Kantor by si mél byt védom predevSim toho, Ze jeho prace je neoddélitelnou sloZkou
jeho plnéni kiestanskych hodnot. Poslani kantora jako kfestana je néco jako poslani
manzela jako kfestana. I kantor by mél pocitat s tim, Ze bude muset vynalozit urcité
usili a Ze ho mize potkat i bolest a nepochopeni. Jestlize svou praci, své poslani bude
naplnovat tak, jak to ma byt, pfinesou mu tyto skutecnosti i radost a duchovni zazitek.
Kantor by mél byt neustdle ve stfehu, aby vcas a sprdvné¢ hudebnim doprovodem
navazal na jednotlivé Casti pfi liturgii. Vedle hudby by se kantor mél vénovat i Bozimu
slovu a sviij postoj tak ukazovat i ostatnim hudebnikam.®

Liturgie a tedy i liturgicka hudba je v kompetenci farafe. Ten starost o liturgickou
hudbu zpravidla pfenechava pravé kantorovi, ktery se tak stava nejvyznamngj$im
spolupracovnikem farafe v oblasti liturgické hudby. Pfejima na sebe tak zodpovédnost
za to, co mu bylo farafem svétfeno. Jednad se zejména o vybér a interpretaci liturgické
hudby, zpévaky, hudebniky a jejich vzajemné vztahy a o notové vybaveni. Kantor by

mél mit znalosti v oblasti jak hudebni, tak liturgické. Na zéklad¢ téchto svych znalosti

® Srov. CIKRLE, K., SEHNAL, J., Prirucka pro varhaniky, str. 64.
" Srov. Tamtéz, str. 64.
8 Srov. Tamtéz, str. 64.
® Srov. Tamtéz, str. 76.



by mél dostat kvalifika¢ni osvédceni. Nemél by se stranit ani akci potaddanych pro
chramové hudebniky. Déle by mél kantor umét hrat predevSim na varhany, a to tak, ze
by mél byt schopen doprovazet lidovy zpév, zahrat rizné narocnou skladbu a byt
pfipraven k improvizaci. Prace se sborem, jeho fizeni a zpév by také nemél byt
kantorovi cizi. Liturgické znalosti v sobé nesou predevsim znalosti liturgie jako celku,
jeji smysl, pochopeni a orientaci V liturgickém roce. Aby kantor dokazal spravné vybrat
liturgickou hudbu, musi mit znalosti hudebni i liturgické.™
I ptes to, Ze kantor patii k nejbliz§im spolupracovniklim faréie a je tak povazovan
za reprezentanta farnosti, miize byt jeho postaveni ovlivnéno nékolika Ciniteli:
- Do jaké miry napliiuje svou funkci jako své kiest'anské poslani, jak vysoka je
jeho hudebni a liturgicka odbornost.
- Jakou péci vénuje liturgické hudbég, zda ma pottebu snazit se o vice nez pouhy
doprovod lidového zpévu.
- Jak vykonava kiestansky zivot on i jeho rodina.

- Jakymi charakterovymi vlastnostmi disponuje, jak dokaze vychazet s lidmi."*

1.3 Sbor a schola

Vseobecné o sboru mizeme fici, ze se jedna o hudebni téleso v podobé skupiny lidi,
ktera se vénuje zpévu. Skupina miize byt jak mensi, tak vétsi. SloZeni sboru zndme
zenské, muzské, détské a smiSené. Toto hudebni téleso ma vétSinou svého vedouciho,
kterého mizeme znat pod nadzvem sbormistr, sborovy dirigent nebo jednoduse vedouci
sboru. Shory interpretuji urcité hudebni myslenky - a to jak lidové, tak duchovni —
a prave podle toho, jakou hudbu sbory interpretuji, je mtizeme také de€lit. DalSim déleni
pro sbory miiZze byt podle profesionality na amatérsky a profesionalni. Sbor je jakymsi
prostfednikem pro setkavani lidi.

Chramovy sbor se vyznacuje interpretaci vicehlasych skladeb na liturgické nebo
naboZenské téma, kdezto schola zpiva zpevy, které jsou pfipisovany choralu. Tim, jak
se schola postupem doby vyvijela, je dnes chapéana piedevsim jako hudebni téleso, které

muze zpivat i vicehlasé skladby za doprovodu napiiklad kytar a fléten.*

9 Srov. CIKRLE, K., SEHNAL, J., Pfirucka pro varhaniky, str. 76 — 77.
1 Srov. Tamtéz, str. 77.
2 Srov. Tamtéz, str. 77.
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Jasné vymezené misto v liturgii ma gregorianska latinska schola. Ceské schola,
kterd je soucdsti lidu, interpretuje predevSim ordindria. Uplatnéni nachazi
I V nacviCovani a zavadéni novych pisni a zpévﬁ.13

Naproti tomu se na zakladé obnovené liturgie sbory dostavaji od zpévu ordinarii
ke zpévu proprii. Své misto najdou sbory i pii msi, kdy mohou zpivat sborové pisné na
liturgické a nabozenské texty. Pfi vybéru skladeb by mél mit sbormistr na mysli, ze je

lepsi dobie provedena leh¢i skladba (neZ Spatné provedena skladba t€Z8i) a vybirat tak

vhodny repertoar podle péveckych moznosti Zpévékﬁ.14

2. Vyznam hudby a zpévu
2.1 Pocatky hudby

Tam, kde se mizeme setkat s lidmi, se mizeme setkat i se zpévem a hudbou, nebot’
urcita hlasova interpretace se objevuje diive nezZ mluvené slovo. Pfikladem muize byt
détsky plag, kterym dité dava najevo nespokojenost.™

Clovek tedy disponuje uréitou soustavou zvuki a toni uz od poé¢atku svého byti na
tomto svéte a tim vyjadiuje své postaveni a misto, které zde ma.*®

Prostiednictvim hudby komunikujeme. Zpévem i1 hudbou chceme néco sdélit
a zaroven i predat. Hudbou mtizeme vyjadfit své pocity a myslenky. Aby byla hudba
hudbou, musi zaznit, zauyjmout posluchace, aby doslo k vzajemné interakci. Radosti
z hudby a naslednou odezvou na ni se vytvari nova spolecCenstvi. Neni proto divu, Ze se
se zp&vem a hudbou miizeme od pradavna setkat ve viech nabozenskych kultech.

Hudebni interpretace tedy existuje ve vSech lidskych spolecenstvi - a to bez ohledu
na rasu a historicky vyvoj. Proto ji mizeme povazovat za bezprostiedni a stalou potifebu
Clovéka. Z dochovanych zaznami se dozvidame, ze tomu tak bylo od samého pocatku
existence ¢lovéka a to jako biologického druhu homo sapiens. Tento ¢lovek, ktery se
V podstaté¢ neliSil od dneSni podoby cloveéka, se Zivil nejen lovem, ale umél se
dorozumivat 1 artikulovanou fe¢i a utvafel si naboZenské predstavy. Mezi prvni
umeélecké projevy, které Cloveék spojoval s obétnimi obfady, patfily mimo nasténné

jeskynni malby také zpév a obfadni tance. Pravé tyto projevy hudebni aktivity nam dnes

B3 Srov. CIKRLE, K., SEHNAL, J., Pfirucka pro varhaniky, str. 112 — 116.
¥ Srov. Tamtéz, str. 112 — 116.

> Srov. KUNETKA, F., Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, str. 1.

% Srov. VALEK, J., Déjiny hudby I. ¢dst, str. 1.

7 Srov. KUNETKA, F., Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, str. 1-2.
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ukazuji jen nepiimé prameny, zvlast' archeologické nalezy primitivnich hudebnich
nastroji (bubinky, pistaly, atd.). Nejstarsi pistaly, bez tonovych otvorl nejspis slouzily
pouze jako vabni¢ky. N¢kolik tonovych otvort v pistalach nachazime asi 20 000 let p.
n. 1. Tyto dochované nalezy jsou vSak dikazem toho, ze uz se vtomto raném
historickém obdobi rozliSoval urcity pocet tonovych vysek. Prestoze se tento hudebni
um mohl zdat primitivni, v rané vyvojové fazi se v mnoha kulturach stala hudebni

dovednost soucasti napiiklad Samanské profese.18

2.2 Prameny liturgické hudby

V ptirodnich nabozenstvich se prostfednictvim hudby maji ucastnici dostat do takového
stavu extaze, aby se snadnéji setkali s bozstvem. Na druhé stran¢ Izrael toto
odmita, zpévem odpovidd na Bozi ¢iny - a to hlavné v podobé zalmii. V zidovské
liturgii se mizeme setkat s chramovou liturgii, ktera jako jedind pouzivala hudebni
nastroje napiiklad k doprovodu zalmii a v synagogalni liturgii, kde se oproti chramové
liturgii nastroje nepouzivaly. Zidé davaji ptednost zhudebnénému slovu pied
instrumentalni podobou hudby, stejné tak jako kiestané. Podle nich totiz nastrojovou
hudbu pouzivaly pohanské kulty. Piesto ji ale ipln& neodmitaly.*®

., Bohosluzebny zpév krestanu ma tak jako cela vira i teologie trinirdarni charakter.
Je chvadlou Boha, ktery poslal svého Syna. Je chvdlou Bozi skrze Krista v Duchu svatém,
je ucasti na chvale, kterou Kristus vzdava svéemu Otci. Je i chvdlou Krista, BozZiho Syna
a nasSeho Pana. Je prosbou o zdachranu v Kristu. Je to zpév v Duchu svatém
Z prekypujici plnosti zakouSené spdasy. «20

Jedno z nejpouzivanéjsSich slov v bibli je pravé slovo zpév/zpivat. Tam, kde se
clovek setkava s Bohem, si uz s feci nevystaci a probouzi se v ném oblasti existence,
které se zpévem samy stavaji. To, co je ¢lov€ku vlastni, nestaci k vyjadfeni toho, co
chce fici, a proto zve celé stvofeni, aby se s nim stalo pisni:21 ,, Probud’ se, ma sldavo!
Probud’ se uz, citaro a harfo, at jitrenku vzbudim. Panovniku, chci ti mezi lidmi vzdavat
chvalu, mezi narody ti budu zpivat Zalmy, vzdyt tvé milosrdenstvi az k nebi saha, az do

mrakii tvoje vérnost. (257, 9.11) “%

8 Srov. VALEK, J., Déjiny hudby I. édst, str. 1.

Y9 Srov. KUNETKA, F., Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, str. 1-2.
20 Tamtéz, str. 2.

21 Srov. RATZINGER, J., Duch liturgie, str. 119.

“Tamtéz, str. 119.
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V Novém zékon¢ se setkdvame s prvnim liturgickym zpévem, ktery vysSel
z JeziSovych ust pii Posledni vecefi. Dale se v Novém zakoné objevuji zalmy,
chvalozpévy a hymny na JeziSe Krista, které opévuji Bozi éiny.23

Slozkou liturgického zpévu prvniho tisicileti byl gregoriansky choral, ktery se stal
nejstarsi a zaroven nejvyznamnéjsi dochovanou vrstvou evropské hudby. Jako stale ziva
hudba provézel gregoriansky chordl vSechny kulturni epochy az k nové dob¢. Jedna se
0 kulturni vrchol staré Evropy, ktery si jest¢ dnes uchovava velké umélecké hodnoty.
Gregoriansky choral byl na zaklad¢ liturgickych funkci rozdélen na nékolik druhi.
Liturgickou funkci chépeme, ze zpévy maji v bohosluzebnych obtadech piesné
Pfi m$i mzeme jednoznaén€¢ zpcvy rozdélit na proménlivé (proprium) a stalé
(ordinarium).?*

Gregoriansky choral se zrodil z zidovského synagogalniho zpévu. Zasluhu na tom
mél sv. Ambroz, ktery do liturgie zapojil zpév hymnl. Za hymny byly oznacovany
duchovni béasné€ s osmi slokami, kdy kazdd méla ¢tyii pravidelné osmislabi¢né verse.
Inspiraci pro gregoriansky choral byl dokonaly ptednes liturgickych textl, ktery byl

v . ;2
postupné zmelodizovan. >

3. Predpisy K liturgické hudbé

V této kapitole se seznamime s né€kolika, podle mé nejvyznamngjs$imi, dokumenty
a osobnostmi, které se k liturgické hudb& postupem ¢asu vyjadiili. Re¢ bude o Motu
Propriu papeze Pia X., Divini Cultus Pia XI., konstituci o posvatné liturgii

Sacroscantum Concilium a chybét nebude ani Instrukce Musica Sacram.

3.1 Papez Pius X. — Motu Proprio

S nastupem papeze Pia X. do papezského ufadu jsou vydavany r0zné podnéty
k odstranéni nesvaru z liturgie, jez ptinesla doba. Za ne$var byly povazovany napf.
jansenistické zasady, kdy bylo pfijimani eucharistic odepteno kazdému, kdo nekona

pokani a spo&iva v ném ba i nepatrné pomysleni na htich.?

2 Srov. KUNETKA, F., Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, str. 3.
2 Srov. KOUBA, J., ABC hudebnich slohi, str. 11-14.

2 Srov. CIKRLE, K., SEHNAL, J., Pfirucka pro varhaniky, str. 154,
2 Srov. POLC, V. J., Posvdtnd liturgie, str. 121 — 125,
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Na zakladé¢ své praxe farniho knéze chapal Pius X. hloubku a krasu eucharistie, od
které se pravé vlivem doby véfici vzdalovali. V jeho rozhodnutich je pouze kladen vétsi
daraz na to, co jiz bylo feceno diive, kdy urcité jansenistické zasady byly papezi davno
odsouzeny. Pius X. se tak stal prvnim, kdo po letech oteviel zpét cestu véficim, aby se

fxe oy IRT , .. 27
ucinné podileli na slaveni eucharistie.

Motu Proprio
Jedno z rozhodnuti Pia X. se tyka pravé obnovy hudby a zpévu v liturgii. Vydava tak

22. Listopadu 1903 Motu Proprio — o cirkevnim zpé&vu a hudbé. Jednou z naprav Vv této
oblasti mélo byt znovu zaclenéni gregorianského choralu. 28

Pius X., spolu s otci a fimskymi papezi, vysvétlil, jakou tlohu ma plnit liturgicka
hudba v ramci bohosluzby: ,, Liturgickd hudba bude tedy tim posvatnéjsi, ¢im tésnéji
bude spjata s liturgickym denim, at’ vroucnéjsim vyjadienim modlitby nebo sjednocenim
srdci, at’ tim, Ze posvatnym obradiim dodad slavnostnéjsi rdaz. Pritom cirkev schvaluje
v§echny formy pravého uméni, pokud maji nadlezité vlastnosti, a prijimd je do
liturgie. 29

Cilem posvatné hudby spolu se slavnou liturgii je Bozi sldva a vzdélani véficich.
Krasa a lesk na zakladé vhodné melodie, kterou hudba doprovazi liturgicky text, by
mély jednoduse ptivést véfici k hlubsi zboznosti a pfipravenosti na ptijeti plodi milosti.
Jednou z vlastnosti posvatné hudby je posvatnost. Tato hudba musi byt zbavena veskeré
svétskosti - a t0 1 ve zpusobu, ktery podavaji ucinkujici. Aby si posvatna hudba ziskala
ducha posluchac¢l,, musi byt pravym uménim. Nesmi ji ale chybét ani vSeobecnost.
Pravé tyto vlastnosti v sobé nese gregoriansky chordl, ke kterému se jakoZto ke vzoru
posvatna hudba upiné.30

Vseobecné tedy miizeme fici, ze , Chramova skladba je tim posvatnéjsi
a liturgictejsi, ¢im vice se blizi svym rytmem, svou inspiraci a svou lahodou
gregorianské melodii, a tim méné je hodna chramu, ¢im vice se vzdaluje od tohoto
nejvyssiho vzoru. «3l Stejné tak, jako by se m¢l do bohosluzeb zavadét gregoriansky

chordl, by se nemélo zapominat ani na klasickou polyfonii, kterd v sobé nese stejné

bohaté hodnoty jako gregoriansky chordl. Pokud je pohliZzeno na liturgické zékony,

2" Srov. POLC, V. J., Posvdtnd liturgie, str. 453.

% Srov. Tamtéz, str. 453.

*Tamtéz, str. 454,

%0 Srov. PIUS X., Motu proprio o obnové posvitné hudby, PIUS XI., Konstituce o liturgii, str. 7-8.
315rov. Motu proprio, [online].
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nebrani cirkev ani moderni hudbé. Ba naopak podporuje pokrok v umeéni, ktery dokazal
&lovek behem staleti vytvorit. ¥

Liturgicky text, by mél byt zpivan presné tak, jak je zaznamenéan V knihach,
srozumitelné a vlastnim jazykem fimské cirkve - latinou. Uplné zakazano je pfi takto
slavnych liturgickych ukonech zpivat lidovou feci. Stejné tak hudebni forma posvatnych
skladeb by méla byt pojata formou cirkevni tradice. Vedle zpévu u oltate, ktery je
ukolem celebranta a pfisluhujicich v podobé gregorianského zpévu, stoji kostelni
zpévaci, kterym je urcen ostatni liturgicky text. Tento ostatni liturgicky text by mél
zachovavat sborovy raz. Solovy zpév tak neni vyloucen, pokud nepievlada nad
sborovym. V kostelnim sboru by téZ mély ucinkovat jen osoby k tomu zpusobilé — ty,
které vedou zbozny zZivot a svym chovanim ukazuji, Ze jsou tohoto liturgického ufadu
hodny. Z pravého liturgického tfadu také plyne, Ze kostelni sbor nesmi navstévovat
zeny. Pfi zpévu v kostelech by bylo vhodné, aby mélo shromazdéni zpévaki na sobé
cirkevni odév.*®

Varhany jsou dovoleny i pfes to, Ze cirkevni hudba je vokéalni. Na zakladé¢
biskupského predpisu je mozné zaclenit i jiné hudebni nastroje. Hudebni nastroje vSak
nesmi zpév zakryvat, ale pouze jej podpirat, proto se nepovoluji dlouhé piedehry nebo
mezihry. V kostele nesmi znit klavir, bubnové nastroje a nesmi zde vystupovat ani
hudebni kapela, pokud pfislusny organ nedovoli jinak. Hudebni kapelu lze povolit
jediné mimo chram - a to za podminek, Ze nehraje hudbu svétskou. Délka liturgické
hudby nesmi byt delSi, nezli vyzaduje liturgicky obfad. Liturgie nesmi byt nikdy

podfizena hudb&. Pravé hudba (jako &ast liturgie) by méla jako sluZebnice doprovazet.**

3.2 Papez Pius XI. — Divini Cultus

Stejné tak jako se papez Pius X. vyjadiuje k posvatné hudbé v Motu Proprio, tak i papez
Pius XI., s odstupem &asu, ktery uplynul od vydani Motu Propria, vydava v Rimé 20.

prosince roku 1925 konstituci Divini Cultus — 0 posvatné hudbe.

32 Srov. PIUS X., Motu proprio o obnové posvatné hudby, PIUS XI., Konstituce o liturgii, str. 9-10.
%3Srov. Motu proprio, [online].
3 Srov. PIUS X., Motu proprio o obnové posvitné hudby, PIUS XI., Konstituce o liturgii, str. 14-15.
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Divini Cultus
Ukolem cirkve je opatrovat posvatnost bohosluZby tak, aby byla zachovana jeji podstata

ob¢ti a svatosti. A to na zakladé obfadl, modliteb a zpévl, ¢imz by se liturgie (jako
vzneSena a posvatna sluzba) nejlépe pofadala. Diky liturgii se spojujeme s Bohem,
projevujeme mu svou viru a prokazujeme mu dobrodini. Podle Celestina I. je v liturgii
urceno pravidlo viry. Jestlize totiz pfedstaveni (biskupové) zastupuji vétici lid u Boziho
milosrdenstvi a modli se ve spojeni celé cirkve, je zdkon viry stanoven zakonem
modlitby. Pravé spole¢né modlitby uz diive doprovazely usSlechtilé zpévy, které
pomahaly udrzet v lidu zboznost. Liturgické zpévy tak bohaté piispély k tomu, ze
i odpiirci katolické viry nasli cestu ke kiestanstvi a poznali tak hloubku BozZich sluzeb.®

Aby se zakony a predpisy, které Pius X. popsal v Motu Propriu, svédomitéji
dodrzovaly, ptipojil k nim Pius XI. zkuSenosti, které béhem pétadvaceti let poznal. 3

Strazci liturgie — biskupové - maji dbat na posvatné umeéni v chramech na zakladé
pokyni, které byly provedeny diky hudebnim sjezdim. V gregorianském zpévu
aposvatné hudbé by se mél uz od mladi zdokonalovat ten, ktery chce dosédhnout
knézské dustojnosti. Zpév se ma cvicit uz na nejnizsich typech kol a pokracovat na
gymnaziich a lyceich. Ti, ktefi pfijmou vyssi svéceni a nabudou zbéhlosti ve zpévu, se
budou moci bez obtizi vénovat vysSimu oboru. Dokonalejsi vzdélani v oboru tak jisté
prispéje k tomu, aby se dilezita ¢ast bohopocty (choérové officium), ale i Skoly a sbory
vratily do byvalé slavy v podob¢€ distojnosti a lesku. Pévecké umeéni at’ se tedy kona
podle cirkevnich predpisti distojn€, pozorné a ndbozné. Pti Zalmech se musi dbat na
spravnou toninu a jednotnost verst a slok. A tak, aby se nikdo nevymlouval, Ze se ho
cirkevni predpisy netykaji, at’ je zvolena zkuSend osoba, jako byl diive kantor (vedoucti
karu), kterd by opravovala chyby podle liturgickych pravidel, kterych se sbor
I jednotlivci dopousti. Cirkev upfednostiiuje lidsky hlas pied jakymkoli hudebnim
nastrojem, nebot’ hudebnim néstrojem nelze vyjadfit vnitini city.37

Za svij hudebni néstroj poklada cirkev varhany. Svou znélosti ale musi vyjadfovat
posvatnost mista i bohosluzebnych tikonti. Tak bude vzneseno uméni staviteli varhan
I varhanikt, ktefi na nastroj hraji. Co se tyka zivéjsi ucasti véticich na bohosluzbach, at

se gregoriansky zpév v Castech patficich lidu stane zpévem lidovym, aby tak lid vice

% Srov. PIUS X., Motu proprio o obnové posvatné hudby, PIUS XI., Konstituce o liturgii, str. 25-27.
% Srov. Motu proprio, [online].
3 Srov. PIUS X., Motu proprio o obnové posvitné hudby, PIUS XI., Konstituce o liturgii, str. 30 — 33.
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pronikl do posvatného obradu. Velké diky patii také ucitelim hudebnich skol, ktefi

Cr oy 1 o C1o o 38
vyucuji pfedmétim nesouci krasu a ducha posvatné hudby.

3.3 Konstituce o posvatné liturgii - Sacrosanctum Concilium

Konstituce o posvatné liturgii byla navrzena liturgickou komisi. Do Rima pied
koncilem doputovalo mnoho navrhli z celého svéta. A praveé liturgie hrala v navrzich
znacnou roli. 4. 12. roku 1963 byla tedy tato konstituce schvalena. Cilem posvatného
snému, ktery jednd o liturgii, je jeji rozvoj a obnova - prohlubovéni kiestanského zivota
a sjednocovani v&ficich.*®

Nas v této konstituci bude zajimat postaveni hudby v liturgii. O hudb¢ v liturgii se
mluvi jako o nedocenitelném pokladu tvorici soucast liturgie. A jak ma pravé tento
hudebni projev slouzit bohosluzb¢, objasnil Pius X. spolu s fimskymi papeii.40

Pokud se lid zpévem aktivné podili na bohosluzbé, je povaZzovana za vzneSenéjsi.
Jazyk, ktery je opravnén k uzivani pii latinskych obtfadech, zlstava latina. Pii msi lze
ale uplatnit ndrodni jazyk podle pfisluSnych smérnic, a to v mistech nékterych modliteb,
zpévech, cteni a pfipominkach. Hudba, jako poklad liturgie, at’ je peclivé udrZzovana
a horliva prace, at’ je vénovana hlavné péveckym sborti. Duchovni spravci by neméli
zapominat na to, aby se vé&fici aktivné ucastnili i na bohosluzbé, ktera je zpivana
sborem. Mysli se zde i na vzdé€lani v liturgické hudb¢ a to tak, Ze v katolickych skolach,
muzskych i zenskych fadech, by mél byt pravé na praxi a vzdélani v liturgické hudbé
kladen duraz. Zejména na détské hudebniky by mél byt kladen duraz v oblasti
liturgického vzdélani. Mezi druhy liturgické hudby patii gregoridnsky chordl, ktery
cirkev povazuje za vlastni a ktery vypliuje pfedni misto v liturgickych tkonech.
Vyloucena neni ani polyfonie pokud odpovida liturgickym ukontim. Podporovat by se
mél 1 lidovy nabozensky zpév, aby se tak podle pfedpisi mohli svym hlasem zapojit
I véfici. V nekterych oblastech hraje vyznamnou roli vV nabozenském a socialnim Zivoté
tradice. I na narodni hudebni tradici liturgie mysli a tudiz ji patfi pfiméfené misto —
pfizpisobovani liturgie narodni povaze. Tradi¢nim néstrojem zistdvaji pistalové
varhany, které diky svému lahodnému zvuku pozvedaji mysl véticich vys, k Bohu. Jiné

hudebni néstroje dostavaji Sanci jen tehdy, pokud se hodi k tak posvatné sluzbé a jsou

%8 Srov. Motu proprio, [online].
% Srov. Sacrosanctum Concilium, [online].
0 Srov. Tamté, [online].
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schopny duchovné povznést vétici. Aktivni ucast véficich by méli podnécovat

skladatelé, a to na zaklad& skladeb, které nesou ducha liturgické hudby.**

3.4 Instrukce Musicam Sacram

Musicam Sacram byla vydéana jako druhy dokument, ktery udava smérnice pokoncilni
obnovy liturgické hudby. Tento dokument je i dodnes zakladnim pro liturgickou hudbu.
Musicam sacram cituje a rozviji sacrosactum concilium, hlavné kapitolu liturgicka
hudba. Uved’me tedy poZadavky, které tato instrukce doplnila. *2

- nékteré v§eobecné smérnice

Dulezité je, aby bylo (v kazdé liturgické slavnosti) pamatovano na smysl kazdé
¢asti a kazdého zpévu a tento smysl byl také zachovan. To, co ve své podstaté vyzaduje
zpév, at’ se skutecné zpiva. Je tieba také rozlisit stupné zpivanosti (kdy se pfi liturgii
zpiva a kdy viibec). Zalezi na tom, jak slavnostni charakter liturgie ma, zda se jedna
napf. o vSedni den, nedéli, slavnost nebo svatek. Zpivany liturgicky ukon by mél zpivat
vzdy ten, kdo umi zpivat. Pokud neni moZzny dany tkon zpivat, je lepsi, kdyZ bude
alespon spravné recitovan.®
- ucastnici liturgickych tikonu
Ucast véficich

,,&) musi byt predevsim vnitini; vérici at’ svymi mySlenkami sleduji to, co prondseji
nebo co slysi, a at’ spolupracuji s Bozi milosti

b) ma byt také vnéjsi, to jest, ma prozrazovat vnitini ucast gesty a postojem téla,
aklamacemi, odpovédmi a zpévem “**

Dulezité je, aby byli véfici nabadani k vnitini Gcasti. Neni ani slavnostngjsiho
projevu bohosluzebného shromazdéni, nezli vyjadieni své viry zpévem. Spolu s lidmi at’
zpiva i knéz a pfisluhujici. Ukolem chramového sboru at’ je zpév jemu uréeny a podpora
zpévu lidi. Lidé starajici se o hudbu pii liturgii at’ maji kromé hudebniho vzdélani
I znalosti v oblasti liturgické. Pro podporu rozvoje liturgické hudby at’ jsou zfizeny

A £ 4
diecézni a narodni instituce. *°

* Srov. Instukce Musicam Sacram, [online].

*2 Srov. CIKRLE, K., SEHNAL, J., Pfirucka pro varhaniky, str. 66.
* Srov. Tamtéz, str. 67.

* Srov. Instrukce Musicam Sacram, [online].

*Srov. CIKRLE, K., SEHNAL, J., Pfirucka pro varhaniky, str. 67.
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- zpév pri msi
V nedéli a o svatcich ma byt dana prednost zpivané msi. Zpévy, které jsou provadeény
pii msi, musi odpovidat jednotlivym castem mSe a shodovat se s liturgickym

kalendafrem.*®

Zpév se také doporucuje v nekterych castech pii spolecnych modlitbach rannich
chval a neSporach, které maji byt zavedeny ve farnostech o ned¢lich a svatcich. Jazyk
pti liturgii, pokud ma tad, mize byt v n¢které casti latinsky a v nékteré lidovy. Co se
tykéa matetského jazyka, je tieba dbat na to, aby byl text dobfe zpivatelny. Schvéaleni od
biskupské konference je tieba pro napévy. Jako hudebni néstroj vypliuji predni misto
pistalové varhany. Dalsi hudebni nastroje je mozné pouzit, pokud vychéazeji z narodni

tradice liturgické hudby. %

4. MSe svata

MSe svata se fidi danymi pravidly, podle nichZ se také kond. Lidé ptichazeji do kostela
nejen proto, aby splnili cirkevni pfikazani, ale aby zde dosahli ur¢ité duchovni posily,
kterd jim poméha &elit piekazkam dne$niho svéta.*®

., MSe je tim nejvetsim projevem diku cloveka, protoze neni dékovanim clovéka, ale
je vzdavanim dikit Boziho Syna za clovéka. Neni to dékuji vyjadrené slovy, ale toto
dekuji md cenu Zivota, je teckou za zivotem obétovanym Bohu a clovéku. Je tim

nejvetsim dekuji v lidskych déjinach. «d9

4.1 Struktura mse

Nyni si pfedstavime, jak mSe svatd probiha. V kratkosti nastinim jednotlivé ¢asti mSe
a zaroven uvedu, co a v jakych castech mse je vhodné zpivat.

Své misto pifi mS$i ma ordindrium, které je neproménnou soucasti mse. Za
ordinarium oznacujeme: Pane, smiluj se, Slava na vysostech Bohu, V¢&fim, Svaty

a Beranku Bozi. Zde dochazi ke stfidani bud’ knéze, scholy nebo sboru (pokud neni,

* Srov. CIKRLE, K., SEHNAL, J., Pfirucka pro varhaniky, str. 67.
Srov. Tamtéz, str. 68.

8 Srov. MATURKANIC, P., Spolecné prozivini mse svaté, str. 13.
* Tamtéz, str. 13.
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muze sbor zastoupit kantor) a lidu. Toto stfidani je u kazdého ordindria oznaceno.
V celém ordinariu musi byt zachovéan uréity rytmus a tempo. V kancionalu® mazeme
najit Ctyfi ordindria, ktera se pouzivaji nejCastéji. Kazdé v sobé potom nese ducha
rizného druhu duchovni hudby. Olejnikovo ordinarium choral, lidovou duchovni pisen
V sob¢ nese Biizovo ordindrium, Ebenovo se diva do historie ¢eskych hudebnich zpéva.
Opakem k Ebenovu ordinariu je Pololanikovo se sou¢asnymi duchovnimi zpévy. Tyto
ordinaria je dobré stfidat o nedélich i béhem tydne, a proto je nutné znat alespon dvé

z nich.!

4.1.1 Vstupni zpév a znameni krize
Vstupni zpév zavedl do liturgie papez Celestin 1. Tento vstupni zpév je povazovan za

dialezity, nebot’ jeho smyslem je nejen zah4jit bohosluzbu, ale i sjednotit shroméazdéni
véficich a uvést je do tématu, ktery liturgicka doba nebo slavnost piinasi. Mél by také
pomoci kK odpoutani se od v§edniho zivota a piimét srdce véticich k naslouchani Boziho
slova. Vstupni zpé&v by mél byt pifiméfené dlouhy a zaroven se nést V slavnostnim

duchu.>

Bohosluzba za¢ina zpévem, pii kterém vchazi knéz a prisluhujici do Kkostela
(k oltafi). Pii pfichodu knéze si lidé stoupnou. Vstupni zpév by mél konc¢it s pfichodem
knéze k oltati. Na zacatku mse vzdy provadime znameni kiize — Ve jménu Otce 1 Syna

i Ducha svatého. Amen.>

4.1.2 Kajici ukon, Pane smiluj se — Kyrie, Slava
Nisleduje tikon kajicnosti, pii kterém dochézi k vyznani hiichii. Podle Rimského misélu

mame tfi moznosti ukonu kajicnosti. Jestlize je pouzit prvni nebo druhy zptisob, poté
knéz nebo zpévaci zpivaji ,,Kyrie, eleison (Pane, smiluj se)“ a ostatni lid zopakuje.
Modlitba ,,Kyrie, eleison” pochazi puvodné¢ z Vychodu a do fimské liturgie se
pravdépodobné dostava v 5. stoleti. Tato modlitba méla podobu litanii, kdy do ni byly
vkladany réizné umysly.> Litanie pochazi z feckého slova lité a znamena modlitba.

V pribéhu mse svaté se setkavame jesté s dalSimi litaniemi, a to ,,Beranku Bozi

%0 Kancional: spole&ny zp&vnik eskych a moravskych diecézi.

5! Srov. CIKRLE, K., SEHNAL, J., Pfirucka pro varhaniky, str. 86 -114.
52 Srov. SABAKA, P., Co je mse, [online].

>3 Srov. MATURKANIC, P., Spolecné prozivini mse svaté, str. 16-17.

% Srov. Tamtéz, str. 21.

20



24

a Modlitbou véficich.“>® Pokud se ukon kajicnosti kond tfetim zptisobem, nebo toto
zvolani piedchazi pti vstupnim zpévu, tak se zde , Kyrie, eleison® vynechava.*®

Plynule na ,,Kyrie, eleison* navazuje zpév ,,Slava na vysostech Bohu®, které zpiva
bud’ celé shromazdéni, nebo se stiida se sborem. Chvalozpévem ,,Slava“ shromazdéni
véficich oslavuje a prosi Boha Otce a Beranka. Slava je v latinském znéni gloria, fecky
doxa a hebrejsky kabod. Tento uctyhodny chvalozpév je povazovan za velmi stary
hymnus. Slava se nezpiva v dobé postni aadventni, pii slavnostech, svatcich
a vyznacnych udalostech.”” ,, Chvalozpév Gloria je téz nazyvan Andélskym hymnem,
protoze poprvé zaznél z ust andeélii ohlasujicich narozeni Spasitele v Betlémeé. «o8

Slava na vysostech Bohu zacind andélskou chvalou Boha pfi pfichodu MesidSe na
svét. Poté se v chvalozpévu obracime k Otci 1 Synu a nasledné ke Kristu. Vrchol
chvalozpévu opévuje Bozi Trojici. Tento chvalozpév by se mél pokud mozno zpivat

a byla by tak podtrzena jeho slavnostnost a my bychom si 1épe uvédomili hloubku Bozi

slavy.™

4.1.3 Vstupni modlitba

Tato vstupni modlitba, kterou vyslovuje hlavni celebrant, patti Otci. Modlitba za¢ina
slovy: Modleme se! Tato ¢ast ukoncuje to, co se od zacatku do této chvile uskutecnilo

a otevira se nove pﬁchozimu.60

4.1.4 Bozi slovo, Zalm, zpév pred evangeliem
Timto okamzZikem za&ina bohosluzba slova. Cte se prvni ¢éteni, jehoZ odezvou je poté

zalm, ktery se zpiva, a druhé Cteni. V tuto dobu lid sedi. Pozveda se az tehdy, kdyz
nasleduje evangelium, pied kterym se zpiva Aleluja. Nasleduje homilie, promluva
knéze, v niZ vysvétluje a vztahuje, to co bylo ¢teno na konkrétni piiklady dneSniho
zivota.®!

Zalmu, ktery se zpiva po prvnim &teni, se fika responsorialni Zalm nebo také
graduale. Tento zalm je odpovédi na prvni éteni a je neopomenutelnou soucasti

bohosluzby slova, proto jej nelze nahradit jinou pisni. Zpivand forma zalmu ma vzdy

% Srov. SABAKA, P., Co je mse, [onling].

%°Srov. Mesni iid s modlitbami nad dary a s prefacemi, str. 13.

%" Srov. MATURKANIC, P., Spolecné prozivini mse svaté, str. 18-22.
8 SABAKA, P., Co je mie, [online].

%9 Srov. TamtéZ, [online].

% Srov. MATURKANIC, P., Spolecné prozivani mse svaté, str. 23.

%1 Srov. Tamtéz, str. 25-28.
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prednost pied recitovanym projevem. Zalmy neboli sbirky modliteb jsou vybirany
z Knihy Zalmi, jejimz poselstvim je® ,, Zij podle prikizani zékona a budes blazeny.®
Responsoridlni zalm zpiva zalmista a to tak, ze zazpiva odpovéd’ a lid ji po ném

zopakuje. Nasledné zalmista zpiva jednotlivé strofy zalmu, po kazdé z nich lid opakuje
odpovéd, kterou Zalmista piedzpival na zadatku. Zalm by mél zpivat jeden Zalmista.
Pokud zpiva vice zalmistl, tak jen za podminky, ze jsou secviceni. Pokud zalmista
chybi, zalm ptedcita lektor a lid po jednotlivych strofach zpiva odpovéd’. Jestlize se
odpovéd’ nezpiva, zalm se pred¢ita cely bez odpovédi. Takto je interpretovan zalm pfi
kterékoli bohosluzbé slova.®®

Dalsim ukolem Zzalmisty je zpév pfed evangeliem ,,Aleluja,” v dobé postni ,,Chvéla
tobé&, Kriste.“ Zalmista piedzpiva ,,Aleluja“ a lid jej po ném zopakuje. Nasledné zazpiva
vers a lid opakuje ,,Aleluja.“ Pokud se ,,Aleluja“ s verSem nezpiva, je mozné jej vypustit
a nahradit slokou pisné. V dne$nim kanciondlu najdeme pftislusnou sloku, kterd je
oznacena pro zp¢v pred evangeliem.65

Zvolani Aleluja znamena hebrejsky chvalte Jahveho (Hospodina) a jedna se
0 radostny vykiik. Tento radostny zpév je také doprovodem piichodu Krista a umociiuje

radostnou zvést, kterou evangelium pfrinélﬁi.66

4.1.5 Vyznani viry, pfimluvné modlitby

Pfi recitovani nebo zpévu vyznani viry stojime. Vyznani viry se pouZziva jak pii msi, tak
naptiklad 1 pfi kitu, udileni svatosti nemocnych nebo u pftilezitosti ptijeti do Vv cirkvi
dilezitého ufadu. Zname apostolské a nicejsko-cafihradské vyznani viry. Apostolské
vyznani viry je vénovano kazdé bozské osobé zvlast - a to ve tfech Castech. Vyznani
viry je mozné také zpivat. Napev by mél byt ale jednoduchy. Pfikladem muze byt krasa
a jednoduchost gregorianského zpévu. Poté na fadu pfichdzeji ptimluvy pfednaSené
jahnem nebo zastupcem z lidu, ktery predklada prosby véficich a prosi o bozi vyslyseni.
Jednotlivé prosby maji urcity charakter, podle néhoz jsou pfednéléeny.67 Ptimluvy jsou
povinné pii kazdé ned€lni msi a slavnostech, ale je vhodné je zaradit do kazdé¢ mse

pokud se ji Gi¢astni lid. Pfimluvy jsou také vrcholem bohosluzby slova.®®

%2 Srov. SABAKA, P., Co je mse, [onling].

%3 Srov. Tamtéz, [online].

% Srov. CIKRLE, K., SEHNAL, J., Pfirucka pro varhaniky, str. 82 -114.
% Srov. Tamtéz, str. 82- 114,

% Srov. SABAKA, P., Co je mse, [onling].

% Srov. CIKRLE, K., SEHNAL, J., Pfirucka pro varhaniky, str. 28-32.
% Srov. Mesni ad s modlitbami nad dary a s prefacemi, str. 18.
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4.1.6 Priprava dari, modlitba diki, eucharisticka modlitba

vvvvv

doprovazena zpévem az do zvolani knéze ,,Modleme se, aby Buh pfijal obét své
cirkve.” Vstupni branu k proménéni nazyvame preface neboli modlitba dika, kterd
nasleduje jako dilezity prvek msSe, hned po modlitb¢ nad dary. Na prefaci plynné
navazuje chvalozpév Svaty. Nyni nastava okamzik ztiSeni na zéklad¢ ptichodu cehosi
velkého, mimotfadného a posvatného. Cirkev slavi pamatku a to, co se tehdy stalo,
prostupuje do naseho &asu.®®

Pii ptipravé daru lid zpiva. Zpiva se pii pravodu s dary - a to alesponl do chvile, kdy
jsou dary poloZeny na obétni stil. Doprovod zpévem pfii pfipravé dari miize byt
zatazen, i kdyz se nekond privod s dary. Tento zpév by mél mit charakter ptinosu plodi
zem¢ a lidské prace i sjednoceni s Kristem. Zavér tohoto zpévu by mél mit podobu
vstupu do tajemstvi JeziSovy obéti. Zpév Svaty piiSel do kiestanské kultury diky knize
Zjeveni a II. listu Korintantim.”
Zpév Svaty, ktery bezprostfedné navazuje na prefaci, se do fimské liturgie dostal na
za&atku 5. stoleti. Jeden z prvnich prameni se nachézi v Bibli:",, Toho roku, kdy zemrel
kral Uzijas, spatril jsem Panovnika. Sedél na vysokém a vznosném triinu a lem jeho
roucha naplitoval chram. Nad nim stali serafové: kazdy z nich mél po Sesti kridlech,
dvema si zastiral tvar, dvéema si zakryval nohy a dvema se nadnasel. Volali jeden
k druhému: Svaty, svaty, svaty je Hospodin zastupii, celd zemé je plnd jeho slavy.“ (1z |,

1-3)

4.1.7 Otce nas, Beranku Bozi
Obrad svatého pfijimani pfedchazi modlitba, Otce nas, kterou nas naucil Spasitel svéta.
Modlitbu Otc¢e nas lze i1 zpivat, a to za predpokladu, ze se jedna o jednoduchy napéev.

., Pri lamani chleba lid zpiva nebo recituje chvalozpév Beranku Bozi. Knéz lame
tento nebesky chléb (symbol obeti) abychom se i my dokdzali obétovat jeden pro

druhého a dovedli vytvorit pouto jednoty a lasky. «r2

% Srov. CIKRLE, K., SEHNAL, J., Pfirucka pro varhaniky, str. 33-46.
°Srov. SABAKA, P., Co je mse, [online].

™ Srov. Tamtéz, [online].

2 MATURKANIC, P., Spolecné prozivani mse svaté, str. 50.
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4.1.8 Prijimani a modlitba po ném
Nejprve pfijima svaté piijimani kn€z a poté jej podava ostatnim véticim se slovy T¢lo
Kristovo. Pfi zastupu véficich k sv. pfijimani zni zpév k privodu. Tento zpév konci az
kdyz knéz nebo jahen vycisti kalich a patenu. Po pfijimani knéz vyzyva véfici
k modlitb¢ slovy ,,Modleme se. ,, Tato shrnujici modlitba v sobé vyjadiuje projevy dikii
za prijatou svatost a zaroven prosbu o proménu Zivota. “r3

Zpév k piijimani by mél na zaklad¢ jednoty hlasi vyjadfit duchovni jednotu téch,
kteti pfijimaji Télo Pan¢, ukédzat radost srdce a podtrhnout charakter spolecenstvi
privodu. Zpév doprovazi zastupy piijimajicich po celou dobu. Zpivat by v tuto chvili
meélo téz celé shromazdéni véficich. Po pfijimani bud’ celé spoledenstvi spociva v tichu

’ . v 7 ’ ~ . v 74
a modli se, nebo je mozné na toto misto zafadit zpev.

4.1.9 Pozehnani, zavér
Knéz se slovy Pozehnej vas vSemohouci Bith, Otec i Syn dé€la zaroven nad véficimi

znameni kiize. Po pozehnani nasleduje propusténi se slovy: jdéte ve jménu Pané. Po
téchto slovech nésleduje zaveérecny zpév.75 Zaverecny zpeév je dédictvim latinskych msi,
kdy jedinym zpévem v narodnim jazyce byl pravé zpév po msi svaté. Eucharistie ma byt
slavena upfimn€ a vést kriznym skutkim vzdjemné pomoci. A pravé vtomto

odhodlani nas mize zavérecny zpev utvrdit.”

MATURKANIC, P., Spolecné prozivini mse svaté, str. 52-54.

" Srov. SABAKA, P., Co je mse, [onling].

> Srov. MATURKANIC, P., Spolecné prozivini mse svaté, str. 55-56.
® Srov. SABAKA, P., Co je mse, [online].
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PRAKTICKA CAST

V této Casti prace se zaméefim na interpretaci liturgické hudby v konkrétnich farnostech
piseckého a tdborského vikariatu.

Informace o stavu liturgické hudby jsem ziskavala na zdkladé dotazniki
Vv podobé otevienych otdzek. Dotaznik byl primarné urcen varhanikim a vedoucim
sborti, ptisobicich v jednotlivych farnostech dané¢ho vikariatu.

Dotaznik se sklddal =z patnacti otevienych otdzek. Nejprve se jednalo
0 identifikacni otazky (pohlavi, vék, funkce — varhanik/vedouci sboru). Dalsi napln
otazek byla zaméfena na aprobovanost varhaniki/vedoucich sborti, jejich zdjem
0 prohlubovani a ziskavani dalSich znalosti v oblasti liturgické hudby. Poté nasledovaly
otazky na téma, jaké hudebni nastroje jsou pii liturgii ve farnosti pouzivany, jak probiha
interpretace zalmi a zda probihd vzajemna komunikace sknézem nad vybérem
repertoaru. Dotaznik v neposledni fad¢ obsahoval i otazky, na zaklad¢ kterych bylo
zjisténo, kolik varhanikli ve farnosti plsobi a jak casto béhem tydne vykonavaji funkci
varhanika, zda ve farnosti pisobi sbory a jaka je jejich struktura. Na konec dotazniku
byla zatazena otazka, ktera zjist'ovala kvalitu mistnich kostelnich varhan.

Kontakty na jednotlivé varhaniky a vedouci sborii byly ziskany za pomoci
piseckého a taborského vikafe a jednotlivych farar. Ziskavani kontakti nebylo vzdy
jednoduché. Nekteii farafi nechtéli kontakty poskytovat kviili ochrané osobnich udajt
a zarovenn bez souhlasu varhanik. Dotazniky byly odesilany jednotlivé za pomoci
emailové korespondence, kde jesté pred jejich vyplnénim piedchazelo shrnuti, K jakému
ucelu je dotaznik urcen. Pokud byl uveden telefonni kontakt, snazila jsem se jednotlivé
osoby oslovit nejprve timto zptisobem.

Zajem o vyplnéni dotaznikd byl rlzny. Neéktefi varhanici odpovédéli ihned
s podrobnymi odpovéd’'mi na jednotlivé otazky, jini zase odpovidali velmi stru¢né. Od
¢asti varhanikt i farafi, ktefi byly osloveni nejprve piseckym a taborskym vikarem, na
zakladé mé prosby o pomoc s vyhledavanim kompetentnich osob, a poté i mnou, se mi
zadné odpovédi nedostalo.

Prace je zaméfena v prvni fad¢é na farnosti, ve kterych se nasli varhanici nebo
vedouci sbort, ktefi byli ochotni odpovédét na mé otazky. Bylo zjiSténo, ze nékteré
farnosti varhanika bud’ nemaji, nebo vyuzivaji sluzeb varhanik z jinych farnosti.
Rozsah informaci o jednotlivych farnostech zavisi také na tom, do jaké miry chtéli

varhanici a vedouci sboru sdilet své zkuSenosti s ostatnimi.
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5. Vikariat Pisek a Tabor

Vikaridtem se zde rozumi izemni celek, ktery spravuje cirkev. Byva to zpravidla uzemi
byvalych okrest, v naSem piipad¢ okresu Pisek a Tabor. Vikariat Pisek a Tabor izemné
spada pod &eskobud&jovickou diecézi. Ceskobud&jovicka diecéze o rozloze 12 500 km?
ma celkem deset vikariatdi, kdy kazdy z nich ma svého vikare (spravce). V Cele diecéze
stoji zpravidla biskup. V soucasné dobé vSak ceskobudéjovickd diecéze ceka na
jmenovani nového biskupa, a proto byl na tuto dobu zvolen jako administrator diecéze
Mons. Adolf Pintif.

Pro pfedstavu o rozloze ceskobudé&jovické diecéze a jednotlivych vikariatd

uvadim mapu ceskobudé&jovické diecéze.

Pelhfimov

Susice -
Nepomuk

, Jindfichiv
Hradec

Ceské
Budgjovice

meésto

LEGENDA

e Hranice diecéze

Hranice vikariatu
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5.1 Vikariat Pisek

Vikariat Pisek pod vedenim vikafe P. Mgr. Jana Dolezela zastituje fimskokatolickou
farnost Albrechtice nad Vltavou, Bernartice (u Milevska), Bieznice u Pfibrami,
Bubovice, Cimelice, Cizova, Drahenice, Hefmai u Pisku, Hvozd’any, Chrastice,

Chrestovice, Chysky, Kestrany, Klucenice, Kostelec nad Vltavou, Kovarov, Krc,

" Vikariaty, [online].
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Kvétov, Lasovice, Milevsko, Mirotice, Mirovice, MySenec, Nadé&jkov, Orlik nad
Vltavou, Oslov, Pisek, Pohofti, Protivin, Putim, Radobytce, Sepekov, Stary Rozmital,

Tochovice, Veselicko, Zahofi.

5. 1. 1 Rimskokatolicka farnost Bernartice

Rimskokatolicka farnost Bernartice patii pod duchovni spravu milevského klastera.
V Bernarticich pasobi varhanik, ktery v oboru liturgické hudby nema Zzadnou aprobaci.
Navstévoval viak ZUS v oboru hry na housle.

Pokud by byla moznost seminait, 1ze velky z4jem u varhanika shledat v dalSim
prohlubovani a ziskavani znalosti a dovednosti v oblasti liturgické hudby. Bezprostiedni
je pro varhanika i prohlubovani znalosti v ramci samostudia. Varhanik ptisobi pouze
V mistnim kostele témé&f kazdy tyden. Celkem se ve farnosti stéidaji dva varhanici.

V mistnim kostele jsou bohuzel pouZivany pouze elektronické klavesy.
Vyjimeéné o svatcich - jako jsou Velikonoce, Vanoce a pout’, byva mSe doprovazena
kytarou a houslemi.

Ve farnosti je repertoar vybiran z Kancionalu, Zaltife, zpévniku Hosana
a Celym srdcem. Inspirace k vybéru pisni je Cerpana i z internetovych zdroji. Vybéru
skladeb pfedchazi konzultace s knézem vzdy pred msi svatou. Neoddélitelnou soucasti
ms$e jsou Zalmy, které jsou v Bernarticich zpivané, vétSinou jednim zpévakem, a to
s doprovodem klaves. Nanejvys zde zpivaji zalmy tfi zpévaci.

Pii msi zde plsobi vzdy jeden varhanik spolu s jednou az tfemi zpévackami.
O svatcich se knim pfipojuji dva hra¢i na kytaru. Nemizeme zde mluvit o zadném
stalém organizovaném sboru.

V kostele se pouZzivaji elektronické klavesy, protoze mistni kostelni varhany
nefunguji. Podle varhanika by byla pfipadnd oprava U¢innou motivaci pro nékolik
potencialnich varhanikd, ktefi ve farnosti vyriistaji. Varhanik je také presvéd€en o jejich

hojném vyuzivani, pokud se dockaji opravy.
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5.1.2 Rimskokatolicka farnost Chysky

Do farnosti Chysky dojizdi farat z premonstratského klastera v Milevsku, stejné tak
jako do ptedchozi farnosti. V Chyskach v minulosti zastavali funkci varhanika bratfi
Miroslav a Martin PSeni¢kové, ktetfi zde zanechali vyznamnou hudebni stopu a soucasni
varhanici a vedouci sbort plynule navazuji na jejich praci pfedevSim odkazem na
jednotlivé pisné.

V této farnosti ptisobi hlavni varhanice, ktera je zaroven vedouci sboru Hléska.
Varhanice ma vystudovanou Konzervatot a VOS Jaroslava Jezka v oboru klavir, dale
pak bakalafské studium na pedagogické fakult¢ UK v Praze v oboru hra na klavir —
hudebni vychova. V soucasné dob¢ studuje navazujici magistersky obor v témze oboru.
Varhanice se dale ucastni seminaiti v oblasti liturgické hudby a studuje potifebnou
literaturu v oblasti liturgie v ramci samostudia.

Pii liturgii se v chySeckém kostele hraje na mistni kostelni varhany. Pokud
liturgii doprovézi sbor Hlaska, stavd se doprovodnym nastrojem klavir, a jak fika
varhanice - piedev§im hlas. Ve farnosti probiha planovani hudby na nasledujici
liturgické obdobi 1 vybér konkrétnich skladeb spoleéné s knézem. Pokud zpiva lid
s doprovodem varhan, jsou skladby vybirany z Kancionalu. Pfi msi je mozné slySet
i doprovody od p. Bfizy, Olejnika, Ebena a skladby od p. Kozeluha a Koptivy. Sbor
Hlaska vétsinou nacvicuje skladby ze zpévniku Celym srdcem a Zpévi z Taize. Zalm je
v nedé€li vzdy zpivan za doprovodu varhan, n€kdy 1 bez doprovodu. Obvykle jej zpiva
jeden aZ dva zpévéci, vyjimecné cely sbor. Ve vSedni dny je Zalm vétSinou recitovan.

Hlavni varhanice hraje minimalné jednou tydn€ a se sborem vystupuje az
dvakrat do mésice. Sluzbu varhanika vykonava v chySecké farnosti a pokud je tieba,
zastupuje ve farnosti Sepekov. Sbor Hlaska vétSinou vystupuje ve farnostech, které
sdruzuje milevsky klaster (Chysky, Milevsko, Nadé&jkov, Sepekov, MileSov).

Ve farnosti ChySky v soucasné dobé€ piisobi dva varhanici a dva chramové sbory.
Sbor Hlaska ma ¢tyfi Eleny.

Druhym chySeckym chramovym shorem jsou Vokalistky z Chysek, ktery
navstévuje tfindct clenii. Vedouci tohoto sboru ma vystudované ucitelstvi 1. stupné se
zamé&fenim na hudebni vychovu a ma zajem o semindafe v oblasti liturgické hudby, sama

si znalosti v oblasti hudebni i liturgické dale prohlubuje.
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Sbor Vokalistek je pfi liturgii doprovazen pianem a flétnami. Vyuzity jsou
I Orffovy nastroje. Pisn€ jsou vybirany z Hosany, Cantate, Kancionalu a Zpévu z Taize.
I zde probiha vzijemna komunikace vedouciho sboru a knéze nad vybérem skladeb.

Sbor vystupuje nejméné desetkrat rocné v obdobi Velikonoc, Véanoc, posviceni,
pfi piijeti svatosti bifmovani a prvniho Svatého pfijimani. Nejcastéji sbor vystupuje pii
svatebnich obfadech v Sirokém okoli. Vokalistky z ChySek pisobi primarné
v Chyskach, na pozvani od faraita ucinkuji 1 v jinych farnostech.

Varhany v mistnim kostele by podle varhanice a vedouci sboru potiebovaly
generalni opravu. Ztoho divodu dal byvaly mistni faraf podnét k tomu, aby se
postavily varhany nové. Soucasny pan faraf v této myslence pokracuje a tak spolu
s farniky hleda finan¢ni prostiedky na vystavbu novych varhan. Pani farafi také vyuzili
zajmu svétového varhanate Giovanniho Pradelli postavit v Ceské republice svoje prvni
varhany a nechali si varhany od tohoto varhanafe navrhnout. Rimskokatolicka farnost
Chysky by se tak stala prvnim mistem v Ceské republice, kde by Pradellovy varhany
byly postaveny.

5.1.3 Rimskokatolicka farnost Kovarov

V Kovarové pisobi varhanik, ktery navstévoval lidovou Skolu uméni a v oblasti hry na
varhany se povazuje za samouka. V ramci samostudia se varhanik nadale vzdélava
v oblasti hudebni i liturgické a ma zajem i o profesionalni vedeni na zakladé seminaid
nebo kurzii pro varhaniky.

Varhanik vyuziva k doprovodu zpévii kostelni varhany. Pisn¢€ vybird na zakladé
konzultace s knézem z Kancionalu nebo Hosany. Zalmy jsou ve farnosti zpivany jednim
az dvéma zpévaky.

Sluzbu varhanika plni kovarovsky varhanik celkem ve dvou farnostech. Spolu

Liturgii obCas doprovazi i mistni chramovy sbor, ktery navstévuje pét az deset
¢lenti.

Kostelni varhany v Kovarové nyni ¢ekaji na generalni opravu.
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5. 1. 4 Rimskokatolicka farnost Milevsko

Rimskokatolicka farnost Milevsko nédleZi pod duchovni spravu premonstratského
klastera. Knézi, kteti zde pisobi, sdruzuji nékolik farnosti, z nichz je pravé Milevsko
a Sepekov pod patronaci strahovského klastera na rozdil od ostatnich farnosti, které
zastituje Ceskobud€jovicke biskupstvi.

V Milevské farnosti plsobi varhanice, kterda je zaroven vedouci mistniho
chramového sboru. V oboru varhanika vSak nema zadno aprobaci. Jestlize jsou
pofadany kurzy pro varhaniky pfimo v Milevsku, varhanice se jich aktivné ucastni.
Hudebni a liturgické znalosti si prohlubuje zejména v ramci samostudia.

Varhanice pfi msi hraje na kostelni varhany a obc¢as pouziva jako doprovodny
nastroj kytaru. Stejn¢ tak jako farnost ChySky piebird repertoar varhanikt
Psenickovych, tak je tomu i v Milevsku. Mimo skladby, které zde bratti zanechaly je
dalsi repertoar vybiran z Kanciondlu a Hosany. Pfi setkani chrdmovych sborti probiha
vzdjemna vyména skladeb. Zalmy zde zpiva jeden zpévak za doprovodu varhan. Ani
Vv milevské farnosti se nezapomind na vzijemnou komunikaci mezi knézem
a varhanikem pfii vybéru liturgické hudby.

Varhanice plisobi nejen v Milevsku, ale dojizdi také do farnosti Veselicko.
Pravidelné hraje kazdy tyden pfi mSi. Se sborem vystupuje o Véanocich, Velikonocich
a pti setkani chramovych sbort.

V Milevsku plisobi celkem tfi varhanici a jeden chramovy sbor, ktery ma
pfiblizné dvacet ¢lent.

Podle varhanice by varhany v klasterni bazilice potfebovaly zrekonstruovat.
Varhanice se domniva, ze na zhorSeni kvality varhan by se pravdépodobné podepsala

nedavna rekonstrukce klastera.

5. 1. 5 Rimskokatolicka farnost Nadéjkov

Rimskokatolicka farnost Nad&jkov se nachazi na hranici vikariatu Pisek a Tabor a patii
pod spravu milevského klastera.

V Nad¢jkové vykonava sluzbu varhanika a zaroven zalmisty muz, ktery
navstévoval soukromou varhanni Skolu. V oblasti liturgické hudby je pry podle

varhanika dostatek prilezitosti k dalsimu vzdélavani a prohlubovani znalosti, které vsak
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nejsou casto varhaniky vyuzivany. Z toho divodu pry neni potfeba zavadét nové
seminafe. Hudebni i liturgické znalosti jsou varhanikem prohlubovany samostudiem.

Pti liturgii se v Nad&jkove¢ hraje predev§im na kostelni varhany. Pisné jsou
vybirany z Kancionalu varhanikem. Vybér pisni je nékdy konzultovan s knézem. Zalm
je ve farnosti zpivan jednim zpévéakem.

Varhanik hraje pouze ve farnosti Nad¢jkov, nejcastéji dvakrat do tydne.

Ve farnosti Nadéjkov ptsobi celkem tii varhanici a jeden chramovy sbor s poctem
deseti az dvaceti ucastniku.

Kvalita mistnich kostelnich varhan je podle varhanika skvéla.

5. 1. 6 Rimskokatolicka farnost Sepekov

Rimskokatolicka farnost Sepekov jako jedna z mala farnosti z okoli Milevska patii pod
patronat strahovského klastera. Kostel zasvécen Panné Marii patii mezi vyznamna
poutni mista.

Regenschori sepekovské farnosti je vystudovany lesni inZenyr, ktery je
Vv soucasné dobé v penzi. Hudebni a liturgické znalosti si varhanik prohlubuje zejména
Vv ramci samostudia. O dal8i rozSifovani a prohlubovéani znalosti v podobé seminart
dnes jiZ zdjem nema.

Kromé varhan je liturgie doprovazena také dechovymi nastroji, houslemi a obcas
i elektronickymi klavesy. Pii vybéru skladeb nechybi konzultace s knézem, ktery
spole¢né s ostatnimi zpévaky nacviCuje napi. pasije, které jsou zpivany ve starocesting.
Pti vybéru repertodru je vyuzivan Kancional, Vénec nejkrasnéjSich marianskych pisni,
Zpévniky koled a varhanikem vytvofeny zpévnik pisni, uréenych k pohfebnimu obtadu,
které se ve farnosti predavaly z generace na generaci. Varhanik si vétSinu pisni upravuje
sam. Zalm zde zpiva sam varhanik za doprovodu varhan.

V sepekovské farnosti pusobi i chramovy sbor, ktery vede sdm varhanik
a ucinkuje v ném piiblizné Sestnact ¢lend (osm muzi a osm zen). Shor vystupuje
pfedevS§im o Vanocich, Velikonocich, méjovych poboZnostech, pouti a pii setkani
chrdmovych sbort. Liturgie je ob¢as doprovazena i mistni scholou, ktera mé pfiblizné
deset Clend. Jako doprovodné nastroje jsou pouzivany kytary, flétny a elektronické

klavesy.
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Varhanik hraje kazdou ned¢li, hlavné v sepekovském kostele. Pii pohibech ale
zastupuje 1 ve farnosti Milevsko, Bernartice, Veselicko, Kovarov, Kostelec nad Vitavou
a LaSovice. Varhanika obcas zastupuji dva mladi varhanici.

Barokni varhany zroku 1780 v sepekovském kostele jsou nyni ve Spatném

stavu. V soucasné dobé¢ probiha sbirka na jejich generalni opravu.

5.1. 7 Rimskokatolicka farnost Stary RoZmital

Ve Starém RoZmitale je varhanikem a vedoucim sboru muZ s nepfebernymi
zkuSenostmi v hudebné liturgickém oboru. Studoval u prof. Bedficha Voldana harmonii
a generalbas. Varhanni zkuSenosti ziskal na zakladé soustavné varhanni praxe. Pozd&ji
komponoval ¢eské mesni proprium. Sborovou praxi ziskal po konzultaci s P. Karlem
Bfizou a hudebnim skladatelem Stanislavem Jelinkem, ktefi mu pifedali zkuSenosti
a cenné rady. V soucasné dobé¢ je clenem Spolecnosti pro duchovni hudbu.

Znalosti v hudebni a liturgické oblasti jsou varhanikem prohlubovany
samostudiem. Zajem ma i o odborné vedeni v liturgické hudbé v podobé seminait.

Pfi liturgii jsou pouzivany varhany. Vyjimecné je pfi liturgii vyuzit orchestr s riznym
obsazenim. Varhanik se pravideln¢ schédzi s knézem, ktery pftileZitostné navstévuje
zkouSky chramového sboru.

Farnost Stary Rozmitdl ma sviij vlastni repertodr zaméteny na ceskou liturgii,
disponuje mnoZstvim mesnich proprii pro rlizné ptilezitosti zejména od P. K. Bfizy,
S.Jelinka a zvlastni tvorby varhanika. Dal§i materidly jsou vyuzivany z Casopisu
Varhanik.

Zalmy jsou vétS§inou zpivané jednim az dvéma zpévaky. O svatcich
a slavnostech maji zalmy sborovy charakter s jednohlasou odpovédi.

Spolu s varhanikem se na liturgii podili asi patnacti¢lenny chramovy sbor,
zejména v dob€ vanocni, postni, velikono¢ni a pfi vyznamnych svatcich a slavnostech.
Chramovy sbor vystupuje nejméné dvacetkrat do roka. O Vanocich vystupuje
s tradi¢nim provedenim Ceské mse vanoéni Jakuba Jana Ryby za doprovodu orchestru
V mistni farnosti, Bohuting a prazské arcidiecézi.

Varhanik hraje piiblizné tiikrat tydné a pasobi ve tfech farnostech. Spolu s nim

vvvvv
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Varhanik se setkava s riiznymi typy varhan. Jednim z nich jsou kvalitni barokni
dvoumanudlové varhany ve farnim kostele zroku 1750, které byly vroce 1997
opraveny. V uspokojivém stavu jsou podle varhanika varhany v méstském kostele.
Podle né& by vétSina nastrojii, s kterymi se setkal v jinych kostelich, pottebovala

rozsahlou opravu.

5. 1. 8 Rimskokatolicka farnost Pisek

V Pisku pisobi celkem Sest varhanikt. Jednim z nich je samouk v oblasti hry na
varhany. Absolvoval konzervatoif ve hfe na akordeon a trombon. Pokud se objevi
moznost kurzu nebo semindafe pro varhaniky a ¢asové moZznosti to varhanikovi dovoluji,
nevaha tuto piilezitost vyuZzit. Znalosti v oblasti hudebni i liturgické samostudiem jsou
varhanikem prohlubovany pfileZitostn¢, pokud se objevi nové poznatky v dané oblasti.

Pfi liturgii jsou zde vyuzivany kostelni varhany a keyboard. Vybrané pisné jsou
zde konzultovany vzdy s celebrantem mSe. Pisné v d€kanském kostele jsou vybirany
vyhradné z Kanciondlu, v byvalém klaSternim kostele se pouziva i zpévnik Hosana.
Pokud je pfi liturgii k dispozici varhanik, ktery zde zastava i funkci zalmisty, pak jsou
zalmy zpivané a to bud’ s doprovodem varhan, nebo bez doprovodu. Hojné jsou zde
interpretovany Olejnikovy napévy.

Chramové sbory ve farnosti vystupuji spiSe jednorazové, pii Slavnosti narozeni
Pan¢ a pti Slavnosti VzktiSeni. Sbory maji okolo deseti az patnacti ¢lend. Vyjimecné se
ke shoru pridava kirovy orchestr.

Farnost nema stalého varhanika. Ve farnosti se stfida Sest varhanikl, z nichz
jeden hraje pravidelné kazdou nedé€li v byvalém klasternim kostele. V pisecké farnosti
je kladen dtraz na to, aby zejména dopoledni nedélni mSe byly obsazeny varhanikem.
Pravideln¢ se v Pisku hraje pouze v jednom z kostelt.

Kostelni varhany jsou funkéni pouze v dékanském kostele, které prosly v roce
2002 rekonstrukei. V ostatnich kostelich jsou varhany zatim mimo provoz a ¢ekaji na

rekonstrukci. Z toho divodu se zde hraje na elektronické varhany.
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5. 2 Vikariat Tabor

Vikafem taborského vikariatu je P. ThDr. Vlastimil Kroc¢il, Ph.D. Vikariat Tabor
zastituje fimskokatolickou farnost Bechyné, Borotin u Tabora, Budislav, Dirna,
Drahov, Drachov, Drazice, Hamr, Hartvikov, Hlasivo, Hlavatce, HoduSin, Hostice,
Hroby, Chotoviny, Choustnik, Chynov, Janov u Sobéslavi, Jistebnice, MalSice, Mili¢in,
Mlada Vozice, Nedvédice u Sobéslavi, Neustupov, Nova Ves, Opafany, Pland nad
Luznici, Pohnani, Rataje u Bechyné, Ratibotské Hory, Sezimovo Usti, Smilovy Hory,
Sobéslav, Stadlec, Stiezimit, Sudoméfice u Bechyng, Sebifov, Tabor, Tabor — Klokoty,

Tucapy, Veseli nad Luznici, Vrcholtovice, Zalsi.

5. 2. 1 Rimskokatolicka farnost Hroby

V hrobské farnosti vykonava sluzbu varhanika jedna zena. Hudebni vzdélani varhanice
nema zadné. Na varhany se ulila od jeji predchidkyné. Kurzli ani seminafi pro
varhaniky se varhanice neucastni. Snazi se ale o ziskdvani hudebnich 1 liturgickych
znalosti v rdmci samostudia.

Pokud varhanice hraje v kostele, vyuziva kostelni varhany. MSi slouzenou
u kapli¢ek doprovazi elektronické klavesy. Varhanice se pied kazdou msi domlouva
s knézem na vyb&ru repertoaru. Pisné jsou vybirany ze zpé&vnikd Cantate, Hosana
a Zpévi z Taize. Zalmy varhanice zpivéa sama.

Varhanice hraje kazdou ned¢li a pusobi ve farnosti Hroby a Kiec¢i. V Hrobech je
mse slouzend jednou za mésic a pii vyznamnych svatcich. Ve farnosti Kie¢ se mse
slouzi kazdou nedéli. Ani Vv jedné ztéchto farnosti neni chramovy sbor. Ale podle
varhanice je kiecska farnost v oblasti hudby zivéjsi, i kdyz zde neni sbor. Najde se zde
nekolik Zen, které se spolu s varhanici snazi k vyznamnym slavnostem nacvicit pisn¢,
které se ve farnosti pravidelné nezpivaji.

V Hrobech byly v roce 1984 jednomanualové varhany opraveny. V Kieci jsou

nové elektronické dvoumanualové varhany.
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5. 2. 2 Rimskokatolicka farnost Jistebnice

Rimskokatolicka farnost Jistebnice je zndma predevsim diky Jistebnickému kancionalu,
ktery byl na mistni fafe nalezen. I kdyz je Jistebnice soucésti taborského vikariatu,
nalezi pod duchovni spravu do milevského klastera.

Varhanice, ktera pasobi v jistebnické farnosti, se nejprve ucila sedm let na klavir
u prof. Tomaskové v Kladné, poté Ctyii roky navstévovala soukromé hodiny klaviru
také v Kladné. V minulosti se varhanice zucastiovala letnich varhannich kurzi,
v soucasné dobé o kurzy zajem nema. Sama se ale nadale vzdélava v oblasti hudebni
I liturgické.

Pfi liturgii jsou pouzivany varhany a pfilezitostné kytara. V minulosti liturgii
doprovazel 1 soubor zobcovych fléten. Repertoar je vybiran z Kanciondlu, ojedinéle
z mesnich zpévl, o Vanocich jsou jednotlivé skladby vybirdny ze Zpévi vanocni
Evropy a Jistebnického kancionalu. Pro zpév zalmid ma farnost Jistebnice svého
zalmistu, jenz zpiva zalmy podle B. Korejse. Ukolem Zalmisty je v této farnosti i zpév
verSe pied evangeliem. Nad vybérem jednotlivych skladeb se varhanice schazi
s knézem piedevsim pied svatky, kde jsou jednotlivé pisné detailné konzultovany.

Varhanice plsobi pouze v jistebnickém kostele a hraje zde kazdou nedé¢li.
Osmiclenny chramovy sbor, ktery v Jistebnici téz pusobi, zpiva o Vanocich,
Velikonocich a poutni msi.

Varhanice se snazi v soucasnosti vychovat svou ndstupkyni, kterou uci
doprovody k pisnim hranych pii msi.

Kostelni varhany v Jistebnici pochazi z roku 1901, kdy je postavil taborsky varhanaf

C. Skopek. Podle varhanice jsou pro doprovod liturgie vyhovujici.

5. 2. 3 Rimskokatolicka farnost DrazZice

V Drazicich ptisobi vedouci chramového sboru, kterd je zaroven pomocnou varhanici.
Vedouci chramového sboru studovala stitni konzervatoi v Praze (klavir)
a Pedagogickou fakultu v Ceskych Budgjovicich obor ¢esky jazyk — hudebni vychova.
Na varhany se zacala ucit teprve pied péti lety a absolvovala jednodenni kurzy

Vv milevském klastefe pod vedenim Miroslava PSenicky. O jednorazové seminafe se
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vedouci chramového sboru zajima. Samostudium v oblasti hudebni a liturgické
povazuje za ptirozenou soucast kazdé sborové zkousky i kazdé mse svaté.

Vedouci chramového sboru vede sbor, ktery navstévuje tiicet stalych clent.
Skladby, které sbor nacvicuje, jsou vyhledavany na internetu a nasledné upravované
varhanikem chramového sboru Ladislavem Sotkem, ktery nékteré skladby sam sklada.
Notové materidly jsou ziskavany i vyménou s jinymi chramovymi sbory. Chramovy
sbor zkou$i pravideln¢ kazdy tyden, kromé cCervence, a doprovdzi mse svaté
Vv liturgickém obdobi, pohiebni mSe svaté, navstévuje i jiné farnosti v diecézi, kde
koncertuje.

Jako pomocna varhanice hraje vedouci chramového sboru kazdou stiedu
aned@li. Ve stfedu hraje v dékanském kostele v Téabote a vnedéli v DraZicich,
mimotadné zastupuje i v Klokotech.

Zalmy jsou ve farnosti zpivany vétsinou varhaniky p¥imo od varhan.

Varhany v Drazicich jsou podle pomocné varhanice historické a pro doprovod

liturgie dostacujici, jejich oprava by byla finanén€ nemozna.

5. 2. 4 Rimskokatolicka farnost Choustnik

Ve farnosti Choustnik vykonava sluzbu varhanice - Zena s Ctyficetiletou praxi v oboru.
Svoji praxi ve hie na varhany pfedava varhanice mladsi kolegyni, kterd ji ve sluzbé
varhanice dokdze pln€ nahradit. Varhanice tak ma vice casu vénovat se sboru.
V détském veku se varhanice ucila hrat nejprve na akordeon a poté se zacala ucit na
varhany jako samouk. Zajem o prohlubovani, rozsifovani a ziskavani dalSich znalosti
a dovednosti, jak na zdkladé samostudia, tak v odborném vedeni, pfenechdva mladSim
generacim.

Liturgii ve farnosti doprovazeji kostelni varhany. Pisné pro doprovod liturgie
jsou vybirany pievazné z Kancionalu a konzultovany s knézem.
Ve farnosti se v soucasné dobé¢ stiidaji dveé varhanice a pusobi jeden chramovy sbor,
ktery navstévuje sedm Zen. Zensky chramovy sbor se snaZi ozivit kazdou nedéli msi
svatou nacvicenou pisni, dale vystupuje pii pohibech, svatbach a velkych liturgickych
svatcich. Pisn€ pro sbor vybira varhanice z Hosany nebo Cantate.

Zalmy jsou v Choustniku zpivany za doprovodu varhan dvéma az tfemi Zenami.
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Kostelni varhany jsou jednomanualové s deseti rejstiiky. Podle varhanice by

pottebovaly naladit.

5. 2. 5 Rimskokatolicka farnost Chotoviny

Varhanik z farnosti Chotoviny navstévoval dva roky lidovou skolu uméni, avsak ve hie
na varhany se povazuje spiSe za samouka. Seminafe v oblasti liturgické hudby si
varhanik vybird na zdklad& aktualni nabidky. Samostudiu hudby a liturgie se varhanik
vénuje pouze sporadicky.

Kostelni varhany v Chotovinach nefunguji a jiz druhy rok se na né nehraje.
Liturgii varhanik doprovazi na elektronické piano Korg.
Vybér pisni z Kancionalu konzultuje varhanik sknézem. Zalmy jsou ve farnosti
pievazné Cteny.

Varhanik doprovéazi liturgii ve farnosti Chotoviny vétSinou v ned¢li.

V soucasné dob¢ plsobi ve farnosti Chotoviny dva varhanici a jeden chramovy

sbor se Sesti zpévaky.

5. 2. 6 Rimskokatolicka farnost Mlada VoZice

Ve farnosti Mladd Vozice pisobi varhanice s aprobaci klaviristky. Spolu sni zde

Varhanice o ziskavani informaci na zakladé seminaiti nebo kurzl pro varhaniky
Vv oblasti liturgické hudby nemda zajem. Znalosti v oblasti hudebni a liturgické si
varhanice prohlubuje pfedevsim na zaklad¢ konzultace s prof. Horou a Kalfusem.
Repertoar je vybiran ze zpé€vniku Hosana, Koinonia, Vénec nejkrasnéjSich pisni Matce
Bozi a Kancionalu. Zalmy jsou ve farnosti Mladd VozZice zpivany vice zpévaky.
Chramovy sbor jako takovy ve farnosti nepiisobi.

Varhanice pravidelné hraje kazdou nedéli ve farnosti Mladda Vozice a podle
potieby zastupuje funkci varhanika i v jinych farnostech.

Varhany v Mladé Vozici by podle varhanice potfebovaly generalni opravu.
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5. 2. 7 Rimskokatolicka farnost Bechyné

Spolu s Bechyni nalezi pod spravu stejného farafe i farnosti Sudométice u Bechyné
a Hlavatce.

V bechynské farnosti pisobi varhanik, ktery se povazuje spiSe za varhanika
amatéra. Vzdélava se v ramci samostudia v oblasti hudebni i liturgické. O hudebné
liturgické seminafe nebo kurzy pro varhaniky zajem nema.

Pisné, které jsou vybirany z Kanciondlu, varhanik doprovazi na kostelni
varhany. Vybér repertoaru konzultuje varhanik s knézem. Zalmy v bechyfiské farnosti
zpivéa jeden zpévak.

Chramovy sbor, ktery ve farnosti zpiva, navstévuje variabiln¢ deset az
devatenact ¢lent. Vedoucim chramového sboru je také varhanik farnosti Bechyné.

Varhanik doprovazi liturgii pravidelné¢ kazdou ned¢li. Spolu s nim pasobi ve

farnosti dalsi tfi varhanici.

5.2. 8 Rimskokatolicka farnost Tabor a Tabor — Klokoty

Hlavnim varhanikem a feditelem kiru je v taborské farnosti pan Ladislav Sotek.
Ladislav Sotek mimo funkce varhanika zastava i funkci dramaturga chramového sboru.
Mimo liturgické hudby hraje od roku 1965 pfi svatbach a vitani obcanki v taborské
obfadni sini.

Aprobaci, kterou pan Ladislav Sotek nema Vv hudebnim oboru Zadnou, mu
nahradila predevsim osmapadesatileta praxe hry na varhany, na které v kostele hraje od
svych tfinacti let. Nenahraditelnou Skolu improvizace ve hife na varhany ziskal
pfevazné, kdyz hral pii svatebnich obfadech na taborské radnici, kde za sobotu odehral
az devatendact svateb.

Hudbé i liturgii se Ladislav Sotek vénuje i vramci samostudia. M4 zajem
I 0 seminaie a kurzy pro varhaniky, které by byly dostupné jeho véku.

Pfi liturgii jsou v taborské farnosti pouzivany varhany. V Klokotech pak kazdou tieti
nedéli v mésici (mimo prazdnin) hraje kytarova schola.

Pisné k bohosluzbé si pan Ladislav Sotek vybira vétsinou sam. Pokud se jedna

0 vetsi slavnost, tak vybér pisni konzultuje s knézem. Pii vybéru pisni se ve farnosti
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pouziva Kancional a mistni klokotsky kancional, ktery pan Sotek sestavil z pisni, které
se v Klokotech diive zpivaly.

Zalmy jsou zpivané vétsinou varhaniky pii kazdé bohosluzbé. Pan Ladislav
Sotek upravil Zalmy podle predlohy prof. Korejse, které jsou ve farnosti zpivany
zejména pii vSednodenni liturgii. V posledni dob€ se varhanici snazi zpivat i ver$ pied
evangeliem.

V Tabote nechybi ani chramovy sbor, ktery navstévuje asi tficet pét Clend.
Chramovy sbor se tcastni tficeti péti vystoupeni za rok a zkousi pravidelné kazdy tyden
(mimo cCervence) dv€ az tii hodiny. Vystupuje nejen pii bohosluzbach, ale
i pti koncertech. Zpiva nejcastéji na Taborsku, ale navstivil i setkani sbori v Borovanech
a Slabcicich, doprovazel poutni bohosluzbu v Novych Hradech. Své uplatnéni nasel
chramovy sbor i v zahrani¢i, a t0 na poutnim mist¢ Maria Taferln a na festivalech
chramovych sborii ve Weitfe a Formigine.

Ve farnosti Tébor a Téabor — Klokoty ptisobi celkem Sest varhanik.

Varhany v dékanském kostele v Tabote byly generalné opraveny v roce 1998
firmou FISER. Z byvalych pneumatickych varhan, postavenych firmou SKOPEK, se
staly varhany elektromagnetické. Varhany maji tfi manualy a 3 908 pistal. Podle
Ladislava Skopka potiebuji varhany jesté doopravit.

Do klasterniho kostela v Téabote byly zakoupeny digitalni varhany VISCONT
VIVACE 40. Oprava mistnich kiirovych varhan je v souc¢asné dob¢ z finan¢nich divodi
nemozna.

Ve farnosti Téabor — Klokoty byla generalni pfestavba varhan dokoncena v roce
2005. Varhany byly opraveny na elektromagnetické varhany firmou ROHAC — JURAN
z Olomouce. Maji dva manualy a 1 308 pistal.

Podle pana Ladislava Skopka se da fici, Ze jsou varhany v taborskych farnostech

na dobré urovni.
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Shrnuti

Pokud bych mé¢la shrnout informace z jednotlivych farnosti, musim fici, ze na Taborsku
a Pisecku ptisobi varhanici, jejichz zéjem o liturgickou hudbu je riznorody. Velka ¢ast
varhanikd si prohlubuje znalosti v hudebni a liturgické oblasti v ramci samostudia.
Zajem o odborné vedeni v podobé kurzii pro varhaniky zalezi predev§im na veku
a ¢asovych moznostech varhaniki. Dal$im aspektem z hlediska kurzi je i jejich
dostupnost pro varhaniky. Pokud jsou kurzy pro varhaniky pofddany pobliz
jednotlivych farnosti, je zajem vetsi.

Na zéklad¢ dotaznikli pro jednotlivé varhaniky lze také vysledovat fakt, ze ve
farnostech pusobi varhanici star§iho v€ku a maloktery varhanik ma ve farnosti mladsiho
tedy fici, ze by kazda farnost me¢la svého stalého varhanika.

Ve vSech zminénych farnostech je k vybéru repertoaru pouzivan zejména
Kancional. Pokud se ve farnosti dochovaly mistni zpévniky nebo byly sestaveny
soucasnymi varhaniky, zpivaji se pisné 1 ztéchto zdrojii. Scholy k vybéru pisni
pouzivaji nejcastéji zpévniky Hosana, Cantate a Zp&vy z Teize. Repertoar je ve
farnostech konzultovan s knézem hlavné ve vyznamném liturgickém obdobi - jako jsou
napiiklad Velikonoce a Véanoce.

Varhanici se snazi o to, aby byly Zalmy ve farnostech zpivany. Ver§ pted
evangeliem je ve farnostech zpivan pouze vyjimecné.

Tam, kde ve farnosti neplisobi chrdmovy sbor, se vétSinou najde mensi skupinka lidi,
ktera je schopna nacvicit skladby, pravidelné nezpivané pii bohosluzbé.

Mohu konstatovat, ze kostelni varhany v zadné z farnosti nefunguji podle varhanikt
pfesné tak, jak by mely. V nékterych farnostech dokonce varhany nefunguji vibec
ajsou nahrazeny ptenosnymi elektronickymi, protoze oprava kostelnich varhan je

finanéné€ nemozna.
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Z.avér

Cilem této prace bylo zmapovat stav liturgické hudby v konkrétnich farnostech
piseckého a tdborského vikariatu. Tento cil se mi do jist¢é miry podaiil naplnit.
Zmapovala jsem asi jednu tfetinu z celkového poctu farnosti vikariatu Pisek a Téabor.

Myslim si, Ze varhanici, kteti mi vyplnény dotaznik nezaslali zpét, nemaji zdjem
délit se o zkusenosti, které v ramci praxe varhanika ziskali. Podle mého soudu je funkce
varhanika a vedouciho chramového sboru sluzbou Bohu, ktery je otevieny vSem a pro
vSechny, tak by i ti, ktefi se jakymkoli zpisobem podileji na piipravé a konani liturgie,
m¢éli byt otevieni novym moznostem a vyuzivat nabizenych ptilezitosti.

Pii psani bakalaiské prace jsem se seznamila s dokumenty, které se tykaji
liturgické hudby, které jsem do té doby neznala. V rdmci prace jsem si rozsifila znalosti
Vv oblasti liturgické hudby a pii zpracovavani praktické ¢asti jsem méla moznost poznat
pristup k liturgické hudbé v konkrétnich farnostech piseckého a taborského vikariatu.
Také jsem ziskala informace nékolika varhaniki a vedoucich sbortl, ktefi podrobné
popsali svoji funkci varhanika a ja si tak dokazala lépe ptedstavit, jak je liturgicka
hudba v dané farnosti interpretovana.

Myslim si, ze kdybych s varhaniky a vedoucimi chramovych sborti navézala
osobni kontakt, tak bych s nejvétsi pravdépodobnosti zjistila vice informaci od vétsiho
poctu varhanikid. Musim ale konstatovat, Ze i1 pifes to, Ze jsem informace zjiStovala
pomoci rozesilanych dotaznikli, se nasli i varhanici s velkym zdjmem o toto téma
bakalafské prace, s nimiz komunikaci nebylo pouze ptfeposlani dotazniku, ale spolecné
jsme navazali i kratkou konverzaci k danému tématu.

Na zéklad¢ zpracovavani jednotlivych informaci mi na mysl vyvstava otdzka,
zda si vsichni varhanici a vedouci sborti dostatecné uvédomuji smysl poslani

Vv liturgické hudbé, ke kterému jsou povolani.
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Abstrakt

LIVANCOVA, V. Liturgickd hudba na Pisecku a Tdborsku. Ceské Budg&jovice. 2015.
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Katedra pedagogiky.

Vedouci prace: Mgr. Karel Ochozka

Kli¢ova slova: liturgicka hudba, varhanik, vedouci sboru, vikariat, mse svata

Cilem prace bylo zmapovat stav liturgické hudby v konkrétnich farnostech vikariatu
Pisek a Tabor. Bakalafska prace je rozdélena do dvou ¢asti, teoretickou a praktickou.
V teoretické Casti vysvétluji pojeti liturgické hudby. V této ¢asti uvadim i1 dokumenty,
tykajici se liturgické hudby, které byly vydany predstaviteli cirkve. Na konec teoretické
¢asti uvadim strukturu mSe s vysvétlenim jednotlivych pasdzi. Praktickd cast je
zam&fena na interpretaci liturgické hudby v jednotlivych farnostech piseckého

a taborského vikariatu.

44



Abstract

Liturgic Music in the Pisek and Tébor Regions

Key words: liturgical music, organist, head of choir, vicarage, holy mass

The aim of my thesis is to map out the state of liturgical music in particular parishes of
the Pisek and Tabor vicarages. My Bachelor thesis is divided into two parts, a
theoretical part and a practical part. The theoretical part explains a conception of
liturgical music. This part also presents documents concerning liturgical music
published by the representatives of the Church. At the end of the theoretical part |
present a structure of the mass with an explanation of its particular passages. The
practical part is focused on interpretation of liturgical music in particular parishes of the

Pisek and Tabor vicarages.
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