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Uvod

Snimek Hester Street (1975) mél jiz od pocatku svého vzniku velmi tézkou pozici. Jako
dilo, zobrazujici zivot prvnich vychodoevropskych imigranti v New Yorku, do té doby
nepiili§ znamé rezisérky Joan Micklin Silver, se snaZilo zaujmout Hollywoodska studia,
kterd byla zmitand ekonomickou krizi a zejména nediivérou vici Zendm ve filmovém
pramyslu. Joan se vSak nezalekla a navzdory vSem piedsudkiim a bez podpory studia
napsala scénaf, zrezirovala 1 koprodukovala film spole¢né se svym manZzelem,
producentem Raffaelem Silverem. V kontextu kinematografie 70. let bychom jen téZko
hledali snimek jemu podobny. Joan M. Silver je prikopnici, kterd ptivedla na scénu zcela
nekonvenéni postavy a dokazala Hollywoodu, jak moc se myli.

Snimek vynika ndmétem, prostiedim, vizudlnim zpracovanim i rezisérskym ptistupem.
Silver nechtéla, aby byl snimek povazovan za vyhradng feministické dilo', jejim zamérem
bylo, aby se stal poctou silnym zidovskym zendm. Jednim z hlavnich témat snimku je
manzelstvi Gitl a Yekla, které je podrobeno nejedné obtizné zkouSce. Jako manzelsky
svazek, jenz byl sjednan jejich rodinami v rodném Rusku a utrpél pétiletym odd€lenym
zivotem v jinych zemich, nedostal mnoho Sanci na spole¢né zajmy nebo silné manzelské
pouto. Dale se autorka ve snimku vénuje vyobrazeni zivota zidovskych piist€éhovalct v
prostfedi Nové zemé a zejména samotnému zenstvi v konfrontaci s ortodoxnim zZidovstvim
a amerikanismem, kterému jsou bez vyjimky vSichni hlavni hrdinové vystaveni.

V centru pozornosti dila Joan Micklin Silver ale stoji postava Gitl a jeji promény v roli
manzelky 1 Zeny. Ta musi u€init velmi diilezitd rozhodnuti o svém novém zivoté a jeho
smyslu. Diraz je kladen zejména na obraz Zeny v prostfedi tak netypickém pro
kinematografii 70. let. Jakoby tedy nestacilo, ze hlavni hrdinkou je zena, Silver zasla jesté
dale, hlavni hrdinkou zvolila Zenu-zidovku. A pravé kvili témto a mnoha dalSim faktortim,
které délaji tento opomijeny film velmi specifickym, bych snimku Hester Street chtéla
veénovat vetSi pozornost.

Joan Micklin Silver se narodila ve staté Nebraska ruskym zidovskym rodi¢iim a poté, co

absolvovala na prestizni Sarah Lawrence College, zacala tvofit dila, ktera zpocatku takika

! ACKER, Aly. Reel Women, pioneers of the cinema, 1896 to present. New York: The continuum publishing
company, 1991, str. 33. ISBN 0713469609



zustala bez ohlasu. Jeji prace ale vzdy vynikala svou originalitou a to zejména proto, Ze se
vyznadovala blizkym a jednoznaénym vztahem k Zidovskym kofeniim.”> PfestoZe jeji
snimky nebyly vyslovné feministické, vzdy kladla diraz na to, aby citlivé a dasledné
zobrazila zenskou identitu a jejich zajmy. Snimky J. M. Silver jsou charakteristické svou
tendenci k intimnimu vykresleni charaktert, které je soustfedéno na heterosexualni pary v
obdobi Zivotnich zmén a vyznamnych vyvojovych procesi. Mezi prvni snimky se fadi
uspéSny naucny snimek The Immigrant Experience (1972), pii némz Cerpala zejména z
vypravéni svych zidovskych ptedkl.. Podobné je tomu pii pozdéjsi tvorbé Hester Street,

ktery se stal jejim prvnim dilem, ktery dosahl vyrazngjsiho celosvétového ohlasu.’

Téma a cile

Hlavnim cilem této bakalaiské diplomové prace bude analyzovat a interpretovat obraz
zeny ve filmu Hester Street se soustavnym zietelem jak na historické a genderové odkazy
snimku, tak i na styl a naraci filmu. Film se vyrazné orientuje na praci s vizualni podobou
hlavnich hrdinek a dekonstruuje jejich stereotypni prezentaci v klasickém filmu 30. let, ale
i ve filmech ze 70. let. Neoformalistickou analyzu proto rozsifim o prvky feministické
analyzy. Zaméfim se téZ na analyzu jednotlivych charakterti zenskych postav a jejich
vztahl a postojii k manZelstvi, rodin€, ndbozenstvi i spole€nosti. Soustfedim se na to, jak
hlavni Zenské postavy ovlivnila doba a tehdejsi spolecenska situace, ale také ozvlastiujici
postupy rezisérky.

Neoformalisticka analyza bude zaméfena zejména na ustifedni postavy snimku. V centru
pozornosti bude obzvlasté hlavni hrdinka Gitl. Budu hledat odpovéd’ napiiklad na otdzku,
jak se na této postavé projevuji vlivy teorii, se kterymi budu pracovat. Dale jestli se
projevuji na hlavni hrdince znamky duality, ¢i jaka je dominanta snimku. Pro nalezeni
odpovédi na tyto otdzky vyuziji neoformalistické postupy Kristin Thompson. Na jejich
zékladu stanovim dominantu snimku®. Jako dominantu’ tohoto snimku vnimam obraz

silné, emancipované Zeny. Zidovské Zeny. Obraz uslechtilosti a nezdolné sily ducha.

2 UNTERBURGER, L. Amy, The St. James Women Filmmakers Encyclopedia: Women on the Other Side of
the Camera (St. James Reference Guides), Visible Ink Press, Chicago, 1999, s. 394, ISBN 1578590922

* Tamtéz, s. 396

* THOMPSON Kristin, Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pristup, mnoho metod, Iluminace, Roénik
10, 1998, ¢. 1 (29), str. 35; prelozil Zdenck Bohm. (Neoformalist Film Analysis: One Approach, Many
Methods, Princeton University Press, Princeton, 1988, s. 3-46)

> Dominanta je celek, propojujici nejdiileZitéjsi,typické a rozpoznatelné prvky v popiedi. Tyto prvky
hierarchicky fadi a v jejich struktufe hleda sjednocujici a ozvlastiujici princip. Nalezeni dominanty je
hlavnim cilem neoformalistické analyzy.
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Kontrast tradi¢niho zidovského Zivota a americké nezavislosti prostupuje vSechny sféry
snimku. Je to vyjadieni uUcty reZisérky témto Zenam. Cilem této prace tedy bude zjistit a
dokézat, Ze dominanta snimku tkvi v tomto piedpokladu a také prostiednictvim
neoformalistické analyzy analyzovat a specifikovat, jakymi postupy a prostiedky se
rezisérka snazila tuto dominantu vyzdvihnout.

Samotnou praci jsem rozélenila na 4 hlavni &asti. Uvod se zaméiuje na teoreticko-
metodologické vymezeni tématu, popsani analytickych postupi a kritickou reflexi
literatury. Pfedstavuji zde hlavni cile prace.

V prvni kapitole se zaméfim na teoretické informace z oblasti socialné-politické,
ekonomické, kulturni a umélecké. Piiblizim historicky kontext snimku, taktéz kontext
filmovych dél, jez ovlivnila vSechny nésledujici generace, a zaroven s nimi i snimek
Hester Street. Jeho odlisnost tkvi v mnoha aspektech. Jednim z nich je fakt, ze v intencich
filmového realismu autenticky zobrazuje dulezitou Cast historie a umoziuje divakim
nahlédnout do zcela jedinecného svéta Zidovskych pfistehovalct. Je to svét, ktery je jak z
historického, tak nabozenského hlediska pro mnohé uplné nezndmy. Proto povazuji za
dilezité uvést alespon zékladni informace, které pomohou pochopit souvislosti, prostiedi i
dobu, ve které vznikl tento snimek. Abych vSak mohla zanalyzovat jednotlivé prvky,
kterymi se Hester Street 1181 od snimki vzniklych ve stejném casovém obdobi, ¢i v ¢em
vynika sam o sob¢, zvolim si zasadni snimek vznikly praveé v této dobé, se kterym budu
moci jednotlivé zvolené faktory porovnévat a tim zalozit moji analyzu na pozorovatelnych
a zaroven dokazatelnych faktech. Jako nejvhodnéjsi pro tento ucel se mi jevi snimek
Francise Forda Coppoly Kmotr (1972). Vysledek komparace Ustfednich Zenskych hrdinek,
jejich tradicni postaveni a role ve spolecnosti i ve filmu, uvedu v samostatné ctvrté
kapitole, stejn¢ jako argumenty vedouci k volbé snimku Kmotr. Tuto analyzu poté
doplnim o komparaci hrdinek filmu Hester Street s ustfednimi zenskymi postavami
feministického snimku Girlfriends (1978).

Jako jeden z dulezitych faktort se jevi také vznik scénéfe a knizni ptfedloha. Stru¢nou
analyzou adaptac¢niho pristupu charakterizuji autorsky pristup rezisérky k celkovému
konceptu snimku, zejména odivodnéni volby tustiedni filmové postavy, jakozto hrdinky
zenského pohlavi. Pfedloha i samotny film historicky spad4d do obdobi konce 19. stoleti,
ovSem chtéla bych ukazat, ze historie zde slouzi jako dulezita kulisa, kterd skryva hlubsi

vyznamy. Ve struénosti pfiblizim také téma Zidovského pristéhovalectvi v Americe na
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konci 19. stoleti, stejné tak jako tradi¢ni obraz zidovské zeny a zidovstvi.

Genderovému hledisku snimku se budu vénovat v kapitole druhé. Zde detailnéji
predstavim teze Claire Johnston® i Laury Mulvey’, které jsou relevantni k analyze jedné z
hlavnich otazek prace, a to obrazu Zeny ve filmu. V nasledujici kapitole se budu zabyvat
neoformalistickou analyzou snimku. V kapitole ¢tvrté se zaméfim na zodpovézeni otazky,
zda jednotlivé prvky filmu odpovidaji také postuldtim feministické teorie a budu je
porovnavat s vysledky pifedchozi analyzy. Dale budu vyhodnocovat vysledky analyzy
zenskych hrdinek filmu porovnadnim s obrazem filmové hrdinky snimkd Kmotr a
Girlfriends. Pti komparaci se soustfedim na nejdulezitéjsi a nejtypictéjsi prvky, kterymi
rezisérka obohatila zenské postavy a tim je odliSila od dobové typizace charakterti postav.
Tak ptfedstavim zdsadni témata, které ovliviluji a vytvareji vyjimecnost snimku.

V zavéru prace shrnu, jak zména zdanliveé jednoduchych narativnich a stylovych kodi,

pfeménuje konvencionalisticky zptisob prezentace zenskych hrdinek a méni vyznam filmu.

Metodologie

Metodologicky budu cerpat z nékolika zdroji. Hlavnim zdrojem bude teoreticky ¢lanek
Kristin Thomson, nazvany Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pristup, mnoho
metod®. Teze, vyvozené z tohoto ¢lanku, pak pfi analyze doplnim o dilezité poznatky z
knihy Umént filmu: Uvod do studia formy a stylu’, na jejimz vzniku se Kristin Thompson
autorsky podilela spole¢né¢ s Davidem Bordwellem. Kniha vySla poprvé v anglickém
originalu jizZ v roce 1979 a stala se zakladni filmovou ucebnici po celém svété. Ja jsem si
pro svoji bakalaikou préci zvolila cesky pteklad, ktery vySel pod vedenim editora Vaclava
Kofroné. Kniha ptedklada obdivuhodné uceleny koncept neoformalismu, jehoz hlavnimi
teoretiky jsou pravé Thompson a Bordwell. Poznatky o kinematografii v Americe 70. let
budu erpat predevsim z knihy American Film and Society Since 1945 (3" Edition, Revised
and Expanded)’’ autora Alberta Austra.

6 "Women's Cinema as Counter-Cinema" In: JOHNSTON, Claire(ed.), Notes on Women's Cinema, London:
Society for Education in Film and Television, reprinted In: Sue Thornham(ed.), Feminist Film Theory. A
Reader, Edinburgh University Press, 1999. pp. 31-40

"MULVEY, Laura: Vizudlni rozkos a narativni film. lluminace, 5, 1993. &. 3(11), s. 43-52.

¥ THOMPSON Kcristin, Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pristup, mnoho metod, Iluminace, Roénik
10, 1998, ¢. 1 (29); ptelozil Zdenék Bohm. ( Neoformalist Film Analysis: One Approach, Many Methods,
Princeton University Press, Princeton, 1988, s. 3-46)

? BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin, Kofrofi (ed.) Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu,
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6

'YAUSTER, Albert. American Film And Society Since 1945 (3 Edition, Revised and Expanded). [citovéno
dne 23. 7. 2012]. Dostupné z WWW: http://www.site.ebrary.com/lib/natl/Docid=10021440&ppg=130
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Filmoveé-feministicky koncept prebiram od filmové teoreticky Claire Johnston z jejiho
textu Women's Cinema As Counter-Cinema'' z roku 1975, ktera se jako jedna z prvnich
zaméfila na postaveni zeny ve filmu. Myty a ptredsudky, jez predchéazeji kazdou filmovou
hrdinku ¢i umélkyni, pfedznamenaly v tehdejSi dobé automatické znevyhodnéni ¢lovéka
pouze proto, ze byl zenského pohlavi. K podrobn€jsimu rozboru jeji teorie mytu i autorské
kinematografie a aplikaci téchto poznatki na film Hester Street se budu vénovat ve druhé
kapitole a vyvodim dtlezit¢ body relevantni k tématu Zenstvi, na néz se tato prace
predevSim zaméfi. V uvodu jsem poznamenala, Ze zenské postavy budou takeé
porovnavany s postavami klasického hollywoodského filmu tficatych let. K tomuto
rozboru tedy pouziji 1 zasadni teorii Laury Mulvey, popsanou ve stati Vizualni slast a
narativni film'?, ktera se mi z hlediska komplexnosti jevi jako nejvhodngjsi pro doplnéni
teorie Claire Johnston. Konkrétné se zabyva vyobrazenim Zen v klasickém Hollywoodu 30.
let a také poukazuje na odlisné pojeti pojmu skopofilie a miry, jakou se jednotliva pohlavi
projevuji. Jejimu pfistupu se budu blize vénovat v kapitole Ctvrté pii analyze Zenskych
hrdinek.

Zenstvi jako takové je ve filmu Hester Street zastoupeno tiemi hlavnimi Zenskymi
postavami. Ty samotné vSak bez detailniho rozboru nemohou poslouzit k zavérim a ciltiim,
které jsem si stanovila pro tuto praci. A pravé pro rozbor charakteru postav jsem si zvolila

jako doplitujici material argumenty Seymoura Chatmana popsané v dile Pribéh a diskurs’ .

Teorie neoformalismu

Teorie Thompsonové a Borwella vychdzi z tezi ruskych formalistl. Mezi nejvyznamnéjsi z
nich miizeme pocitat naptiklad Borise Ejchenbauma. Podle Bordwella a Thompson nelze
pohliZzet na neoformalismus jako na jednu z vyznamnych teorii nebo samotnou metodu.
Stavi se zasadné proti nékterym teoriim piedchozich generaci, které si zakladaly na
jednotném systému a piedpokladech vyvozenych z lingvistiky, psychologie, filozofie ¢i
literarni védy. Ty pak pouze aplikovaly na jiz existujici materidl. Naproti tomu

neoformalismus podle Bordwella odmitd vytvorené pravdy a definitivni rozhodnuti.

"'"Women's Cinema as Counter-Cinema" In: JOHNSTON, Claire(ed.), Notes on Women's Cinema,
London: Society for Education in Film and Television, reprinted In: Sue Thornham(ed.), Feminist Film
Theory. A Reader, Edinburgh University Press, 1999, pp. 31-40

2 MULVEY, Laura: Vizudlni rozko$ a narativni film. lluminace, 5, 1993. €. 3(11), s. 43-52.

3 CHATMAN, Seymour, Pribéh a diskurs. Naratuvni struktura v literature a filmu, nakladatelstvi Host,
Brno, 2008. ISBN 978-80-7294-260-2
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Pozaduje podrobit materidl neustalému zkoumadani, vyuzitim mnoha otdzek a také
neustalym zfetelem na relativni pfedpoklady. Vyslednd fakta vSak potom neutvéreji
kone¢nou teorii, ale jsou oteviené uzaviend k dalSimu zkouméni a pfeménam. Mezi
zakladni otazky neoformalistické analyzy patii témata, tykajici se formy dila (jak je dilo
uspotadano) nebo skutecnosti, jaké reakce je schopno vyvolat v divacich, ktefi jsou
ur&itym zptsobem ovlivnéni jak kulturng, tak i historicky'*. Neoformalisté vzdy pohliZi na
motivaci 1 funkci snimku z historického hlediska, které je vysledkem rozporu norem a
odchylek. Tyto normy jsou v rdmci neoformalismu nazyvany pozadim. To je rozliSovano
na tfi zakladni typy, které jsou: kazdodenni svét, jind umélecka dila a také vyuziti znalosti
filmi k praktickym ucelim, jako je napiiklad reklama. Film tedy prochazi urcitym
procesem rekontextualizace, pokud je sledovan vyrazné odlisSnymi publiky. Kazdy film je
ale schopen existovat jako samostatna entita a kazdy z nich pii percepci podléha jistym
historickym tlakim. Za nejvhodnéjsi pozadi pti zkouméni snimku povazuji klasicky
hollywoodsky film"”. Velmi podstatny je také fakt, Ze neoformalismus bere divaka jako
aktivni slozku, ktera pfi pozorovani uméleckého dila vyuziva intelekt i emoce. Vnimani
filmu je doprovédzeno fyziologickymi, podvédomymi, védomymi a nevédomymi procesy.
Mezi fyziologické procesy jsou fazeny automatizované, reflexni reakce Clovéka, jako je
vnimani filmu tvofeného nepohyblivymi obrazky. Toto vnimani je dané a wvali
neovlivnitelné, na rozdil od procesu védomého, ktery je nasi vili zcela podroben. Tyto
védomé procesy jsou pro neoformalisty zpravidla jedny z nejpodstatnéjsich, jelikoz praveé
zde mohou uméleckym dilem nabourat zazité formy vnimani a chapani. Stejn¢ tak procesy
podvédomé jsou ovlivnitelné vili, avsak pii predmétovém rozpoznavani budeme vychazet
z rozdilného stupné¢ zndmosti a tim rozliSime, zda-li se jednd o proces védomi c¢i
podvédomi. Nevédomym procesim naopak neni vénovana pozornost, jelikoz jsou
povazovany za doménu psychoanalyzy'®.

V praci budu pracovat také s terminem ozvlastnéni. Termin, prvné popsany ruskym
formalistou Sklovskim, je pojem, oznaéujici komplikovani forem dila za i¢elem vyhnuti se
ustalenym formam, ozivenim zazitych ztvarnéni a také znesnadnéni a prodlouzeni
percepce. Toto ozvlastnéni dila ma pak pomoci divdkovi vnimat odliSnym, novym

zpusobem, nez je zvykly a poukdazat spiSe na to, co sdm vnimd. Takova transformace

* THOMPSON, Kristin , Neoformalistickd filmovad analyza: Jeden piistup, mnoho metod, Iluminace,
Roc¢nik 10,1998, €. 1 (29), s. 5-10; ptelozil Zden¢k Bohm. ( Neoformalist Film Analysis: One Approach,
Many Methods, Princeton University Press, Princeton, 1988, s. 3-46)

" Tamtéz, s. 19-21

' Tamtéz, s. 22-24
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vnimani se pak stdva tim nejpodstatnéjSim cilem uméni, které odvede clovéka od
kazdodenni rutiny a celkové Zivota polapeného v siti automatizace. Film mlize dosahnout
ozvlastnéni plisobenim mnoha faktorti a prostfedki, které jsou pro dilo dulezité. Vyznam
se vSak lisi dilo od dila a je jeho prostfedkem. Neoformalisté tedy vyuzivaji zamérné
takovych prostredki, které jsou esenci tohoto ozvlastnéni. Jsou pfedstavovany zejména
riznymi odchylkami a vyjimkami, vztahy mezi nimi a celkové slozit¢ uchopitelnou
strukturou. Tyto faktory maji za ukol znesnadnit pochopeni a vnimani dila a vytvoftit tak
tzv. komplikovanou formu. Analyza jednotlivych prostiedki nasledné vychéazi ze dvou
konceptii: funkce a motivace. Funkce je nejdilezitéjsi pro ureni jedinecnych kvalit, které
dilo dosahuje, jelikoz mnoho dél miize vyuzivat stejného prostiedku, ale funkce tohoto
prostfedku bude pokazdé odlisnd. Motivace pak poskytuje vysvétleni, pro¢ byl ten ktery
prostiedek v dile pouzit. Celkem existuji 4 typy motivace: kompozicni (konstrukce
narativni struktury, kterd vytvaii vnitfni soubor pravidel), realistickd (zalozena na
zkuSenosti a znalosti kazdodenniho Zivota), transtextudlni (vychazi z odkazu na ostatni
umélecka dila), a na zavér je ji motivace umélecka, které je v podstaté obsazena v kazdém
dile, ale opravdu pozorovatelnou se muize stat az ve chvili, kdy jsou ostatni tfi motivace
potlaceny."

Stejn¢ tak dulezité je pro neoformalisty 1 rozdé€leni dila na fabuli a syZet. Fabule,
jednoduse feceno, piedstavuje d¢j, jenz je divakovi predklddan syzetem, tedy souborem
faktl, zobrazenych ve filmu. Tento proces, kdy diky syzetu sbirdme informace o fabuli, se
nazyva vypraveéni - narace. Ovsem mentéalni pochody v divakoveé mysli funguji opaénym
smérem nez mysleni autora, jez pii tvorbé snimku postupuje od fabule k syzetu.
Soustavnym pozorovanim se nasledné snazi zjistit, jak se informace, které dilo divdkovi
ukazuje, postupné skladaji v jeho mysli, a jak vytvaii mentalni konstrukce, podrobené
logickym a chronologickym zasaddm. A konec¢né to, jakym zpisobem jsou informace
divakovi podévany, v jakém logickém toku, jakym zptisobem a s jakym cilem. Je to
zasadni princip, ktery uruje umélec a jeho osobitd tvorba, cile a vytvaii tak celkovou
stylistiku dila. To by tedy mélo byt posuzovano hlavné na zaklad¢ toho, jakym zpisobem a
jak dobre ptredkladd své vyznamy. Nejdulezitéjsimi nositeli nejriznéjsSich piicinnych
udalosti ve vypravéni jsou postavy, jez jsou pro neoformalisty komplexem

charakteristickych znaki a ryst. Povazuji také za dilezité neptfirovnavat tyto postavy ke

" THOMPSON, Kristin , Neoformalistickd filmova analyza: Jeden piistup, mnoho metod, Iluminace,
Rocnik 10,1998, ¢. 1 (29)s. 10-17; ptelozil Zdenék Béhm. ( Neoformalist Film Analysis: One Approach,
Many Methods, Princeton University Press, Princeton, 1988, s. 3-46)
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skutecnym lidem, které potkavame v kazdodennim Zzivoté, ale pfistupovat k nim jako k
dalSim prostredkum se specifickymi funkcemi a motivaci. Narace ma podle Thomson a
Bordwella tfi zasadni vlastnosti: uvedomovani si sebe samého, informovanost a také
komunikativnost. Dulezitost je pripisovana také samotnému stylu filmu, tedy technikam,
které¢ se podili na zobrazeni prostoru, ¢asu i zvuku. Pro uspéSnou analyzu vypravéni
snimku je potieba zejména zacatek a konec. Na pocatku se divak snazi odvodit, kam bude
ptibéh smétovat a na konci bude své piivodni teze porovnavat s vyslednym zjisténim. "

A konec¢né, podstatou a hlavnim cilem celé neoformalistické analyzy je nalezeni tzv.
dominanty snimku. Ta je jakousi esenci, formalnim, sjednocujicim, ozvlastiujicim
principem, ktery protind vSechny roviny snimku. Dominanta vyzdvihuje urcité prvky nad
ty ostatni, vytvaii hierarchicky systém, jenZ posouvé konkrétni prostiedky do popiedi a je

koneénym vysledkem neoformalistické analyzy."

Kritické vyhodnoceni pramenii a literatury

K tomuto tématu neni mozno nalézt konkrétni odbornou literaturu, ktera by se zabyvala
pravé obrazem Zeny ve filmu Hester Street.”’ Z tohoto diivodu také film nezaznamenal
vétsi kriticky ohlas. Problémy s propagaci a uvedenim snimku se projevily zejména na
omezené distribuci, ktera ackoliv dosahla i na evropsky kontinent, nebyla vyrazné Gispésna,
a film tak nemél moZnost oslovit ani v&tsi mnozstvi divak.

Snimek Hester Street je zminovan v nékolika publikacich védecko - popularniho
charakteru a také filmovych periodicich jako magazin American Film.”" Zde byl uvetejnén
clanek On Hester Street, ktery napsala J. M. Silver ve spolupraci se svym manzelem R.
Silverem. Popisuje zde vznik, nataceni i produkci snimku, své osobni divody, které ji
vedly k natoceni tohoto filmu a také vlastni ndzor na stav tehdejSiho filmového pramyslu.

K problematice imigrace ve snimku Hester Street se ve svém clanku Between a Heartache

'8 THOMPSON, Kristin , Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pristup, mnoho metod, lluminace,
Rocnik 10,1998, ¢. 1 (29), s.29-34; prelozil Zden¢k Bohm. ( Neoformalist Film Analysis: One Approach,
Many Methods, Princeton University Press, Princeton, 1988, s. 3-46)

" Tamtéz, s. 34-35

2 Odbornou literaturu k tomuto tématu jsem hledala v databazi EBSCOhost, v Knihovng Univerzity
Palackého v Olomouci, ve Studijni a védecké knihovné Hradec Kralové a v The Pilkington Library of
Loughborough University

! American Film: Journal of the Film and Television Arts, editor: Hollis Alpert, The American Film
Institute, Washington D. C, October 1975, Volume 1, s. 78-80.[citovano dne 20. 11. 2012].

Dostupné z www. filestube.com/ 405nStvgpRMDUbGJInjBDA
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and a Laugh:Two Recent Films on Immigration® vyjadiuje Robert F. Horowitz.

Kritické reflexe snimku mizeme dale najit v odbornych kniZznich publikacich Ree/
Women? a The St. James Women Filmmakers Encyclopedia: Women on the Other Side of
the Camera (St. James Reference Guides)’. Je vSak nutno podotknout, Zze se v téchto
publikacich hovofti primarné o rezisérce samotné a reflexe snimku Hester Street jsou spiSe
jen struéného a informativniho razu.

V bieznu 1975 byl Hester Street zatazen do programu festivalu Univerzity v Dallasu a
podle mnoha filmovych kritikl se stal jeho ptekvapivym hitem. Na zakladé¢ tohoto spéchu
byl nasledn¢ vybran také na Tyden kritiki Mezinarodniho filmového festivalu v Cannes. I
zde zaznamenal velky Uspéch a pomohl rozsitit povédomi o snimku mezi $irsi festivalové
publikum a zajistil distribuci na tzemi Némecka, Francie, Velké Britdnie 1 Belgie.
Nejvyznamnéj$im momentem se nepochybné stal necekany Uspéch, ktery nasledoval.
Snimek s rozpoc¢tem pouhych $400,000 vyd¢lal 5 miliont dolarti jen ve Spojenych statech,
vynesl Silver nominaci Spolku spisovateli za nejlepsi scénar a také nominaci Cen
akademie za nejlepsi hereCku v hlavni roli pro Carol Kane. Ta nezapomenutelné ztvarnila

postavu hlavni hrdinky Gitl.”

22 HOROWITZ, F. Robert, Between a Heartache and a Laugh: Two Recent Films on Immigration. In:
Film& History: An Interdisciplinary Journal of Film and Television Studies Volume 6, Number 4,
December 1976, s.73-78[citovano dne 28.12.2012] Dostupné z http:// search.ebscohost.com

2 ACKER, Aly, Reel Women,pioneers of the cinema, 1896 to present, The continuum publishing company,
New York, 1991, p.33-35, ISBN 0713469609

2 UNTERBURGER, L. Amy, The St. James Women Filmmakers Encyclopedia: Women on the Other Side of
the Camera (St. James Reference Guides), Visible Ink Press, Chicago, 1999, s.394, ISBN 1578590922

* American Film: Journal of the Film and Television Arts, editor: Hollis Alpert, The American Film
Institute, Washington D. C, October 1975, Volume 1, s.80.[citovano dne 20. 11. 2012].
Dostupné z www.filestube.com/ 405nStvgpRMDUbGJInjBDA
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1. Historicky a socialné-politicky kontext snimku

1.1. Zidovstvi, judaismus, Zidovska Zena

Zid. Zidovska narodnost. Zidovské nabozenstvi. Chceme-li piesnou definici kteréhokoliv z
téchto poymi, odpovidajici dneSnimu skuteCnému vyznamu, vysledek se
nezainteresovanym muze zdat pomérné snadny, ale plsobenim mnoha historickych
udaélosti, definice tak jednoduchd neni. Z jakého divodu? Jedna se zejména o nelehkou
minulost, kdy byli Zidé nasiln& nuceni opustit svoji zem a hledat novy domov v dalekych a
cizich krajinach®, nebo také kruté a imysIné vyvrazd'ovani v koncentra¢nich taborech za
druhé svétové valky. Zidé si svoje ndbozenstvi a sviij ptivod tedy museli tvrdé vykoupit.
jez bojovaly za svoji identitu, v zemich, které nebyly ptivodnim domovem jejich predkd.
Presto jejich domovem dnes pravoplatné jsou. A stejné¢ tak jsou domovem jejich
zidovského nabozenstvi.

Koho tedy mzeme povazovat za piisluSnika zidovského naroda? Odpovédi je n€kolik.
Jako Zida miizeme oznaéit jak piislunika zidovského statu Izrael, tedy Zzidovského naroda,
tak zaroven vyznavace zidovského nabozenstvi. Respektive kazdy, kdo se narodil zidovské
matce, je opravnén se nazyvat Zidem. Viechny urdujici aspekty Zidovské piislugnosti se
ale viceméné prolinaji, spolecné s vyznamem samotného stitu Izraele, Palestiny a
hebrejského jazyka. Pravé diky diaspofe a obrovské migraci se ptivodni zidovské
obyvatelstvo bylo nuceno usadit na cizi piad¢ a chté¢ nechté se také muselo ptizplsobit
mistnim podminkdm, zejména pak mistni spolecnosti a jejim pravidlim. Prave tato
obrovska mira asimilace zptsobila, Ze se mnohé zmeénilo a Zidovsky ndrod se rozdélil na
rozdilné skupiny. Nékteré byly ochotny se asimilovat a tomu také pfizpisobit svij jazyk
nebo Zivotni styl. Jiné pocitily potfebu bojovat za pravo zidovské svébytnosti a vytvoftily
jakési staty ve staté, kdy diky svému ortodoxnimu zidovstvi uzaviely brany, jez je mély
spojit s novym okolnim svétem. Uréujicim faktorem tedy jiz nebylo izemi, ze kterého Zidé

pfisli, nebo snad jazyk, kterym do té doby hovotili, ale pouze vira a kulturni tradice.

%6 Tento historicky fakt je odborné nazyvan Zidovskd diaspora
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Zidovské nabozenstvi-judaismus vzniklo jiz v 2. tis. pf.n.l. Takové viceméné zistalo
zachovano do dnes a stale je jedinym nabozenstvim zidovského naroda”. Patii mezi tieti
nejrozsifenéjsi svétové nabozenstvi a ma stalé tendence se prizptisobovat pozadavkim
moderni doby a ménit své zdkony a pristupy. Jaké je vSak postaveni zeny v zidovské
spolecnosti?

Postaveni zidovské Zeny nebylo nikdy rovnopravné s tradicnim postavenim muze.
Nékteré zakony se ovSem v prib¢chu staleti ptiklonily bliZze na stranu Zen. Ptikladem muze
byt i zékon, zabyvajici se zidovskymi rozvody. V takovémto ptipad¢ totiz zena skutecné
neméla moznost jakékoliv svobodné volby, ale méla pouze povinnost se naprosto podridit
zakonlim - tedy rozhodnuti svého muze, potazmo rabina. Zde si musime zejména uvédomit
fakt, ze nabozenstvi jako takové v minulosti bylo podstatnou soucasti kazdodenniho Zivota
mnoha kultur a nérodii po celém svété. Zenska socialni role v dnesni spoleénosti z ného
obecn¢ stale vychazi. Tato ptivodné Cisté nabozenska spolecnost totiz Zenu zatadila do
jasné, hierarchicky podminéné role, ptisoudila ji urcita prava a povinnosti, cile i hodnoty.
Tento piistup pak pretrval v ur¢ité podobé dodnes®™. Osud Zeny byl zcela zavisly na
rozhodnuti muze, ktery ji mohl i bez udani jakéhokoliv divodu odvrhnout. Stejné tak byla
pouhym majetkem svého otce. Ten ji v pfipadé, ze neodpovidala jeho nebo nabozenskym
pozadavkiim, mohl prodat do otroctvi.”> Zena byla brana pouze jako nastroj k plozeni déti
a dokud se neprovdala (pii splnéni pozadavku panenské neposkvrnénosti), nebyla
povazovana ani za dospélou. Tradice tedy spatfuje Zenu jako zékladni jednotku
domécnosti, kterd ma na starosti zejména dodrzovani tradi¢nich zidovskych zvyklosti.
Mezi ty patii napiiklad zvyklosti, tykajici se jidla. Zena vzdy dohlizi na to, aby podavany
pokrm byl ko$ér, stejné jako ma na starosti vychovu déti a dodrzovani veskerych tradic.”
zivoté Zidi. Podepsanim svatebni smlouvy (ketuby) se zavazuji mnohym pravidlim a
vstup do manzelstvi povazuji za Bozi piikazani, vztahujici se na muze, jelikoz diilezitost

zeny je opé€t vyznamné potlacena. '

*" SPIEGEL, Paul, Kdo jsou Zidé?, Spolenost pro odbornou literaturu-Barrister & Principal, Brno, 2007,
str. 8-25, ISBN 9788087029077

* KUBCOVA, Jana, Postaveni Zeny v Zidovské spolecnosti (déjiny a soucasnost), nakladatelstvi Univerzita
Hradec Kralové, Hradec Kralové, 2009, s. 65-71, ISBN 978-80-7399-835-6

2 BEDNAROVA, Véra, Postaveni Zeny ve staroveku, nakladatel Vaclav Petr, Praha, 1941, s. 8

3 LANCASTER, Brian, Judaismus, Ikar, Praha, 2009, s. 212, ISBN 80-7202-704-2

31 SCHWARTZ, Marco, Laska v Bibli., Czech edition, Ikar, Praha, 2002, s. 47-48, ISBN 80-72-02-960-6
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1.2. Migrace Zidi do Ameriky na po¢atku 20. stoleti

Na konci 19. stoleti imigrace zacala dosahovat svého absolutniho vrcholu, kdy az 25
miliont piistéhovalc piijelo do Ameriky, z toho 2 miliony Zidd pochazelo zejména z
vychodni Evropy a z velmi chudych poméri. Vzdali se dosavadniho zplisobu Zivota i
veskerého majetku a doufali v lepsi zivot, ktery Amerika slibovala®. T dnes je prvni vlna
zidovska migrace stile zobrazovana viceméné jako mozaika ptibehd lidi, kteti pfisli s
jednosmérnym listkem a z chudych se stali bohatymi. Amerika byla oznaCovana za Zlatou
zemi. Za zemi, kde nikdo neni utlaCovan v systému socidlnich privilegii, jako tomu bylo
v Evropé, a kde je lidskd svoboda a rovnost povazovana za absolutni pravo kazdého.
Ovsem byly tyto predstavy o Zlaté zemi v konfrontaci s realitou pravdivé? Pro mnoh¢é z
nich byla realita kruta, nicméné stale ptivétivejsi nez realita zivota v carském Rusku, které
bylo skute¢nym peklem na Zemi. Podminky, které je cekaly v Americe, se tedy i tak zdaly
byt snesitelnéjsi, pfestoze v mnohém popiraly symboliku Zlaté zemé. Velké mnozstvi
cennych informaci o této specifické casti historie, a s ni spojenou problematikou, mi
poskytl ocetiovany americky dokumentarni cyklus Heritage: Civilization and the Jews™ a
také publikace The Immigrant Jews of New York™. Diky velkému mnozstvi autentického
obrazového materidlu a poskytnutych odbornych informaci jsem schopna porovnat
vysledek, ke kterému dosla J. M. Silver, a zobrazila ho ve svém snimku, a najit rozdilné
nebo shodné body.

Jak se s takto specifickym tématem pfistchovalectvi na pocatku 19. stoleti vypotradala
samotnd kinematografie? Dé&l, vzniklych na téma Zidovské a zejména italské diaspory,
vzniklo béhem 20. stoleti pomérné mnoho, ale jen malokteré z nich zaujalo zdsadni misto v
povédomi kritikd, ¢i divakd. Jesté méné pak vzniklo d¢€l, kterd zobrazuji tento svét o¢ima
zeny. Obecné se mnoho z nich potykalo s problémem, jak vérohodné zakomponovat
elementy ze Starého svéta a vyjadrit je v kontextu kulturnich a socidlnich aspektti Nového
svéta na pozadi diasporického védomi. Pravé 70. 1éta se stala vhodnym prostiedim ke
vzniku takovych snimkd, jako je slavny Kmotr (1972) Francise Forda Coppoly, jenz
piinesl novou perspektivu do gangsterského prosttedi a také vyrazné odkazal na

diasporickou historii rodiny hlavniho hrdiny.

32 www.pbs.org./wnet/heritage/HeritageGuide.pdf [citovano dne 13. 11. 2012]

s

3 HOWE, Irving, The Immigrant Jews of New York, Routledge and Kegan Paul LTD, London, 1976, ISBN
07100 83335
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1.3. Hollywoodska kinematografie 70. let

Snad o zadné dekadé hollywoodské kinematografie se neda tict, ze byla tak prelomova a
novatorska, jako prave 70. 1éta. Jiz situace politicka i1 socialni ptedpovidala, Ze nastava cCas
na skutec¢nou zménu. Administrativa nové zvoleného prezidenta Nixona chtéla ujistit cely
svét, ze Amerika je zemi, kterda vzdy dostoji svym sliblm a podnikne nezbytné nutné i
bolestivé kroky, aby dostdla své reputace svétové velmoci. AvSak ve snaze obnovit
Ameriku Nixon napadl média, liberalné-levicové intelektualy a vladni byrokraty. Vyvolal
tak nendvist napfi¢ celou spolecnosti a posStval rasu proti rase, staré proti mladym, tfidu
proti tiid¢.”® Po obrovském skandalu Watergate prezident Nixon nakonec v roce 1972
odstupuje a zanechava za sebou nevratné skody, které se projevily zadhy. V roce 1975 byl v
New Yorku vyhlaSen bankrot. Amerika vSak stale prahla po utvrzeni sily jejich ducha a
nezdolnosti americké viile. Vefejnost se distancovala od politiky, upadla do jakési apatie a
Ameri¢ané nebyli poprvé v historii optimisti¢ti ohledné budoucnosti naroda.*® Takto
obrovska socidlné-politickd i ekonomicka krize se odrazila i na podobé kinematografie.
Filmovy primysl a jeho produkt odrazel zmatek a neklid, prostupujici zlomenou
americkou vili. Na pocatku této dekady byl filmovy primysl téméf na dné. Studiovy
systém trpél sta milionovymi ztratami, ov§em v druhé poloviné dokazal nemozné a vstal z
vlastniho popela vydélky v fadech miliard dolart. Cesta k tuspéchu vSak vedla skrze
prvotni odklon od potencionalné kvalitnich, autorskych snimka bez zaruky uspéchu, a
zajem producentl se ukazal byt pouze v Cislech. Znamenalo to tedy méné snimki. Dalsi
vyznamnou zménou bylo vyrazné zaméfeni se na vztah mezi filmovym primyslem a
televizi. Televize byla nezbytnou slozkou pro financovani filmovych snimkd, jelikoz se
komer¢ni i placena televize stala vyhradnim odbératelem jak samotnych snimku, tak i
nového video softwaru (kazety, disky atd.). Pozitivni se v této situaci nicméné jevi fakt, ze
studia ddvala Sanci i relativné¢ nezkuSenym filmaiim, jako byl Robert Altman, Martin
Scorsese, Steven Spielberg, nebo jiz zminovany F. F. Coppola. Jeho Kmotr (1972) se stal
pfelomovym snimkem popisujicim ¢ast historie amerikanizace a mobility italské

imigrantské mafie, jejiz povéstna vrazedna vasen a vérnost se velmi rychle zménila v

3> AUSTER, Albert, American Film And Society Since 1945 (3rd Edition, Revised and Expanded).
In: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10021440&ppg=130., str. 97-98. [citovano dne 23. 7. 2012].
Dostupné z WWW: http://www.site.ebrary.com/lib/natl/Docid=10021440&ppg=130

% Tamtéz, s. 98-102
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neosobni no¢ni miru, zosobnénou pristéhovalci bez kotfenti. Bezpochyby je tedy jasné, ze
bez televizniho média by nevznikla skuteéné kvalitni dila a stejné tak by naptiklad Zenské
hnuti nemélo tak vyznamny dopad na povédomi spolecnosti na pocatku 70. let.”’” Televize
pokryvala vydaje na propagaci feministickych ideji ve vyznamnych ¢asopisech pro zeny,
na masové pochody a demonstrace, vysilala také debaty na téma méniciho se postaveni zen
a muzl ve spolecnosti. Televize si vSak také feminismus dobirala, vulgarizovala jej a
zesméSnovala v mnohych sitcomech. Nicméné pravé diky této pozornosti, které se mu v
pozitivni ¢i negativni formé& dostalo, se feminismu podafilo proniknout do podvédomi
americké verejnosti. Hollywood byl pobizen, aby vénoval pozornost zméné v Zenském
védomi, diky ptisobeni zenskych hnuti a zejména diky jiz tehdy velmi popularnim a
vlivhym hereckam, Barbafe Streisand a Jane Fonda. Zaroven s tim stoupal vyznam
nezavislé Zenské kinematografie, ktera produkovala dokumentarni filmy a celovecerni
snimky jako byl Hester Street (1975), ktery se jako prvni zabyval Zenou, definujici sebe
sama skrze praci a jiné cesty, ve kterych jejich vztah k muzim nebyl na pfednim misté.*
Véhavym zplsobem filmovy primysl podnikl mnoho dalSich gest vici konfrontaci
socialnich a psychologickych problémt, vzniklych plsobenim Zenskych hnuti. Tyto
riznorodé vlivy pfimély mainstreamovy filmovy pramysl k zasazeni rany produkci filmu,
kde hlavnim tématem byly Zeny, objevujici svoji identitu. Pfesto vSak bylo téméf nemozné
pfimét studia k davéie v rezisérky-zeny, nebo obecnéji k Zendm v jakékoliv vyznamnéjsi
pozici. Joan Micklin Silver toho byla jasnym dikazem, jelikoz se ji nepodafilo presvédcit
jediného producenta o potencidlu svého dila, nebo svych schopnostech. Producenti
zastavali ndzor, ze zena v rezisérském kiesle je pouze zbyteCna investice, zaruka jasného

neuspéchu a dalsi problém, ktery nepotiebuyji.

37 AUSTER, Albert, American Film And Society Since 1945 (3rd Edition, Revised and Expanded).
In: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10021440&ppg=130.,str.102-109. [citovano dne 23. 7. 2012].
Dostupné z WWW: http://www.site.ebrary.com/lib/natl/Docid=10021440&ppg=130

38 iy
Tamtéz, s. 109-110
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1.4. Literarni predloha

Analyza adaptacniho pfistupu neni hlavnim cilem této prace. Poukdzu zde na vyznamné
odchylky, které pfispivaji k odliSnému vykresleni hlavni hrdinky Gitl, a celkové
rozdilnému vyobrazeni Zen ve snimku. Novela Abrahama Cahana Yek/ (1896)*° vypravi
piibéh ruského zidovského imigranta Yekla (ve filmu 'Yankl'), ktery se rychle
prizptisobuje americkému zpisobu Zivota, aby po nékolika letech stravenych v Americe
zjistil, Ze ho ¢eka prijezd manzelky se synem. Roman v Gvodu piedstavuje Yankla jako
muze sobeckého, povrchniho a nezodpovédného, jehoz jedinou zalibou jsou Zeny,
vytahovani se nad ostatni spolupracovniky v tovarn¢ a mnohdy az nepiimétena agresivita.
Ta ma byt jeho dikazem muznosti a noveé nabytého pocitu nezavislosti a dilezitosti.

Scénar Silver se pfili$ nelisi. OvSem kazda zména a odchylka od literarni ptedlohy ma
své opodstatnéni a vyznam pro poselstvi, které se snazi rezisérka divakiim predat.
Rezisérka snimku nasleduje literarni predlohu velmi pozorné, v§ima si detaild a Cerpa z
nich 1 pii stylistické upravé mizanscény a celkové vypravy snimku. Jeji zmény maji byt
oporou zenského hnuti.

A. Cahan popisuje zivot, manzelstvi a kazdodenni problémy z pohledu muze, hlavniho
hrdiny Yekla. J. M. Silver vSak rozhodla jinak a cely snimek postavila na zobrazeni
zenského zazitku, z Casu vyjednavani a hledani identity v novém Zivotnim usporadani,
kterému také musi Celit. PfestoZze snimek neni zjevné feministicky, podili se vyznamnym
zpisobem na upeviiovani feministického ptistupu 70. let a nabizi filmovy pohled na bohaty
rozvoj hlavni hrdinky Gitl. Z ¢asti diky vizualnim a dramatickym moznostem filmového
média a castecné také pridanymi scénami ve filmu. Cahan ve svém piibéhu naznacuje
pojici silu mezi zidovskymi Zenami v ghettu. Tyto Zeny ovSem obecné popisuje jako
sobecké, zarlivé a velmi netrpélivé vici Gitl. Naopak Silver to vidi naprosto odlisné a tomu
priklada absolutni dilezitost. Ve svém snimku naznacuje emociondlni i praktickou sit,
ktera navzajem propojuje vSechny zidovské Zeny a tento emocionalni proces pievadi na
platno skrze excelentni praci s hereckami. VSechny negativni aspekty charakterii
Cahanovych hrdinek zamérné¢ zcela eliminuje a naopak vyrazné podporuje obraz zenské
solidarity. MiZze se zdat, ze feministicky piistup Silver mohl pfinutit k idealizaci Zenskych
hrdinek, ovSem tim, jak uchopila postavu Mamie, vytvorila této idealizaci protivahu a

celkové filmu samotnému. Silver nevytvotila umélé schema, ve kterém jsou vSichni muzi

Y CAHAN, Abraham, Yekl: a Tale of the New York Ghetto, Kessinger, New York, 1996, ISBN 978-14-1919
519-8
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Spatni a zeny dobré. Naopak piedstavuje vyvazeny mix charakter, které se vzajemné
doplilyji. Silver na rozdil od Cahana pfistupuje citlivé 1 k postavé Jakea, jelikoZ jeho
charakter obohacuje o vielost, Sarm a uchvacujici chut’ k zivotu. Film si pln¢ uvédomuje i
komicky potencial postavy Gitl, ktera svadi bitvu s novym svétem. V knize je na tento fakt
pohliZzeno s vyraznou satirou, ovsem diky snimku se mdme moznost mnohem vice s hlavni
hrdinkou szit a prozit s ni vSechny situace, at’ uz komické ¢i naopak velmi sklicujici a
smutné. V knize je jeji postava postavena spiSe na druhou kolej a jen v nékolika malo
momentech je Gitl pfedstavena v pozitivnim svétle. Hlavnim momentem je, stejné jako
pozdé¢ji i ve filmu, psychické a zpocatku zejména fyzicka transformace Gitl. Ta se zbavuje
neforemné paruky a méni staromodni Satstvo za moderni korzetové Saty. Podle Cahana
vSak Gitl vypadala smésn€, nové vlasy ji nesedély k tmavé pleti a ani Saty nedokéazaly
zakryt obtloustlou figuru. Otazka vSak je, jestli k této pfeméné doslo na zéklad€ vlivu noveé
nabyté americké pfislusnosti, jak to vysvétluje autor knihy, nebo diky vnitini pireméné a
uvédomeni si sebe sama jako silné Zeny, ktera ma pravo rozhodnout o svém osudu, jak
naznacuje pravé rezisérka snimku. Tuto tezi rezisérka podpofila odklonem od piedlohy
patrné nejviditelngj$im, jelikoz do role Gitl obsadila Carol Kane. Ta se se svou krasnou,
svétlou pleti a subtilni postavou ani zdaleka nepodobala Zené€, kterou vyobrazil autor
predlohy. Celé herecké obsazeni rezisérka zamérné zvolila tak, aby odpovidalo
americkému vkusu. Timto zplsobem se film obrazné¢ snazi zni¢it vztek a nendvist
zidovskych zen vici sobé samym, jelikoz si v té dobé az ptili§ uvédomovaly, ze nikdy
nebudou odpovidat anglo-saskym standardiim. Ve dvou tfetinach filmu se pak objevuje
jeden z nejpoutavéjSich reziséréinych pridavki, které se naprosto odliSuje od novely, a tim
je vylet celé rodiny do Central parku. Za zvuku hravé ragtime hudby, indikujici kulturni a
také fyzicky prostor mimo Hester Street, nasleduje také ukézka rozdilného prostredi. Tento
vizualni kontrast mezi poklidnym, slunnym parkem a zaplnénymi ulicemi, lemujicimi
Sedivé piibytky imigrantd, mluvi sdm za sebe. Tato filmova sekvence konci ukédzkou
Jakeovy pon€kud nemotorné snahy naucit syna hie baseballu. Odkazuje tak na mytus
oblibené americké zdbavy - otevieny prostor, zelené plochy, agrarni sen, rovnosti a
vzestupné mobility. Ulice podle Silver jsou malebnymi misty vibrujici komunity, plné
hiejivé atmosféry. Cahanova vize je ale oproti tomu mnohem vice naturalisticka. Ulice
popisuje napiiklad jako husté pfeplnéna mista s davy ucouranych, polonahych lidi, plné

odpadku a popelnic sestavenych v fadach tak, jako by suplovaly skute¢nou nepfitomnost
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stromll nebo blizkost jakékoliv piirody®. Silver se tedy zamérné vyhyba vykresleni jak
temnych expresionistickych kvalit, popsanych v Cahanové zobrazeni Jakea, tak 1
podle svych predstav. Z jakého divodu nevykreslila rezisérka skute¢nou naladu a
podminky ghetta tak realisticky jako autor knihy? JednoduSe nechtéla narusit pozornost
divakt pravdivym obrazem vSech hlukl, Spiny, zédpachu a nemoci, které napadaly
imigranty. V centru pozornosti chtéla, se Spetkou sentimentu, ponechat ustfedni ¢tvetici a
pouze jejich emoce. Stejn¢ tak se nesmifila s postavenim zjevné poniZované a opusténé
Gitl a necha ji triumfalné zvitézit.

Vsechny piedchozi informace povazuji za piehledové a dopliujici, jelikoz cilem této
prace neni rozbor samotného Zidovstvi nebo naboZenstvi. Jevi se mi ale jako duleZité tato
fakta osvétlit, protoze syzet snimku Hester Street z vétsi Casti klade dlraz na to, aby
divakiim poskytl pohled na problematiku svébytnosti a proménlivosti zidovstvi, zaloZzeny
na skutecnych historickych zakladech. Priblizim také nékteré z tradicnich zidovskych
zvykl v kontextu konkrétnich situaci a vysvétlim jejich vyznam, ¢i jejich relevanci pro

celkovou vystavbu snimku a pro odlisné zobrazeni hlavni hrdinky.

0 CAHAN, Abraham, Yekl: a Tale of the New York Ghetto, Kessinger, New York, 1996, str.179. ISBN 978
14-1919-519-8
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2. Genderové hledisko

Feminismus je socidlni hnuti, které mélo znaény dopad na filmové teorie a filmovou
kritiku. Zazité a nekonecné opakované prezentace zen byly povazovany za nepiijemné
zkreslené a to mélo vyrazny dopad i na divaky Zenského pohlavi. Nicméné se velmi dlouho
nedafilo tyto zazité stereotypy piekonat a zménit tak zékladni struktury ve filmu. Rada
bych zde shrnula ty nejpodstatnéj$i myslenky Claire Johnston a Laury Mulvey. Kazda se
na problematiku zobrazeni Zenstvi ve filmu a na celkovou filmovou kritiku divé z jiného
uhlu pohledu. Spojuje je ovSem spolecny cil, kterym je konecné oteviit dvefe ke zcela
jinym perspektivam zenského filmu a filmové kritice, pochopit v jakych obrazech jsou
zeny vidény a jaké misto jim pfislus$i v rdmci komunikace napfi¢ spolecenskymi
rovinami.”!

Nejprve si vSak musime polozit otazku, jakou funkci a vyznamem se jednotlivé
stereotypy vyznacuji a za jakych podminek jsou zobrazovany. Pravé Claire Johnston byla
mezi prvnimi feministickymi kritickami, které¢ se pokusily o vyraznou zménu. Nabidla
vytrvalou kritiku stereotypti ve filmu ze sémiotického hlediska. Své eseje a studie
vystavéla na zkoumdani vystavby ideologii v tradi¢ni kinematografii a své poznatky
aplikovala na konkrétni ptipady. Jejich analyzou dosla k zavérim, které v mnohém
ovlivnily feministickou filmovou kritiku, jez byla na pocatku 70. let stale jest¢ v plenkach.
Stereotyp definuje jako vyrazny prvek dovedeny az do absurdni banality, jako prostfedek k
popsani skutecnosti v charakteristickych rysech, které musi byt identifikovatelné na prvni
pohled. Nézory a vysledky studii Claire Johnston, které jsou esenci ¢lanku, z n¢hoz budu
vychézet, se mi zdaji jako nejvhodnéjsi material pro moji praci. Zejména z toho divodu, ze
nejsou vyhradné feministického razu, stejné jako snimek Hester Street. Claire Johnston
vytvofila konkrétni model toho, jak by méla feministickd kritika vypadat. Intenzivné
Cerpala zejména ze strukturalisticko-marxistické prace Luise Althussera, z praci Rolanda
Barthese z obdobi po roce 1968 a z filmové kritiky Petera Wollena a dalSich apolitickych,
neoromantickych autorskych kritik. Johnston ptedlozila také urcity tvodni navrh, jak
muze vypadat formalni, na myty orientovana analyza Zenskych hollywoodskych rezisérek,
Dorothy Arzner a Idy Lupino. Tyto vyznamné hollywoodské rezisérky se staly vzorem

také pro zacinajici Silver. Podle Johnston mély potencial odkryt element feministického

*' SMELIK, Anneke: Feminist Film Tudory. [citovano dne 12.12.2012]. Dostupné z
WWW: http://www.letuu.nl/womens_studies/anneke/filmtheory.html
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podvraceni, chybéjici naptiklad v praci francouzského reziséra umeéleckych dél Agnése
Varda.*

Pro¢ vSak obraz muZze prosSel tak zdsadni proménou, zatimco primitivni a stereotypni
obraz zeny zustal az na nevyznamné detaily nepozménén po dlouhd desetileti? Na tuto
otazku se Johnston snazila odpovédét a domnivala se, Ze zasadni problém vézel v
Hollywoodu samotném. Ten jiz od prvopocatku pokladal za nezbytné predkladat zazité a
stereotypni obrazy, které tak nebudou pro divaky té€zce deSifrovatelné. Byli tak
seznamovani pouze se zakladnimi fakty tak, aby pochopili narativ snimku. Tato zafixovana
ikonografie, specialné¢ v ramci jednotlivych zanrd, byla zajisté jednou z hlavnich pficin.
Ovsem fakt, ze vznikla tak masivni diferenciace mezi muzskou a zenskou roli v ramci
historie kinematografie, se vztahuje k sexistické ideologii jako takové. Ta totiz umistuje
pozici muze historicky do jejiho stiedu, zatimco Zenskd pozice je ahistoricka, vécna a
neménna, az na modifikace v povrchni moédni rovin€é. Tyto zazit¢é a manipulativni
stereotypy Zenského obrazu byly vice vyuzivany zejména komer¢ni kinematografii nez tou
uméleckou. Konvenéni pohled na Zeny, pracujici v Hollywoodu (Arzner, Weber, Lupino,
Silver atd.), znemozioval i pramalou pfilezitost pro skutecné vyjadieni mimo ramec
sexistické ideologie. V rdmci ni a dominantni muzskou kinematografii byla zena
prezentovana pouze jako to, co ona sama predstavuje pro muze.” Laura Mulvey ve své
pritkopnické stati Visual Pleasure and Narrative Cinema (1975)* poukazuje konkrétné na
fetiSisticky obraz Zeny v klasickém filmu Hollywoodu, vztahujici se k muzskému
narcisismu. Zena nereprezentuje sebe samu, ale v procesu dislokace reprezentuje muzsky
falus. Zena jako Zena prevazné skuteéné chybi. K pochopeni podstaty této teze je nutno nas
zdjem obratit ke snimklim, jejichz hlavni hrdinkou je bezpodmine¢né Zena a také k ideje o
hvézdé Zenského pohlavi. Mulvey dava piiklad Sternbergovym zobrazenim zenské hrdinky
ve filmu Morocco ( 1930). Hlavni hrdinka, v podéani tichvatné Marlene Dietrich, se zda byt
v centru pozornosti, ovSem tato uméle nastavend ustfedni postava ma slouzit pouze k
ukojeni fascinace divéka, k uspokojeni jeho tuzby po vidéném, odborné¢ znamé pod
oznaGenim skopofilie. Zena opét vystupuje pouze jako odli§ny znak muz/ne-muz, ktery
Sternberg nastoluje jeho maskulinnim stylem oblékani, které obepind image Dietrich. Tato

maskarada indikuje absenci muze, kterd je vSak zaroven negovana a nasledné timto muzem

2 "Women's Cinema as Counter-Cinema" In: JOHNSTON, Claire(ed.), Notes on Women's Cinema, London:
Society for Education in Film and Television, reprinted In: Sue Thornham(ed.), Feminist Film Theory. A
Reader, Edinburgh University Press, 1999. pp. 31-32

* Tamtéz, s. 32-34

*“ MULVEY, Laura: Vizudlni rozkos a narativni film. lluminace, 5, 1993. &. 3(11), s. 43-52
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znovu nabyta. Jako dalsi ptiklad tohoto jevu Johnston uvadi ptiklad vyznamného reziséra
Howarda Hawkse. Ten rozliSuje postavy také pouze na muzské/ne-muzské, a aby se Zena
mohla stat soucasti muzského svéta, musi se stait muzem (jako napiiklad Marilyn Monroe v
Gentleman Prefers Blondes). Vsechen fetiSismus, jak ho pozoroval i Freud, je falickou
nahradou projekci muzské narcistické fantazie. A cely hollywoodsky systém hvézd je také
zcela zavisly na fetiSizaci Zeny.*

Jak tedy odstranit z dél ideologii a vytvofit tak podminky i pro zenskou kinematografii?
Johnston se ve svém dile domniva, Ze odstranit vliv jakychkoliv ideologii neni mozné. Je
vSak podle ni velmi dalezité si uvédomit, ze ustanoveni pevného postaveni Zzen v tomto
nepratelském prostiedi je skutecné nedilnou soucasti zmény, kterd se postupné musi zacit
prosazovat. Film si musi uvédomit, jaké postaveni si zeny vydobyly jak na poli
kinematografie, tak i v samotné spolecnosti. Je tedy nutné k patriarchadlnimu filmu zacit
pristupovat z hlediska filmového jazykového rozboru a poukdzat na vyznamovou podstatu
tohoto jedine¢ného jazyka. O to se velmi intenzivné snazily, pfimo v centru tehdejSiho
Hollywoodu, rezisérky Dorothy Arzner a Ida Lupino. D. Arzner se navracela k piivodnim
dvéma Zenskym protichidnym stereotypiim, osudové zeny vamp a nevinné bytosti
zenského pohlavi. Jejich rozdilnost vSak Arzner nevidi pouze v odlisSném vzhledu, ale
zejména ve zcela odliSném vnitinim, dusevnim svété, ovladaném bojem mezi silnou
touhou libit se a touhou po vyjadieni se. Naproti tomu Ida Lupino bojovala proti
stereotypnimu zobrazeni zaméfenim se na zensky uhel pohledu, ktery uz sdm o sob¢
narus$il tradi¢ni ¢teni pfibéhu a zejména ocekavani divaka. Tak se tedy dostdvame i k
samotné rezisérce Joan Micklin Silver, kterd se pravé témito piistupy k prezentaci zenské
hrdinky inspirovala a postavila na téchto inovativnich ide4ch cely snimek, kterym se tato

bakalarska prace zabyva.*

S "Women's Cinema as Counter-Cinema" In: JOHNSTON, Claire(ed.), Notes on Women's Cinema, London:
Society for Education in Film and Television, reprinted In: Sue Thornham (ed.), Feminist Film Theory. A
Reader, Edinburgh University Press, 1999. pp. 34-36

% CASETTL Francesco, Filmové teorie 1945-1990, Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2008 s.

255-269. ISBN 978 -80-7331-143-8
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3. Neoformalisticka analyza snimku

3.1. Uvod

V této Casti prace se zameiim na neoformalistickou analyzu snimku a ur¢im prostiedky,
funkce a dominantu, kterymi dosahuje filmova forma svého ucinku. Tyto prostfedky
muzeme rozdé€lit na prvky narativni a stylistické. V analyze filmového stylu mé bude
zajimat mizanscéna, stfih, hudba a kamera. Podle mého nazoru je hlavné mizanscéna ve
snimku Hester Street velmi dilezitym vyznamovym nositelem a proto se na jeji jednotlivé
¢asti zam&fim detailnéji. Objasnim jaké funkce, vyznamy a motivy maji ve snimku
zejména prostiedi, kostym a maska a herectvi. V narativni analyze bude pozornost
vénovana piedevsim celkovému rozboru syzetu, Casu a prostoru narace, vztahu mezi
syzetem a fabuli a také rozsahu poskytovanych informaci. Postupné odpovim na zakladé
analyzy na tyto otdzky:

= Jak celkovy styl filmu ovliviiuje naraci?

= Jakymi postupy poukazuje Silver na kontrasty v piibéhu?

= NarusSuje rezisérka narativni nebo stylistické, dobové konvence?

* Pokud ano, jakym zplisobem a s jakym motivem takto ¢ini?

= Jaké explicitni vyznamy mizeme pozorovat ve filmu a jak spolu tyto vyznamy souvisi?

3.2 Segmentace filmu

Na uvod analyzy provedu segmentaci syzetu. Ta slouzi pfedevsim k lepsi prehlednosti a

roz¢lenéni filmu na dilezité a méné diilezité segmenty.

1) Uvodni scéna

Taneéni hodina. Pfeplnéna mistnost tane¢nik a krasna Zena, tandici uprostied. Zena je
zalibné pozorovana starSim muzem, postavajicim v rohu mistnosti, ale ona ocima
vyhledava nové prichoziho muze s knirkem a vyrazem sebevédomého ,,lovce”. Rychlym
sttthem jsme postupné seznameni s prostifedim tancirny. Na pozadi hraje rytmicka
nediegetickd hudba, vyznamy scén chapeme pouze z hereckého projevu. Zavér scény je

doplnény o titulek: Lower East Side, New York, 1896
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2) Seznameni

Hodina skoncila, je zhasnuto, jedinym osvétlenym mistem je stiil uprostied mistnosti, u
n¢hoz sedi 4 lidé. Seznamujeme se s Mamie, krasnou Zenou z Gvodni scény, kterd rozviji
debatu na téma svobodné Ameriky, manzelstvi a lasky. Vedle ni sedi muz s knirkem, Jake
a jeho pritel Joe. Na scéné se pozdéji objevuje nove piichozi zidovsky imigrant. Poprvé je
zde vyobrazen kontrast mezi Starou zemi, jejimi tradicemi, americkymi hodnotami a
Zivotnim stylem.

3) Pribytek Mamie

V prostredi tmavé chodby se setkavaji Mamie a Jake. Je patrna jejich vzajemna naklonnost
a touha, podpofend intimnim osvétlenim scény. Jake je po kratkém naléhani nakonec
pozvan k Mamie domi. Oba milenci potichu pfichdzeji na pidu. Prostor je pfeplnén
spicimi lidmi na podlaze a rozvéSenym oblecenim nad jejich hlavami. Jake je zpocatku
zdésen, necekal takovéto podminky. Ulehaji na podlahu a Mamie vypravi svij Zivotni
pribech.

4) Tvrdé podminky v tovarné

Rychlym stfihem se pfesunujeme do mistnosti, preplnéné pracujicimi lidmi, sedicimi u
Sicich strojii. Nabubiely feditel tovarny si utahuje z muze, ktery tiSe pracuje v rohu. Ten
vSak zustava klidny a sluSny. Poprvé se setkavame s postavou Bernsteina. Ten po sluzbé
zada Jakea o pomoc pfi hledani piibytku. Jake si Bernsteina neustale dobird, utahuje si z
jeho vzhledu i vérnosti tradicim Staré zemé, ale i pifes jejich ocividnou a vyraznou
rozdilnost Jake slibuje pomoc.

5) Zivot v ghettu

Prvni ukézka Zivota pulzujiciho na ulicich zidovského ghetta. Vidime americko-zidovské
napisy na obchodech, koiiské povozy, poulicni prodavace, pobihajici déti, nadherné
oblecené zeny, korzujici po rusné ulici, lezérné postavajici elegantni muze, pozorujici
kolemjdouci Zeny. Mezi nimi 1 Jake.

6) Pani Kavarsky

Ptisna, postarsi, raznd, ale mila Zena. To je pani Kavarsky, se kterou se seznamujeme v této
scéné. Jake ji ptichdzi zadat o misto pro Bernsteina a nasledné od pani Kavarsky dostava
dopis, ktery piisel z jeho domova v Rusku.

7) Dopis

Scéna zacind detailnim zédbérem na dopis v rukou Bernsteina. Je psan v hebrejsting. Jake je
vydéSeny, mluvi tiSe a zadad pomoc pfi piekladu, jelikoz sam neumi Cist ani psat. Zjist'uje,
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ze mu zemiel otec. Poprvé je zde zminéna manzelka. Jake odchéazi do vedlej$i mistnosti a
pokousi se o modlitbu. Nasazuje si klobouk, zakryva si ramena a tiSe odtfikava modlitbu.
Po chvili se vsak zhrouti do stinného koutu a tiSe vzlykd, sdm, bez modlitby.

8) Pripravy na prijezd manZelky

Jake zadé4 pani Kavarsky o pomoc pii hledani bytu pro n¢j a jeho rodinu. Je pokorny a
smutny, a z toho opét agresivni. Bernsteinovi nabizi spole¢né bydleni. Musi vSak sehnat
penize na nabytek. Proto se obraci na Mamie, i piesto, ze ji dosud zanedbaval.

9) Moc Zeny

Jake ¢ekd na prichod Mamie pod schodistém. Mamie ptichdzi, ale ziistava stat na schodisti
a Jakea si dobira. Je rozzlobena zjisténim, ze Jake piisel jen proto, ze potifebuje penize. Ma
pocit moci nad Jakem, jelikoZ vi, Ze ji potfebuje. Nakonec se uklidni, kdyz ji Jake
presveédEi, Ze penize chee na zafizeni bytu pro né dva.

10) Prijezd na Ellis Island

Jake stoupa po masivnich schodech a vchéazi do obrovské mistnosti, kde se stietava
Amerika a Stary svét. Mistnost je pfedélend draténym plotem, nad kterym visi americka
vlajka. Poznavame postavu Gitl a malého Yossella. NadSené vitd manzela na druhé strané
plotu, ten vSak nadsSeni nesdili. Je nervozni, agresivni, kdyz se snazi presvédcit urednika,
aby pustil jeho Zenu na uzemi Ameriky.

11) Novy domov

Po dlouhych letech se ocita Jake s Gitl v jedné mistnosti. Atmosféra je v§ak plna zmateni a
odcizeni. Jake vy¢ita Gitl jeji vzhled a opét ji opousti. Gitl se seznamuje s Bernsteinem a
poprvé s nim rozviji pratelsky rozhovor.

12) Pry¢ se starym, dovnitf s novym

Gitl hystericky kfi¢i, kdyz Jake stfihd synovi vlasy a pfejmenovava ho na Joeyho. Brani se
vSem zménam a tajn¢ dal dodrzuje tradicni zvyky.

13) Hester Street podle Joeyho

Zabéry z ulice, tentokrat z pohledu malého chlapce, ktery je ldkan dobrotami prodavaci,
uneSen rozmanitosti hracek déti, pobihajicich okolo. Je sezndmen s Joem. Jake ho pomalu
uci anglicky a je pys$ny na svého syna.

14) Manzelka Gitl

Nasledujicich n€kolik scén se odehrava v byté. Gitl se asimiluje s prostfedim, ptebira roli
hospodynky, obdivuje vzdélanost Bernsteina a Zasne nad podobou svého muze, kterého

viibec nepoznava, ale neustale se snazi Jakea piimét k jakékoliv naklonnosti.

28



15) Jakeovy Zeny

Mamie pfichazi k Jakeovi domi. Rychle pochopi situaci a zjisti, Ze ma Jake manzelku a
syna. Gitl je uchvécena jeji vzneSenosti. Mamie je zranénd a ponizZend, opousti byt. Jake za
ni bézi a snazi se ji vSe vysvétlit. Ona opét neodola a v nasledné scéné mu znovu podlehne.
Jake se vSak boji prozrazeni a proto Gitl nadale 1ze. Opét ji také ponizuje a chce, aby se
zmeénila.

16) Kuchyné

Pravé ta se stava UtoCiStém pro intimni rozhovory mezi Bernsteinem a Gitl. Snazi se ji
chrénit pied bolestivou pravdou o jejim muzi. Gitl jiz ale tusi, co se déje.

17) Pani Kavarsky zasahuje

Pani Kavarsky pfistihne Gitl pfi koupi napoje lasky pro Jakea a rozhodne se zakrocit.
Obléka Gitl do korzetu a krasného klobouku. Gitl se ptestava branit, ale citi se smésn¢.
s Mamie a odchazi za prostitutkou. Poté hled4 ttéchu u kamarada a dozvida se, ze si chce
vzit jeho Mamie. Nasleduje scéna s vyletem do parku.

18) Konec

Jake pfichazi domi. Oznamuje ztratu prace. Gitl si sundala paruku, zménila obleceni a jeji
vyraz tikal jediné - dokazala jsem to. Jake se roz¢ili a snazi se Gitl servat paruku. Ta vSak
Zadnou nema. Po velké hadce Gitl oznamuje pani Kavarsky: ,,Nechci ho zpé&t. Dost®.

19) Volny jako ptak

Mamie a Jake jsou na stieSe. Domlouvaji se na spolecné budoucnosti. Jake opét vyuziva
Mamie a pfijimé od ni penize na rozvod. Gilt uréuje podminky rozvodu a ziskava vSechny
penize, které za celé roky Mamie naSetfila.

20) Doba vyjednavani

Gitl si bez jediného slova vyjednava mnohonéasobné vyssi ¢astku za pristoupeni na rozvod.
Slova nejsou potieba. Vse tiké jeji odhodlany vyraz.

21) Nova Zena, novy muz

Kuchyn. Bernstein si bali véci. Chee odejit. Gitl jej vSak nenechd. Pfijima jeho nesmélou
zadost o ruku. Poprvé se dotykaji letmym pohlazenim rukou.

22) Rozvod

Jake naposledy vidi svoji Zenu. Je krasnd, sebevédoma. Nespusti z ni o¢i. V jeho ocich se
naopak zrac¢i smutek, nejistota a pokora. Ona potvrzuje rozvod a odchdzi jako jinad Zena.

Volna.
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23) Stastny konec

Jakeova svoboda byla vykoupena penézi, diky kterym ted’ mifi na radnici s Zenou dalsi.
Jake i Mamie musi zacit odznova. Chudi. Na druhé strané kraci nova rodina Gitl. Ta si
velmi dobfe uvédomuje svoji zafnou budoucnost s dostatkem penéz, novym zamestnanim a

Stastnym zivotem po boku nového a lepsiho muze.

3.3 Stylisticka analyza snimku

3.3.1 Mizanscéna

Za zasadni ozvlastiujici faktor snimku Hester Street povazuji praci s prostfedim a
kostymy, a stylizovany herecky projev. V témét kazdé scéné miizeme pozorovat dva
dilezité a vyrazné faktory. Prvnim z nich je velmi specifické uziti stiihu, ktery ve snimku
hraje dulezitou vyznamovou roli pfi budovani syzetu. Ten pfiblizim pozd€ji v ramci
konkrétniho rozboru stfihu. Druhy z nich je pocit uzavienosti, ktery prameni z prostiedi,
kde se pfibéh odehrava. S vyjimkou tii scén jsou vSechny zasazeny do nékolika
uzavienych prostor, které se mezi sebou v jednotlivych scénach sttidaji.

Piibytek Gitl a Jakea, chodba a schodisté uprostied budov nebo tovarna (viz. 1.1, 1.2,
1.3). Stisnény charakter interiéru téchto prostor je dotvofen uzitim velkého mnozstvi
rekvizit, lidi a Casto nevyrazného osvétleni. Toto prostiedi automaticky navozuje pocit
stisnéné atmosféry a odvadi tak pozornost pouze na vystupovani postav a jejich herecky
projev. Tento efekt je postupné jesté doprovdzen také ménicim se stylem zabért, kdy se

kamera pfiblizuje blize k postavam a zabira detailnéji vyraz tvare a mimiku.

Obr. ptiloha €. 1- Hester Street (1975) — mizanscéna

1.1 1.2
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Vztah mezi Jakem a Mamie je fizen pouze jejich va$ni, nenaplnénou touhou a
sobeckymi potfebami, odehravajicimi se v jednom konkrétnim okamziku. Nejasnost a
otevienost jejich budoucnosti a skute¢nd podstata jejich citd je podpoifena 1 formalnim
umisténim scén do prostfedi otevien¢ho a opusSténého prostoru chodeb. Symbolicky je tak
naznaCena skute¢na realitu jejich vztahu, stojictho pouze na ukradenych chvilkach.
Zpocatku je postaveé Gitl pfisouzena vedlejsi, pasivni role a jeji osobnost je vyznamné
dotvarena okolnim prostorem. Jiz v polovin¢ snimku ovSem muzeme vidét radikalni
zménu, kdy je jeji postava postavena do centra zdbéru a méni tak i divdkovo vnimani.
Prostfedi Jakeova bytu se ale ithned po piijezdu pro Gitl stdvd naprostou izolaci od
okolniho svéta. I presto, ze téméf okamzité po jejich shledani zdda svého muze, aby ji
ukéazal Ameriku, na denni svétlo se dostava ve snimku vSehovsudy jen dvakrat a to az v
samotném zaveru, kdy jiz neni na pozici odstréené Zeny v domacnosti. Tato izolace
symbolizuje jeji absolutni neschopnost se vymanit ze Starého svéta a pfizpisobit se svétu
novému. Jeji pozice domaci putky ji zpocatku vyhovuje, jelikoZ prostiedi kuchyné a
vykonavani domacich praci je jedina jistota, kterou v Novém svété ma. Tuto sebejistotu si
s sebou privezla z zidovského Ruska, kde bylo cténou pozici vykonavat dobie roli
manzelky, hospodynky i chlebodarce. Tyto Zeny byly také pfirozené velmi silné, oteviené
az agresivni, s povahou, umoziujici jim drzet krok se socidlni i ekonomickou situaci.
Amerika nabizela v tomto ohledu podminky zcela odlisSné a uznévala také jiné hodnoty. V
Nové zemi se ocitly na opa¢nych pozicich a zena jiz méla jedinou povinnost, a tim bylo
byt urozenou damou, pouhou ozdobou svého muze. Na druhou stranu postava Jakea se
pohybuje v né¢kolika riiznych prostfedich a poukazuje tak na to, ze on se jiz zcela
asimiloval a nové hodnoty velmi rychle vyménil za ty, se kterymi do Ameriky pfiijel. To
samé vyzaduje i od Gitl a vyviji na ni neobycCejny tlak, zejména v otdzce vzhledu a

obleceni.
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Pravé kostymy jsou v tomto snimku velmi vyraznou sloZkou mizanscény, stejné jako
rekvizity. Ty maji dvoji funkci. Za prvé slouzi jako vyrazné prvky dobové autenticity. At
uz se jedna o nuzné vybaveni bytl, pfiliS mnoho osobnich véci a ¢asti obleceni, ¢asto
umisténych v nevzhlednych kopach, nebo charakteristické prvky ulice zidovského ghetta
na pocatku 20.stoleti (viz. 1.4). To vSe ma za ukol navodit atmosféru historické autenticity
a vytvofit vhodné prostfedi pro zobrazeni kontrastu dvou odli$nych svéti. Druhou funkci
je pak symbolika konkrétnich rekvizit. Tou nejvyznamnéjsi rekvizitou, nesouci konkrétni
vyznam, je bezpochyby paruka Gitl. Jak jsem uvedla v tvodu, a jak se také dozviddme od
samotné hrdinky, paruka je symbolem vdané zidovské zeny. Je symbolem, ktery nese
jediné poselstvi, a tim je naprosta vérnost a odevzdanost manzelovi a zidovské vife.

OdloZeni paruky je tedy symbolem zrozeni nové Zeny a novych hodnot ( viz. 1.5, 1.6).

1.4 1.5

Stejnou symbolikou a funkei pak disponuji také kostymy. Tyto kostymy jsou jasnym
historickym odkazem, ovSem jak jsem uvedla jiz na zacatku, neshoduji se zcela s realitou
tehdejsi doby. I piesto, ze se rezisérka pii jejich vytvafeni inspirovala dobovymi

fotografiemi, rozhodla se jejich podobu pfizplisobit potiebam filmu. Tou nejvyrazng;si
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motivaci pro J. M. Silver bylo odvést pozornost od tézkych podminek pfiist¢hovalct a
soustfedit pozornost divakid pouze na vztahové linie mezi Ustfedni ctvefici. To vSak
neznamend, ze by historii zobrazenou ve filmu zpochybnila. Jejim cilem totiz nebyla
historickd vérohodnost, ale vyobrazeni vztahu k mizejici kultufe Zidovstvi. Kostymy jsou
ovSem dilezitym nositelem dalS§iho vyznamu. Diky nim rezisérka zobrazuje protiklady
mezi jednotlivymi postavami. Tyto protiklady nejsou pouze vizudlni, ale jsou také
symbolickym odkazem na diametralni odliSnost povah, hodnot i spolecenského postaveni
jednotlivych ustfednich postav. Kontrasty jsou pro divaky jasn¢ rozeznatelné, zejména
diky vynikajici praci s barvami kostymtim ustiednich postav. Zatimco Mamie je obleCena
do svétlych barev, Gitl je zahalena od hlavy az k paté do barvy ¢erné. Barevny i stylisticky
kontrast kostyml Jakea a Bernsteina je téZ lehce pozorovatelny. Jake je vzdy oblecen
lezérné, v americkém stylu, s klukovskym tc¢esem 1 knirkem. Bernstein je naproti tomu
zobrazen jako muz tradic. S plnovousem, striktné upravenym oblekem a kloboukem
noSenym za kazdych okolnosti. Vizualni kontrasty mezi Gitl a Mamie se v prubéhu snimku
zasadné proméiuji. Vyznamove jsou propojeny i se zm&nami charakterovymi, stejné jako s
odlisSnym postavenim postav ve spoleCnosti. Mamie se ve scéné dvacaté objevuje v
¢ernych Satech a v obyc¢ejném tucesu, coz je velmi nezvyklé pro tuto postavu. Ve scéné
dvacaté druhé piichazi také nova Gitl. S elegantnimi svétlymi Saty a nadhernymi blond
vlasy v moderné upraveném drdolu (viz 1.7, 1.8). Jak se dozvidame ze scény dvacaté
prvni, Gitl je nyni i na vyssi spolecenské pozici, diky penézim Mamie, kterd jimi vyplatila
Jakea z manzelstvi. A tomu také napovidd i odliSnd volba Satstva a samoziejmé i
sebevédomé vystupovani Gitl. Sama Mamie ale kon¢i tam, kde pted lety po piijezdu na
Ellis Island zacinala. V bid¢, bez penéz a s naivni virou ve svého nového ,,amerického*

muze.

1.7
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Rezisérka snimku klade velky diraz na herecky projev, ktery je citlivé propojeny i s
vizualni prezentaci postav. Herectvi je zde ve velké mife ovlivnéno 1 pouzivanim
specifického Zidovského jazyku se silnym akcentem, ktery se herecti protagonisté museli
pred natd¢enim naucit. Herecké ztvarnéni kazdé z hlavnich zenskych hrdinek snimku je
specifické a typologicky odpovidd povaze té které hrdinky. Mamie se projevuje jako
sebevédoma a koketni Zena. Jeji povaze i postaveni ve spolecnosti tak odpovida i kostym a
maska. Jeji zjev je vzdy elegantni, s krasnymi tmavymi vlasy, zdobnym ucesem a
vyraznym, le¢ na pohled piijemnym make-upem. Opét ostry kontrast k postavé Gitl, ktera
je oproti Mamie Sedou myskou. Bez Spetky make-upu, s bledym obli¢ejem a vlasy
svetlymi, le€ neustale schovanymi pod nevzhlednou, tmavou parukou. Mamie také mluvi
velmi hluéné¢ a afektované, ostatné jako vSechny postavy ve snimku, kromé& Gitl a
Bernsteina. Tento vyrazny, afektovany projev zde funguje jako odkaz na skute¢ny jazyk
prvnich imigrantt, jidiS. Ten byl kombinaci hebrejstiny, némciny a anglictiny. Anglictinu
povazovali za jazyk nové, lepsi spolecnosti a s umélym americkym akcentem se snazili
znit jako skutecni Ameri¢ané. Herci tedy v mnoha scénach zamérné piehravaji, aby se
vystupovanim i mluvou co nejvice ptiblizili k podobé¢ tehdejsiho zidovského obyvatelstva.
Gitl je zaktiknutd, ticha Zena a tomu také odpovida omezené mnozstvi mluveného projevu.
Carol Kane, hrajici postavu Gitl, se dokdzala do své postavy natolik vzit, ze bravurné
zvladla vétsi ¢ast snimku ztvarnit postavu Gitl jen pomoci gestikulace a vyrazu obliceje. V
jeji tvari lze rozeznat vSechny druhy emoci od smutku, studu, rozcileni, ironie i Stésti.
Kontrast povahovy i vizudlni Ize tedy pozorovat mezi Gitl i Mamie, které ob¢ predstavuji
dva naprosto odlisné protipoly, a také mezi Jakem a Bernsteinem. Mezi t¢mito dvéma

Zenami stoji jeSté postava pani Kavarsky. Ta je vyvazenou kombinaci obou svéti.
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3.3.2 Strih a zvuk

Stithova skladba snimku Hester Street neni na prvni pohled ni¢im vyjimec¢na a muze se
zdat, Ze odpovida klasickému stfihu filmi stejného ¢i podobného Zanru. Pfi bliz§im
prozkoumani a analyze ale zjistime, Ze rezisérka snimku pracuje skompoziéné
diskontinudlnim stfihem. Podobné jako Orson Welles ve svém Obcanu Kaneovi.
Narusuje timto dobové konvence. Kompozi¢né diskontinualni stiih je sam o sob¢ Casto
lehce rozpoznatelny, ale rozkli¢it vyznamy, které pfinasi, je tou obtiznéjsi casti analyzy.
V dobé, kdy vznikl film Hester Street, byl vesmés pouzivan stfih, ktery se naopak
vyznacoval snahou o kompozi¢ni kontinuitu. Pfi pfechodu z jednoho zabéru do druhého se
snazil navazovat na jedno misto a pfitom udrZovat neménnou atmosféru osvétleni. Silver
¢ini presny opak. Vytvafi tak velmi podstatny zaklad pozadi, jakysi opérny systém pro
tvorbu dalSich kontrast. Kontrasty jsou tedy na prvni pohled patrné jiz v narativni sféfe
snimku (protipoly v charakterech postav), mizanscéné (kostymy) a nyni také ve stithové
skladb¢. Kontrast mezi jednotlivymi zabéry zde tedy zcela jist€ neni nahodny. Nejvice
patrny je zejména pii stfidani temnych celkd se svétlymi. Piikladl je mnoho, ale mezi ty
nejvyrazngj$i patii napiiklad stfih mezi scénou osmou a devatou. V osmé scéné je Jake
zhroucen vtemném kouté stisnéné mistnosti. Nasleduje rychly stiih a scéna devata

piechazi néhle do prostorné a ostie osvétlené chodby (viz. 2.1,2.2).

Obr. ptiloha €. 2 — Hester Street ( 1975)- stiih

2.2

Tento rychly, kompozicné diskontinualni stfih, je bez vyjimky ptitomen piedevs§im u
scén, kde se vyskytuje postava Jakea. Nemame tim padem pfilezitost se vZzit do jeho

postavy, sdilet s ni emoce nebo ji zcela porozumét. Moment, kdy Jake prozivad niterni

* BORDWELL, David, THOMPSON, Kcristin, Kofron(ed.) Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu,
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2011, str. 294. ISBN 978-80 7331-217-6
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bolest ze ztraty otce, je totiz pouze naznacena a ve chvili, kdy Jake zaCina tiSe plakat, scéna
kon¢i. Jeho smutek se nas tedy nijak zvlast nedotyka. Rezisérka timto stfihem narusuje 1
intimni atmosféru mezi Jakem a Mamie. Nikdy naptiklad nevidime vice, nez naznak
polibku nebo rozvijejici se konverzaci. Jakykoliv ndznak intimniho sblizeni je nahle
roztiistén naslednym stfihem. Rozpor mezi témito scénami je tak silny, ze ndm nedovoli
udrzet jasné vizualni ani emocionalni spojeni se scénou piedeslou, s jejimi protagonisty ani
pochopit hlubsi vyznamy téchto scén. Opacnym zplisobem ale rezisérka zachdzi se stithem
mezi scénami, kde je v centru pozornosti Gitl. Tyto scény se vyznacuji poklidnym tempem,
poskytujicim dostatek prostoru k navazani bliz§iho vztahu s jeji postavou a zejména vziti
se do jeji situace. Rozhovory mezi ni a Bernsteinem v prostoru kuchyné jsou tim
nejvyraznéj$im bodem, kde miizeme pozorovat rozdil. Zabéry jsou dlouhé, bez jakéhokoliv
rusivého elementu a vSechny emoce a informace jsou jasné, nenarusené nahlym stiihem.
Naopak jedin€ u téchto scén rezisérka pouziva i prolinacku, pomoci které prechazi velmi
pozvoln¢é do nésledujici scény (viz 2.3). Plynuly narativ snimku tento stfih pfesto nijak
nenarusuje. Rezisérka nevyuziva flashbackli ani flashforwardl a prezentuje udalosti v
jasné casové souslednosti. Stejné tak pfi stithu mezi jednotlivymi zdbéry dodrzuje pravidlo
osy a jednoty smért pohledt. Velmi jasné se orientujeme v prostorovém usporadani scény
1 v zabérech na jednotlivé postavy. Pfi rozhovorech mezi postavami ziistava kompozice
zabérl totozna. Rezisérka nevyuziva stfidani klasickych zabérG a protizabéri. Postavy
kamera vzdy zabird z profilu ¢i pfimého zdbéru tak, Ze jsou spolené v centru zabéru.
Stiiha také mezi polocelky jednotlivych postav, které jsou umisténé ve stiedu zabéru tak,
7ze nam je zcela jasné rozmisténi postav v prostoru. VSechny narativni prvky jsou
zdiraznény tim, Ze je neustdle dodrzovano pravidlo osy a stiih tak podtizuje prostor akci.
Rezisérka tedy nepferuSuje zddnym zplsobem probihajici d¢j a zajiStuje tim narativni

kontinuitu snimku.
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Ze zvukovych efektli vyrazné ptevazuje mluvené slovo. Na dialog postav, zejména pak
mezi Gitl a Bernsteinem, je kladen nejvétsi diraz a tomu je také podfizen i hudebni
doprovod. Tiché pasaze bez jakéhokoliv hudebniho doprovodu se objevuji ve vétsi ¢asti
filmu a jsou urcujici zejména pro scény, zobrazujici konverzace mezi Gitl a Bernsteinem.
Tyto tiché sekvence maji u divdka navodit stejny pocit napéti, ktery panuje mezi postavami
na platné a také tim nuti k intenzivnimu vnimani obrazu. Ticho zde neni rusivé a je zcela
podiizeno funkci, kterou ma plnit. A totiz poukazat na dalsi kontrast, ktery rezisérka opét
zamérné vytvari a podporuje také pomoci zvukové slozky. Zabéry, zobrazujici intimni
momenty mezi Jakem a Mamie, jsou totiZ bez vyjimky doplnény hudbou v pozadi, zatimco
sekvence, zobrazujici Gitl i Bernsteina, jsou bez pfitomnosti jakékoliv nediegetické
vlozky. Rezisérka néas opét timto krokem vede k intenzivnéjSimu vnimani postavy Gitl, kde
veskera pozornost lezi na obrazu a dialozich. Naopak postava Jakea, jeho milostny vztah 1
mluvené slovo, nemaji byt natolik dilezit¢ a vazné, a proto je kazdd takova scéna
obohacena o hudebni slozku. Rezisérka si pro tento snimek zvolila pravé takovou hudbu,
ktera presné odpovida tomu, jak chtéla vykreslit zivot v zidovském ghettu. Nemél to byt
svét kruty, tézky a Spinavy. Naopak, chtéla poukazat na to, ze tito lidé byli i Stastni a
vdééni za novou prilezitost. Pfesné¢ tomuto odpovida i hudba. Hudebni skladatel William
Bolcom dokazal vytvotit veselou, pfijemnou a hravou hudbu, kterd dokdze mysl kazdého
divaka odvést k bezstarostnym myslenkam. Pravé proto je tato hudba pfitomna u scén s
mileneckou dvojici, v ivodni scéné v tanecni Skole a v sekvencich zachycujicich zivot v

ulici Hester Street a v parku mimo Manhattan.
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3.3.3 Ramovani obrazu

Réamovani obrazu jasné vymezuje, z jaké pozice bude dany material sniman a konkrétné
vymezuje obraz. Dulezitym faktorem, ktery jsem pii analyze pozorovala, byla velikost
rdmovani. Pokud se zamétim na velikost jednotlivych zabérii, vétSina z nich je natoCena
formou polocelku, stfidajiciho se s polodetaily a detaily. Stejné jako mizanscéna, 1
rdmovani podporuje pocit stisnénosti a blizkosti nebo vzdélenosti postav. Muzeme si
povsimnout jasnych rozport a duality v charakteru Gitl, které se méni v pribéhu snimku.
Tyto zmény jsou patrné pravé i diky rozdilné velikosti zdbéra. Rozdily jsou viditelné
zejména pii pozorovani a porovnani scén s Gitl a t€émi, které zobrazuji intimni sbliZovani
Jakea a Mamie (viz. 3.1). Intimita téchto scén je umocnéna nepiili§ vyraznym svicenim,
kdy se mnoho zabéri zamérné odehrava vecer nebo v pritmi (viz 3.2). Tyto scény se
odehravaji predev§im na chodbach nebo na schodisti, kde neni prostor pro zadné upiimné

vyjadfeni citll, nebo skutecnou blizkost a intimitu.

Obr. ptiloha €. 3 — Hester Street (1975) — ramovani obrazu

3.1 3.2

Timto zpisobem reZisérka zfeteln€ naznacuje, o jaky vztah se mezi nimi jednd. OvSem
po pfichodu hlavni hrdinky Gitl na scénu se zab&ry soustfedi detailn€ji na ni. Intimni
momenty Mamie a Jakea jsou od té doby zabirany ptevazné v polocelcich (viz 3.3) ane v
detailech jako doposud. Zpocatku snimku je postava Gitl zabirana z vétsi vzdalenosti a v
pozadi muze (viz 3.4). Jeji postaveni v pozadi muze vyznamnym zpusobem dotvaii
budovani kompozice prostoru do hloubky. Toto umisténi se ale v poloviné snimku za¢ina
rapidné proménovat a postava Gitl se dostava do centra zabéri. To ma znacit také odlisné
postaveni Gitl, a to na stejnou uroveil s muzi. Toto centralni umisténi je jasnym potvrzenim
reziséréina zameéru.
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Pavodni tustfedni postavu Jakea vymeénit za hlavni postavu snimku Gitl a soustiedit se na

prezentaci jejiho svéta. O¢ima Zeny (viz 3.5, 3.6).

33 34

Scény, zobrazujici ménici se Gitl v pribéhu €asu, jsou povétsinou zobrazeny zejména
pomoci polocelkii a také podle amerického planu. Ten davé vyniknout také okolnimu
prostiedi, které hraje vyznamnou roli v utvareni charaktert a také zméné vizualni, ktera tak
muze také naplno vyniknout. Detaily tvare Gitl jsou ale nadale prokladany i s celky,
zobrazujicimi celou postavu, jelikoZ chce rezisérka poukdazat i na dillezitost vizudlni zmény
a rozdily ve spoleCenském postaveni. Od detailnich zabérti je naopak v druhé ptli zcela
upusténo ve scénach s mileneckou dvojici Mamie a Jakem, jelikoZ se nase pozornost ma
obratit pouze na postavu Gitl a jeji rozvijejici se vztah s Bernsteinem. Jen jedina scéna je
ramovana jako velky celek. Jedna se o scénu zavére€nou, tocenou z nadhledu. Ta
zobrazuje dva Ustfedni pary, kracejici po hlavni ulici. Je to symbolickd scéna, ktera
vzdalujici se kamerou naznacuje, zZe je jiz vSe vyfeSeno a opousti postavy ve chvili, kde
jejich zivoty zacinaji jakoby od zacatku. Kazdé z opacného polu, nez ze kterého na pocatku

vysla.
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3.4 Naratologicka analyza

3.4.1 Zanr

Filmové konvence vytvareji kategorie, podle kterych mizeme jednotlivé filmy zaradit.
Tyto kategorie jsou rozliSeny podle vlastnosti obsahovych, stylistickych a formalnich.
Takto chapeme pojem zanr, zanrové zatazeni* Snimek Hester Street se zabyva zejména
ménicim se vztahem mezi Gitl a Jakem. Muzeme tedy fici, Ze se jednd o melodrama.
Zaroven vSak velkou casti nalezi do zanru historického filmu. Takovyto Zanr vychazi
z historickych udélosti, nebo zzZivotniho stylu konkrétni skupiny, Zzijici v ur¢itém
historickém obdobi a takové obdobi rekonstruuje pomoci historickych redlii, jako jsou
kulisy a kostymy.

Hester Street je okrajové doplnén také o komedialni prvky, které odlehcuji atmosféru
potencidlné tézkého tématu prist€éhovalectvi, kterym se snimek téz zabyva. Takové prvky
muzeme pozorovat napiiklad v tvodni scéné, kde vidime nemotorné se pohybujici pary
tanec¢nikl na parketu. Jejich zjev, vzajemné laskovani a prekotnd a ne pfili§ uspésna snaha
naucit se novym tanciim. VSechny tyto malé detaily jsou rozkosné a pfinejmensim velmi
usmévné a ihned ze zacatku snimku navozuji pozitivni atmosféru, kterd pretrvava po dobu
celého snimku.

Za katalyzator déje mizeme oznacit prostfedi, na jehoz pozadi se piibéh odehrava.
Toto prostfedi a historie v pozadi ptibehu je prostfedkem, slouzicim k lep§imu pochopeni
charakterti postav, jejich jednani a vyvoje vztahovych dilemat. VSechny zminéné zanry
jsou ale ve snimku zpracovdny volné a nejsou striktné dodrZzovany s nimi spojené
konvence. Nékteré konvence vSak rezisérka zdmérné zpocatku dodrzuje, aby je pak v
pribéhu snimku mohla narusit. Jedna se zejména o ty, které urcuji pozici zeny v klasickém
melodramatu. Takova Zena, je tzv. Zena Cekatelka. Je v zajeti nekonecného ¢ekani na
pfichod muze. VéE&tSinou uvéznéna v naprosté izolaci od okolniho svéta a je navzdy pouze v
pozici zeny, jejimz zivotnim cilem je vykonavat tuto specifickou pasivni aktivitu. V tomto
bodé¢ muzeme pozorovat vyznamnou odchylku. Postava Gitl je zpocatku skutecné
dokonalym piikladem piesné takové vécné Cekajici Zeny. Je manzelem odlozend, opusténa

a vyménénad za Zenu jinou. Stdvd se z ni takova Zena, kterd si vSechna tato fakta

* BORDWELL, David, THOMPSON, Kcristin, Kofron(ed.) Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu,
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, Praha, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6
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uvédomuje, ale presto neni schopna nebo nechce nic ve svém zivoté zménit. Gitl se vSak z
této pozice aktivné snazi vymanit a stavi se proti vSem piekazkam. Ty jsou ji stavény do
cesty diky tradi¢nim pfedstavdm o postaveni Zeny. Tato nova pozice je totiz jeji vlastni
volbou, na rozdil od té, do které byla svrzena jen proto, Ze je zena. Gitl je jednoduse obéti

dobovych konvenci, nikoli svych vlastnich rozhodnuti.

3.4.2 Struktura syZetu

Struktura filmu Hester Street zcela odpovidéa narativni formé klasického hollywoodského
filmu. Veskeré déni ve filmu se vyviji pomoci jednotlivych postav, které jsou hybateli
akce. Faktory spolecenské zde hraji téZ vyznamnou roli, ale nejsou pro d¢j tak zésadni jako
postavy samotné. Jejich touhy, volby, rozhodnuti a v neposledni fadé i jejich vlastnosti.
Informace syzetu jsou podavany chronologicky a linearné a nejsou zadnym zptuisobem
naruSeny. Kauzalita postupuje Cist€ po jednotlivych bodech syzetu. Ve vypravéni se
nevyskytuje jediny prvek, ktery by znesnadnil plynulé rozvijeni fabule, jako naptiklad
retrospektiva. Struktura vypravéni ve snimku odpovidd také klasickému dramatickému
schématu expozice, kolize, krize, peripetie a katastrofa. Zasadni otazkou je, které postavy
jsou postavami hlavnimi a jaky jejich cil. Pravé tento cil, touha po zméné a konflikt
takovych cilli jsou tim, co tvoii naraci. Jejich specifické vlastnosti a touhy jsou zdrojem
narativniho fetézce priCin a nésledkd. V naSem piibéhu jsou tyto zdkladni body vcelku
lehce rozpoznatelné. Narace se soustiedi na postavy Jakea, Mamie, Gitl a Bernsteina.
Hlavni postavou je, v expozi¢ni ¢asti snimku, Jake. Ten je nam piedstaven jako svobodny
proutnik, majici pomér s mladou imigrantkou Mamie. Tento milostny vztah tedy tvoii
prvni vétev fabule. SyZzet zdmérn€é vypousti jakékoliv informace o zivoté¢ Jakea pied
ptijezdem do Ameriky a tim padem, az do scény osmé, nezmifluje ani fakt, ze ve starém
Rusku ma manzelku a syna. Pravé jeji neoCekavany piijezd je kolizi a divodem zvratu.
Vztah Jakea a Gitl se nyni stdvd druhou vétvi fabule. Dominantni postaveni hlavniho
hrdiny pfebird Gitl. S jejim pfijezdem se ovSem méni i rozsah naSeho védéni. Doposud
jsme védeli to, co ndm postavy samy fekly a co dé€laly. V pozadi jejich piibéhti a rozhovort
zieteln¢ stoji pfizrak minulosti, Zivota, ktery opustily. OvSem prostor, ve kterém se d&j
odehrava nyni, tedy Zidovské ghetto, patfi mezi zakladni prvky syzetového vzorce. AvSak
detailni informace z prostoru mimo ghetto, z prostiedi Staré zemé, které by ndm pomohly k

pochopeni psychologie postav, jsou nam zatajeny a v prubéhu syzetu jsou pouze
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naznacovany. I pomoci nich ale mizeme skladat celou fabuli. Jelikoz se rezisérka jedinkrat
neuchylila k flashbacku, nebo k prezentaci informaci naptiklad pomoci vypravéce, stoji
cely proces vystavéni fabule Cisté na informacich domyslenych a také téch, které jsou nam
jasné prezentovany. Co tedy vime? Je ziejmé, ze Jake udrzuje pomér s Mamie. Z toho
usuzujeme, Ze Jake je svobodny muz. Je také muz, ktery ma stabilni zaméstnani v tovarné
a vlastni byt, coZ je na tehdej$i poméry pomérné nezvyklé. Mdme i predstavu o tom, jaky
muz mohl byt Jake pied ptijezdem do Ameriky, jelikoZ se o této Zivotni etap€ vyjadiuje, 1
kdyz ponékud nevybiravé. Ke srovnani ndm rezisérka poskytla nové piichoziho imigranta
ve scén¢ druhé. Tak tedy miizeme vidét ty nejzasadnéj$i promény, kterymi Jake po
piijezdu do Ameriky prosel. Nejpiisobivéjsi rozdily ale najdeme pii srovnéni Jakea s
Bernsteinem, ktery si zachovava vSechny atributy, vlastnosti a cile nabyté ve Staré zemi. A
to i pfesto Ze je ve stejné zivotni fazi, jako sdm Jake. O to vice matouci je nasledujici
polovina snimku, kdy na scénu z¢ista najednou ptichdzi Gitl a stava se zdsadnim Cinitelem.
Uvédomujeme si, ze postava Gitl vi mén€ nez my, ovSem ihned po jejim néstupu na scénu
se situace méni a my uz nejsme schopni uchopit myslenky Jakea a uz viibec ne porozumét
jeho chovéni. Je zde uzit pomérné hojné vyuzivany vzorec syzetu, ktery sméfuje k
uréitému cili. Postava Cini takové kroky, které ji umozni cile dosdhnout. Co se mu honi
hlavou, jaky je jeho skutecny cil, nebo pro€ je jeho chovani tak nevyzpytatelné? Do této
chvile byla postava Jakea pomérné jednoduse odhadnutelnd a jeho neohrabané arogantni
manyry byly spiSe usmévnymi epizodkami z obdobi namlouvéani. OvSem jakoby se postava
Jakea najednou naprosto oddalila prvotnimu predpokladu, ktery jsme si na zaklad¢ syzetu
mohli o Jakeovi vytvofit. Zde se tedy pln¢ projevila dualita jeho postavy. Jake vystupuje
jako svobodny muz. Citi se jim byt a je nadevSe pySny na svoji novou identitu a
spoleCenskou pfislusnost, jelikoz cti Ameriku a jeji hodnoty nad vSe. Nekonecné
namlouvani Mamie nds presvédCuje o jeho skutecném zajmu o ni. Ve vSech téchto
pripadech jsou nam ale poskytnuta jen voditka, ndznaky a zbytek je ponechan k domysleni.
Vysledkem je pak naprosté zmateni a nepochopeni Jakeovych ¢int. Nase ocekavani tvrdée
nardzi na vysledky jeho ¢inti. Jake je fascinovan Mamie pro jeji auru svobodné americké
zeny, ale také pro jeji finanéni moznosti. Pozdéji si uvédomujeme, ze Jake Mamie pouze
vyuziva. Je pro néj unikovou cestou ke své vlastni svobodé. Svou pravoplatnou zenu
zatajuje, aby o ni nasledné hrd¢ mluvil pted ptateli. Ve skutecnosti ji ale jen ponizuje, nuti
ji ke zméné jemu vyhovujici, aby se nakonec ona rozvedla s nim. Jakeovym cilem je

svoboda. Chce byt svobodnym Ameri¢anem. A tuto volnost spatfuje v partnerstvi se
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svobodomyslnou Mamie. Na konci snimku vidime muZze s pocity pfesné¢ opacnymi. Je
zni¢en potupnym rozvodem pied zidovskou obci, citi se zostuzen a je v puli cesty k
opétovné ztraté svobody v dalSim manzelstvi. Zasadnim momentem pro nds se také stava
uvédomeéni si, ze v tomto ptribéhu vlastné vibec nejde o to, jako dopadne postava Jakea. |
proto se divak nakonec rychle a lehce zorientuje v nové situaci a vnima postavu Jakea s
nadhledem a snad i s porozuménim. Postavy jsou navzdjem propojeny slozitymi vztahy,
které skryvaji jedno pted druhym. V urcity moment se ve snimku zacind lamat tato
kauzalni vztahova sit’ a pozornost je vénovana predev§im vybranym postavam. Za tento
moment mizeme oznacit piijezd Gitl a jeji zjisténi, ze manzelské souziti je u konce.
Nasledkem této situace dochazi 1 ke zméné vztahového statusu mezi Gitl a Jakem a s tim
také spojené odlisné spolecenské postaveni v budoucnu. Tomu pak odpovidd i zména
filmového stylu a kazdé dvojici jsou pfifazeny odlisné stiithové postupy, sviceni i hudba,
rozdilné prostfedi a ramovani.

Narace ve snimku Hester Street je tedy pomérné jasné vymezena a objektivni. Dobfe se
orientujeme v Case i1 prostoru, i ptfesto, ze vizudlni nediegetické prvky, jako titulky nebo
napisy na zdech a budovach, jsou pouzity pouze v uvodni scéné. ReZisérka lehce
manipuluje s rozsahem poskytnutych informaci, aby v nas vyvolala ptfekvapeni. Nepouziva
ale zadné ozvlastiujici prostfedky, které¢ by byly néfim vyjimecné, nebo jiné vyrazné
efekty. Vnitini svét postav je liCen za pomoci prace s herci, a proto mize byt nékdy ne
zcela jednoznaény. Ozvlastnéni tkvi v momentech ptekvapeni, poskytnutych zvraty ve
vypravéni a ve stiihové skladbé. Expozice zahrnuje scény 1-7. Jsou ndm predstaveny
hlavni postavy, prostiedi a jsou nastinény prvni otazky. Rezisérka zacind pracovat s nasim
védomim a mnozstvim informaci. Kolize a vystavba zépletky je tvofena scénami 8-18.
Vyvrcholenim nebo stfedem dramatu je scéna 19. Tato scéna muize byt povazovana za
krizi, jelikoz od tohoto momentu se vSe v piibéhu zasadné¢ meéni. Postavy, jejich zivotni
cile a touhy. Za zé4sadni zvraty v d¢ji, tedy peripetie ve vypravéni, miizeme oznacit scény
8,11 a19. V 8. scéné se poprvé dozvidame o existenci manzelky Jakea. Ve scéné 11. Gitl
ptijizdi do Ameriky a scéna 19. je zlomova pro nasledny narativ snimku. Katastrofou,
nebo-li rozuzlenim piib&éhu, jsou scény 20-23. Zavére¢na scéna je tvorena dlouhym
poetickym zabérem. Vzdalujici se kamera zabird dva milenecké pary kracejici po ulici. Gitl
pronasi posledni slova, ktera potvrzuji jeji nové postaveni na poli spole€enském i osobnim

a mizi ve viru Zivotem pulzujici ulice Hester Street.

43



3.5 Dominanta

V Uvodu této bakalaiské prace jsem predbézné urCila dominantu, kterd bude potvrzena
vysledkem neoformalistické analyzy. V analyze jsem rozebrala uZzité filmové techniky na
urovni stylistické 1 narativni. Kladla jsem diraz na odhaleni motivace a funkce
jednotlivych prostredki, které vynikaji nad ty ostatni. Domnivam se, Zze dominanta snimku,
tak jak jsem ji v ivodu vymezila v péti konkrétnich bodech, je zcela jasn€ patrna ve vSech
¢astech filmu, které jsem podrobila analyze. Specifické uziti filmovych prosttedkt, jako je
stith nebo prace s herci, mizanscénou a kostymy, méni a ptimo dekonstruuji stereotypni
zobrazeni zenskych hrdinek ve filmu a zasadni prvky, tvofici podstatu zanru melodramatu
a historického filmu. UZitim vSech téchto prostfedkti je do poptedi vZdy postavena Zena,
které je vénovéana hlavni pozornost a jeji vyhradni prezentace je podpofena na vSech
rovinach. Obraz silné a emancipované Zeny se rezisérce podafilo vybudovat postupné a na
pozadi historickych a spolecenskych promén. Proto tato proména Gitl vynik4 svou silou i
charakterem nad vétSinu jinych promén filmovych hrdinek. Postava Gitl je tou
dominantou, jelikoZz v ni se spojuje vSe, co je ve snimku podstatné. Dualita jejiho
charakteru a po¢atecni rozpolcenost mezi dvéma svéty ke konci snimku mizi a vSe splyva v
jednotny celek. Gitl je silnou, emancipovanou Zenou a nadéale odhodlané zastava i zenou
zidovskou. Snoubi se v ni to nejlepsi z obou svéta a tento kontrast tradicniho Zidovského

Zivota a americké nezavislosti tvofi podstatu jeji postavy a také celého snimku.
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4. Filmova hrdinka J. M. Silver

Jakym zplsobem se odrazil vliv rezisérky na jednotlivych Zenskych postavach, popisi v
nasledujici kapitole. Kladu si také otdzku, ¢im konkrétné jeji hrdinky vynikaji a ¢im
naopak mohou odpovidat konvencionalizovanym zobrazenim ve filmech klasického
Hollywoodu, nebo v jiz zminovanych 70. letech. Jedno je vSak jisté. Faktor Zenstvi hraje v
Hester Street J. M. Silver hlavni roli a svoje hrdinky si hycka. Stavi je do popiedi a

vyzdvihuje originalitu jejich osobnosti, jedine¢nost a duse emancipovanych zen.

4.1 Komparace hlavnich hrdinek snimku Hester Street s Zenskymi
postavami filmi klasického Hollywoodu

Lehce primitivni a stereotypni. Standardni vystoupeni, chovani i charakter dobie zndmych
typll Zeny vamp a Cestné neposkvrnéné divky. I takto mizeme ve zkratce definovat
zakladni stereotypni zobrazeni zenskych hrdinek ve filmu druhé poloviny 30. let. Claire
Johnston v ivodu svého ¢lanku® uvadi ve zkratce pravé tento vyrok némeckého historika
Erwina Panofskeho. OvSem pied vznikem téchto hrdinek se Zenské postavy ve filmech
ranych 30. let projevovaly zcela opacné. Byly pfedstaveny jako bytosti majici sexudlni
touhy, bez toho aniz by byly povazovany za zrudy, vytrznice nebo jako Evropanky. Byly
dokonce podnécovany, aby vyvolavaly sexudlni narazky, aby usilovaly o muze, aby si
ptivlastnily n€které muzské vlastnosti, beztoho, aniz by byly stigmatizovany jako "ne-
zenské" nebo "dravé". Nicméné vymezend hranice mezi filmy ranych tficatych let a témi,
co vznikly v dob€ pozd¢jsi, témi s freudovskymi odchylkami a explicitni sexualitou, a tou
naopak ukrytou pod rouskou zévoje z metafor, je velmi podstatnd ve svém plisobeni na
zenské filmové role.® Tyto hrdinky nasledné vysttidala tzv. "pracujici Zena", hrdinka
stvofena ekonomickou depresi. Takovato Zena se nenucené soustiedila na kariéru, at’ uz
kvili praci samotné, nebo za ucelem nalezeni manzela. VSe bylo lepsi, nez umdlévani v
hnizdecku lasky. Také hrdinky typu sexualni bohyné byly bez milosti vyménény za zeny

aktivni a profesionélni, které mély vice mozku nez plného hrudniku.

* "Women's Cinema as Counter-Cinema" In: JOHNSTON, Claire(ed.), Notes on Women's Cinema,
London: Society for Education in Film and Television, reprinted In: Sue Thornham(ed.), Feminist
Film Theory. A Reader, Edinburgh University Press, 1999, str. 209

9 HASKELL, Molly, From Reverence to Rape: The Treatment of Women in the Movies, University
of Chicago Press, Chicago, 1974, str. 91. ISBN 0-226-31885-0
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Ale hrdinka, ktera by méla oboji, se na platn¢ neobjevila nikdy.” Ve druhé poloviné let
tticatych jiz bylo manZzelstvi deklarovano svatosvatym a projev vasni byl zcela eliminovan.
Princip pohlavi se izoloval na bohyni, matku (maminkovské idoly 40. a 50. let) a zajicky.
Probiha také fize manzelky a matky a do opozice k ni je postavena Zena svidnice, ktera
ma upozornit na frigiditu manzelky. Filmovy primysl podporoval Zenu-manzelku.
Manzelstvi je povaZzovano za jedinou Zeninu ochranu, za jeji Zivotni cil, za ktery plati svym
télem. Muz naproti tomu plati pouze penézi, zddna jina investice se od nich ani neocekava.
Zena si velmi dobfe uvédomuje, Ze jeji sexualita a panenstvi je jejim jedinym pravem a
majetkem, na ktery mize ulovit muze pro manzelstvi. Laska je kariérou Zzeny.>

Takovéto standardizované rozdéleni Zenskych roli vice ¢1 méné pretrvalo az do let 70.,
kdy se na scéné zacaly objevovat prvni feministické umélkyné, nebo jen Zeny rezisérky,
které chtély ukézat, Ze je ¢as na zménu. K dané problematice se aktivné vyjadfovala Claire
Johnston a spolu s ni rozviji dal§i myslenky napfiklad i jiz zminéna, feministkami
uznavana rezisérka Dorothy Arzner. Ta spatfovala konzervativni rozdéleni hrdinek snimkt
klasického Hollywoodu na femme-fatale a hodnou divku za zé4sadni, ale snazila se
dekonstruovat jejich zazité zobrazeni, soustfedénim se také na vnitini svét hrdinek. Jejim
nejvyrazngj$im rezisérskym pocinem je snimek Dance, Girl, Dance (1940), kde proti sob¢
stavi dvé naprosto odlisné Zenské postavy. Snazi se ukézat, ze Zeny by nemély byt
rivalkami za u¢elem ziskani muze, pro né¢hoZz jsou pouze sexualnimi objekty. Chce navratit
hrdince hrdost a ukazat zenu, kterd bojuje za svoje presvédceni a bere svoji kariéru i svoje
zenstvi smrtelné vazné. Jakym zplisobem lze nazirat na hrdinky J. M. Silver? Odpovidaji
svymi rysy a typologicky postavam snimku let 30., a pokud ano, které to jsou, a které jsou
naopak v rozporu?

J. M. Silver se u svych hrdinek soustedi na vné&jsi prezentaci, ale také na jejich vnitini
boj. Jeji postavy se potykaji s vnitinim rozporem, rozpolcenosti mezi dvéma pocity. Musi
se muzi libit, podfidit se jeho autorité nebo se prosadit a bojovat za své prava? Postava
Mamie spliuje vizualn€ i emociondlné atributy tradiéni femme-fatale, které¢ bychom nasli
témeét v kazdém snimku ranych 30. let. Mamie je sebevédomd, vyjimecné krasna,
sobéstacnd. Je to zena neurotickd a velmi majetnicka a vyzaftuje z ni jista sexudlni energie.
Vystavuje se pohledim muza, lichoti ji jejich zajem. Je ale také naprosto schopna

podnikatelka a vydélava si vic, nez ostatni muzi v jejim okoli. Zde tedy mlZeme

> HASKELL, Molly, From Reverence to Rape: The Treatment of Women in the Movies, University of
Chicago Press, Chicago, 1974, str. 91. ISBN 0-226-31885-0
? Tamtéz, s. 124-135
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konstatovat vyrazny odklon a posun od tradi¢nich Zenskych hrdinek, které ze zasady
nemohly mit oboji. Jejim absolutnim protikladem je zpocatku postava Gitl. Ta se zda byt
klasickou submisivni hrdinkou, jejimz nejvétsim pozitivem je jednoduchost, ¢istota ducha,
nevinnost. Pohledy muzi ji znervéziuji, nejsou ji prijemné. Jedingym muzem, ktery takto
smi Cinit, je pieci pouze jeji manzel a 1 to musi byt skryto pfed zraky vsech lidi. Gitl je
majetkem svého muze. Nic jiného ani neocekdva. Tato zdéanlivd jednoduchost a
ostychavost ale neprameni pouze z rezisérCiny snahy vytvofit tradiéni protipdly Zenstvi
femme-fatale a jednoducha divka-manzelka. Jeji prvotni rozdéleni postav se odviji také z
tradi¢niho postaveni zidovské Zeny, kterou Gitl predstavuje. Jako zidovska zena ma urcité
povinnosti, zvyky, povahové rysy, formované na pozadi ptisné Zidovské vychovy v chudé
zemi. Jejich manZelstvi ale konci rozvodem. Ba co vic, z Gitl se stala nova Zena. Vymanila
se z podru¢i svého muze a nabozenskych tradic, pfizplsobila se novému prostiedi a
zmeénila sviyj zivot. Snimky na pocatku 30. let také pripoustély moznost vyskytu silnych
samostatnych hrdinek. Ty byly schopné muze prechytracit beztoho, aniz by je sexudlné
ohrozily. A pfestoze se dokdzaly postarat samy o sebe a byly zajisténé, mohly svoji
chytrost projevit beztoho, aniz by se vytratila jejich Zenskost. A pfesné takhle i rezisérka
pristoupila k postavé Gitl. Nechala ji vnitin€ i vizualné rozkvést v samostatnou zenu, ktera
bez studu projevuje svoji chytrost a zaroven si zachovava svoji zenskost. I presto, ze v
prvni poloviné snimku byla jeji Zenskost jasn¢ potlacovana plisobenim sexuality postavy
Mamie. Ta plnila tradi¢ni ulohu zeny upozoriiujici okoli na jeji frigiditu a ponizujici
postaveni podvadéné manzelky, kterd nema silu, nechce, anebo nemuize tuto situaci nijak
zménit.

J. M. Silver tedy na platno pfivadi bezpochyby silné Zenské hrdinky, které v mnohém
odpovidaji tradicnimu obrazu filmovych hrdinek 30. let. Tyto hrdinky ale obohatila také o
vlastnosti, odpovidajici pozadavkiim generace let 70., kterd se snazila pozdvihnout
postaveni zeny minimaln¢ na uroveil muzu, ne-li vys. I pfesto ale nemtzeme tvrdit, Ze by
tyto zenské hrdinky odpovidaly Cisté jen postulatim feministickych teorii, nebo obrazu
filmovych hrdinek let 30. J. M. Silver voli zlatou stfedni cestu a z kazdého obdobi vyuziva
pouze to, co nadale v rysech vSech postav odrazi také vliv zidovstvi a problematiku
prist¢hovalectvi. Prikladem takovéto prace se postavou miize byt i to, jakym zpisobem
pfistupuje k muzskym postavam. V zavérecné scéné Gitl oznamuje Bernsteinovi, Ze zaloZi
obchod, ktery bude ona sama vést. Bude se ale starat i o rodinu a jeho jedinym ukolem

bude oddanost knihdm. Feministickym pohledem vidéno, tento moment by jist¢ mohl byt
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povazovan za moment muzovy kastrace a naprosté ztraty muzského falu. Stejné tak
postaveni Jakea, jako muze, je naprosto potlaceno, jelikoZ byl potupné vykoupen z
manzelstvi diky penéziim jiné Zeny a tato Zena ho tim donutila do manzelstvi dalSiho.
Nema tak zadnou rozhodovaci schopnost, finance, sebevédomi ani pocit, ze drzi Zivot ve
svych rukou a je v pozici tradicniho muze-zivitele. Tento pocit a pozici naopak zcela
prebird postava Gitl. Laura Mulvey se ve své teorii zajimala pravé o hrdinky klasické
hollywoodské kinematografie ve 30. letech®® Zena nereprezentuje sama sebe, ale procesem
nahrazeni reprezentuje muzsky falus. Také snimkt, kde by ustfedniho hrdinu hréla Zena,
bylo Zalostné malo. Proto mize byt snimek Hester Street povazovan zajisté také za dilo,
upevilujici pozici feminismu mezi vyznamnymi a piinosnymi filmovymi teoriemi a
pfistupy 70. let. A to zejména proto, Ze Silver zvolila do pozice Ustfedniho hrdiny zdmérné
postavu Zeny a nechala ji emociondlné, lidsky i spoleCensky vyniknout nad postavy
muzské. Piesto se domnivam, ze zde nelze uvazovat o Cisté kastraci muzského pokoleni.
Nelze ani tvrdit, Ze by se timto rezisérka snazila zavdéCit konkrétnim feministickym
teoriim a zdmérné umistila muzské predstavitele do nizsi pozice, jen aby potlacila jeho
sexualitu nebo symbol muzstvi. Naopak, postava Bernsteina dosahuje svého vysnéného
cile. Vraci se ke své puivodni profesi ucitele a studenta Tory, cténé a uznavané ve Staré
zemi a milované jim samym nadevse. To, Ze je mu umoznéno splnit si svlij sen pravé diky
zeng, je tim podstatnym a pfinosnym. At uz pro feminismus jako takovy, pro jakoukoliv
zenu nebo umélkyni utlatovanou ve filmovém primyslu. Také rozhodnuti Gitl zlstat
matkou, manzelkou a zéaroven zivitelkou rodiny je jasnym naruSenim konvenci, jelikoz
takova zena pifeci nema byt akceptovana, nebot’ tim ohrozuje tradicni muzstvi a jejich

Navracime se zp¢t tam, kde jsme zacali a to k odkazu Zidovstvi. K poselstvi, které s
sebou snimek Hester Street ma predeviim nést. Zidovské Zeny piece od pradavna mély
jednoznac¢nou pozici ve spolecnosti. Jejich tkolem bylo pfesné to, co ndm ukazuje Silver
na hrdince Gitl. Byt dobrou manzelkou, matkou i Zivitelkou rodiny. Byt silnou Zenou a
doprovazet svého muze. A tato Zenskd sila se v ni projevila v dobé€, kdy byla nucena
zhodnotit, jakou Zenou se vlastné citi byt. Gitl ucinila rozhodnuti, které by ve Staré Zemi
nebylo akceptovano. Rozvedla se s muzem, kterého si jiz vice nemohla vazit a kterého uz
ani neznala. Jake si zvolil cestu kompletni pfemény v amerického muZze. Gitl si moudie

uvédomila, jaké moznosti ji nova situace pfinasi, pfizptisobila se, ale neztratila sama sebe.

33 MULVEY, Laura: Vizudlni rozko$ a narativni film, Iluminace, 5, 1993. ¢. 3(11), s. 126
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Ziskala sebedtvéru a viru v sebe, jako v silnou Zenu, ktera ma pravo prosadit sebe samu a

zaroven zustat tradi¢ni Zenou, kterd nebude muze pouze doprovazet, ale vést.

4.2 Srovnani Zenskych postav snimkii Hester Street, Kmotr a Girlfriends

Ke komparaci hrdinek snimku Hester Street jsem si vybrala Zenské postavy slavného
snimku Kmotr z nékolika divodi. Oba snimky jsou odlisné od filmi vzniklych v 70.
letech, a to diky své orientaci na problematiku pfistéhovalectvi do Ameriky. Tato
historicka etapa je vSak u obou snimkii zpracovana zcela odlisn€. Oba narody maji zcela
rozdilné tradice, hodnoty, povahové rysy i spolecenskd ocekavani. Co vSak svym
zpisobem sdili, je naprost4d nadfazenost muzstvi nad Zenstvim. Konvenéni vylieni Italt ve
filmu bylo na pocatku stoleti pevné spojeno s prostiedim mafie a kriminality. Diky F. F.
Coppolovi ptfibyla do paradigmatu gangsterskych filmi nova perspektiva. Ta spocivala v
darazu, ktery byl kladen na dulezitost rodiny a diasporickou rodinnou historii. Snimek
Kmotr je bez pochyby jednim z nejvyznamnéjSich mainstreamovych snimkia vSech dob a
jeden z mala, ktery dostal pfilezitost vzniknout v 70. letech. Divéacka i kritickd recepce
byla velmi kladna, ovSem stejné pozitivné bylo piijato i stereotypni zobrazeni zenskych
hrdinek. Tento fakt je skutecné¢ paradoxem, jelikoz pravé v této dob¢ vznikaji také prvni
snimky kladouci diraz na Zenské postavy a jejich boj za rovnopravnost. Obecné 1ze fici, ze
silnych zenskych postav v mainstreamovych snimcich 70. let nenajdeme mnoho, ne-li
zadné. V této dobe byly témétr Gplné Zeny vykazany z platna a nahrazeny muzi typu
macho. Ti byli hlavnimi aktéry tzv. buddy snimki, tedy snimki, kde hlavni roli hralo
pratelstvi muzi, mnohdy okofenéné o vzajemné homosexuélni vazby.>*. Nicméné oba
snimky vznikaji v dobé&, kdy se ¢im dal vice zacinaji ozyvat hlasy, prahnouci po zmén¢ ve
spoleCnosti a ustanoveni novych podminek pro zeny. Vznikd nezavisld zenska
kinematografie, z pocatku tvofena pievazné¢ dokumentdrni tvorbou, ale také prvnimi
celovecernimi snimky. Mezi ty patfil pravé Hester Street a také snimek Girlfriends (1978)
rezisérky Claudie Weill. Hlavni hrdinky se ocitaji na prahu rozhodnuti, jakym smérem se
bude ubirat jejich zivot. Jestli se provdaji a zajisti si tim urCité bezpeci a postaveni.

Postaveni manzelky je zde zobrazeno opét jako Zadouci pozice Zeny, ke které by se mél

" AUSTER, Albert, American Film And Society Since 1945 (3rd Edition, Revised and Expanded).
In: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10021440&ppg=130, str. 109[citovano dne 23. 7. 2012].
Dostupné z WWW: http://www.site.ebrary.com/lib/natl/Docid=10021440&ppg=130
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ubirat jeji Zivot. Ustiedni hrdinky pfedstavuji oba protipoly. Jedna se vdé ze strachu, Ze by
se nedokazala prosadit na poli kariéry a dalSiho Zivota, jako svobodnd, mlad4, nezkuSena
zena. Zatimco hrdinka druhd se téZce prodird pies nesnaze, které ji do cesty klade ryze
muzské prostiedi fotografického uméni, kde se snazi prosadit. Tvrdé narazi na predsudky a
zapasi s vlastnim strachem, ze neni dostatecné dobra ani v zaméstnani, ani ve vztazich s
muzi. Tém neustale ddva najevo, Ze je k Zivotu nepotiebuje, a Ze zivot svobodné zeny ji
vyhovuje. Tento pocit pak vykrystalizuje do nevédéni kdo je a co vlastné v Zivoté chce.
Obé¢ Zenské postavy uvadi snimek jako nejlepsi pfitelkyné, a i pfesto, ze se v prib&hu
snimku jejich ocekavani, predsudky a ty nejniternéjsi pocity méni, nakonec se opét k sobé
vraci. Skrze jejich vyjimecné pratelstvi a jedineCnou formu Zenskosti formuji jedna
druhou. Snimek tedy odpovidd na otdzky ohledn€¢ manzelstvi, pocitu izolace, absolutni
svobody a také zenstvi v konfrontaci s muzskym faktorem. Za dominantu tohoto snimku
jsem urcila proménujici se vztah mezi Zenskymi protagonistkami, ktery je rezisérkou
vykreslen velmi jemné a piihodné. K této tematice se vyjadiuje tak, jak bylo
charakteristické pro prvni nezavislé feministické filmy 70. let, jelikoz do centra pozornosti
stavi pouze zenské hrdinky a okolni svét vidime pouze jejich oima. Muzsti predstavitelé
maji pouze okrajovou roli a v podstaté nejsou pro samotny piibéh duleziti. Claudie Weill
se tedy kloni vyhradné na stranu feminismu a zamérné divaka piivadi k otazkam, které se
tykaji Zenského povédomi, postaveni Zen ve spolecnosti a v pracovnim prostfedi a také
jejich vzajemnych komplikovanych vztahli. Weill vytvotila snimek, ktery vzbuzuje pocit,
ze se divame piimo do dusSe Zenskych hrdinek. Intimita CiSi z kazdého zabéru a je
umocnéna mnoha scénami, kde se hlavni hrdinka pohybuje zcela naha. V jedné scén¢ je
naznacena 1 homosexualni touha Zenské predstavitelky. Hlavni hrdinka Susan si zac¢ina si
romanek s o nékolik generaci star§$im, Zenatym muzem, ktery je dokonce zidovskym
duchovnim. Rezisérka se tedy neboji nabourat veSkeré siln€¢ zakofenéné konvence
nabozenské, moralni i1 sexudlni, které dosud svazovaly zZenskym hrdinkdm ruce a
nenechaly jim prostor k sebevyjadieni se. Weill zobrazuje Zenu svobodomyslnou, ktera
obtizn€ hleda své misto ve svété skrze vzestupy i pady. Jednim z nich je bezesporu i volba
druhé usttedni hrdinky Anne podstoupit interrupci za zady svého muze. Tento moment byl
jisté v tehdejsi kinematografii neptipustny, jelikoz zenské postavy, zejména pak manzelky,
nemély pravo rozhodovat o takto zdvaznych vécech. Weill zobrazuje dilema hlavni
hrdinky Anne, kterd voli manzelstvi ze strachu, ne z piesvédceni, ze by bylo tim, po ¢em v

zivoté touzi. Coz se zahy projevuje, jelikoz je v manzelstvi utlaovana jeji ptirozena
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autorita a touha se profesné projevit a byt uspéSna. Ne pouze jako matka a manZzelka.
Potrat je tedy vysledkem jeji deprivace a snahy vymanit se z pozice, kterd je spole¢nosti
stale povazovana za zasadni v zivoté Zeny.

Nabizi se tedy otazka, co i dalsi filmafi v této dob€ mohli nebo byli schopni ucinit, aby
se zenské hrdinky mohly vratit zpét na platno a aby jejich potieba zkoumani své identity
byla také ustfednim tématem snimki. Nebo 1épe, byli viibec ochotni. Hester Street bylo
pro tyto Ucely obzvlasté zajimavym, jelikoz zobrazuje konkrétni moment piijezdu a
nasledné pfizpisobovani se ofima Zenskych protagonistek. Mimoto, ustfedni muzsti
hrdinové demonstruji jejich schopnost fidit sviij zivot skrze odpovédi, které poskytuji svym
zenam. F. F. Coppola dostal Zivotni nabidku natocit tento snimek v dob¢, kdy Hollywood
nemél divéru v Zeny, ale ani v neprovéiené zacinajici filmate. Z pozice muze mé¢l na rozdil
od J. M. Silver Sanci vytvofit dilo bez jakychkoliv pfedsudki. Oba snimky zobrazuji velmi
specifické narodnostni etnikum, kde hlavni slovo maji muzi. OvSem Zeny jsou ty, bez
kterych by nic na svété nefungovalo. Zidovské Zeny tvoii rodinu, vedou domacnost a ¢asto
jsou 1 chlebodarci rodiny. Italské Zeny jsou v pozici obdobné, ovSem bez jakékoliv
pracovni zainteresovanosti. Jejich jedinym ukolem je byt dobrou manzelkou, ozdobou
muze a poslusnou Zenou v pozadi. Do naprosto identické pozice se nicméné dostaly 1 Zeny
zidovské po pfijezdu do Ameriky. Diky postupné amerikanizaci se postaveni obou pohlavi
zcela pozménilo a nikdo se tomuto procesu nemohl ubranit. Zeny obzvlasté byly piilis
ztracené v Novém svéte 1 v sobé samych.

I ve snimku Kmotr mizeme vidét nazorny piiklad tradi¢niho uspotadani nové italsko-
americké rodiny. Hlavni roli zaujima Kmotr, don Vito Corleone. Kolem néj se soustiedi
skupina oddanych muzi a za nimi stoji jesté¢ oddanéjsi seskupeni jejich Zen. Tyto Zeny se
drzi vétSinou ve velkych skupinkdch, tlachajici a pfedstirajici, Ze nevidi a neslysi nic z
toho, co se kolem nich odehrava. To je také jejich nejdilezitéjsSim ukolem. Nevédét.
Hlavnimi Zenskymi hrdinkami jsou Kay Adams, ptitelkyné Michaela, syna dona Corleone.
Dale Kmotrova dcera Connie a také jeho manZelka. Ta se objevuje pouze v vodnich
scénach, kde se odehrava svatba dcery Connie. V zivoté italského otce je svatba dcery
obrovskou udalosti, piestoze syn je stale tim nejvétsim pozehnanim rodiny. Poprvé se zde
seznamujeme s postavou Kay, kterd doprovazi Michaela na svatbu jeho sestry. Je
predstavena jako klasicka americkd Zena. Sebevédoma, krasnd, inteligentni. Ma spoustu
otazek k rodiné Michaela a ten ji ochotné odpovida. Jeho ochota sdilet pfisné tajné

informace o rodinnych pomérech ale prameni z faktu, ze jako profesiondlni vojak a

51



vale¢ny hrdina nechce mit s mafidnskymi praktikami své rodiny nic spole¢ného. S jeho
postupnym zacleniovdnim se do temnych obchodd jeho rodiny a ptebiranim role hlavy
celého klanu, se také méni jeho pfistup k Zenam. V Italii, kam byl nucen odejit do
vyhnanstvi, si dokonce vybird manzelku. Ta piesn¢ odpovidd pozadavkim, které muz v
jeho postaveni a s jeho moci ma. Je krasnd, mlada, tichd, nevyrazné a vSech ohledech vérna
svému muzi. Jako kazda italskd Zena nemé v podstaté¢ Zadné rozhodovaci pravo. O jejim
budoucim manZzelovi rozhoduje pouze otec. Stejné tak, jako o svych dcerdch rozhoduje
pouze zidovsky otec nebo rabin. Po tragické smrti manzelky si Michael bere Kay, kterou
predtim bez vysvétleni opustil. Ona se nakonec prizptisobuje své nové roli a piebira
vSechny vlastnosti zeny - manzelky, které jsou od ni o¢ekdvany. Posledni scéna ukazuje
Kay, ktera se dozaduje odpovédi. Dllezité odpovédi na otazku, jestli je jeji manzel mafian
a vrah. Je jim okfiknuta a napomenuta, Ze otazky jsou véci zapovézenou. Nakonec je ji
poskytnuta nepravdiva odpovéd’, ktera vSak pro Kay znamena jediné. Je to désivé
procitnuti a potvrzeni toho, zZe je pouhou loutkou v rukou muze, kterému jiz nesahé ani po
kotniky a neni pro néj Zenou - partnerkou, ale pouhou sluzkou v hezkych Satech, kterd ma
byt vzdy k dispozici a hlavné bez vlastnich nazort ¢i otazek. Do stejné pozice je umisténa i
postava Connie, ktera je a¢ v pokroc¢ilém téhotenstvi, je fyzicky a psychicky tyrana svym
muzem, ktery je frustrovan pocitem, ze jeho Zena se pfiili§ projevuje. Ma byt prece pouze
poslu$nou manZzelkou, zatimco ona se ¢asto vzpouzi jeho pozadavkiim. JelikoZ pochazi z
vlivné rodiny a stale jesté si uvédomuje, Zze ma diky tomu svou cenu. I piesto se svym
muzem zustava, o jeho tyranstvi ml¢i a dal mu pokorné rodi déti a vytvari rodinnou
atmosféru.

Co tedy miZeme konstatovat na zakladé predeSlych informaci? Postaveni Zen v
zidovské 1 italské spolecnosti je az na drobné odliSnosti, dané kulturou, stejné. Stejn¢ jako
jejich zkuSenosti a szivani se s novym prostfedim a dlouhodobym procesem promény a
amerikanizace. Také postaveni Zen na pocatku 19. stoleti a v letech 30. proslo vyznamnymi
zmé&nami, aby se ve spolecnosti po 2. svétové valce opét navratilo zpét. Oba snimky
vznikly v prvni poloving let 70., kdy vyvstal na povrch pozadavek, aby bylo postaveni Zen
a veskera stereotypni ustanoveni, tykajici se zen, pfehodnoceno a prizptisobeno nové
vznikajici moderni spole¢nosti. Zdalo by se tedy, ze k témto ucelim by byl snimek Kmotr
jako stvotfeny. F. F. Coppola mél jako muZ v tehdej$im filmovém priimyslu mnohonasobné
vEtsi Sanci prosadit novinky a ukédzat zeny v jeho pribéhu v modernim svétle. On se vSak

zamérn¢ vraci zpét a hrdinkdm pfisuzuje vlastnosti hrdinek let 40. a 50., tedy let, ve
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kterych se ptibéh Kmotra ma odehravat. Jeho Zeny také zcela odpovidaji tzv. plochym
postavam. Tak, jak je ve svém dile Pribeh a diskurz popsal Seymour Chatman. Takoveé
postavy maji jeden hlavni rys, ktery se nijak neméni v pribchu piib&éhu. Takova postava je
velmi jednoducha a velmi predvidatelnd. I presto, ze Chatman obecné¢ predpoklada, ze
osobnosti postav jsou neukoncené a podléhaji dalsim iivahdm a revizim, Coppola zenskym
postavdm déva jasnou pozici a nedava prostor pro jakykoliv dal§i rozvoj. Postavam je
pfisouzen uréity soubor rysii a s t€émi pracuje po celou dobu snimku®. Pfestoze by
napiiklad postava Kay méla potencial dalSiho vyvoje. Stejné tak Connie, kterd v jedné
scén¢ propukd v hystericky pla¢, ni¢i vybaveni bytu a ohrozuje muze nozem. V této scéné
se jeji postava vymykad obrazu klasickych hrdinek. Ty se totiz projevovaly urcitou
emociondlni chladnosti, neschopnosti vyjadfit vztek na muze v pozici autority. Takova
frustrace se pak projevovala jako slzy. Coppola tedy také na moment pfipousti, Ze by Zeny
v jeho snimku mohly zastupovat dilezitéjsi pozici. OvSem to, jakym zplisobem nasledné
ukon¢il tuto jedinou scénu vzdoru Zenské hrdinky™, jasné potvrzuje pevné danou pozici
zen, které byla ur€ena jim, tradici 1 historii samotnou. Dominanta snimku tedy na rozdil od
toho predeslého, lezi v prezentaci muzského svéta. Celé dilo se soustfedi na vykresleni
muzstvi v konfrontaci s narodnostni pfislusnosti, diraz je téz kladen na potiebu rodinné
pospolitosti a zejména pak na loajalitu k rodinnému byznysu, ackoliv ten se fidi krutymi
pravidly mafie. Tato pravidla jsou nemilosrdna a osudova pro vSechny. Muzské postavy
jsou propracované, vyviji se a jsou stejné¢ jako snimek sam, charakteristické autorskym
pristupem reziséra. Piestoze odpovidaji v mnohém klasickym muzskym postavam tzv. typu
macho, je to pravé jejich viely vztah k instituci rodiny, ktery je pro tuto dobu zcela
vyjimecny. Postaveni Zen a prezentace Zenskych postav ale odpovida stereotypnimu pojeti
let 40. a v ni¢em se nevymykaji povahové, vizualné ani charakterové.

Naopak J. M. Silver se postavila proti stereotypnimu postaveni zen ve filmu, ve
spolecnosti, rodin€ 1 ndbozenstvi. Jako Zena- rezisérka méla pozici nevidané slozitou, ale
ani to ji nezastavilo pfed vytvofenim origindlniho dila. Prestoze Hester Street nedoséhlo
ani v nejmensim takového uspéchu jako naptiklad pravé Kmotr, ptesto si zaslouzi stejnou

pozornost a patfi mu nesmazatelné misto v kinematografii.

> CHATMAN, Seymour, P#ibéh a diskurs. Naratuvni struktura v literature a filmu, nakladatelstvi
Host, Brno, 2008, str. 126-138. ISBN 978-80-7294-260-2
>% Connie se vzdava a je opét surové zbita muzem
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Zavér
Hlavnim cilem této bakalatské diplomové prace bylo postihnout obraz filmové hrdinky ve
filmu J. M. Silver. Pozornost jsem soustfedila pfedevsim na jeji postaveni ve spole€nosti, v
manzelstvi a ve vztahu k muzim a také k tradicim Zidovského nabozenstvi a americké
spole¢nosti. Mym cilem bylo vykreslit jeji obraz v takové mite, abych dokazala, ze se tato
hrdinka vymyké konvencionalizovanému zobrazeni vétSiny zenskych postav v klasickém
Hollywoodu i ve filmech 70. let, potazmo let 40. az 50. Svou hrdinku nechava rezisérka
rozhodnout o svém osudu i o osudu muzl, ktefi ji obklopuji. NaruSuje tim dobové
konvence 1 tradice, spojené s zidovskym nabozenstvim. Na ptikladech zenskych hrdinek,
které jsem uvedla, mizeme jasné pozorovat odlisné pojeti, kterym se vyznacuje hrdinka J.
M. Silver. Napiiklad v porovnani s hrdinkami filma klasického Hollywoodu 30. let jsou
jeji hrdinky velmi flexibilni a nevyznacuji se charakterem té ¢i oné klasicky pojaté
hrdinky. Jeji hrdinky jsou pracujicimi Zenami, manzelkami i milenkami. Méni se z
pocestnych zaktiknutych zen na zeny sebevédomé s dimysin¢ skrytou revoltou. Hrdinka J.
M. Silver se neztotoziiuje ani s hrdinkami snimkt let 40. az 50., tak jak je napiiklad
vykreslil pravé F. F. Coppola. Ano, manZelstvi je 1 Silver povaZovdno za vyjimecny
svazek, ovSem neboji se ho rozvazat, pokud je postaveni zeny jakkoliv utlacovano nebo
dokonce zatla¢eno na tu nejnizs§i moznou, az ponizujici aroven. Jak J. M. Silver, tak F. F.
Coppola cerpaji z vlastnich cennych zkuSenosti a védomosti, jez jim poskytli rodinni
pfislusnici, v obou piipadech pliivodni ptist€éhovalci. Oba se tedy inspiruji tim, co odmala
povazuji za jasn€ dané. Oba také vytvareji origindlni dilo, které se kazdé svym jedine¢nym
zpisobem vymyka mainstreamu 70. let. OvSem pouze J. M. Silver prizptisobuje a méni
pristup k Zenskym postavam, jelikoz citi, Ze je potieba mnohé zménit a neboji se pozmeénit
zazité a stereotypni pojeti manzelstvi i samotnych zen v pozici manzelek ¢i partnerek. F. F.
Coppola naproti tomu zcela ignoruje jakékoliv vnéjsi vlivy a vytvari dilo, které odpovida
jeho predstavam a stereotypnimu pfistupu. Piibéh centruje Ccisté okolo vyraznych
muzskych postav. A ptesto, ze v n¢kolika malo momentech naznaci dilezitost pritomnosti
pouze jako doplilujici soucéast v pozadi snimku. Jako tfesnicka na dortu, nebo jako
konecné, findlni potvrzeni absolutni nadfazenosti muzského faktoru, nad faktorem
zenskym. I ptesto, Ze snimek Hester Street vznika v dob¢ nejvétsiho rozmachu feminismu,
jeji hrdinky se ani zde v mnohém neshoduji s konvencionalizovanym pojetim

feministickych zenskych postav. Projevuji se jako silné, sebevédomé a pracujici Zeny,
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ovSem manzelstvi a partnerstvi s muzem je pro n¢ stejné dulezité. Nesnazi se v zddném
pfipad¢ dulezitost manzelstvi snizit na niz§i uroven a nahradit jej svoji touhou po
svobodném Zzivoté a nadvladou nad muzi, tak jak to mizeme vidét v analyzovaném snimku
Girlfriends. Jejich individualita jde ruku v ruce s tradi¢nimi hodnotami a nechava
vyplynout na povrch individudlni potieby, schopnosti a touhy Zen v jakékoliv spolecenské
pozici nebo zivotni etapé. Neboji se tedy narusit konvence na vSech rovindch a nachdzi
treti cestu, kterou se jeji hrdinky mohou ubirat. Plasticitu a dualitu hlavni postavy Gitl
buduje rezisérka postupné na pozadi kontrastii, které jest¢ umocnuji dalezitost konecné
promény. Promény v Zenu jedine¢nou, vyrovnanou a emancipovanou. Jeji zenstvi je
ustaviéné vystaveno utlakiim ze strany spole¢nosti, muzi i ndbozenskych tradic. Musi také
celit zménam, spojenym s novym prostfedim a novymi americkymi hodnotami, které jsou
v naprostém rozporu s témi, které dosud znala. Silver nechava svou hrdinku vyrtst v silnou
zenu, kterd je vyvazenou kombinaci obou protikladnych svéti. Nevzdava se role matky,
dobré manzelky ani svého Zenstvi. Zenou zlstava, ovem takovou, jakou se citi byt.
Navzdory v§em predsudkliim a o¢ekavanim muzii, Zen a celé spolecnosti.

Shrnutim vSech podstatnych ryst a vlastnosti zZenskych postav ve svétle standardu a
zajmi pro dvé naprosto odlisné spolecenské epochy, jsem byla schopna poukazat na
zasadni rozdily mezi obéma piistupy. Naslednou komparaci s tendenci jednoho z
nejvyznamnéjsich rezisért dané doby a také tendencemi vybraného feministického snimku,
jsem mohla vyzdvihnout silu, jakou vynikaji Zenské postavy J. M. Silver nad hrdinky
jinych rezisért a tim urcit také dominantu snimku. Odlisnosti, diky kterym snimek vynika
nad ostatni dila dané doby, jsou dany ptedevsim silou dialogli, hereckého projevu a v
neposledni fadé 1 diky reZisérskému piistupu J. M. Silver. VyuZitim stfihové skladby, praci
s herci a dokonale propracovanou mizanscénou Silver vybudovala nezvykle pusobivé
pozadi, na némz mohly vyniknout vSechny podstatné body, kterymi chtéla sviij snimek
ozvlastnit.

Silver vSak byla také kritizovana, zejména za pfili§ sentimentalni pfistup ve svém
snimku a nepfesné, nedostate¢né zobrazeni skutecné dobové situace. Film sice pracuje s
dobovym materidlem, ale jeho cilem neni pfesny popis historickych udalosti. Naopak se
tomuto snazila rezisérka vyhnout a pozornost soustfedit zejména na vykresleni vztahovych
rovin mezi postavami. Historie Zidovské diaspory a szivani se s novym a zcela jinym
prostfedim je vSak podstatnou soucésti narativu snimku, jelikoz pomahéd dekonstruovat

tradi¢ni obraz zeny. Muzeme tedy hovofit o ,,obrazu,, Zeny? Domnivam se, ze snimek
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Hester Street zcela jist¢ poskytuje odliSny pohled na zenu. Tato reprezentace Zenskych
postav je zcela jedine¢na a komplexni. Postavy jsou kombinaci vice pfistupli a nemlizeme
tudiz hovofit o jasném zafazeni ¢i vyluéné piislusnosti k tradiénimu pojeti Zen v
kinematografii let 30. az 70. let. Rezisérka vytvorila postavy, které¢ jsou schopné spolu
koexistovat 1 ptes odliSné ndzory a zivotni hodnoty, ale co vice. Postavila muze i Zeny na
stejnou Uroven velmi nendsilnym a elegantnim zptisobem tak, aby ani jedno pohlavi nebylo
jakymkoliv zplisobem degradovano nebo kastrovano. S tim rozdilem, Ze hlavni slovo jiz
maji Zzeny a muzi se jejich rozhodnutim bez vyhrad podvoluji. Hlavni Zenské hrdinky sice
voli pozici silnych, emancipovanych Zen, ale Zadné z nich nezlstava sama. Touzi po lasce

a po muzi po svém boku stejné, jako kazda jina tradi¢ni filmova hrdinka.
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Anotace

Bakalatska prace se zabyva obrazem Zeny ve filmu Hester street (1975) americké rezisérky
Joan Micklin Silver. Prace postihuje a analyzuje Zenské hrdinky ve vztahu k manzelstvi, k
zidovskému nabozenstvi, jeji postaveni ve spolecnosti 1 ve vztahu k Zenstvi. Tyto aspekty
zkoumd se soustavnym zietelem na genderové i historicky-ndbozenské odkazy snimku.
Pomoci neoformalistické analyzy prace zkoumd a analyzuje prostfedky, jimiz rezisérka
vyzdvihuje Zenskou hrdinku do popiedi, jako dominantu snimku. Usttedni Zenské hrdinky
porovnavam s hrdinkami klasického Hollywoodu 30. let i s hrdinkami snimkt z let 70.
Metodologicky vychdzim z teorie neoformalismu Kristin Thompson a také z vybranych

feministickych teorii.

Annotation

This bachelor thesis depicts the image of heroine characters in the film Hester Street
(1975) by the American director Joan Micklin Silver. This thesis interprets and analyzes
its female characters in particular their relationships to marriage, to the Jewish religion,
their positions in society and their relationships to womanhood. These aspects are
examined with constant regard to gender and the historically-religious references of this
film. Through the use of the neoformalist analysis this thesis examines and analyzes the
instruments which are used by the director to highlight the female character as a dominant
of this film. The main female characters are compared with both female heroines of classic
Hollywood in 1930’s and with alternative heroines of 1970’s. Methodologically I draw
from a theory of neoformalism by Kristin Thompson and as well as from other specific

feminist theories.
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